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QUANDO AMOR RIMA COM DOR:

O DISCURSO DAS MUSICAS SERTANEJAS *
i v Luiz Carlas Travaglia b

INTRODUGCAO

’

Inicialmente gostarfamos de falar da constituicdio do corpus. Para a
formagdo do corpus funcionou antes de mais nada a referéncia institucional e ins-
titucionalizada em nosso meio & “misica sertaneja” que representa um conjunto de
composi¢Bes musicais bem delimitado, o que se pode perceber numa loja de discos
onde sempre ha uma se¢ao de misica sertaneja bem definida, ao lado de outras se-
¢Oes s vezes ndo muito bemn delimitadas ou nem sempre estabelecidas pelo mes-
mo critério de loja para loja: misica jovem, misica popular, muisica internacional,
misica classica, misica romantica, misica instrumental, misica para dangar (como
se ndo se pudesse dangar ac som de qualquer musica), etc. Essa definigdo institu-
cional da miisica sertaneja também se percebe, na existéncia de programas espe-
ciais (no radio e televis&o) para sua difusdo, bem como na “especializa¢io” de seus
compositores e cantores, estes quase sempre em duplas (Chitdozinho e Xoror6, Mi-
lionério e José Rico, Tonico e Tinoco, Zé Matéo e Carreirinho, Gilberto e Gilmar,
Lourenco e Lourival, Pena Branca e Xavantinho, Paixao & Pax4, Chrysfian e Ralf,
irmas Castro e uma infinidade de outras) e menos em trios ou isolados. A referéncia
e a presenca institucional da musica sertaneja & tdo ou até mais marcada (por ser
mais difundida) que a referéncia institucional & musica cléssica ou erudita. Em se-
gundo lugar, ao ouvir as milsicas sertanejas, observamos que a sua quase totalida-
de tem como tema o amor, que é apresentado nestas mdsicas, quase que invaria-
veimente, como fonte de dor e sofrimento. Além disso essas musicas sertanejas de
amor sugerem e/ou falam, com uma freqiiéncia muito alta, do desejo insatisfeito. Es-
sa regularidade também-motivou a formag&o do.corpus & medida que orientou 0 ob-
jetivo bésico da andlise: buscar explicar porque nestas musicas o amor é apre-
sentado como fonte de dor, sofrimento, insatisfagao, contrariando expectativas; per-
ceber o universo discursivo efou a formag&o discursiva em particular que enforma o
discurso dessas mdsicas, para entender o didlogo ou interlocugéo que estas msi-
cas estabelecem, bem como o efeito de sentido que criam entre os interlocutores.

* Agradego aos professores Manuei Cardoso e Neuza Gongalves Travaglia suas valiosas observa-
~ gBes & versdo preliminar deste estudo. .

* * Doutorando do Programa-de Doutorado em Lingiifstica do IEL — UNICAMP. Mestre em Len.'as
pela Pontificia Universidade Catlica do Rio de Janeiro. Professor de Lingua Portuguesa e Lin-
glilstica do Departamento de Lefras da Universidade Federai de Uberldndia.
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A forma de amor que predomina’ na misica sertaneja & o amor entre
homem e mulher, mas aparecem outras formas de amor, como entre familiares, o
amor do homem pela sua terra, seus animais, a natureza que o toca por ser o seu
habitat, 0 amor do homem por uma forma de vida. N&o descartamos essas formas
de amor, na anélise, mesmo porque elas também s&o vistas como geradoras de dor
e sofrimento.

O corpus que usamos na andlise & constitufdo por 161 (cento e ses-
senta e uma) masicas, colhidas aleatoriamente em 05 (cinco) antologias de mdisica
sertaneja e um disco antologia.? No apéndice apresentamos uma lista das misicas
em ordem alfabética com a indicagdo dos compositores e da antologia em que apa-
recem,

A musica sertaneja & considerada como musica popular,’ mas néo no
sentido oposto & miisica cléssica, erudita. Esse sentido oposto a classico engloba
géneros e formas de misicas tidas e havidas como sofisticadas, elitizadas como a
musica popular de Chico Buarque, Gonzaguinha, Milton Nascimento e outros. A m@-
sica sertaneja seria misica popular no sentido de mdsica feita pelo “povao”, para o
“povéo” essa coisa de que se fala tanto, mas que nunca se sabe direito o que &, que
nunca se define exatamente, que n&o tem um referente delimitado. Contudo pode-
mos dizer que ndo & o povéo urbano, como o das favelas cariocas que é “povao”,
mas faz o samba; nem o povéo dos forrés, & o povo do sertfio (que podemos mal
definir em oposig&o a povo da cidade). A misica sertaneja seria entdio a do sert3o,
pelo menos na origem, pois hoje & feita sobretudo na eidade e apreciada, tocada e
cantada pelas cidades e campos deste pafs. O nome de “mdsica sertaneja” tem
mais a ver com a questdo do nomear com implicagées que colocaremos mais
adiante.

-

. No corpus que reunimos cerca de 80% das miisicas s&0 sobre 0 amor entre homem e mulher.

2. Uma antologia com o nome de “Som do Sertdo”, foi publicada pela revista “TV Contigo” (cuja
data e ndmero infelizmente n&o temos). As outras quatro antologias s&0 da Editora Luzeiro Ltda.
Séo Paulo, série “Modinhas” que é organizada pelo repertério dos cantores. Utilizamos as se-
guintes:

Modinhas n? 01 — Chrystian e Ralf — Dez/86

Modinhas n® 05 — Trio Parada Dura — Out/82

Modinhas n® 07 — Milion4rio e José Rico — Jan/83

Modinhas s/n® — Zé Matio e Carreirinho — Fev/87
Paix&o e Paxd

O disco é ““50 anos da muisica sertaneja” da gravadora RCA, 1979

3. E interessante observar que nas propagandas de lojas de discos € comum ouvirmos coisas tais

como: “I4 vocé encontra 0 melhor da musiea popular e sertaneja”, “Discos e fitas de musica po-

‘pular e sertaneja peio melhor preco é com a Casa Carlos Gomes”. Nestas lojas também ¢ fre-

quente encontrarmos se¢bes distintas para musica popular e sertaneja. Isto parece revelar uma

categorizagdo social que reserva & misica sertaneja um lugar a parte, diferente do restante da
musica popular.
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As masicas sertanejas cléssicas ou tradicionais falam mais do campo,
da natureza, dos animais, da vida e hébitos da vida no campo, na zona rural. Hoje
incorporaram teméticas novas ou antes comparagdes e imagens que vém da vida
na cidade e referéncias a elementos da vida moderna (veja, por exemplo, Fuscio
Preto, O Gravador, Sonho de Caminhoneiro, etc). Mas a grande temética é sempre
o amor”.*

Em segundo lugar gostarfamos de dizer, de forma bastante sucinta, o
que se toma como discurso. Sabe-se que existe a linguagem que se manifesta atra-
vés de muitas linguagens ou cédigos (ifngua, gesto, expresséo fisiondmica, dese-
nhos, pintura, cores, musica, etc). Qualquer linguagem serve sempre para estabele-
cer uma interlocucéo entre dois interlocutores. Essa interlocug@o se faz através de
um intercdmbio de linguagem entre os interlocutores estabelecendo entre eles um
efeito de sentido. Esse efeito de sentido que é uma manifestagdo singular e cir-
cunstanciada sécio-historicamente, em termos imaginérios, de uma linguagem é o
discurso. O discurso, portanto, ndo & sé o texto, é também o resultado das condi-
¢des de produgdo que englobam tudo o que envolve e subjaz ao enunciado e com
ele interage constituindo-0 e sendo por ele constitufdo: falante, ouvinte, suas nature-
zas, conhecimentos, pressupostos, imagens que fazem de si mesmo, do outro e
daquilo de que falam, lugar, tempo, 0 assunto, inferéncias, objetivos, intengées, o lu-
gar social de que falam e ouvem, etc, O texto &, por assim dizer, o produto concreto
da situacéo de discurso. Sempre que lemos (ouvimos) um texto, reconstruimos uma
situagdo discursiva que pode coincidir ou ndo com a de sua produgéo ou com a si-
tuagéo discursiva em que outro leitor (ou ouvinte) o inseriu. Dal as diferentes leituras
de um mesmo texto. Frente a um texto, pois, sempre nos colocamos um quem, para
quem, quando, onde, em que circunstancias, que conhecimentos tinha quem o pro-
duziu, para que, que conhecimentos tenho, etc. etc., porque nés nfo nos comuni-
camos no texto, mas no discurso e o sentido que se estabelece depende de todos
estes fatores. Todo ato comunicativo verbal (nfo no sentido de transmissdo de in-
formagéo) requer para ser compreendido integralmente a consideragéo nao sé dos
elementos lingdifsticos, mas também dos elementos que constituem o que, na Anéli-
se do Discurso, se convencionou chamar de formag&o discursiva e de situacéo dis-
cursiva, ou por outra, a consideragio da insergao da exterioridade (sujeito + situa-
‘géo) no lingiilstico. A formag&o discursiva é o conjunto de regras histéricas, anbni-
mas, sempre determinadas no tempo e no espaco e que definiram, numa época, pa-
ra.um segmento social e numa &rea geografica, as condicbes de exercicio da funcédo
enunciativa.

Ficam por aqui as colocagdes tedricas. Mas cremos que j& s&o sufi-
cientes para explicitar os caminhos da anélise que buscamos esbogar neste estudo.

4. Sobre a caracterizagédo do qug_é a miisica sertaneja, suas origens, evolugéo, forma de produgéo,
publico, etc. & interessafit8 et a obra de CALDAS, 1987.
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Outras colocagdes que se fizerem necessérias vao no momento de sua necessida-
de.

1 — O AMOR NAS MUSICAS SERTANEJAS

1.1. Se é verdade o que diz o ditado popular que “AMOR rima com
DOR", é nas musicas sertanejas que esse ditado encontra a sua mais completa
tradugéo, pois nas musicas sertanejas, quase que invariavelmente, 0 amor é causa
de dor, infelicidade, sofrimento. Vamos ficar com a ligdo do senso comum, quase
sempre desprezado pelo cientffico,’ e tomaremos como frase de base dessa andli-
se o ditado acima que, numa versao mais ao gosto da teoria do discurso, poderia ter
a forma “Amor é Dor”. E usando o que diz a musica “Morreu o dia"® (“Meu Deus,
como ¢ triste/Sofrer por amor”) podemos dizer que uma variacdo da frase de base
poderia ser “Estou sofrendo por amor” que, de uma certa forma, é quase textual
nas musicas sertanejas em suas inlimeras possiveis paréfrases.

1.2. Dissemos que, nas misicas sertanejas, 0 amor é quase sempre
causa de dor, infelicidade, sofrimento. As razdes do amor levar 2 infelicidade séo vé&-
rias:

a. 0 desprezo da pessoa amada; sofre ndo s6 quem é desprezado,
mas também quem despreza (neste caso a musica sertaneja esté veiculando uma
licdo de moral). Aqui se incluem também os casos de amor n&o correspondido em
que a mulher ndo d4 chance para aproximagao. (Veja exemplos nas musicas Cana
Verde, Cabocla, Princesa, Coracdo Machucado, Fofinha, Tribunal do Amor, Cruel
Saudade, Tortura do Destino, Arrependimento, entre outras).®, 7

b. separag&o ou perda de algo amado (adiante damos as causas mais
comuns dessa separagdo). A coisa amada da qual se separa ou que é perdida pode
ser: 1) o lugar de onde & (Tristeza do Jeca, Chué-Chué, Luar do Sertéo, Matdo Ter-
da Saudade); 2) um lugar que se ama (Eu Gosto do Rio Grande); 3) a mulher ama-
da, esposa, namorada, noiva, amante (Saudade, Casinha Pequenina, Chué - Chu4,
Saudade de Matio, Cabocia, Meu Primeiro Amor, Fuscéo Preto, Esta Noite como
Lembranga, Sofs Gelado, Gaivota, Mal-entendido, Destinos Iguais, Cabocla Tereza,
No Colo da Noite, Canta Mogada, etc, etc.). Essa é sem divida a raz&o presente na
maioria das mdsicas: ndo menos de 80%; 4) um animal (Sabid na Gaiola, Besta
Ruana, Cavalo Zaino, A Moda da Mula Preta); 5) um modo de vida (Magoas de

5. Aqui j4 estamos insinuando uma oposigdo presente no universo discursivo das musicas sertane-
jas e que comentaremos mais adiante. Nesta oposigéo hd uma desvalorizagdo social da musica
sertaneja. Aqui trata-se do senso comum x cientffico.

6. No corpo da andlise sempre citaremos apenas o nome da musica que poderd ser faciimente lo-
calizada pelo fndice do apéndice.

7. Colocaremos sempre entre parénteses uma ou mais musicas em que se pode observar o fato
colocado. Todavia isto néo significard que o fato s6 possa ser observado nestas musicas: colo-
caremos apenas alguns exemplos, porque fazer uma lista exaustiva seria por vezes longo e le-
varia a inumeras repetigGes.
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Boiadeiro, Coisas que j& se foram, Luar do Sertdo, Canto de Saudade); 6) um amigo
(Chico Mineiro, O Menino da Porteira, Sonho de um Caminhoneiro, Os Trés Boiadei-
ros); 7 ) uma pessoa da famflia (Chico Mineiro - 0 irmao; Coragéo de Luto - a mée;
Canto de Saudade - 0 pai; Ma8zinha Querida - mae; Pedido a Nossa Senhora Apa-
recida - filho);

¢. o fim do amor (Flor do Cafezal, Minha Stplica de Amor, Cama Fria
€ um grande nimero da musicas que exemplificam b.3);

d. o homem que sofre ou quer sofrer por ter judiado de seu amor: é o
castigo de amor (Esta Noite eu Queria Que 0 Mundo Acabasse);

e. dificuldade de realizar o amor por vérias razées (Rio Pequeno, Ca-
valo Branco - oposi¢do dos pais; Esta Noite como Lembranga - ela casou com ou-
tro; Sof4 Gelado e Ultimo Adeus - ela ama outro; Mocinhas da Cidade - oposigdo da
famflia; Desencontro - ele ama outra);

f. soliddo (Princesa, Os Trés Boiadeiros);

g. a amada néo sabe do seu amor (Parede e Meia, Noite de Tortura);

h. para realizar um amor a pessoa sofre por perder outro (A Deserda-
da - realiza 0 amor com 0 homem amado, mas perde o amor da famflia);

i. medo de perder o amor (Eu e a Dinha);

j. falsos amores (Ser Humano, Resto de Gente, Coragdo Doente,
Mundo Cruel);

l. brigas de amor (Uma Noite no Sofé, Distante Dela).

As razbes i, j e | mostram que n&o & s a perda ou irrealizagdo do
amor que causam infelicidade mas também quando se tem o amor é raz3o para infe-
licidade. A

As razbes i, j e | mostram que n3o & s6 a perda ou irrealizagdo do
sa b acima) sdo muitas: 1) morte (Besta Ruana, Saudade de Mat&o, Chico Mineiro,
Coragio de Luto, O Menino da Porteira, Sonho de Caminhoneiro, Os Trés Boiadei-
ros, Destinos Iguais); 2) uma mudanga com.ou sem razéo explicita (Luar do Sertéo,
Tristeza do Jeca, Chu4a-Chu4, Flecha Certeira, Cabocla); 3) roubo (Cavalo Zaino,
(Trafra); 4) traicdo e abandono (Resto de Gente, Casa da Esquina, Cabocla Tereza,
Fuscdo Preto, Cabocla, No Colo da Noite, Triste Ligdo, Cruel Saudade, O Pingugo,
Homem Traido). Essa razéo ao lado da seguinte sdo talvez as mais freqlientes no
amor entre homem e mulher; 5) a amada casa com outro, & casada com outro, ama
outro ou foge com outro (Essa Noite Como Lembranga, Sofé Gelado, Camisola
Preta, Parede e Meia, Vestida de Branco); 6) ciime (Mal-entendido); 7) necessidade
(ter de ir para outro lugar ganhar a vida) (Minhas Queixas); 8) sem razéo explicita
(Meu Primeiro Amor; Gaivota; Morreu o Dia; Voltes, Meu Bem).

13. E freqliente nas musicas sertanejas uma comparacéao:

a. da dor com outra dor. Exemplos: Cana Verde (compara seu choro
e E
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ao dos instrumentos: violdo, sanfona); Saudade de Matdo (“Ninguém me diz que so-
freu tanto assim”); Tristeza do Zeca ("Eu sou como sabi&/Quando canta é s6 triste-
za"); Chu&-Chué (“Parece que alguém que cheio de mégoa. . . Rolando também™);
O Menino da Porteira (com todas as outras dores = “espinhos”); Destinos lguais
(com o destino de um canério cujo amor foi morto pelo gaviéo); Jodo de Barro (o
Jodo de Barro para ser feliz como eu. . . Que semelhanga entre o0 nosso fadério);

b. do elemento perdido com outro. Exemplos: Besta Ruana (“Outra
igual ndo existia”); Luar do Sertdo (compara com o luar da cidade); Meu Primeiro
Amor (Borboleta vagando triste, flor que desabrochou e logo morreu).

Também é muito freqliente a exaltagdo da coisa ou ser amado que se
perde. Exemplos: Besta Ruana, Luar do Sertdo, Tristeza do Jeca, Cavalo Zaino,
Chué-Chué, Chico Mineiro, Menino da Porteira e um grande nimero das misicas
que falam do amor entre homem e mulher.

A comparagdo da dor com outra serve para deixar clara, patente, a
intensidade da dor. A comparacéo do elemento perdido com outro normalmente ser-
ve 3 exaltacdo da coisa perdida. Essa exaltagcdo junto a outras formas de exaltagéo
serve ao mesmo tempo para aumentar a dor da separacgao, perda ou desejo irreali-
zado e justificar a intensidade da dor.

1.4. A dor é sempre apresentada como insuperavel, mas quase sem-
pre 0 homem se d4 o direito de algum lenitivo, deixa entrever a possibilidade de um
paliativo para a dor (embora ela ndo acabe) ou expressa a esperanga de néo sofrer
mais. Os lenitivos ou paliativos mais fregiientes séo:

a. cantar a tristeza, a dor (Cana Verde, Tristeza do_ Jeca);

b. partir, buscar a felicidade longe da causa da dor (Rio Pequeno, Co-
ragdo Machucado);

¢. chamar de volta a amada, argumentando ou nao (Chua-Chué, Ca-
bocla; Mal-entendido; Nossa Casa; Voltes, Meu Bem);

d. voltar ao lugar amado ou para onde estd o ser amado (Chu&-Chué,
Luar do Sertdao, Minhas Queixas);

e. chorar (Meu Primeiro Amor, Mensagem de Amor e muitas outras
musicas que tratam do amor entre 0 homem e a mulher);

f. declarar o amor, apesar das dificuldades ou impossibilidade de rea-
lizé-lo (Essa Noite como Lembranga, Parede e Meia, Resto de Amor);

g. esperar migalhas de amor, o que atenua a dor, mas néo a elimina,
pois ha humilhagéo (Sofa Gelado, Parede e Meia),

h. pedir o amor (Fofinha, Mal-entgndido);

i. apegar-se a algo relacionado com o ser amado (objeto, fato, lem-
branga) (Gaivota, Camisa Manchada, Piscina);

j.~ matar quem causou a dor, 0 que normalmente é um consolo amargo
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que faz sofrer ainda mais (Cabocla Tereza, O Fugitivo);

l. beber (O Amor e o Asilo, O Pingugo);

m. dar seu amor a outra, 0 que quase sempre tem um certo ar de vin-
ganga (Roda Pido, Falsa Lua-de-Mel); '

n. morrer (a dor é tanta que é melhor morrer) (Saudade de Matso,
Chora Peito, Esta Noite Eu Queria Que 0 Mundo Acabasse);

0. unido apbs a morte (Cavalo Branco).

Nas poucas misicas em que ndo hd referéncia a nenhuma possibili-
dade de lenitivo, quase sempre a causa da dor & a morte 0 que talvez seja compre-
ensivel tendo em vista o caréter terminal e irrevog&vel que se atribui & morte em
nossa sociedade.® Encontramos nove mdsicas onde nenhuma consolagao, lenitivo
ou paliativo s&o aventados. Em sete a causa da dor & a morte (Besta Ruana, Chico
Mineiro, Coragéo de Luto, Menino da Porteira, Sonho de um Caminhoeiro, Os Trés
Boiadeiros, Destinos Iguais), em uma, & o roubo (Cavalo Zaino) e em outra, a traiggo
(Fuscéo Preto). Todavia cumpre observar que mesmo para a morte as vezes h4
uma possibilidade de superagéo como a unido apés a morte (Cavalo Branco)® ou
fazer algo pela memoéria de quem morreu (Maezinha Querida).

Dessa forma, nota-se nas mdsicas sertanejas uma certa postura em
relacéo & dor que, todavia, aparece menos no contelido das letras que na forma de
proposicdo da musica e letra aos ouvintes que parece veicular um certo chiste, uma
certa ironia, um certo jogo de cintura que termina por propor uma leitura ndo deses-
perada ou desesperadora de tanta dor advinda do amor. Na verdade, h4 na muisica
sertaneja um viés jocoso que muito freqlientemente se torna o tom principal em
muitas musicas. Exemplos dessa jocosidade explicita s30 muisicas como Arapuca;
Esparrela, Z& de Baixo e Zé de Cima; O Quarentdo; Radinho de Pilha; I8, 18, 1& da
Bicharada; Chora Bananeira.

1.5. Nesse vale de 14grimas que é o amor na mdsica sertaneja o ver-
bo chave da dor é chorar. A atmosfera de infelicidade se constréi em tomo de uma
constelagéo de palavras que poderlamos chamar de palavras chave, cuja presenga
nas misicas sertanejas é praticamente obrigatéria (é raro n&o aparecer pelo menos
uma delas ou outra de sua &rea semantica):

- chorar, gemer, solugar, solugo, pranto;

- desprezo (incluindo a “traicdo” como forma de desprezo), abando-
no;

8. Aqui terfamos no universo discursivo das miisicas sertanejas a presenca e a influéncia da forma-
¢ao discursiva sobre a morte, em nossa sociedade, inclusive com seus componentes religiosos
que permitem a presenga de colocagdes como a da musica “Cavalo Branco” em que vemos a

unido apds a morte sustentada pela crenga na sobrevivéncia da alma.
P S
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— morrer, morte, matar;

— sofrer, sofrimento, padecer,

- tristeza, triste;

- dor;

— solidao, solitario;

— saudade, lembranga;

- perda, perder,

— sonho, lembranca, 0 “ndo querer” da amada — s&o os termos bési-
cos que revelam a insatisfagao do desejo.

O amor arrasa com as pessoas 0 que se pode perceber pela simples
citagdo de poucas passagens de algumas musicas: “Sou um homem triste vagando
na vida/Sou folha calda que o vento levou” (Mudanga); “Sou um homem perdi-
do...”/Sou resto de gente...” (Resto de Gente); “Fez o meu peito em pedago”
(Fusc&o Preto); “Mil e um pedacos do meu coracio” (Mensagem de Amor); “O fra-
casso hoje me domina” (Casa da Esquina); “Que me mata, me fere, me acaba, me
arrasa” (Esperando Vocé Chegar); “Ali ai ai corago que sofre e dilacera/e quase sai
do peito (Noite de Tortura); “Esta dor que me consome/N&o posso viver” (Saudade
de Matdo); “Mais a mae desesperada” (Sertdo de Laranjinha); “Parece flor desfoia-
da/Pisada pela Tristeza” (Princesa).

Essa atmosfera de infelicidade é ainda reforgada por dois outros fato-
res:

a. grande parte das musicas sertanejas séo narrativas e contam his-
t6rias de tom tragico (Veja para exemplo, “O Menino da Porteira”, “Cavalo Branco”,
“Chico Mineiro”, “Coracdo de Luto”, “Mae-de:Leite”, “Corpo e Aima”, “O Amor e o
Asilo”, além de outras);

b. o tom do canto & quase sempre lamentoso, nasalado e a misica &
quase sempre uma melopéia chorosa (melopéia aqui no sentido de cantilena, toada
ou melodia monétona).

1.6. Mas ném s6 de dor vive o amor das misicas sertanejas. Ha tam-
bém momentos de felicidade advinda do amor, mas esta felicidade é, com raras ex-
cegbes, pré-condigdo para a dor subseqiiente e seu maior exacerbamento. A felici-
dade oriunda do amor & quase sempre lembranga, objeto da saudade que hoje faz a
dor, ou sonho que n3o se realizou, causando infelicidade. Isto pode ser representa-

. do no esgquema abaixo:
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PASSADO PRESENTE FUTURO

Felicidade (término) Dor e infelicidade

l

Sonho } (I;ossfvel volta
R a
Desejo felicidade
Sonho } ndo-realizagdo Dor e infelicidade
Desejo

Sonho Possivel
Desejo } {felicidade

Como se pode facilmente observar no esquema, a felicidade realmente
vivida esté no passado como pré-condigao para a infelicidade, a dor do presente. A
possivel felicidade do presente (sonho e desejo do passado) ndo se concretizou,
- deixando em seu lugar dor e infelicidade. A felicidade futura (portanto nfo vivida) & a
possibilidade colocada pelo sonho e desejo do presente. Nas misicas em que se
fala do sonho e desejo do presente, normalmente nio aparece a dor. E o caso, por
exempio, de “Garota da Lanchonete”, “Vestido Colado”, “Castelo de Amor” e “N3o
Véa Embora”.

Em algumas poucas musicas que sdo o relato de um momento de
amor e felicidade, ficando restritas no tempo a um s6 evento, ndo aparece a dor e
a infelicidade. E o que temos por exemplo em “Louca Paix&o” e “Deusa do Ara- -
guaia”. Al temos um recorte no tempo sem continuidade. Nas mdsicas de pura
exaltagdo de qualidades do ser amado também ndo aparece a dor (Veja “Beijinho
Doce”, “Deusa do Araguaia” e “Vestido Colado”). Das misicas de amor entre ho-
mem e mulher que mostram mais de um momento no tempo, a Ginica exceg3o, a Gni-
ca misica que, tendo essas caracterfsticas, apresenta o amor resultando em felici-
dade que depois ndo se transformou em dor & “Berrante de Ouro”, de Carlos César
e Zé Fortuna. Nesta misica o homem, j& velho, fala a sua velha esposa do berrante
gracas ao qual se encontraram na juventude, se amaram e vivem felizes até hoje.

Também as musicas de pura exaltacéo de outros elementos que n&o o
ser amado ndo falam de dor. E o caso, por exemplo, de “Ald Motorista” (exaltacio
da profissdo de motorista); “Rainha do Vale” (exaltagio da cidade de Barretos,
S.P.); “Rancho da Palma™e “Chita e Choror” (exaltagio da vida no campo, na ro-
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¢a, no sertdo); “Casa de Caboclo (exaltagdo da sua casa simples no campo); “Alvo-
rada no Sertdo” e “Amanhecer na Roga” (exaltagdo da beleza do amanhecer no
campo).

Um caso interessante de se observar dentro do universo discursivo
das mdsicas sertanejas é o das mlisicas que falam do amor de mae. Nestas musi-
cas também aparecem a dor para aquele que ama (no caso a mae) vinda do seu
amor, mas este amor sempre tem um efeito positivo para o ser amado (os filhos),
sempre resulta em algo de bom para 0 ser amado ou entdo no meio de muita tristeza

- e infelicidade o amor materno cria a felicidade. Assim, em “Sertéo do Laranjinha”, a
mée em seu desespero (“Mais a mie desesperada”) salva os filhos e o marido de
serem mortos pelos Indios; em “Méae-de-Leite” em meio & tristeza o amor de uma
mée adotiva traz a felicidade transformando um bebé érfao, doente, um abandonado,
em homem de bem; em “A mulher Misteriosa”, a mae providencia socorro para a fi-
lha mesmo depois de morta e em “Pedido & Nossa Senhora da Aparecida”, vemos o
sacrificio e a dor de uma mée que se conforma em perder o filho para ndo vé-lo mais
tarde se tornando um marginal. Cremos que aqui se tem a interferéncia de uma for-
macao discursiva segundo a qual o amor de mae & santo, é divino e portanto ndo
pode ser enunciado como fonte de desdita. Nas misicas hd sempre alguma refe-
réncia que confirma esta vis&o sdcio-histérica da mae e seu amor como santos; di-
vinos: Sertdo do Laranjinha (“S6 por milagre divino/ que podia acontecé”); Mae-de-
Leite (“uma santa criatura”); “A Mulher Misteriosa (“Neste dia 0 cemitério/parecia
romaria” — romaria para ver a mulher, faz-se romaria para ver os santos); Pedido &
Nossa Senhora Aparecida (aqui & a relagdo de Nossa Senhora com a mée devido a
seu amor pelo filho que sugere esse caréter de sagrado).

1.7. E importante observar que em todas as musicas sertanejas a
perspectiva é masculina, * & sempre o homem que fala da relagéo amorosa & mu-
lher amada ou a um amigo ou a um destinatario ndo identificdvel ou inexistente.
Nesse (itimo caso temos a pura expresséo de sentimentos pelo homem,

9. Nio enconframos no corpus nenhuma muisica em que a relagdo amorosa fosse enfocada do
ponto de vista feminino. Talvez uma extens&o do corpus pudesse revelar misicas sertanejas com
perspectiva feminina, mas temos fortes razdes para crer que ndo. Cumpre anotar, todavia, que
ouvimos no radio uma musica em que era a mulher que falava contando um momento de amor
venturoso e feliz a que se acrescentava a promessa e 0 desejo de continuidade. Contudo n&o
conhecfamos a cantora, a rddio ndo disse seu nome e nem o da musica apds a execucio e por
isso ndo pudemos localizar este exemplo. Mas, como vimos em 1.5, embora pouco fregientes,
tais relatos de momentos de amor e felicidade também ocorrem na perspectiva masculina e por-
tanto esse exemplo néo-localizado n&o nos autoriza qualquer afirmagéo.

134



Letras & Letras, Uberlandia 3(2): 125-151, dez., 1987

Segue-se dal um ponto que nos parece particularmente interessante
nas mdsicas sertanejas: na relagio amorosa entre o homem e a muther & sempre o
homem que é apresentado como sofredor, infeliz, desesperado, sofrendo por
amar.'?,'" Isto seria a marca discursiva reveladora do desespero do homem pela
talvez Gnica coisa em que ele & submisso & mulher: a decisdo quanto a satisfazer
o instinto sexual, quanto a fazer amor ou n&o, como & colocado por nossa socieda-
de. Além disso, quando a mulher decide que & o momento de satisfazer o instinto
sexual e se “entrega” ao homem, ela ainda mantém sua superioridade neste ponto,
pois, mesmo que falhe, isto ndo ficard evidente como fica quando o homem falha. A
esse poder da mulher o homem 0pds outros poderes coma o econdmico, o polftico e
o da forga (com todas suas formas de manifestagéo), mas, mesmo assim, ndo con-
seguiu superé-lo e permanece submetido ao poder feminino no amor.'* Na institui-
¢8o do amor em nossa sociedade, instituicdo essa determinada sécio-historica-
mente, observa-se que & sempre a multher que determina o momento de “fazer
amor” (satisfazer o instinto sexual),'* & ela que concede ou ndo ao homem a possi-
bilidade de satisfazer seu desejo amoroso — (bem como o de ter filhos — outro poder
ligado ao amor e que a mulher detém) depois que ele faz tudo para provar ser mere-
cedor ou para merecer esta concesséo. (Aqui entra todo o jogo da conquista — veja
misica “Coragéo Teimoso”). Se o0 homem faz o que pode para merecer da mulher a
concess&o do seu amor (& honesto, & heréi, sustenta-a, salva-a, oferece-lhe pre-
sentes, & bom amante, é gentil, bom, educado, galante, prova ser capaz, forte, co-
rajoso, etc.) e ela lho nega vem a dor, a infelicidade, a frustracdo, o sentimento de
impoténcia. E af estd o centro das cantigas sertanejas. Prova de que a concess&o
tem de ser da mulher & o fato de que, socialmente, sem o consentimento dela o que
era “fazer amor” torna-se violéncia sexual, estupro, sedugdo condenados pela lei
como crime. Embora néo se diga explicitamente, sempre est4 subjacente & proble-
mética do amor aquilo que é posto como a culminéncia do mesmo, a suprema “pro-
va de amor”: o relacionamento sexual amoroso que s & possivel quando concedido
e consentido pela mulher. As musicas sertanejas registram com freqiiéncia o fato de
que a mulher & quem concede o0 amor, pois na maioria delas o homem pede 4 mulher
que o ame, que lhe d& o seu amor, que satisfaga o0 seu desejo e muito freqiiente-
mente ele argumenta dizendo o que fez para merecer 0 amor (como nas msicas
“Corpo e Aima”, “Decepgéo”, “Resto de Gente”, “Nossa Casa”, “N&o v4 embora”,
“Cachorro de Madame”, “Potro Petro”, “Dona-de-Casa”) ou para néo merecer (co-
mo na musica “Cora¢éo Teimoso” em que ele reconhece ndo merecé-la por ser um
bébado, ent&o ¢ traldo por ela). Como conceder o amor, retiré-lo também & privilégio

10. As tnicas excegbes parecem ser as musicas “Princesa” e “Deserdada”. Todavia na primeira a
mulher sofre ndo por amar, mas por ter desprezado 0 amor de todos os homens e, na segunda,
a causa da dor néo se encontra na relagéo entre 0 homem e a muiher, mas na relagio da mu-
iher com a famflia.

11. Instinto sexual x amor j& é uma oposi¢o reveladora da oposigo bdsica que colocamos no item
3 e que ¢ fundamento do efeito de sentido estabelecido pelas musicas sertanejas no universo
discursivo em que se inseem.
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da mulher. Nas mdsicas, a separacdo (sua ocorréncia € momento) é determinada
pela mulher na quase totalidade dos casos. Quando é o homem que decide a sepa-
ragéo, o fim do amor & porque a mulher j4 0 est4 tazendo sofrer por sua traigao (reti-
rou 0 amor dele e deu a outro) ou caprichos, ou seja, na verdade a mulher j4 se se-
parou dele o que ele determina é s6 a hora da separagao espacial, fisica. O homem
também tem, pela instituicdo social do amor, o direito de expulsar a mulher, casti-
gé-la quando ela néo o valoriza ou & desonesta (isto &, “faz amor” fora das normas
sociais da instituigio do amor) e ele o faz. Isto aparece em musicas como “Casa
dos Prazeres”, “Homem Traldo”, “Homem de Cor”, “Lista Negra”, “N&o”. Quando a
mulher abandona o homem (isto &, n&o lhe concede mais 0 seu amor), e depois se
arrepende e volta a ele, ele pode perdoé-la, recebendo a “ingrata” de volta (A Sua
Volta, Triste Missdo, Depois de Tudo, Nossa Casa) ou ndo (Jamais quero de te ver).
O castigo da mulher normaimente consiste em o homem retirar aquilo que the deu
através dos poderes em sua m&o (econdmico, polftico e forga).

Apesar do amor fazer sofrer, 0 homem sempre o quer. Isto se pode
ver em todas as masicas que falam do amor entre homem e mulher, onde o homem
clama, suplica, pede, implora 0 amor da mulher, declarando n&o poder viver sem ele.
Em mdsicas como Arapuca (“Quem &, quem &/que vive neste mundo/Sem dinheiro
e sem mulher?”) e Apaixonei de Novo (“Senti que s6 eu néo vivia”) o homem decla-
ra em forma de comentério explicito que ndo pode viver sem amor. Esse desejo, es-
se n&o poder viver sem amor se explica, quando lembramos que ele é a satisfagdo
do impulso sexual que é um dos instintos basicos, como veremos adiante.

1.8. A origem da misica sertaneja é colocada na “Misica caipira” que
se engendrou sobretudo na zona rural de S&o Paulo (mas também de Minas Gerais,
Parané e Centro-Oeste) pela fuso de manifestagbes musicais do imigrante euro-
peu, do negro e do indio (Cf. CALDAS, 1987). Mas isto se refere mais & parte musi-
cal, embora também aos temas principaimente os religiosos e 0s ligados ao trabatho
e vida no campo. E o tema do amor infeliz, do sofrimento do homem por ndo conse-
guir ou por perder o amor da mulher, quase sempre ideaimente linda, maravilhosa,
cheia de predicados?

A coincidéncia teméatica & muito grande, “mutatis mutandis”, para nao
nos lembrarmos das “Cantigas de Amor” e das “Cantigas de Amigo” da literatu-
ra medieval portuguesa. A Cantiga de Amor continha a perspectiva masculina e
sua caracterfstica fundamental: a coita (ou dor de amor), além de outras como 0
amor cortés, A distancia, porque a mulher é idealizada, maravilhosa, inatingfvel. O
amor irrealizado leva & coita que, de téo forte, & capaz de levar & morte. O amor €
descomedido, h4 dramas passionais. Normalmente ele se dirige 4 mulher, objeto do
seu amor. Na Cantiga de Amigo o trovador figura a mulher expressando seus sen-
timentos pelo amado. Aqui o amor é menos idealizado e a mulher j& conheceu o
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amor (isto &, manteve relagbes com o amado, satisfez seu instinto sexual)!! e ge-
ralmente se queixa de saudades do amado ou se inquieta pela sua sorte, uma vez
que a razéo da auséncia, quase sempre, é o fato de ele ter partido para lutar contra
0s mouros € nas cruzadas. Ela fala com o amado, com uma amiga, com a mae ou
com elementos da natureza. Aparece a vida do campo com sugestdes da natureza
e da vida doméstica. Eliminada a voz feminina da Cantiga de Amigo (que na verdade
€ o homem falando do lugar social da mulher), juntando as teméticas dos dois tipos
de cantigas, temos aproximadamente as teméticas das miisicas sertanejas com um
tipo de enfoque muito aproximado.

Sabe-se que o sertdo brasileiro foi 0 conservador e continuador de
muitos elementos da cultura medieval do colonizador portugués em termos de cos-
tumes e elementos lingiifsticos (como é o caso, por exemplo, do advérbio “enton-
ces”, usado pelo caipira, objeto de crftica e riso para a cultura moderna urbana, mas
que aparece registrado nos autos de Gil Vicente). Queremos com isto sugerir que o
discurso do amor nas musicas sertanejas se insere numa formagao discursiva cu-
jas determinagdes sécio-histéricas remontam 2 Idade Média. Esta formacéo levaria
0 homem a enunciar o0 amor como causa de dor, infelicidade. Mas por que razao, se
o amor é visto por todos, & enunciado por todos como a forga capaz de produzir o
bem, o bom, o positivo, a alegria, a felicidade? Qual a razdo dessa inversao?

2. PORQUE AMOR E DOR E/OU PORQUE ESSE AMOR VALE
MENOS

Ao utilizarmos “e/ou” no subtftulo desta segdo, ndo quisemos sim-
plesmente dizer que podemos tomar os elementos aditivamente ou alternativamente,
mas sim ressaltar que estes dois elementos, embora aparegam no universo discur-
sivo e no espago discursivo'? das miisicas sertanejas em pontos distintos, na ver-
dade, s&o marcas que revelam o funcionamento da determinag&o discursiva que se
estabelece a partir da oposi¢do HUMANO X ANIMAL que se espraia por todo o uso
da Ilingua e controla 0 que 0 homem pode e deve dizer e/ou fazer em muitas &reas
de sua vida no social. JA chamamos a ateng&o para a presenga dessa oposigao
determinativa nas notas 5e 11,

Antes de continuarmos o comentério dessa oposigio e sua relagdo
com o efeito de sentido que representa o discurso das misicas sertanejas, gosta-
rlamos de colocar ainda alguns elementos, inclusive alguns que esclarecem porque

12. Estamos entendendo por universo discursivo um conjunto finito de formag6es discursivas (vi-
de introdugéio) que interagem numa conjuntura dada e por espago discursivo, subconjuntos
de formagdes discursivas em que o analista juiga as relagdes pertinentes para seu objetivo. (Cf.
MAINGUENEAU, 1986 apud ORLAND!, 1987b).

i

I
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“esse amor vale menos”.

Dissemos na introduc@o que a misica sertaneja era feita pelo “povéo”,
para o “povdo”. CALDAS (1987). procurou delimitar o referente a que esse termo se
aplica. Quanto ao povéo que a faz, diz ele: “a misica sertaneja é produzida por
compositores e artistas de recursos técnicos e culturais limitados”. (p. 77) Quanto
ao “povo” para o qual ela & feita, diz ele: “Os compositores e cantores sertanejos
dirigem sua musica para uma certa populagdo numericamente muito grande e de
baixa escolaridade. Eles tdm consciéncia disso e amoldam-se ao gosto do publico.
S3o em sua maioria, agricultores, operérios, empregadas domésticas, motoristas,
vigias, pedreiros, enfim, grande parte da populagio realmente assalariada. Pode-se
dizer que a misica sertaneja é também a “musica proletaria”. Pelo menos em ter-
mos de consumo e ndo de discurso poltico”. (p. 77-8) Como se pode ver, a misica
sertaneja é vista como uma misica das classes sociais mais baixas economica-
mente e culturaimente.'®* Desde que Cornélio Pires introduziu a musica caipira, de-
pois moda de viola e finaimente mdsica sertaneja no rédio, gravando o primeiro disco
em 1929, a sociedade categoriza a misica sertaneja, inclusive através da critica
especializada, como uma forma menor de mdsica, cafona, brega, sentimentalSide,
expressando sentimentos baratos (se os hd), e extremamente apelativa. Daf termos
colocado a expresséo de que “esse amor (das misicas sertanejas) vale menos” em
nossa sociedade que o das demais formas de musica popular.

Mas se a elite da sociedade categoriza a misica sertaneja como for-
ma menor de musica, 0 “pov&o” a adora e consome em larga escala e obrigou a in-
dustria cultural das gravadoras, estagbes de radio e TV, revistas e outras mais a
abrirem um grande espaco para a musica sertaneja que independente de quaiquer
estratégia de marketing representa um dos grandes veios de lucro para essa indas-
tria.

Cabe perguntar se esse gosto do povo pela misica sertaneja encontra
alguma explicagdo em aspectos psico-sociais desse povo. N&o podemos afirmar
que sim, mas outros elementos presentes em nossa sociedade parecem apontar pa-
ra a existéncia de alguma explicagdo desse tipo. Em nossa sociedade ha uma fre-
qliéncia, talvez até uma predominéncia da dor ou do negativo nas relagbes afetivas
das pessoas com outras pessoas, seres, objetos e lugares que se pode observar
na tendéncia geral para se comprazer no relato da dor, do sofrimento, da infelicida-
de, do desencontro. Essa tendéncia & perceptivel em outros fatos (ou instituicoes)
sociais tais como a fofoca (que comenta apenas 0s aspectos negativos das institui-

s

13. Embora se diga que hoje em dia a musica sertaneja vem ganhando status, 0 seu consumo e
apreciacio por pessoas de classes sociais mais altas, econdémica e culturaimente falando, é
sempre declarado em meio a galhofas, tom de concessao e sempre visto como uma espécie de
excentricidade.
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¢Oes, fatos, pessoas, etc. e nunca os positivos) e o noticidrio (ou fofoca oficial da
sociedade, que, em geral, faz 0 mesmo). Poder-se-ia aventar a hiptese de que o
sucesso das mdsicas sertanejas junto ao povo se deve a uma relagio de identida-
de, ou seja, o povo, constituldo por pessoas marcadas pela dor e pelo sofrimento
encontraria nessas musicas uma forma de catarse. Uma evidéncia dessa visio
triste da vida seria o fato de tudo nela que néo é desgraga, miséria, trabalho, obriga-
¢éo, de tudo o que é fuga a isso ser tachado por nossa cultura popular, pelo senso
comum como “ilus&o”, inclusive o amor, o qual aparece explicitamente como ilusio
em musicas como “Mudanga”, “O Comicio Terminou”, “Ultimo Adeus”, “Praias da
Solidao” e “Vilao". Essa relagao de identidade pode ser real mas nos parece ideolo-
gicamente criada para ser sentida assim.

Voltemos & oposicdo HUMANO X ANIMAL, a que nos referimos no
inlcio desta segdo como o ponto de base para o efeito de sentido estabelecido pelas
misicas sertanejas de amor.

Na sua evolugdo histérico-social 0 homem dividiu 0 mundo dos ani-
mais em dois: 0 dos animais irracionais e dos animais racionais. Ao primeiro chamou
de ANIMAL e ao segundo de HUMANO. Essa nomeago criou a oposi¢éo que o
homem foi sedimentando através da histéria. O humano, que tinha a raz8o e com
ela fez a ciéncia que classificou os animais em racionais e irracionais, comecgou a
_ser valorizado em detrimento do animal. Da mesma forma tudo, o que fosse préprio
‘do humano seria valorizado e tudo o que fosse préprio do animal, desvalorizado. A
partir de um certo ponto, passando a referir-se a si mesmo sempre como humano, o
homem esqueceu-se de sua animalidade, mesmo porque, sendo humano foi esta-
belecendo diferengas entre 0 comportamento humano e o animal. Portar-se de de-
terminada forma, fazer certas coisas era humana outras era animal. A comegar pe-
los instintos animais basicos (sobrevivéncia, fome e impulso sexual), 0 homem co-
mecou a criar meios de néo revelar sua animalidade:

a. na sobrevivéncia, é animal se defender com as préprias garras e
dentes, & humano usar técnicas racionais e sofisticadas de lutas sujeitas a regras e
usar armas criadas pela sua inteligéncia que o animal ndo tem;

b. na satistagdo da fome, criou utensflios e regras de etiqueta que ca-
racterizam o humano em contraposicéo ao animal. Alguém que fuja ao uso desses
utensfios e regras, comendo, por exemplo, certos alimentos sem cozimento (ex:
carne), pegando os alimentos com a m3o e rasgando-0s com os préprios dentes,
sem qualquer divida seré tachado depreciativamente de “um animal”.

c. na satisfacdo do impulso sexual, 0 homem metaforizou-a no “a-
mor”. Assim se diz “fazer amor” ou, de maneira asséptica, cientffica, racional, se diz
“copular”, “ter ou manter relagdes sexuais”. A manitestagio do desejo sexual como
algo fora da capacidade de previsdo e dominio pelo homem através de sua razio,
como algo natural que o homem & impotente para resolver racionalmente é visto

ey (T
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sempre como uma manifestagio de animalidade que o homem juiga deprecié-lo.

A cultura humana (racional, cientifica, de elite) instituiu as concepgdes
aceitaveis de amor, bem como de muitas outras necessidades naturais ou animais
do homem como comer, dormir, defecar, urinar, sobreviver que sdo sempre ideali-
zadas, fugindo & naturalidade animal (=n&o-humana) dessas necessidades.

A desvalorizagio da musica sertaneja passa, sem divida pela ques-
t80 da forma humanamente aceitivel de amor. A misica sertaneja é considerada
como uma forma menor de msica, como cafona, brega, expressando sentimentos
baratos (traduzivel aqui como pouco dignos da “elite” humana), porque nela se colo-
ca de forma clara, desbragada, descomedida a necessidade de amor, de satisfagéo
do desejo amoroso, do impulso sexual e o desespero (ndo controlado racionalmen-
te) que causa a sua ndo satisfacdo. E o desejo aparece (como sonho ou como lem-
branga) com referéncia ao corpo e ao lugar de satisfazé-lo (a cama-outro item da
instituicdo humana do amor 0 que mostra ser 0 amor da miisica sertaneja um tanto
humano) de forma explicita em msicas como Trombada de Amor, O Comicio Ter-
minou, Parede e Meia, Resto de Amor, Chega de Capricho, Cama Fria, Sonho Lou-
co, Mel, Vinho e Veneno, Camisa Manchada, Deusa do Araguaia, Vestido Colado,
Noite de Tortura, Louca Paixdo, Castelo do Amor, Ndo V4 Embora, Tempo ao Tem-
po, Caminhando pelo Mundo, Piscina, O Fugitivo, Minha Stiplica de Amor, além de
muitas outras. A declaragdo ndo metaforizada do desejo de satisfacdo do impulso
sexual faz 0 homem lembrar de seu caréter natural, animal, daf a depreciagéo da
musica sertaneja.

O préprio ato de nomear e manter o nome de “sertaneja” para este tipo
de musica (distinguindo-a das outras formas de musica popular) tem a ver com a
sua desvalorizag3o através da oposigdo HUMANO X ANIMAL. O nome no infcio
pode ter a ver com sua origem geogréfica, mas hoje que esse tipo de musica n&o
mais & produzido na zona rural 0 nome “sertaneja” se emparetha com o pblo desva-
lorizado do animal da seguinte forma:

Sertanejo - N3o Sertanejo
Campo Cidade
- Vida mais proxima da natureza X Vida mais afastada da natureza
(natural)/ndo-civilizado/Instinto ’ Civilizado/Racionalidade
Animal o Humano
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Essa série de pares deixa claro como, nessa formaco discursiva, se
desvaloriza tudo que lembra ao homem seu ser animal e se valoriza tudo o que o
afasta desse mesmo ser. Outros pares podem ser af acrescentados: emog&o x ra-
z&o, impulso sexual x amor, senso comum x ciéncia, matéria (material) x esplrito
(espiritual).'* Se pensarmos com Foucault em “A Ordem do Discurso”,'s quando,
falando das formas de excluséo, ele diz que uma dessas formas & dividir e rejeitar,
seria interessante observar que, além de ser separada nominaimente das outras
misicas populares, a misica sertaneja tem um modo de difus&o totaimente separa-
do das demais formas de miisica popular: programas especiais de radio e TV: nunca
é tocada em outros programas e as outras formas de miisica nunca s3o tocadas
nos programas a ela destinados; apesar de sua alta vendagem e execuco ela nun-
ca aparece nas chamadas paradas de sucesso e seus cantores no aparecem em
programas de entrega de discos de ouro e assemelhados. Além disso, tem segéo
separada das demais misicas populares nas lojas de disco. Como sabemos, a for-
ma de difuséo do texto também faz parte da formagdo discursiva e tem influéncia no
sentido que se instaura,

Ainda dentro das colocagbes de FOUCAULT (1977) e tendo em vista
0 que colocamos acima sobre a presenca do desejo nas mdsicas sertanejas, pode-
mos dizer que, na ordem do discurso dessas musicas, ndo existe a proibi¢ao de fa-
lar do desejo amoroso, mas o discurso se insere numa formagao discursiva que se-
para o impulso sexual natural'® dos demais constituintes do amor (divis@o) e o mar-
ca negativamente por consideré-lo evidéncia de animalidade (rejeig&o).

A cultura humana (académica, elitizada, afastada do animal) manipula
conceitos e sabota informag&o para esconder e fugir de ou fazer esquecer sua con-
digdo animal. Além de disfarcar seus trés instintos animais basicos, o homem que
criou o vestuério para se proteger (como condig&o de sobrevivéncia) passou a usar
esse vestudrio para criar uma viséo do corpo (que & indisfarcavelmente animal em
sua naturalidade) dentro da dimens&o humana, afastada do natural.'® Alids, os con-
ceitos dos termos relativos ao corpo sdo todos atravessados pelo viés da oposicéo
humano x animal. Assim, por exemplo, para pegar dois elementos vistos como
constituintes do amor, vemos que intimidade & colocada como aproximacdo de or-
ganismos mas também de espfritos (j4 que sem esse a coisa seria animal) que s6 é
aceita e vélida quando passa pela via oficial (casamento, mas néo s6) estabelecida

14. € bom lembrar que uma das distingGes estabelecidas entre 0 animal e 0 homem é que este tem
alma, esplrito e foi criado & semelhanga de Deus. E a presenga do religioso nesse universo dis-
cursivo. ’

15. FOUCAULT, 1977:12-5. )

16. Estamos usando natural (e seus derivados naturalidade) com o sentido de pr6prio da nature
za

N
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pela instituigdo sécio-histérica do amor. Sem oficializar néo ¢ vélida é denegrida por-
que ndo foge ao animal. A misica sertaneja explicita isto com freqliéncia. Veja, por
exemplo, miisicas tais como Requinta, Esparrela, Casa dos Prazeres, Homem Traf-
do, Lista Negra, Nao, Caminhando pelo Mundo, O Preco de um Pecado, O Jodo de
Barro e Triste Licdo em que, a satisfacdo do desejo amoroso pela intimidade des-
frutada fora das vias oficiais (humanas), & causa de dor, de castigo e vista como
pecado.'’ J4 a virgindade é posta como algo abstrato apoteoticamente premiado
em certas condigbes como marca de pureza e honra (€ o humano) referido por ex-
pressdes como: “nos bragos de seu amado se fez mulher”. O oposto, em que a
aproximac&o é vista como mais perto do corporal, do natural, normalmente é marca-
da negativamente (com referéncias quase sempre pelo palavrao, tal como “cabago”,
etc.) para levar ao afastamento. A coisa dificiimente é vista como organica, celular,
isto s6 ocorre no campo cientffico.

Ou se aceita a concepgdo humana que afasta do animal e se vive por
ela, ou se aproxima do animal (= nao-humano) e se é ridicularizado, estigmatizado,
diminufdo dentro da sociedade humana j& que néo se é tdo humano.

A estigmatizagdo, a diminuigao, muito freqlientemente se revela e se
faz no e pelo uso de elementos pejorativos e do palavréo (que normalmente lembra
muito a condigio animal natural, mas a marca negativamente para obrigar o homem
a se afastar dela) e pelo deboche. Entao & se obrigado a “fugir” para a posicao “ofi-
cial” do humano se ndo se quiser sucumbir & pressdo social e poder sobreviver
COM/FORME.

A mdsica sertaneja, que coloca o desejo amoroso de uma forma nao
aceita pelo oficial (humano), assimila o deboche e o utiliza em muitas composi¢oes
com uma jocosidade matreira que transforma o deboche em elemento Iidico de pra-
zer, e dessa forma faz dele uma arma para a aceitacdo social justamente daquilo
que o deboche pretendia marcar negativamente: 0 amor em sua naturalidade animal.
A jocosidade se estabelece tanto em relagéo ao amor, caso em que normalmente as

_mdsicas sdo cheias de insinuagdes maliciosas (veja as misicas Arapuca, Requinta,
Esparrela, Rita Caxeado, Z& de Baixo e Zé de Cima, Severina Xique Xique, Chora
Bananeira, O Quarentdo, Bodoque da Sabina, A Cabra Apaixonada, O Gravador,
Radinho de Pilha, A Radiola e Vamos Mariquinha), quanto em relagdo a outros ele-
mentos (veja as musicas 18, 16, 1& da Bicharada, Rock da Bicharada, Requinta e
Evolugéo do Mundo).

17. O termo pecado é marca da presenca do religioso‘ no universo discursivo em questdo. Isto era
perfeitamente esperavel, uma vez que muito do carater humano do amor, enquanto metaforiza-
¢40 do instinto sexual, foi estabelecido, em nossa sociedade, pelo religioso a partir da idade
Média. :
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E interessante observar que a mdsica sertaneja atende a vérias das
determinages institucionais do amor humano. Assim, como vimos, ao falar de inti-
midade, a musica sertaneja incorpora o fato de que o amor fora das vias oficiais &
pecado passivel de castigo. A misica sertaneja declara o desejo, mas nunca no-
meia com 0 nome préprio o objeto do desejo, acatando as determinagdes discursivas
da instituicdo sécio-histérica do amor humano. N&o o faz porque isto poderia criar
problemas, conflitos sociais indesejaveis com o pai, irmaos, famflia, marido, noivo da
amada e/ou com a sociedade em geral. A consciéncia de que essa nomeacéo
constituiria um problema & explicitada, por exemplo, na misica “Mensagem de
Amor”, Também a questéo da virgindade como pureza a ser premiada é incorporada
quando o homem aconsetha a mulher a tomar cuidado com sua reputaco ou insinua
elementos sobre a virgindade (Ndo V4 Embora, Lista Negra, Falsa Lua de Mel,
Triste Lic&o). A virgindade também é vista como um prémio para o homem que
mostrou ser merecedor como se pode ver na misica “Decepgéo”. Também a fideli-
dade a um s6 amor (outra determinagéo da instituigdo humana do amor) é incorpo-
rada & mdsica sertaneja e aparece explicitamente em todas as musicas que falam
de traicdo, da reputagdo da mulher (vide acima). Essa determinagdo chega a ser
colocada em forma de comentério de carater dissertativo como nas musicas “A Sua
Volta”, “Caminhando pelo Mundo”,'® “Pranto de Saudade”.

E importante notar que todos 0s elementos da instituicao humana do
amor que s&o incorporadas pelo discurso das misicas sertanejas de amor s&o
sempre elementos que estéo na base da dor e infelicidade causada pelo amor e séo
todos elementos que afastam o amor de sua naturalidade. Por outro lado, o Gnico
elemento dessa instituicdo humana (=néo-animal, afastada do natural) do amor que
o discurso das musicas sertanejas néo incorpora & a proibigéo de expressar o de-
sejo amoroso, o desejo de satisfag8o do instinto sexual, pois, como vimos, ele apa-
rece em todas as misicas seja como sonho, como lembrancga, como descrigéo de
momentos de amor e lexicalmente pode aparecer em referéncias indiretas como
“bons momentos com a mulher querida” (Minha Saplica de Amor), “Nossos Mo-
mentos Lindos” (Chora Peito), “Aqueles doces momentos” (Meu Desespero), mas
mais freqlientemente em referéncias diretas falando em beijos, abragos, e com refe-
réncias diretas ao corpo (veja, para exemplo, as misicas “Louca Paix3o”, “Deusa
do Araguaia”, “Trombada de Amor™). A necessidade de satisfa¢fio do desejo amoro-
so perpassa todas as mdsicas e a ndo satisfacdo desse desejo & causa de dor.
Ora, considerando que esse elemento do amor que a misica sertaneja declara é
justamente aquele que lembra a dimens&o ndo-humana (animal), natural do amor, e
considerando tudo que se colocou até aqui, cremos que a diregdo significativa com

18. Em “Caminhando Pelo Mundo” pode-se perceber mais uma vez a influéncia do religioso neste
universo discursivo: “E este o amor que eu quero/E como Deus ensinou”.
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que as mésicas sertanejas s&o utilizadas no universo discursivo em que se inscre-
vem, o efeito de sentido que estabelecem na interlocugéo é justamente o de que o
amor afastado de sua dimenséo natural causa ao ser humano dor, infelicidade,
desespero, insatisfacio e ndo o prazer, a felicidade, a satisfacédo que deveria
causar. Assim o discurso das musicas s rtanejas grita a dor e o desejo, mas cala a
causa da dor. Chamando a atengdo pela dor e colocando o desejo deixa a pista para
perceber a causa da dor e se torna assim um discurso de luta pelo Amor em sua
naturalidade, que faria a felicidade do homem.

3. CONSIDERAGAO FINAL

O amor entre 0 homem e a mulher parece ser a principal temética da
masica sertaneja. A segunda maior temética desse tipo de mdsica € aquela em que
o homem revela seu amor pela terra, animais, famflia, por uma forma de vida préxima
da natureza, mais simples e mais natural, Abstraldo o amor pela famflia, que ja co-
mentamos alhures, toda essa temética se refere em verdade a essa forma de vida
no campo, préximo da natureza em convfvio simples com os animais, 0 homem fa-
zendo 0 necessério para satisfazer suas necessidades bésicas sem muita elabora-
¢do racional. Pode-se observar essa temética em misicas como Magoas de Boia-
deiro, Coisas que J& se Foram, Luar do Sertdo, Canto de Saudade, Recordando a
Infancia, Instrumento Dourado, Rancho de Palma, Trafra, Potro Petro, Ariticum, Feliz
Pescador, Alvorada no Sertdo, Amanhecer na Roga, A Cagada, Canoeiro, Chita e
Choror6, Casa de Caboclo. Além disso essa temética aparece em misicas que ja
citamos ao comentar a questdo da dor como conseqiiéncia do amor e é freqiiente
termos as duas teméticas bésicas (amor entre homem e mulher e forma de vida)
entrelagadas na mesma msica. Veja-se, por exemplo, misicas como Besta Ruana,
Cavalo Zaino, Chu4-Chu4, Castelo de Amor, Tristeza do Jeca, Chico Mineiro, Meni-
no da Porteira, Os Trés Boiadeiros, Destinos lguais.

Nestas musicas h4 sempre a exaltagdo dessa vida e seus compo-

nentes (animais, natureza, amizade sincera) e muito freqlientemente o registro de

_saudade dessa vida, do desejo de voltar a ela por ndo estar feliz em outro tipo de vi-
da,'® o que traz a presenga da dor.

19. Essa outra vida parece ser a vida urbana, ndo natural. Nem sempre se explicita essa oposigdo
campo x cidade, mas as vezes ela aparece como em Luar do Sertao, Chué-Chud, Cabocla,
Chita e Chororé. importa notar que o perfodo em que a muisica sertaneja comeca a sev conheci-
da e vai ganhando divulgagdo e sucesso até se fimar coincide exatamente com o periodo de
urbanizago do pals e conseqiientemente da prépria misica sertaneja que hoje parece ndo se
ocupar muito mais da temdtica da vida no campo, a néo ser talvez por imitagéo dos “classicos”
sertanejos, em que essa tematica tem grande forga. Parece haver nisso tudo um registro discur-
sivo textual do processo de urbanizagéo do pals.
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Podemos afirmar que nessa temética da vida natural no campo ocorre
0 mesmo processo discursivo que observamos na temética do amor entre homem e
mulher. E o discurso da luta pela vida em sua naturalidade que faria a felicidade
do homem. A formagdo discursiva em que se insere esse discurso da mdsica ser-
taneja & confirmada por indmeros outros enunciados e enunciagdes de nossa socie-
dade cujas condi¢bes ela define, como, por exemplo, as colocaces da medicina
natural, da alimentag&o natural, da valorizagdo do ar puro que s6 se tem em contato
com a natureza e talvez até mesmo do chamado movimento verde e de todo o mo-
vimento ecolégico.

Tudo isso nos permite afirmar, conclusivamente, que o discurso amo-
roso das miisicas sertanejas (em suas duas grandes vertentes: amor homem-mu-
ther e amor a um tipo de vida e seus constituintes) seria o tugar da memoéria da-
quilo que o homem deseja: sua vida natural.

Junho/1987
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64 — Eu e a Dinha (Léo Canhotoe RobsonCruz) . ..........oovvet 01
- 65 — Eu Gosto do Rio Grande (Lourival dos Santos e J. dos Santos) . . . .. 04
66 — Evolugdo do Mundo (Pereirinho) . . . . . . e eses s e s 05
67 — Falsa Lua-de-Mel (Zé Matio e Wanderlei Martins) ... .. .. P 05
68 — Feliz Pescador (Cururu de Carreirinho e Lima Lim&o) . . . ........ 05
69 — Flacha Certeira (Carreritoe Ralf) « cep oo e v v v evevenenencaee. 02
70 — Flor de Cafezal (L.C.Paran8) . .......ccc0vs feeeraseaens 06
71 — Fofinha (Léo Canhoto e Delmério) . .. ..... hee s s 01
72 — Fuscdo Preto (Atflio Versuti e Jeca Mmelro) ................. 03
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73 — Garota da Lanchonete (José Fortuna e Parafse) ... ... ceesaens 01
74 — Gaivota (Léo Canhoto e ANtBNIO JUrCa) « v+ v v v v v v v e v nvnennn. 01
75 — Homem de Cor (Roceri, Barrerito e Paulo Roberto Aiello) . . . ...... 03
76 — Homem Traido (Ronaldo Adriano, Vicente Dias e Creone) . ....... 03
77 — 18 18 |8 da Bicharada (Paix@8oePax8) .. ........... [ 05
78 — Instrumento Dourado (Barreiritoe Graveto) « v v+ v o o e v v e v 03
79 — Jamais Quero te ver (José Rico e Waldemar de F. Assungéo) .. ... 04
80 — Jodo de Barro (Teddy Vieirae MuiboCury) . .« o v v e vvennnene o1
81 — Jornadada Vida (José RicO) v oo v v v e e e nnnnn. S 04
82 - Lei Divina (Carreirinho e Florda Serra) ....... s sssssseseca 05
83 — Lista Negra (ParafsoeJosé Raimundo) . . .. oo v v v eenvenvnnn. 02
84 — Louca Paixdo (CarreritoeDr.Pedro) . ... . . e . e vt ieeneinnns 02
85 — Luar do Sertdo (Catulo da Paixao Cearense) . ... .. e e aree e o1
86 — Mae-de-Leite (Chico Valente.e NeilBernardes) . . .. cccvivvenn. 04
87 — Maezinha Querida (Milion&rio e JOSE RICO) v v v e v et vevvvewer.. 04
88 — Mé4goas de Boiadeiro (Nhd Basflioe!.Vago) . « v e e v vt evenenenn 06
89 - Mal-Entendido (Roberto Michelin e Sgto. Juares Miranda) . ....... 01
90 ~ Matdo, Terra da Saudade (Carreifinho) . . v v v v v cvv v v s enees 05
91 — Mel, Vinho e Veneno (Cibel e GeraldoMariano) . . ... vevvueennn 02
92 — Mensagem de Amor (Reinaldo QueirozePandid) .. ........c0v.. 03
93 — Meu Desespero (José Rico e Sgto. JuaresMiranda) « . . . .o s v e v 04
94 - Meu Primeiro Amor (Gimenez, Fortuna, Pinheirinho e Jdnior) . ..... 01
95 — Minha Siplicade Amor (JOSE RICO) . » . v v et v vevevrevnnnonns 04
96 — Minhas Queixas (Reinaldo Queiroz) .............. teenaaas 03
97 — Moga Caminhoneira (José Fortunae Carlos Cezar) . . .......... (0]
98 - Mocinhas da Cidade (Nh6 Belarmino) .......... ... e 05
99 - Morreu o Dia (Letinho) . ...... . P <
100 — Mudanga (JOSB RIiCO) + o« v o vt vt ereeenoenananns e ea e 04
101 - Mundo Cruel (Wanderley Martins) . .. ..... et 04
102 - Né&o (Valdemar de Freitas AssungoePiauy) . ... .. ..ovcvivnen 05
103 — N&o VA Embora (Gino, Geno e Mangabinha) . ... .. e esarenan 03
104 — Noite de Tortura (Chrystiane Ralf) . .. ..o vt vt vnneennees 02
105 — Nossa Casa (ZE daPraia) . .o oo veievnnnnnnsnnsnnnes 04
106 — O Amor e o Asilo (Constantino Mendes, Barrerito e José Bettio) . 03
107 — O Chevete da Menina (Durval Vieira) « . v v v v v veeevseoeoanns 01
108 — O Comicio Terminou (Prado Jinior e Praense) .. ....... ceeean 04
109 - O Fugitivo (Baltazar da Silva e Pachola) ........ Lesesaneens 05
110 — O Gravador (Braulio de Castro, Graga Géis e M? das Gracas) .. ... 01
111 — O Menino da Porteira {Teddy Vieira, Luisinho) .. . ... teeseeaaes o1
112 — O Pingugo (Praense @ Crioulo) + o v e e v e e eo v e D ¢ <
113 = O Prego de um Pecado (José Rico e CecliaCassado) .......... 04
114 — O Quarentdo (JoaquIM Seviero) . . . v v v v veeneeeeaseesncoss 05
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115 — Os Trés Boiadeiros (Anacleto Rosas Jr.) . . .. . v v v v v vt e nn et 01
116 — Parede e Meia (Praensee Pedo Carreiro) . . . c. o v v e v vnvn e 03
117 - Pedido a Nossa Senhora Aparecida (Carreirinho) . . . . ... veeere. 05
118 — Piscina (José Fortuna e Parafso) . . . . . e v v evvvevienrenones 02
119 ~ Potro Preto (Carreirinho e JOSE Prochpio) . . . v « v v e v e v v nsas s 05
120 - Praias da Solid4o (Gino, Geno e Mangabinha), . .. ...... Ceneels 03
121 — Pranto de Saudade (Vicente Dias) .. ... .o cvii i ianoens 02
122 - Prece a Minha M&e (RobertaMiranda) . . .. ....... e seaesees 02
123 - Princesa (Tonicoe PedroCapeche) . . ... .o o vevin v v eeenn. 01
124 - Quebradas da Noite (Zimar Rodriguese Prof.Cairo) . . i .o e e vt 02
125 - Radinho de Pitha (Nicéas A.Martins) .. ......cccvvennreens 01
126 - Rainha do Vale (Cururu de Carreirinho e Jesus Beimino) . . ....... 05
127 - Rancho de Paima (Tonico e ChiquinhoCuca) . .. ...evneveenns 01
128 - Recordando a Infancia (José RicoeDuduca) . . . ..o vvvvvnenn. 04
129 — Requinta (Carreirinho) . . oo oo v v it nanns ceseess. 05
130 - Resto de Amor (Delmir, Mangabinha e Rosa Quadros) ....... ... 03
131 - Resto de Gente (José Ricoe Sgto. Castro) . . ... cvvveeer v 04
132 ~ Rio das Lagrimas (Lourival dos Santos, T. Carreiro e Piraci) . . . . . . . 01
133 - Rio Pequeno (Tonicoe JodoMerlini) . . .. ...cvveeeenanannns 01
134 - Rita Caxeado (Genival Lacerda) ..... caae e Cesseeraanas (]
135 — Rock da Bicharada (Paix&0 e Pax4)...... e e 05
136 — Roda Pigo (Tupie Tapull) . . v v v st ev o v accrasnsasssans 03
137 - Sabié na Gaiola (Hervé Cordovil e Méﬂo Vteura) ............... 05
138 — Santos Reis (Criolo) « .« vt veveeneanensnerearnacatcass 02
139 - Saudade de Mat&o (Jorge Galat e Raul Torres) ......... Ceeenn 01

— Ser Humano (José Rico) . teeesesaeasasrensse s e 04
141 - Sertdo do Laranjinha (Capnéo Furtado Tonico e Tmooo) N ) |
142 — Severina Xique Xique (JoAo Gongalves e Genival Lacerda) ....... ot
143 — Sofé Gelado (Compadre LimaeBaduy) .....cccvvevrraeenenn 02
144 ~ Sonho de Um Caminhoneiro (Chico Valente e Neil Bernardes) ..... 01
145 — Sonho Louco (Domiciano e Solimdes) c . ..« . e v v e v i a i 02
146 — Tempo ao Tempo (Roberta Miranda) . . ... ... cecesiaananans 02
147 — Tormento de Saudade (Pido Carreiro) . .. ... cvvvave cereae 04
148 — Tortura do Destino (José Rico e Waldemar de F. Assung&0) . .. .... 04
149 - Trafra (Carreiinho e Maurolente) . .. ........ v e 05
150 — Tribunal do Amor (José RicO) . .. .. .. v it i eninennns 04
151 — Triste Lic80 (JOSE RIiCO) « v« e v v e v v it it inininennennennn 04
152 ~ Tristeza do Jeca (Angelinode QOliveira) .......c.ccovonneseens 01

153 — Trombada de Amor (Edward de Marchi e J. dos Santos) . ........ 04
154 - Mimo Adeus (Ronaldo Adriano, Benedito Seviero e José Romero) .. 03
155 — Uma Noite no Sofa (José FortunaeParalso) . . « « e v v veevevnns 02
156 — Vamos Mariquinha (Durval Vieira e M®das Gragas) . . ... ..cc vt 01
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157 — Vestida de Branco (Z& Matdo e Geraldino) . . . v v oo v v v v er v 05
158 — Vestido Colado (José Fortunae Paralso) . . .. ..ocvvveunnn... 02
159 - Vildo (Carreirinho e Goianinho) ........ Ce e et iaecrseenn 05
160 — Voltes, Meu Bem (Reinaldo Queiroz e Pandlé) ceesnen ... 03
161 — Zé de Baixo e Zé de Cima (Antoninho e Z& Russo) ............. 05
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