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A CRONICA: PROBLEMATICAS EM TORNO DE UM GENERO!

Simone Cristina Salviano Ferreira

RESUMO: Este trabalho aponta para uma (re)defini¢do da cronica, a partir de caracteristicas
que, em um conjunto, possam ser elementos pertinentes de distingdo dos textos chamados pela
nossa sociedade de cronicas. Para isso, partimos da hipotese de que a cronica ndo é um género
essencialmente narrativo, como apontam a maioria dos estudos sobre o género. Utilizando
elementos da Lingiiistica Textual e, por vezes, elementos das teorias sobre o discurso,
analisamos um corpus de 200 crdnicas e concluimos que a cronica ¢ um género que ¢
constituido pelos tipos narrativo e dissertativo. Além disso, que ¢ um género caracterizado
pela informalidade, esta produzida por meio de uma dialogia interna — o discurso direto — seja
entre personagens, seja entre o autor e o leitor. Quando narrativa, caracteriza-se por uma
brevidade decorrente da supressdo de categorias proprias da narrativa, em funcdo da fluidez e
da coloquialidade das situagdes representadas no texto. Quando dissertativa, mantém um
estilo informal, mesmo diante do sério, ¢ utiliza-se muitas vezes da narragdo como recurso
argumentativo. Em ambos os casos tem uma relagdo estreita com o humor. Desse modo a
cronica se caracteriza por um feixe de tracos e seu funcionamento correlato, pois
independentemente nenhum € capaz de nos dizer o que ¢ uma cronica.

PALAVRAS-CHAVE: Cronica, texto, género, tipo, espécie.

'~ Orientador: Dr. Luiz Carlos Travaglia (UFU)
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THE CHRONICLE: PROBLEMS CONCERNING A GENRE’

Simone Cristina Salviano Ferreira

ABSTRACT:This work aims to showing a (re)definition of chronicle, by means of some
features that, in a whole, can be suitable to distinct texts called chronicles in our society. In
order to, we begin with a hypothesis: the chronicle isn’t a necessarily narrative genre, how
most part of studies in this area indicates. Utilizing Textual Linguistic concepts and, several
times, features of discourse theory, we analyse 200 chronicles and concluded chronicle is a
genre composed by narrative and dissertation types. Moreover, it’s a genre distinguished by
informal language, produced by means of an internal dialog — direct speech — between the
characters or between the author and the reader. While narrative, it characterizes to briefness,
suppressing narrative categories, considering the informal situations represented on texts.
While dissertation, it keeps informal speaking, even it has a serious subject, and it uses, many
times, the narrative as argument. Both cases, the chronicle has a close relation with humour.
In such case the chronicle characterizes to a whole of features and its functionalism, because
independently anyone is able to say us what the chronicle is.

WORD-KEYS: Chronicle, text, genre, type, species

% _ Orientador: Luiz Carlos Travaglia (UFU)



1- INTRODUCAO

Do panorama lingiiistico atual, dois fatos desencadearam esse trabalho que hora
apresentamos: a intensificacdo dos estudos tipoldgicos e a ampla circulagdo dos textos
chamados crdnicas entre os leitores brasileiros, principalmente na escola. Alids, sobre esse
ultimo fato, vale ressaltar a satisfacdo de leitura que o género traz aos nossos alunos,
principalmente porque lhes sdo apresentados com mais freqliéncia os textos humoristicos
desse género.

Ao mesmo tempo, os pesquisadores da area de Lingiliistica Textual vém insistindo sobre a
necessidade de que o ensino de lingua tenha como ponto de partida o texto, mas que haja um
enfoque tipoldgico maior sobre as mais variadas categorias de textos de nossa lingua, ou seja,
¢ importante que o aluno esteja em contato com diversas categorias de texto, considerando
que o “dizer ¢ tipificante” (ORLANDI,1987: p.153) e que para alcancar uma verdadeira
competéncia comunicativa, o usudrio deve ser capaz, portanto, de “tipificar” o seu dizer,
consciente de que o texto que estd produzindo tem caracteristicas apropriadas para a sua
enunciacdo. Nesse caso, ¢ preciso oferecer, na escola, o suporte para que os usudrios
adquiram essa competéncia através do estudo de vérios tipos e géneros textuais. Esse suporte
vai além da simples leitura e automatica produgdo para um estudo reflexivo sobre o modo de
estruturagao desses textos. Conseqilientemente, para oferecer essa dimensao de conhecimento

¢ preciso que os estudos tipoldgico-textuais se desenvolva.
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E ¢ o que tem acontecido. Os estudos em tipologia textual e discursiva tém sido amplos.
Mas muitas questdes ainda estdo imprecisamente definidas, ndo por ineficacia desses estudos,
mas dada a ardua tarefa de se classificar textos, um objeto tdo complexo e heterogéneo, e
ainda ao grande nimero e variedade de categorias de texto produzidas, a que se acrescentam
tantos fatores externos e que confluenciam em sua produgao.

E esse parece ser o caso da cronica. Esse género, considerado pelos analistas como um
texto leve e solto, parece esconder ai mesmo varios segredos, ao saltitar de uma forma a outra
de textos, estruturando-se as vezes até como poemas. Pelo menos ¢ o que o nosso olhar
verificou em textos intitulados crénicas publicados em livros didaticos, em coletaneas e até
mesmo em jornais, onde essa menina cronica parece ter nascido e armado sua primeira tenda,
embora, atualmente, faca de sua casa o livro.

Os estudiosos da questdo tipologica de textos continuam considerando a cronica um
género textual do tipo essencialmente narrativo, ou mesmo necessariamente narrativo. Essa
classificagdo advém dos primeiros estudos tipoldgicos conhecidos, da Antiguidade Classica,
quando Platdo e Aristoteles falaram sobre géneros literdrios criando a tradicional triade
genoldgica “épico, lirico e dramatico” em que se basearam os estudos posteriores. Desde
entdo a cronica foi alinhada dentro de um desdobramento do género épico, que ficou sendo
chamado de narrativo.

Se a cronica ¢ um género literario ou ndo — uma discussdo permanente entre os criticos
literarios atualmente — ¢ um assunto que mencionaremos sem a preocupagdo de resolver.
Interessa-nos aqui o fato de que também a Teoria Literaria, ndo s6 a Lingiiistica Textual,
presta-se a discussdo sobre géneros e tipos de textos e para ambas a cronica ¢ um género
narrativo, considerando a narrativa — em uma concepg¢ao tradicional — como estruturante de

um discurso que pretende contar um fato, um episodio, que por sua vez se desenvolve numa
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sucessao temporal e desemboca em um resultado, embora essa nomenclatura “género” e
“tipo” nao tenha uma correspondéncia exata nas duas areas de estudo em questao.

O que gerou a hipdtese com a qual iniciamos esse trabalho, porém, ndo foi apenas o
confronto desses estudos tedricos com nossa observagdo pessoal de textos tidos como cronica
durante nossa experiéncia profissional ou pessoal de leitura, mas também e principalmente as
incoeréncias encontradas dentro dessas teorias.

A maioria dos autores da area de Teoria da Literatura, por exemplo, trazem como
exemplo de género narrativo a cronica, mas quando partem para a definicdo da mesma
mostram-se convencidos de que ha outras formas de estruturd-la, e que isso é, inclusive,
caracteristica propria da cronica.

Nos livros didadicos também ha uma tendéncia a conceituar a cronica como texto
narrativo ¢ em seguida subclassifica-la, ora pelo critério da predominancia, ora numa
interminavel confusdo de critérios, ou ainda na total auséncia dos mesmos. E ndo ¢ demais
acrescentar aqui que, de maneira intrigante, ao apresentar esse quadro inocuo de
conceituacdes e subclassificagdes, os autores, com muita freqii€ncia, sugerem uma proposta
de produgdo de texto: de uma cronica.

Diante disso, iniciamos nosso trabalho. Nossa primeira hipétese: a cronica ndo é um
género necessariamente narrativo. A maioria das cronicas possui estrutura dissertativa.

A medida que nossa pesquisa evoluiu, outras questdes nos intrigaram. A primeira delas
foi a existéncia de uma fronteira imprecisa entre a cronica e o conto. O que faria uma cronica
ser chamada de conto, como os criticos o fazem? No mesmo sentido, o que faz uma poesia ser
chamada de cronmica e outras, ainda que narrativas, ndo o sao? A resposta poderia estar no
suporte que veicula originariamente a cronica? Ou na evolugdo historica da cronica? E

diante de tudo isso: o que é uma cronica, afinal?

Em sintese, nossos objetivos sao:
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a) mostrar que a cronica ndo ¢ necessariamente um género do tipo narrativo da espécie
historia;
b) mostrar que a cronica ¢ predominantemente um género do tipo dissertativo;

¢) comprovar como as caracteristicas do género associam-se, estreitamente, ao suporte e

a evolucao historica do mesmo;
d) investigar algumas diferengas entre cronica e conto;
e) investigar algumas diferencas entre cronica e ensaio;

f) investigar o que € cronica.

O corpus de desta pesquisa ¢ constituido por duzentas cronicas, de 48 autores brasileiros.
Utilizamos cronicas de diferentes épocas e que vao de Machado de Assis, com cronicas
datadas de 1877 a 1900, publicadas no “Diario do Rio de janeiro” e na “Gazeta de Noticias”,
passando por Carlos Drummond de Andrade, Fernando Sabino, Luis Fernando Verissimo,

Rubem Braga e outros, sendo que a cronica mais antiga ¢ de 1877 e a mais recente ¢ de

setembro de 2004.

Procuramos anexar ao corpus textos de diferentes autores e épocas e de fontes diversas
para nao incorrer no erro de dar como fato tedrico geral o que possa ser uma tendéncia
particular de algum escritor ou mesmo de um veiculo do género. Por isso também ¢ que

constam no corpus textos coletados de livros e jornais.

Quanto a presenga de textos de diferentes €pocas, justifica-se pelo fato de nosso estudo
abordar a evolugcdo do género como forma de explicar e — quem sabe — resolver a

problematica levantada sobre a caracterizagdo do mesmo.

Um outro critério utilizado na constitui¢do do corpus foi privilegiar fontes especializadas

em cronicas : coletdneas de cronicas ou secdes de jornais destinadas a publicagdo de cronicas.
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Esse cuidado foi tomado, porque observamos que o problema tipologico da cronica ¢ tamanho

que se estendeu a publicacio.

Encontramos, por exemplo, em um livro didatico, o texto Sino de Ouro, de Rubem
Braga, publicado como exemplo de conto (cf. texto 1, anexo 1) e, a0 mesmo tempo, publicado

no livro 200 crénicas escolhidas, a mais popular coletanea do autor.

Apesar disso, o autor com maior numero de cronicas no corpus ¢ Rubem Braga ,com 35
crOnicas, € a quem a critica atribui a especificidade de ter escrito exclusivamente cronicas,
ainda que isso ndo tenha salvaguardado sua obra de divergéncias classificatérias como a

anteriormente mencionada

Como sabiamos da existéncia da textos dissertativos publicados como cronicas,
poderiamos correr o risco de uma selecdo tendenciosa para a comprovagao de nossa hipotese.
Para evitar essa anticientificidade, estipulamos a coleta de cronicas publicadas em jornais para
um dado periodo corrente em que analisamos diariamente esses textos, sem exclusdo. Quanto
aos textos extraidos de coletdneas, optamos por uma escolha aleatéria, sorteada a partir do
sumario de tais coletaneas. Outras vezes procedemos com as coletaneas da mesma forma que
adotamos para a escolha de textos de livros didaticos: pedimos a alguns alunos a indicagao de
textos que consideravam mais interessantes.

Enfim, hd no corpus alguns textos que ndo sdo cronicas, utilizados para fins
exemplificativos daquilo que estamos propondo, mas que nao constam exatamente entre as
200 cronicas analisadas, apenas serdo anexados para fins ilustrativos e comparativos.

Nossa pesquisa estd embasada, por um lado, no método quantitativo; por outro, em
aparatos teoéricos da Lingliistica Textual e demais areas que cuidam do estudo da cronica
enquanto género ou de tipologia textual, em geral.

Melhor dizendo, tomando como base os postulados tedricos lingiiistico-textuais (por

vezes os discursivos), passaremos a verificagdo de nossas hipoteses, através da descrigdo dos
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dados encontrados na analise de nosso corpus, cujo resultado sera apresentado por um critério
de predominancia do nimero de cronicas, nos textos do corpus, constituidas por determinados
tipos de textos. Esse ¢ um dado quantitativo.

Isso ndo quer dizer que para o delineamento teorico de nosso trabalho o aspecto
qualitativo seja desprezado, ja que para a caracterizacdo de cada texto, que ira posteriormente
compor um grupo de cronicas constituido por um tipo de texto, o critério observado ¢ de
natureza funcional. Isso quer dizer que, ao analisar os textos, ndo buscamos observar se a
maior parte de um texto € constituida de seqiiéncias narrativas, ou dissertativas, e assim por
diante. O que observamos sera o produto final do texto relacionado a perspectiva do
enunciador em relagdo ao seu objeto do dizer e em relagdo ao modo como instaura o seu
interlocutor, de acordo com o que propde Travaglia (1991). Além disso, sera observado o
objetivo do enunciador. A partir desses dados é que veremos como as categorias de
determinados tipos de texto estdo presentes em determinado texto, contribuindo para que o
enunciador realize seu objetivo.

Outro aspecto metodologico constantemente utilizado nessa pesquisa sera o confronto de
dados, como, por exemplo, entre aqueles teorizados pelos estudos literarios € os que o sao
pelos estudos lingiiisticos; ou ainda entre as proposi¢des tedricas geralmente acatadas e o que
for verificado no corpus.

Finalmente, essa pesquisa consta de uma parte de entrevistas com cronistas ¢ com chefes
de redacdo de variados jornais brasileiros. Dessas entrevistas surgem outros tantos dados a

serem, também, confrontados as proposigdes teodricas e ao corpus analisado.

Para atingir todos os nossos objetivos, analisamos, primeiramente, todas as cronicas,

quanto a composi¢do de suas superestruturas, através dos seguintes critérios:

a) observamos a presenca de categorias definidoras do tipo narrativo ou do dissertativo,

considerando a predominancia de uma ou outra quanto a forma/modo de dizer;
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b) observamos tratarem-se de textos figurativos ou tematicos;

¢) analisamos a simultaneidade ou posterioridade do tempo de enunciacdo em relagdo ao

tempo referencial;

d) por fim, atentamos para o grau de comprometimento do produtor do texto, definindo a

perspectiva de mundo narrado ou comentado;

e) apontamos para a existéncia de uma superestrutura de outro tipo de texto,
caracterizada pela presenga das categorias proprias dessa superestrutura, ja que fazendo uma

escolha aleatoria ndo pudemos evitar tais ocorréncias.

Em seguida procuramos:

a) estabelecer relagdes entre a predomindncia de um determinado tipo constitutivo do

género e a época em que os textos foram publicados;

b) associar essa predominancia a fungdo social e comunicativa do género naquela

determinada época.

Em um terceiro momento, tecemos consideracdes sobre:
a) a influéncia da informalidade na constitui¢do estrutural do género;
b) a influéncia do dialogismo autor/leitor na constituicao estrutural do género;

c¢) a implicagdo da forma de narrar sobre a constitui¢ao do género.

Finalmente:

a) tecemos algumas consideragdes sobre a relagdo estreita entre cronica e conto e entre

cronica e ensaio.
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b) estabelecidas suas fronteiras, tentamos, com o que verificamos, conceituar cronica.

Em seguida, passamos aos resultados de nossa andlise. As cronicas analisadas estdo
listadas em Bibliografia separada da tedrica (cf. Bibliografia de corpus, p.137) e serdo
mencionadas na andlise por seu titulo e autor, j4 que a lista em anexo estd em ordem
alfabética com entrada pelo sobrenome dos autores. Algumas serdo analisadas como
exemplificagdo durante a discussdo dos resultados de andlise do corpus e estdo, na integra,

nos anexos finais, na ordem em que aparecem nessa analise.

Seguindo essa trajetoria, esperamos ter chegado um pouco mais perto desse género
considerado curto — em sua extensao —, novo em sua existéncia, mas cujo principal adjetivo €
de ser hibrido. Hibrido em seus assuntos; hibrido em sua estrutura. O que nos interessa, no

momento, ¢ sua estrutura. E se ele € curto em extensao, ¢ também longo em complexidade.



2 - REFERENCIAL TEORICO

2.1- Tentativas de conceituacio da cronica

Os estudos que buscam uma classificagdo de textos partem do principio de que ha
critérios que permitem agrupar textos, logicamente por semelhanga entre eles, e que criam
uma pertinéncia desses textos a uma categoria, facilmente identificada por um usuario da
lingua que tenha uma minima experiéncia cultural com textos escritos, mas também orais.

Apresentaremos a seguir algumas defini¢des de cronica em que se percebe que ha uma
certa dificuldade em apresentar tais critérios de pertinéncia para a mesma ¢ uma tendéncia a
igualar suas condi¢des de constituicao a textos outros que teriam estrutura propria e distintiva,
segundo mesmo nossa experiéncia cultural de leitura.

O critico Eduardo Portella afirma que “... A cronica tanto pode ser um conto, como um
poema em prosa, um pequeno ensaio, como as trés coisas simultaneamente. Os géneros
literarios ndo se excluem: incluem-se...” ( PORTELA, apud LAURITO e BENDER, 1993, p.
32)

Aguiar e Silva considera a cronica “... o comentario ligeiro ou a divagacao pessoal feita
com bom gosto literario, ligada estreitamente a idéia de imprensa periodica...” (AGUIAR ¢

SILVA, 1996, p.269)
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Nos dizeres de Tavola, “ a cronica é, ao mesmo tempo, a poesia, 0 ensaio, a critica, o
registro historico, o factual, o apontamento, a filosofia, o flagrante, o miniconto, o retrato, o
testemunho, a opinido, o depoimento, a analise, a interpreta¢ao, o humor...” (TAVOLA, apud
FILHO, 1986, p.14)

E para encerrar, a definicdo de Sabino, a mais relativizante de todas: “Cronica ¢ tudo o
que o autor chamar assim”. (SABINO, apud SA, 1985, p.28)

Torna-se necessario, entdo, percorrer um longo caminho para tentar descobrir de que
forma se estrutura um texto cujo autor resolve chamar cronica.

Antes, porém, ¢ importante definir e retratar melhor alguns conceitos que hoje sdo
fundamentais para um estudo tipoldgico-textual, como tipo, género, espécie, superestrutura,
categorias. Tais conceitos podem variar quando passamos do enfoque teérico-literario para o

lingiiistico. Alguns sequer aparecem no enfoque teorico-literario, que ¢é por onde

comegaremos a aborda-los, na proxima se¢ao.

2.2- O enfoque literario

Aguiar e Silva conceitua género como “categorias que se especificam por figurarem de
modo particular a realidade e por apresentarem caracteres estruturais distintos” (AGUIAR e
SILVA, 1996, p.224) Mesmo admitindo a existéncia de trés géneros literarios distintos — o
lirico, o €pico e o dramatico —, Aguiar e Silva relata como o estudo desses trés géneros sofreu
variagoes historicas influenciadas por diferentes posturas filosoficas e cientificas ao longo dos
anos. Dessa forma deixa evidente que ndo data da contemporaneidade a possibilidade de se

classificar textos sob critérios diferentes. Segundo o autor, os géneros sempre foram definidos
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as vezes por critérios lingiiisticos, como para os estruturalistas, outras pelo grau de
literariedade atribuido ao texto, e por tantos outros.

Para Aguiar e Silva, o acirrado debate sobre a questdo dos gé€neros vai da antiguidade
helénica até Croce e tém os estudos deste e de Victor Hugo um lugar especial nesse debate.
Conforme analisa Aguiar ¢ Silva, um prefacio de Victor Hugo,em 1827, representa um
“pendao de revolta” , em que se condena a pureza dos géneros literarios, para Victor Hugo
impossivel, ja que a arte, ao apreender a vida, ndo pode fragmentar seus aspectos mais
contraditorios, como objetividade e subjetividade, por exemplo, que seriam caracteristicas
distintivas dos géneros épico e lirico. Assim, acrescenta ao estudo dos géneros a necessidade e
a factualidade de hibridismo entre os mesmos.

Ja Beneditto Croce, nos dizeres de Aguiar e Silva, presta importante colaboragdo ao
debate sobre géneros ao repudiar uma postura normativa que imponha aos textos literarios
uma obrigacdo de se configurarem dentro dos parametros de um género ou de outro,
minimizando ou aniquilando a expressdo criadora do seu autor. Segundo Croce a doutrina
classica dos géneros literarios “falseia por completo o juizo estético”. (AGUIAR e SILVA,
1996, p.222)

Esse ponto de vista de Croce leva-o a negar um carater substantivo dos géneros, embora
o autor ndo negue a importancia classificatoria como instrumento de estudo cultural e
historico. E nessa instdncia de pensamento presta outra colaboragdo importante, ao sugerir
que haja uma forma substantiva e uma adjetiva de se conceituar géneros.

Rosenfeld (1985), em estudo mais recente, desenvolve essas nogdes de carater
substantivo e carater adjetivo de gé€neros, em que se preocupa também em salientar a
problematica da “impureza dos géneros”.

Para Rosenfeld, cujo pensamento parece diretamente relacionado ao de Croce, género

pode ser também chamado de “categorias” ou “arquiformas” literarias. Para o autor, o estudo
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dessas arquiformas ¢ instrumento importante para organizar o estudo cientifico das obras
literarias. No entanto, ndo ha, para ele, pureza de géneros, tampouco essa conceituacao deve
se constituir uma norma de produtividade literaria.

Quanto ao significado substantivo de género, este estd relacionado, para Rosenfeld, a
estrutura dos géneros. Sendo assim, o género lirico deixa-se representar pelo substantivo A
Lirica; o épico, por A Epica e o dramatico, por A Dramatica. Pertence, entdo, a Lirica um
poema cuja estrutura tenha em um “eu” sua voz central, traduzindo seus estados de alma por
um discurso “mais ou menos ritmico”. Pertence a Epica uma obra em verso ou prosa em que
a voz de um narrador conte uma estéria apresentando personagens envolvidos em eventos. Ja
a Dramatica pertencem as obras cuja estrutura seja dialogada e cujos eventos se desenvolvam
a partir da atuagdo das proprias personagens.

Na segunda acep¢do de géneros, chamada de significado adjetivo de género, a
terminologia “lirico, épico e dramatico” esta relacionada aos tracos estilisticos de uma
determinada obra, independente de sua estruturacdo, ou seja, de sua classificacdo substantiva.
Dessa forma, uma peca teatral pode ser lirica.

Para Rosenfeld, ha uma tendéncia para a aproximacdo entre o género — o significado
substantivo — e o traco estilistico, ou seja, o drama tende ao dramatico; o poema lirico, a
lirica, por exemplo. Porém, aparecerdo tracos estilisticos de outros géneros.

Rosenfeld observa também que o significado adjetivo dos géneros pode ser utilizado em
situacdes nao-literarias, como um “jogo dramatico” ou uma “noite épica”.

Se fizemos uma digressdo para voltar a obra de Aguiar e Silva é porque percebemos,
tanto em sua obra como na de outros autores cujos pensamentos ainda apresentaremos, que a
conceituacdo e principalmente a explicitacdo de gé€neros literarios apresentam tragos dos

significados substantivo e adjetivo dos géneros e também evidenciam a tendéncia dos mesmos
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ao hibridismo estrutural e estilistico, revelando ser este o estagio atual das reflexdes sobre
géneros literarios.

Uma outra importante consideracdo encontrada na obra de Aguiar e Silva é sobre a
maneira ambigua como o termo género ¢ comumente tratado em literatura, ora referindo-se as
estruturas lirica, épica e dramadtica, ora a “espécies” dessas categorias, como comédia,
romance, etc.. De acordo com o autor, alguns criticos propdem que se chamem as primeiras
de formas naturais e as segundas de géneros. Nesse sentido, pensamos que a terminologia
lingtiistica de géneros, tipos, espécies e categorias resolve melhor o problema, como veremos
mais adiante, em uma proxima secao.

Na visdo de Aguiar e Silva, a evidéncia de um debate acirrado acerca dos géneros desde a
antiguidade se, por um lado, revela divergéncias e a ampla possibilidade de classificar textos,
por outro lado evidencia a existéncia de estruturas que possibilitam a distingdo dos mesmos.

Estudos anteriores ao de Aguiar ¢ Silva ja apontavam para a diversidade de critérios
classificatdrios para textos literarios e para o hibridismo textual.

Amora (1969), considera o género como sendo a combinagao de forma (prosa ou verso),
composi¢ao ( expositiva, representativa ou mista) e um conteudo (psicolégico, fisico ou
misto). Além do género existem as espécies, que sdo variagoes dentro do género. Amora

exemplifica:

“...a poesia lirica, que ¢ um género, tem um tipo de forma _ o verso, um tipo de
composi¢d( — a expositiva, e um tipo de conteido — a psicologia do poeta; dentro do
género lirico ha varias espécies — o soneto, a ode, a lira, etc. - caracterizadas por
determinada estrutura poematica ( verso, estrofe, rima), determinado sentimento (o
amor, a religiosidade, o patriotismo) e determinada estrutura de pensamento ( o
silogismo, no caso do soneto; a repeticdo de uma idéia no caso da lira).(AMORA,
1969, p.98)

De acordo com os principios supracitados, Amora apresenta o seguinte esquema

classificatorio:
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FORMA COMPOSICAO CONTEUDO

mundo psicologico
mundo fisico
mundo fisico e psicoldgico

/ ( EXPOSITIVA

mundo fisico
Prosa REPRESENTATIVA
< mundo fisico e psicoldgico

mundo fisico
MISTA

R mundo fisico e psicologico
GENEROS

EXPOSITIVO < mundo fisico
mundo fisico e psicoldgico
mundo psicologico

Verso {  REPRESENTATIVO
mundo fisico e psicologico

mundo fisico

r { mundo psicoldgico

\ \ MISTO

mundo fisico e psicolégico

(AMORA, 1969.p. 99)

E 0 mesmo autor exemplifica com os géneros e espécies.

EXPOSITIVA — Oratoria, historia, critica, moral, mistica, jornalismo, etc.
PROSA 4 REPRESENTATIVA — Teatro (tragédia, comédia, drama, farsa, mistério, milagre, etc.)
MISTA- Romance, novela, conto, fabula, apélogo, anedota, etc.

EXPOSITIVO — Poesia lirica, poesia satirica, etc.
VERSO < REPRESENTATIVO - Teatro (tragédia, comédia, drama, farsa, mistério, milagre, auto,
dialogo, monologo, etc.)
MISTO — Poema épico herdico, Poema épico comico, etc

(Ibidem.p. 101)

Tavares (1981) também considera como género a combina¢do de forma, conteudo e

composi¢do. Apresenta como fundamentais trés géneros: o lirico, o épico e o narrativo.
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Aparece em sua obra o termo “subgénero” como variagdo terminologica daquilo que Amora
(1969) chamou espécie.

No entanto, a teoria de Tavares se distingue da de Amora quando classifica os géneros,
primeiramente, em fundamentais e especiais. Como fundamentais aparecem o lirico, o épico ¢
o dramatico; como especiais, o satirico, o humoristico, o oratorio, o epistolar e o didadico.
Além disso, Tavares acrescenta a “épico” o termo “narrativo”, uma tendéncia dos estudos
literarios surgida com a afirmacdo do romance no cenario literdrio. Com essa nomenclatura,
os tedricos continuaram a considerar como €pica a narrativa em verso e passaram a considerar
como sendo do gé€nero narrativo o romance € outras espécies narrativas advindas do mesmo,
como o conto.

Aliando a essa primeira subclassificacdo os critérios conteudistas, composicionais e

formais, Tavares assim esquematiza sua proposta de classificagao genoldgica da obra literaria:



a) Géneros {
(Fungodes)

b) Forma 1

¢) Contetudo <

—

d) Composi¢ao

e) Espécies <

f) Formas
poéticas
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Lirico
Fundamentais Epico ou Narrativo
Dramatico ou Teatral

Satirico e Humoristico

Especiais Oratorio
Epistolar
Didatico

Prosa

Verso

Mista

(" Diletante. Exemplo: Narrativa de aventuras.
Didatico

Objetivo < Sério

Comico ou Humoristico

Tragico

Etc.

(— Lirico ou Sentimental
Psicologico ou Reflexivo
Subjetivo < Humoristico

Satirico

Etc.

~

Objetivo — subjetivo ou misto

Expositiva
Representativa
Mista

Ode, hino, cangio, elegia, madrigal, acalanto, { liricas
epitalamio etc.

Epopéia, romance, novela, conto, poema, heroi- { narrativas
co, poema burlesco etc.

Tragédia, comédia, drama, farsa, mistério, auto, { dramaticas

milagre etc. _ .
Satira, epigrama, poema humoristico, parddia, satiricas e
romance, conto, cronica etc. humoristicas

Discurso, alocugio, conferéncia, sermédo, homilia, { oratorias
prédica etc.

Cartas literarias { epistolar

Ensaio, tese, critica, artigo, monografia, biografia, didaticas

maximas etc.

Soneto, trova, sextina, oitava, acrostico, balada, triolé, rondo,

rondel, pantum,

Vilancete, vilanela, décima, terceto, canto real, distico.
(TAVARES, 1981, p.116)
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Observando o quadro percebemos, € o proprio autor observa, que uma espécie pode
comportar mais de um género. Ao fazer essa observagao, Tavares menciona a possibilidade de
existirem “cronicas liricas e humoristicas”.

Ao tratar de cada género especificamente, o autor subclassifica o género narrativo ou
épico como o género em que se combinam: a) na forma, verso e prosa; no contetido, objetivo
ou objetivo-subjetivo; na composi¢do, expositivo-representativo(mista). E ao tratar de cada
género fundamental, exemplifica suas espécies e elenca a cronica como um dos subgéneros do

género narrativo, assim conceituando-a:

CRONICA _  Etimologicamente: “chronos”= tempo. Era relato historico.
Nesse sentido, lembramos cronistas como Ferndo Lopes, Rui de Pina, Zurara, Jodo
de Barros, Diogo do Couto, Damido de Gois, etc.. Hoje ¢ uma espécie de conto curto
ou narrativa condensada, que capta um flagrante da vida, pitoresco e atual, real ou
imaginario, com ampla variedade tematica e num tom poético, embora coloquial da
linguagem oral. Quando encerra uma estdria, torna-se um conto, o que ¢ freqiiente
em autores nossos como Rubem Braga, C. Drummond, Ledo Ivo, Fernando Sabino.
Por vezes, confunde-se com um pequeno ensaio, quando vazada em tom opinativo e
dogmatico, como nas produgdes de um Gustavo Cor¢ao. ( TAVARES, 1981,p.123)

O que nos chama a atengdo ¢ que nessa conceituacao ja nao aparece nenhuma referéncia
ao lirismo e ao humor. E claro que Tavares, ao propor seu esquema classificatorio, deixa claro
estar tratando de possibilidades diferentes de classificacdo. Mas parece-nos que essa
associacao da cronica ao lirismo e ao humor esteja mais relacionada ao significado adjetivo de
género, ou seja, o humor e o lirismo sdo tragos estilisticos de qualquer género fundamental e
ndo sdo, portanto, “caracteres estruturais distintos” (cf. Aguiar e Silva,1996,p.224). Tanto ¢
assim, que a crénica nao aparece definida sob tais critérios e sim pelo critério da narratividade
ou do opinativo, o qual, em nossa opinido, ¢ estruturalmente dissertativo.

Mais uma observagdo que o texto de Tavares nos permite ¢ que, em se tratando de um
estudo especifico de géneros literarios, perguntamo-nos o que seria uma tese literdria, ou

mesmo uma monografia literaria.
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Sobre essa perspectiva de classificagdo textual, ou seja, da distingdo de textos literarios e
ndo literarios, Jakobson (1960) continua sendo a referéncia obrigatoria. Segundo Jakobson, a
estrutura verbal de uma mensagem depende basicamente da funcdo de linguagem
predominante. Dessa forma, se a funcdo referencial, mais objetiva e centrada no objeto da
mensagem, no conteido dessa mensagem — melhor dizendo, de um texto — ¢ predominante, o
texto ndo pode ser literario. Por outro lado, se predomina o arranjo do texto, o enfoque da
mensagem por ela propria, se a funcdo da linguagem predominante é a poética, o texto,
portanto, sera poético ou literario. Se a fun¢do de uma tese ou de uma monografia ¢ discorrer
sobre um conteudo, de maneira inclusive didatica, como o préprio Tavares coloca em seu
esquema, parece-nos incoerente a presenca dessas ditas “espécies” literarias em sua proposta,
que objetiva classificar obras literarias.

Talvez esse seja um aspecto conflituoso dos estudos literarios contemporaneos e que

parece estender-se a cronica. Vejamos a defini¢cao de género para Coutinho:

Um género representa um sistema de artificios ou convencdes estéticas
manipulados pelo escritor e inteligiveis ao leitor, e que, tanto pela forma exterior
(estrutura, padrdo métrico, etc.), quanto pela forma interior (atitude, tema, tipo
narrativo, etc.), emprestam a certas obras uma fisionomia comum que as agrupa
naturalmente. ( COUTINHO, 1997,p.49)

Para Coutinho, os géneros, segundo a poética contemporanea, limitam-se a quatro grupos
constituidos em torno de algumas tendéncias: literatura ensaistica, literatura narrativa,
literatura dramatica e literatura lirica.

Esses grupos definem-se de acordo com o modo pelo qual o autor se dirige ao leitor para
transmitir sua “interpretacdo ou imitacdo da realidade”. Se essa transmissdo ¢ feita
diretamente, pela primeira pessoa, que ¢ o proprio autor, expondo-se € expondo seus pontos
de vista, surgem os géneros ensaisticos. Se a transmissdo ¢ indireta, através de uma historia

que a estruture, tem-se o género narrativo. Outra forma de transmissao indireta ¢ o género
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dramatico, cuja representacdo ¢ mimética. E, por fim, tendo-se uma terceira representagao
indireta, por uso de simbolo, imagens ou musica, configura-se o género lirico.
No dizer de Coutinho, esse critério de distingdo ajuda separar o que ¢ literatura daquilo

que nao o ¢€:

Dessa forma, distingue-se claramente o que € e o que ndo ¢ literatura, e ficam
excluidas muitas atividades do espirito que, outrora, segundo a poética neoclassica,
se consideravam gé€neros literarios: o jornalismo, a historia, a conversa, o género
didatico e géneros mistos, sem falar até na filosofia, os quais, informando,
ensinando, construindo sistemas de explicagdo do mundo, escapam ao objetivo
especificamente literario que é comunicar prazer.( COUTINHO, 1997,p. 49-50)

Ainda seguindo esse raciocinio, a Critica também ¢ excluida do ambito literario, ja que a
literatura ndo tem como funcdo levar ao conhecimento, ou a informa¢do, ao ensinamento.
Perguntamos, no entanto, qual a fun¢do do ensaio em nossa cultura. Serd comunicar prazer? A
nosso ver, o ensaio aproxima-se muito da critica, as vezes at¢é de monografias. E,
curiosamente, tem sido publicado em suportes jornalisticos, nos dias atuais.

Embora para Coutinho essa classificagdo dos géneros em quatro grupos supere a
relativizagdo da poética neocléssica, a discussdo sobre o que ¢ jornalismo e literatura estd
mais viva do que nunca.

Contrariando a visdo de Coutinho, para Lima, o jornalismo pode sim ser literatura. E
deve sé-lo. Para ele, “fazer da informag¢do um género literario, ¢ o sinal do bom jornalista.
Fazer de um género literario, como o jornalismo, uma simples informagao, ¢ o sinal de um
mau jornalista”.( LIMA, 1990,p.47)

De acordo com Lima, a informagao ¢ a principal funcao do jornalismo. Porém, a matéria
prima para atingir esse objetivo ¢ a palavra, que quando trabalhada como um meio e nao
como um fim, pode transformar uma mera informa¢do em literatura e dessa forma, fazer da

efemeridade da noticia uma eternidade.
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O jornalismo, por conseguinte, tem todos os elementos que lhe permitem a
entrada no campo da literatura, sempre que seja uma expressdo verbal com énfase
nos meios de expressdo, € com todos 0s riscos € perigos, que possa produzir nos
outros géneros seus companheiros, ou que os outros nele possam produzir, quando
desviados de sua natureza propria. ( LIMA, 1990, p.23-24)

Mesmo assim, ja no inicio de seu ensaio, Lima afirma que o jornalismo ¢ um género
literario a parte. E explica, posteriormente, que nesse caso a Arte ndo ultrapassa o terreno da
consideracdo do ja existente para a produgdo propria, ou seja, enquanto a literatura de fic¢ao
cria seu objeto, o jornalismo ¢ uma forma de comentar, mostrar, analisar ou criticar objetos ja
criados, ja existentes. E, novamente se opondo a Aguiar e Silva, considera entdo a
possibilidade da Critica como texto literario, desde que, ¢ claro, tenha a palavra como meio,
ou seja, tenha um estilo elaborado de mensagem. Esse ponto de vista parece incoerente ao
aliar informatividade e objetividade a literatura. Pensando com Jakobson, parece-nos dificil
imaginar noticias de jornal elaboradas sempre com predominancia da poeticidade, embora
percebamos que os meios de comunicacdo de massa evoluiram muito a sua forma de
comunicacdo e que tém buscado mesmo (mas para noés ndao com predominancia) uma
linguagem simbolica para informar. Mas ¢ a partir dessa percep¢do que Lima pontua seu

ponto de vista e apresenta o seguinte esquema genoldgico para os textos literarios:

lirica
em Vverso épica
( dramatica
romance
novela
3 conto
Literatura teatro
< de obras (critica)
de apreciagdo de pessoas (biografia)
de acontecimentos (jornalismo)
em prosa
conversacao
\ de comunicagao oratdria
epistolografia

3_Pensamos que essa categoria pertenceria a Literatura em prosa e de ficgdo. Ndo sabemos se o autor no
explicitou essa classificagdo ou se houve um problema tipografico.
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E como fica a cronica nesse embate, ja que, como ja dissemos em ocasido anterior, arma
sua tenda no jornal, nasce ali e ali vive temporariamente, para depois fixar residéncia nos
livros?

Dimas (1974) ja se prestava a discorrer sobre o carater ambiguo da cronica, como fazem
os criticos atuais. Para o autor, ha um descaso da critica para com a cronica, por dois motivos:
por haver uma relagdo financeira, imediatista e utilitaria da cronica para aumentar o
or¢amento do jornalista e intelectual; porque o tempo ¢ um fator que esta diretamente
relacionado com a cronica. Nesse ultimo caso, a critica questiona a efemeridade do texto, por
se tratar de uma narrativa factual restrita ao tempo. H4 também outra dimensdo do tempo,
obrigando o escritor a ser conciso ¢ breve tanto pelo espago reservado para seu texto, no
jornal, quanto por ser um jornal um veiculo de publicacdo diaria. A urgéncia do texto exige
um trabalho rapido e, muitas vezes, ndo ha tempo para melhor elaboragdo do mesmo.

Nesse ponto, Dimas retrata o assunto na mesma dire¢do de Lima, ou seja, para ele o erro
da critica ¢ desconsiderar que o Jornalismo, assim como a Literatura, tem como matéria-prima
a palavra. E essa palavra pode ser articulada para a comunicacao verbal de maneiras diversas,
por fungdes diferentes da linguagem, retomando Jakobson. Se ha primazia da fung¢do poética

da linguagem, o texto se torna literario. Mas nesse ponto, Dimas diferencia a cronica da

noticia, contrariamente a Lima.

A funcdo cardeal de um periddico ¢ a de informar, por meio de uma linguagem
univoca, sem margem para a ambigiiidade. E, dentro das paginas de um jornal,
pejadas de informagdes rigorosas, a cronica funcionaria como descanso para o leitor,
na medida em que ela se constrdi a partir de um evento qualquer, porém moldada
numa linguagem que tende para a ambigiiidade, tende para a plurivocidade. [...]
Espremida entre o rigor informativo e a liberdade verbal, a cronica condensa a
tensdo narrativa exemplar, cuja fidelidade ao histdrico estd constantemente
ameacada pela liberdade criativa. Diante do cronista o fato se desfolha, se desventra
e, eventualmente se torna tdo ambiguo quanto a linguagem que o moldou.[...] a
literatura ndo precisa, em principio, de nenhum compromisso com a realidade
historica, o mesmo ja ndo pode acontecer com a crdnica, cujo motor de arranque € o
cotidiano. ( DIMAS, 1974,p.48-49)
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Concluindo seu artigo, Dimas propde que haja uma tipologia da cronica a partir de seu
nivel de referencialidade ou de poeticidade.

Na verdade, pelo que pudemos depreender da analise de nosso corpus, a cronica,
atualmente, na grande maioria das vezes, ndo possui nenhuma ligacdo com as noticias
publicadas nos periddicos. Constituem-se, quase sempre, de um assunto a parte, dependendo
da vontade e da inspiragdo de seu autor. Relaciona-se sempre com algum fato destacavel no
momento de sua produ¢do ou com algum assunto, diriamos universal, ou seja, passivel de
abordagem polémica na sociedade sempre. Mas sobre a evolugdo da cronica ¢ as
caracteristicas de sua atual producdo, voltaremos a discorrer, mais detalhadamente, em
momento mais oportuno de nossa discussao.

Como se vé€, os aspectos obscuros e divergentes em torno da cronica evidenciam-se em
boa quantidade na abordagem tedrico-literaria. A dicotomia referencialidade/poeticidade nao
faz parte de nossa ancoragem tedrica e também ndo € objetivo de nosso trabalho. Cabe a nos
analisar a tipologia textual-discursiva dos textos que nossa sociedade reconhece como
cronica, sejam arte ou ndao. E embora alguns estudiosos afirmem que os textos que
produzimos em situagdes cotidianas se organizam em géneros textuais ou discursivos,
enquanto os literarios se organizam em géneros literarios, como se quisessem separar o que
seria da competéncia de estudo da Lingiiistica ou da Literatura, respectivamente, Jakobson

afirma;

...0 lingiiista, cujo campo abrange qualquer espécie de linguagem pode e deve
incluir a poesia no ambito de seus estudos. [...] um lingiiista surdo a fungdo poética
da linguagem e um especialista de literatura indiferente aos problemas lingiiisticos e
ignorante dos métodos lingiiisticos sdo, um e outro, flagrantes anacronismos. (
JAKOBSON, 1960,p.161-162)

Portanto, se acharmos pertinente, em algum momento discorrer sobre referencialidade ou
poeticidade na cronica o faremos, mas ndo com o objetivo de resolver o embate. Interessam-

nos, essencialmente, os métodos lingiiisticos. Mesmo porque a teoria literaria recente volta



33

seu olhar sobre os géneros de uma perspectiva tal que nao interessa a uma abordagem
classificatoria. No entanto, toda essa visdo tradicionalista de género que apresentamos nessa
sessdo nao pode, a nosso ver, ser desprezada como contribui¢do a um estudo do carater do
nosso, no momento de abordarmos os géneros em geral ¢ o género cronica, em especial.
Afinal, muitas das peculiaridades apontadas para a cronica pelos autores mencionados nessa
sessdo foram de muita relevancia em nossa busca pelas caracteristicas definidoras desse
género.

Sendo assim, vejamos em que medida a Lingiliistica pode clarear os mistérios desse nosso
objeto de estudo e quais mistérios ela suscita, ja que para a Lingiiistica Textual o principio

classificatorio € bastante relevante.

2.3- O enfoque lingiiistico

Primeiramente, destacaremos alguns conceitos importantes para os estudos tipologicos,
como haviamos antecipado, sobre tipo, género, espécie, confrontando seu enfoque lingiiistico
com o enfoque tedrico-literario. Em seguida apresentaremos o conceito de superestrutura e
alguns outros conceitos afins, cuja nomenclatura seja variante.

Como nossa hipotese ¢ que a cronica ndo se constitui em um género essencialmente
narrativo, € que, na maioria das vezes, possui estrutura dissertativa, partindo do conceito de
superestrutura, passaremos a analise das estruturas narrativa e dissertativa de textos, como sao
apresentadas por alguns lingiiistas.

Para Van Dijk (1983), os diferentes tipos de textos diferenciam todos entre si, ndo apenas
por suas diferentes fungdes comunicativas, mas também por suas fungdes sociais e porque
possuem diferentes tipos de construcdo. Esses tipos de construgdo determinam as

superestruturas, “que sao estruturas globais que caracterizam um tipo de texto e
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determinam, por sua vez, a ordem global das partes do texto” (VAN DIJK, 1983, p.144). As
superestruturas devem se compor de determinadas categorias previamente ordenadas. Sendo
assim, as superestruturas sao uma espécie de esquema a que o texto se adapta e as categorias
que a integram se combinam através de regras convencionais.

Van Dijk chama a atengdo para a possibilidade de se analisar e dividir as superestruturas
sob aspectos formais, pragmaticos, fonologico/morfologico/lexical ou com base nas fungdes e
efeitos sociais e pragmaticos. Sobre esses ultimos, ¢ importante ressaltar o ponto de vista do
autor a respeito da determinagao das fungdes comunicativas sobre a estrutura de um texto, ou
seja, a fungdo comunicativa pretendida pelo texto determinard sua estruturagao de acordo com
uma superestrutura ou outra. Nesse sentido, as superestruturas textuais, ou estruturas bésicas
elementares, se diferenciam como conseqiiéncia, entre outros fatores, das diferentes fungdes
pragmaticas e sociais. E Van Dijk apresenta algumas ‘“formas bdasicas”, para ele mais
importantes, da comunicagdo textual. Sdo elas a narragdo, a argumentacdo e o tratado
cientifico.

Koch e Favero (1987) retomam a necessidade de estudos comparativos e diferenciais de
textos como contribui¢do para o desenvolvimento do ensino de competéncias textuais.
Ressaltam também as diferentes tipologias existentes sobre textos e que consideram critérios
de abordagem distintos. Retomando Orlandi(1983) e Guimaraes(1986), concordam que uma
tipologia do texto deve ser articulada com uma tipologia do discurso, embora apontem para a
necessidade de definir um objetivo de analise precedente e definidor de critérios que também
definam uma tipologia a ser considerada nessa analise. Com esse recorte, pode-se afirmar
quais os dominios das tipologias do discurso e os das tipologias textuais.

Entre as tipologias do discurso ha as que se baseiam na existéncia de discursos proprios
de instituicdes, como o discurso juridico, o religioso, o politico e outros. Também as que

consideram discursos referentes aos dominios do saber e que s3o variagcdes dos discursos
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institucionais, a exemplo dos discursos filosofico, do cientifico, do jornalistico, etc..
Aparecem ainda em outra tipologia discursiva os discursos da antiga retorica: o deliberativo, o
epiditico e o judiciario. E, finalmente, a tipologia de Orlandi (1983) baseada nas condi¢des de
produgdo dos discursos e dos sentidos que eles ganham na interagcdo verbal, sendo mais
polissémicos ou menos poliss€émicos. Por essa perspectiva, tem-se os discursos ludico,
autoritario ou polémico.

Segundo Koch e Favero, as tipologias do texto recortam, para analise de seu objeto, os
esquemas conceituais-cognitivos, as caracteristicas formais e convencionais, € 0s recursos
lingiiisticos utilizados pelos produtores de texto numa determinada situagdo enunciativa para
atingir suas intengdes comunicativas. Nessa instancia podem-se citar as tipologias do tipo
funcional/comunicativo, baseadas nas fungdes da linguagem (textos literarios e ndo literarios,
por exemplo); as que consideram as marcas lingiiisticas de superficie ( mundo narrado e
mundo comentado ou discurso , historia, discurso relatado, textos literarios e textos poéticos);
as que se utilizam dos tragos de verificabilidade ou ndo verificabilidade dos fatos, resultando
na classificagdo de textos factuais e ficcionais, repectivamente; e as que classificam os textos
através da analise dos processos cognitivos caracteristicos de cada tipo de texto, sendo esses
processos definidos pela situagdo de interacdo verbal (descritivo, narrativo, expositivo,
argumentativo e instrutivo).

Como vimos, ha uma diversidade de critérios a se considerar para tipologizar textos. E
quando, em momento anterior, mencionamos o fato de a cronica aparecer subclassificada por
critérios diversos ou sem critério algum, é porque nesses estudos em que verificamos esse
problema, ndo ¢ feita uma abordagem esclarecedora dessa diversidade e das tipologias que
elas desencadeiam, como o fazem Koch e Féavero. Ou ainda porque tais estudos ndo

estabelecem critérios ou definem uma tipologia para abordar o assunto.
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Nao ¢ o que fazem Koch e Favero (1987). Ao proporem a andlise de tipos textuais,
estabelecem trés critérios que consideram interdependentes: a) dimensdo pragmatica, b)
dimensdo esquematica global, ¢) dimensdo lingiiistica de superficie. Percebemos entdo, que
trata-se de uma analise do texto e ndo do discurso. Quanto aos tipos de textos a serem
analisados, consideram-se os tipos distinguidos por Werlich (1975): descritivo, narrativo,
expositivo, argumentativo e instrutivo, acrescendo-se o tipo preditivo. Essa distingdo, Werlich
a faz a luz de processos cognitivos, mencionados anteriormente como critério estabelecedor
de tipologia. Para ele “os processos cognitivos caracteristicos de cada tipo e que sdo
desencadeados e desenvolvidos por atos de locugdo dirigidos para a situagdo e por reacdes a
aspectos especificos da situacdo” (WERLICH,apud Koch e Favero, 1987, p.04) ¢ que definem
esses cinco tipos.

Dessa forma, Koch e Favero, considerando os trés critérios supracitados, analisam seis
tipos de texto, caracterizando-os. Sendo nossa proposta comprovar que a cronica ndo ¢ um
género necessariamente narrativo e que tende ao dissertativo, e ja que esse ultimo ndo aparece
nessa proposta, recortaremos a analise dos tipos narrativo, expositivo e argumentativo “strictu
sensu”, por acharmos que esses dois ultimos estdo mais proximos do que ¢ chamado
dissertativo, em outros autores.

O tipo narrativo, pela dimensao pragmatica, constitui-se, como macro-ato de enunciagao,
uma asser¢ao de enunciados de acdo, cuja atitude comunicativa é do mundo narrado (cf.
Weinrich,1964, apud KOCH ¢ FAVERO,1987) ¢ se atualiza em situagdes comunicativas
como romances, contos, novelas, reportagens, noticiarios, depoimentos, relatdrios, etc.

Analisando o tipo narrativo pela dimensdo esquematica global, ele configura-se como a
captac@o de eventos numa sucessdo temporal e causal, sendo esses eventos e suas relagdes de
temporalidade e causalidade organizados em categorias: resumo, orientagdo, complicagao,

agdo ou avaliagdo, resolu¢do, moral ou estado final. Essas categorias circunscrevem-se no
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antes e no depois da sucessdao dos eventos, ou seja, 0 resumo, a orientagdo € a complicagao
pertencem ao momento anterior a acao, enquanto a resolugdo e a moral aparecem no momento
posterior. Resumo e moral sdo categorias facultativas. Essas categorias constituem o esquema
global da narrativa e ja haviam sido demonstradas por Adam(1985).

Quanto a dimensao lingiiistica de superficie, ha varias marcas destacaveis nos textos do
tipo narrativo, entre elas: tempos verbais predominantemente do mundo narrado, marcadores
circunstanciais, a presenga do discurso relatado, e outras.

Passando ao tipo expositivo ou explicativo, pragmaticamente, tem-se um macro ato de
assercdo de conceitos, numa atitude comunicativa de fazer saber, atualizados em situagdes
comunicativas como manuais didaticos e obras cientificas e de divulgagdo, etc.. Como
esquema global, esse tipo de texto ¢ uma superestrutura de andlise e/ou sintese de
representacdes conceituais ordenadas de maneira légica. Apresenta um tema analisado ou
sintetizado através das seguintes categorias: a) generalizagdo-especificagdo (via dedutiva), b)
especificacdo-generalizagdo (via indutiva); c) generalizagdo-especifica¢do-generaliza¢do
(via dedutivo-indutiva). Em sua superficie destacam-se marcas lingiiisticas como: conectores
do tipo logico, tempos verbais do mundo comentado, presenca do interdiscurso, € outras.

O tipo argumentativo “strictu sensu”, em sua dimensdo pragmatica, ¢ um macro-ato que
intenciona convencer ou persuadir, numa situagdo comunicativa de fazer crer ou fazer fazer,
atualizando-se em situagdes comunicativas como textos publicitarios, propagandisticos,
matérias opinativas e outras. Possui uma superestrutura ( esquematica global) argumentativa
que ordena argumentos e contra-argumentos ideoldgicos e se organiza pelas seguintes
categorias: a) (tese anterior) premissas; b) argumentos; c) (contra-argumentos), d) (sintese);
e) conclusdo (nova tese).

Entre suas marcas lingiiisticas apresentam-se modalizadores, verbos introdutores de

opinido, operadores argumentativos, metaforas temporais, recursos de autoridade, etc..
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Analisando essa tipologia, percebemos que a cronica nao figura entre os exemplos de
atualiza¢des comunicativas. No entanto, pensando nas defini¢des encontradas na literatura
que consultamos e que ja apresentamos na primeira se¢io deste capitulo, e considerando que
elas possam estar corretas, a cronica poderia ser um texto narrativo — se sua atitude narrativa
for do mundo narrado —, ou expositivo — se considerada sua aproximac¢ao do ensaio —, ou
ainda argumentativo — dada sua aproximagao com a Critica ou comentario.

Nao encontramos também, nesse estudo apresentado, a conceituacdo de tipo ou
superestrutura. Esses conceitos e outros aparecem muito bem organizados por outro autor.
Travaglia (1991) conceitua superestrutura como “uma estrutura global que ¢ caracteristica de
um tipo de texto. E uma espécie de esquema (modelo cognitivo global) formal, abstrato, de
carater convencional e, portanto, dependente da cultura”. Para o autor, a superestrutura
envolve, normalmente, mais que uma seqiiéncia esquemadtica, mas caracteristicas de
linguagem e recursos retoricos e estilisticos. Porém, em sua andlise tipologica interessa a
seqliéncia esquematica da superestrutura e as partes que a compdem. Essas partes sdo as
categorias a que se referiram Koch e Favero e que Travaglia afirma poderem ter uma ordem
fixa ou ndo, ter posi¢des determinadas e ser ou nao recursivas.

Em Travaglia (2002), o autor discorre sobre a necessidade de se organizar uma tipologia
geral de textos, cuja inexisténcia ao lado das diferentes abordagens tipoldgicas e também da
metalinguagem utilizada por essas abordagens que, muitas vezes, utilizam os mesmos termos
para conceitos tipologicos diversos criam um “mal estar classificatorio”.

Pensando na organizagdo dessa tipologia geral de textos, Travaglia cria o termo
tipelementos para designar os elementos tipoldgicos que constituiriam a maioria dos textos

produzidos por nossa cultura e por nossa sociedade. Sdo eles: tipo, género e espécie.
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O tipo de texto caracteriza-se por instaurar um modo de interagdo de acordo com
perspectivas diferentes adotadas pelo produtor do texto que, inclusive, estabelecem diferentes
tipologias.

Uma perspectiva, por exemplo, é a do produtor do texto em relagdo ao seu objeto do
dizer com o qual ele pode estabelecer uma relagdo de fazer/acontecer ou de um
conhecer/saber inseridos ou ndo no tempo e/ou no espaco. Essa perspectiva determina os tipos
descritivo, dissertativo, injuntivo e narrativo.

Outra perspectiva ¢ dada pela imagem que o produtor do texto faz de seu interlocutor, ou
seja, se o produtor vé o recebedor do texto como alguém que concorda com ele ou discorda do
que ele diz. Essa perspectiva estabelece o discurso da transformagao ou persuasao estruturado
nos textos argumentativos “strictu sensu”; e o discurso da cumplicidade, quando o produtor
imagina que o interlocutor concorda com ele e estrutura seu dizer nos textos argumentativos
nao “strictu sensu”.

Uma terceira perspectiva se da quando o produtor do texto antecipa no seu dizer o objeto
de dizer ou quando ndo faz essa antecipacdo. Assim tem-se os textos preditivos ¢ nao-
preditivos.

A perspectiva de comprometimento ou ndo do falante em sua atitude comunicativa
resulta, respectivamente, nos textos do mundo comentado ¢ textos do mundo narrado.(cf.
Weinrich,1964, apud TRAVAGLIA, 2002).

Finalmente, Travaglia comenta a tipologia propria da Teoria Literaria: lirico, épico ou
narrativo ¢ dramatico. Enquanto para a Teoria Literaria esses termos referem-se a géneros,
pela perspectiva dada pelos tipelementos, eles sdo tipos. Alids, o conceito de género, em
estudos literarios, ¢ praticamente equivalente ao de tipo, proposto pela Lingiiistica, como
veremos melhor posteriormente. Retomando Travaglia, o lirico € um tipo porque estabelece

um modo de interagdo que se caracteriza pela perspectiva de voltar-se para si proprio e
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refletir-se, de uma maneira subjetiva, minimizando a importancia do recebedor, brotando do
mundo interior. Ja o épico ou narrativo acontece na busca pelo mundo exterior pela admiragao
do acontecido. O dramatico instaura-se pela mesma busca do mundo exterior, mas pela
exposi¢do e/ou andlise da relagdo entre os seres.

O género de texto ¢ caracterizado pela fungdo social comunicativa exercida.Como
exemplo, uma noticia ¢ um género com fun¢do de atualizar o interlocutor sobre fatos
acontecidos em sua regido, seu pais ou no mundo.

Em relagdo ao género, um problema ressaltado por Travaglia — com o qual concordamos
— trata da dificuldade de se determinar a fungdo social de alguns géneros. Sabe-se, por
exemplo, que a primeira funcdo da literatura ¢ a catarse. Ha, por outro lado, a literatura
engajada, que parece primar pela politizagdo ou conscientizagdo do interlocutor. Mas ¢ dificil
explicitar uma prioridade funcional na maioria dos textos chamados literarios. Nesse sentido,
pensamos que as contradigdes e/ou imprecisdes classificatérias presentes nos estudos sobre a
cronica advém justamente da dificuldade de precisar sua fun¢do social comunicativa, até
mesmo porque um género pode ter essa funcdo alterada em diversos momentos historicos e
ideologicos da cultura de uma sociedade. Sobre esse aspecto discorreremos melhor numa
se¢do a parte.

Por fim o tipelemento espécie ¢ definido e caracterizado por aspectos formais presentes
na estrutura e/ou na superficie lingiiistica e/ou por aspectos de conteudo. Dessa forma, pode
haver narrativas de duas espécies definidas pela forma: em prosa ou em verso. Como exemplo
de espécies definidas pelo contetido o autor cita as espécies do género romance: histdrico,
regionalista, indianista, de capa e espada, erético, policial e tantos outros.

Importante para nosso estudo sdo as duas espécies narrativas dadas pelo conteudo:
narrativa da espécie histéria e narrativa da espécie niao-histéria. No primeiro caso, a

J4

narrativa ¢ estruturante de episddios encadeados numa sucessdo temporal ou causal,
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desencadeante de uma resolugdo e de um resultado. No segundo, os episddios sdao
coordenados no texto, porém nao caminham em dire¢ao a uma resolugdo ou um resultado.

Um outro topico abordado por Travaglia (2002) sdo as inter-relacdes entre os
tipelementos e que é consulta obrigatéria para qualquer estudo tipoldgico. Apresentaremos, de
modo muito resumido, as suas colocagdes a respeito desse topico.

Primeiramente, considera-se que as espécies aparecem vinculadas a tipos ou géneros,
apesar de ndo ser um vinculo de natureza hierarquica. Além disso, alguns géneros vinculam-
se necessariamente a um tipo, outros ndo. Em ambos os casos o que se analisa ¢ a dominancia
e ndo a exclusividade, ou seja, a vincula¢do necessaria se faz pela dominancia de um tipo na
composi¢ao do género e a ndo vinculagdo necessaria ocorre quando o género pode se vincular
a varios tipos diferentes de textos.

Quanto as espécies, elas também podem ser necessariamente vinculadas a um tipo ou
género, outras nao. Importa-nos exemplificar e destacar o que o autor diz, uma vez que aqui

ele circunscreve nosso objeto de estudo, a cronica.

A) como vimos, ao tipo narra¢do se vinculam necessariamente duas espécies:
histdria e ndo-histdria e varios géneros que se subdividem por estas duas espécies: a)
ndo historia (gé€neros: ata, noticia, narragdes esportivas do tipo jogo de futebol e
corrida de cavalo; etc.); b) histéria (romance, novela, novela de radio e TV, conto,
conto de fadas, crénica, apdlogo, fabula, parabola, piada, lenda, mito, fofoca, caso,
biografia, noticia, epopéia, poema herdico, poema heroico-comico, poema burlesco,
etc.). Os géneros aqui elencados se vinculam necessariamente ao tipo narrativo por
isto sdo ditos géneros narrativos.[grifos nossos] (TRAVAGLIA, 2002, p.12)

Pelo que ja apresentamos até aqui esperamos ter ficado claro que ndo concordamos com
essa circunscri¢ao da cronica vinculada necessariamente ao tipo narrativo de espécie historia,
nem mesmo pelo critério de dominancia. Alids, importante observagao ¢ feita por Travaglia
sobre o termo dominancia. Nao se trata aqui de observar o espaco de texto ocupado por um
tipo ou outro. Para o autor todo género ¢ composto por um ou mais tipos € pode também ser

composto por alguma espécie. Portanto, o género apresentara, ao lado de suas proprias
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caracteristicas, as caracteristicas do tipo e das espécies que o compdem. Por isso o género se
definird de um tipo ou de outro por uma dominancia de “forma/modo” de interagdo e ndo uma
dominancia quantitativa de texto configurado como de um dado tipo.

Outra conclusdo relacionada a inter-relacdo entre os tipelementos ¢ a de que tipos e
espécies nao tém realizacdo independente, participando sempre da composi¢ao de géneros.

E, finalmente, levanta-se a hipotese de que “os géneros realizam os tipos e as espécies, ou
seja, que o que funciona na sociedade e na cultura sdo os géneros” (Travaglia,2002, p.14).
Apesar de esse estudo chegar a uma série de outras importantes conclusdes e/ou hipoteses,
nao nos ateremos a elas por nao se relacionarem a especificidade de nosso trabalho.

Gostariamos de retornar brevemente a questdo da dominancia como “forma/modo” de
interagdo — ndo como espaco ocupado no texto, ou seja, como aspecto quantitativo — forma
como a consideramos em nosso trabalho para dizer que a cronica ndo ¢ um género

necessariamente do tipo narrativo. Para tanto, pensemos com Orlandi:

Devemos observar, em geral, que esses tipos de discurso ndo tém de existir
necessariamente de forma pura. HA mistura de tipos, além disso, ha um jogo de
dominancia entre eles que deve ser observado em cada pratica discursiva. Isso
significa que € preciso analisar o funcionamento discursivo para se determinar a
dindmica desses tipos: as vezes todo o texto ¢ de um tipo, as vezes seqiiéncias se
alternam em diferentes tipos, outras vezes um tipo ¢ usado em funcdo de outro,
outras vezes ainda eles se combinam, etc. A no¢ao de tipo ndo funciona como um
porto-seguro, isto €, ndo creio que se deva - como usualmente tem ocorrido - uma
vez estabelecida uma nogdo, endurecé-la categoricamente, estagnd-la
metodologicamente, perdendo assim a sua plasticidade, a sua provisoriedade,
enquanto matéria de conhecimento. ( ORLANDI, 1987,p.155-156)

A tipologia proposta pela autora, na ocasido dessa reflexdo, trata-se na verdade de uma
abordagem do ponto de vista do discurso. Portanto, o que ela chama de tipos ndo corresponde
aos tipos propostos por Travaglia nos “tipelementos”. Contudo, o proprio autor remete a
leitura da autora sobre dominancia. E importante observar que a autora esté tratando de dois
momentos diferentes de domindncia: primeiramente a domindncia que define um tipo

discursivo enquanto tal, o que para nds seria a domindncia que define um género textual
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composto por um tipo ou ndo; depois a dominancia em funcionamentos discursivos
especificos, que para nds sera a dominancia constituida em cada texto analisado como sendo
de um tipo.Para ndés a dominancia, tanto em uma instancia quanto na outra, terd sempre uma
relacdo com o propdsito comunicativo do produtor do texto.

Ainda, utilizaremos a tipologia de Orlandi em um momento posterior de nosso trabalho
em que esta se fara necessaria para a resolucdo de alguns aspectos problematizados em torno
da cronica.

Voltando para a analise tipoldgica cujo enfoque € o texto e sua estrutura, definidos os
conceitos de superestrutura e dos tipelementos basicos na constituicdo dos mais diversos tipos
de textos, retomamos Travaglia (1991) e a sua analise das superestruturas da narrativa de
espécie historia e da dissertacdo. Ao analisar varios autores que se dedicaram a estrutura da
narrativa e realaciond-las, Travaglia conclui que fica evidente a semelhanga entre a
superestrutura de narrativas consideradas literarias e de outros tipos de narrativas. Também,
que ha categorias que recebem nomes diferentes entre os autores mencionados, outras nao
aparecem em algumas analises, porém essas nuangas ndo chegam a apontar para estruturas
narrativas diferentes. Parece-nos que apenas a noticia possui umas categorias especificas do
género — de sua fung¢do comunicativa e do suporte — que se manifestam em sua superestrutura.
Como nao estudaremos especificamente a noticia e também ndo a utilizaremos para nenhum
paradigma em relagdo a cronica, ndo mencionaremos tais especificidades.

As categorias da superestruturas narrativas e dissertativas apresentadas por Travaglia sdo
muito semelhantes aquelas apresentadas por Koch e Favero anteriormente, porém, quanto as
primeiras, Travaglia (1991, p.287 a 306) comenta cada uma delas de acordo com a funcdo

desempenhada por estas na estruturag@o do texto em que aparecem.
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Quanto as categorias das narrativas de espécie histéria, comega-se pela introducio, que
pode ou ndo aparecer na narrativa e pode conter um anuncio chamando a aten¢do para o inicio
da historia. Pode conter também um resumo, que é mais comum nas noticias.

Como segunda categoria, apresenta-se a orientag¢ao, composta de cendrio, contexto ou
situagdo € uma orienta¢do propriamente dita. Cenario, contexto e situacdo ¢ uma descri¢do
inserida na narrativa para especificar e descrever tempo, ambiente e personagens. Ja a
orientacdo ¢ a especificagdo de agdes iniciais de referéncia para a a¢do, relacionando-as a
quem as pratica ¢ quando o fazem. A orientacdo (cenario/contexto/situacao + a orientagao) ¢
facultativa, como a introducao, e € recursiva, ou seja, pode aparecer em diversos momentos da
narrativa.

Uma terceira categoria ¢ a trama ou acao, que se compde de complicagdo e resolugao;
as vezes de resultado. A complicacdo se da pela seqii€éncia de acontecimentos, acompanhados
ou ndo de orientacdo e formando episddios que evoluem para um climax precedente a
resolugdo. A resolugdo também se compde de acontecimentos. Tanto a complicagdo quanto a
resolugdo sdo categorias indispensaveis para a constitui¢do das narrativas de espécie historia e
sdo de ocorréncia obrigatodria.

Quando a trama apresenta um resultado, ¢ nessa parte que se apresentam as
conseqiiéncias da complicagcdo e da resolugdo, conseqiiéncias estas em forma de eventos,
estados ou acontecimentos.

Ha ainda a categoria comentarios. Ela pode se apresentar de maneira dissertativa, através
de avaliagcdo ou explica¢do. No primeiro caso, o narrador expde uma espécie de juizo sobre o
que narra; no segundo, menciona a razao dos acontecimentos e interpreta seus significados. E
ha o comentario de estrutura preditiva, ou seja, referente a acontecimentos futuros, posteriores

ao que se narra.Chama-se expectativa.
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Por fim, aparece a categoria epilogo ou conclusiao, que pode se realizar como coda,
moral ou fecho. Na coda, encerra-se a narrativa voltando-se ao momento enunciativo, de
maneira dissertativa. Na moral, representa-se uma espécie de conclusdo moralizante, de licao
moralizante abstraida da narrativa encerrada. E no fecho, declara-se explicitamente encerrada
a narrativa.

Essas duas tultimas categorias também s3o facultativas, isto é, sdo obrigatorias a

complicacdo e a resolugdo, apenas.

Em relacdo as categorias da dissertacdo e da argumentacdo “strictu sensu”, Travaglia
(1991) apenas retoma, sem explicitar, as categorias propostas por Koch e Favero. Para o
autor, essas duas superestruturas apresentam categorias logicas e argumentativas. A seguir,
transcreve-as de Koch e Favero (cf. p.34-35 deste trabalho), como ja o fizemos.

Acrescenta a isso as categorias basicas da superestrutura argumentativa segundo Van
Dijk (1983, p.158-163), que sao hipotese, argumentos e conclusio e a que se acrescentam as
categorias legitimidade, reforco ¢ marco. A legitimidade corresponde as regras que
permitem as conclusdes tomadas pelo enunciador do texto argumentativo. O refor¢o explica a
legitimidade e o marco delimita a situac¢do valida para a existéncia dos outros dois.

Travaglia (1991), pesquisando sobre o funcionamento textual-discursivo dos verbos
aponta conclusdes que podemos remeter a marcas de superficie dos textos narrativo e
dissertativo. Considerando que todo texto articula trés tempos, tem-se entdo o fempo
referencial, o tempo da enunciagdo e o tempo do texto. Muito sumariamente, o primeiro
refere-se ao tempo cronoldgico, ou seja, a simultaneidade ou ndo das situagdes apresentadas
no texto. O segundo refere-se a relagdo entre as situagdes apresentadas no texto € o momento
em que elas sdo apresentadas, ou melhor, 0 momento da produ¢do ou da recepcio do texto.
Por fim, o terceiro remete a organizagdo das situagdes internamente ao texto, que podem ser

feitas por retornos e avangos que rompam com a referencialidade dessas situacdes.
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Interessa-nos a relagdo entre os trés tempos € os tipos textuais. Como observou Travaglia
(1991, p.48), na dissertagdo, o tempo referencial ¢ marcado pela simultaneidade das situagdes
apresentadas. Ja na narragdo, ha ndo simultaneidade.

Quanto ao tempo de enunciacgio, nos dois tipos pode haver coincidéncia ou ndo entre o
tempo referencial e o tempo de enunciagdo. No entanto, na narragdo ¢ mais comum a
enunciagdo posterior; na dissertagdo, simultaneo.

O tempo do texto particulariza-se, isto €, varia muito a cada texto, independentemente do
tipo.

Uma outra abordagem voltada para a diferenciagdo dos textos narrativo e dissertativo ¢ a
de Fiorin (1991), que traz para o centro das discussdes os conceitos de textos figurativos e
tematicos, que sdo, para o autor, as duas grandes categorias sob as quais 0s textos se
agrupam.

Partindo dos conceitos gramaticais tradicionais dos termos concreto e abstrato, segundo
0s quais ¢ concreto o que existe por si s6 num dado universo do discurso e abstrato o que tem
existéncia apenas em outro ser, Fiorin relé esses conceitos, para aplica-los a diferenciacdo de
tipos textuais. Para ele pode-se dizer que concreto “é o que remete a algo presente no mundo
natural, entendendo como natural os mundos criados pela linguagem”. Abstrato, em
contrapartida, “o que remete a algo ndo presente no mundo natural” (FIORIN, 1991, p.33). E
acrescenta que “Na verdade, concreto e abstrato nao sdo dois pdlos absolutamente opostos,
mas formam um continuo que vai do mais concreto ao mais abstrato.” ( FIORIN, 1991,p.33)

Analisando textos, Fiorin chama os textos mais concretos de figurativos, pois os termos
concretos que os constituem sdo, na verdade, figuras, que remetem a elementos presentes no

mundo natural.
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Ja os textos mais abstratos, sdo chamados de textos tematicos, pois os termos que os
constituem ndo remetem a algo presente no mundo natural, mas a temas, a “categorias
explicativas do que nele existe”.(FIORIN, 1991, p.34)

Como ja observava o continuo que vai do mais concreto ao mais abstrato, chama a
atencdo para o critério da predominancia na analise. Ou seja: em textos figurativos podem
aparecer temas; em textos tematicos podemos encontrar figuras.

Importante sdo as fungdes atribuidas aos tipos de textos. Os textos figurativos, segundo
Fiorin, cumprem a fun¢do de “simular, representar, figurar o mundo e as agdes do
homem”.(FIORIN, 1991,p.34) Por outro lado, os textos tematicos funcionam como
predicativo, destinando-se a “explicar, a interpretar, a dar sentido ao mundo”. Pensamos que a
utilizagdo do termo “fun¢do” pode criar proximidade com o conceito de género apresentado
na abordagem de Travaglia. Preferimos, aproveitando a contribui¢do de Fiorin e a constru¢ao
e 0 modo de dizer de TRAVAGLIA (2002), dizer que nos textos figurativos a perspectiva do
produtor do texto em relagcdo ao objeto do dizer é figurar ou simular o mundo e as atitudes
humanas, representando-os, fazendo acontecer. Nos textos tematicos, a perspectiva do
produtor ¢ a de interpretar e explicar o mundo, conhecendo-o e sabendo-o.

Voltando a analise de Fiorin, o autor considera importante distinguir entre narragdo ¢
narratividade. A primeira ¢ um tipo de texto figurativo; a segunda ¢ as transformagdes de
situacdo presentes nos textos.

Se a narragdo, como acabamos de dizer, é um texto figurativo, a dissertagdo ¢ um texto
tematico. Mas tanto a narragdo quanto a dissertagdo podem apresentar mudangas de situagao,
portanto, podem apresentar narratividade. A diferenca ¢ que na dissertagdo a narratividade
esta mais ligada a sucessoes ldgicas do que temporais, ao contrario da narragao.

Sendo assim, transcrevemos o conjunto de itens dados como condig¢do para constitui¢ao

de um texto narrativo e de um texto dissertativo, pela perspectiva de Fiorin.
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As trés caracteristicas do texto narrativo sdo:

a) ¢ figurativo;

b) mostra transformagdes de estado;

c¢) apresenta relagcdes de concomitancia, anterioridade e posteridade entre os
episodios relatados. (FIORIN, 1991. p. 36)

Quanto as relagdes temporais, “sdo sempre necessarias a constituicdo de uma narragao,
mesmo que sua linearidade esteja alterada no texto” (FIORIN,1991, p.36-37) ou seja, para
compreender o texto, o leitor precisa compreender e organizar o que acontece primeiro € seu
depois.

As caracteristicas do texto dissertativo sdo:

a) € tematico;

b) apresenta mudancas de situacéo;

¢) ndo t€m nele maior importancia as relagdes de anterioridade e posterioridade
dos enunciados, mas sim suas relagdes ldgicas: analogia, pertinéncia, causalidade,
coexisténcia, implicacdo, correspondéncia, etc. ( FIORIN, 1991. p. 36)

Resumidamente, a narragdo, como vimos, relata mudangas, enquanto a dissertagao
explica e interpreta essas mudangas.

Finalmente, apesar de nosso trabalho visar a uma analise tipologico-textual da cronica,
ao depararmos com alguns impasses, durante nossa pesquisa, ndo encontramos outra maneira
de discuti-los — quanto mais resolvé-los — sendo sob a luz de algumas teorias do campo do
discurso. Para tanto, retomamos Orlandi (1983) e Guimaraes (1986) para quem considerar a
relacdo entre texto e discurso é necessario, pois “um certo texto particular ¢ de um certo tipo
em virtude da correlacdo entre certos elementos de sua organizacdo e suas condi¢des de
producdo.”( ORLANDI,1983; GUIMARAES,1896 apud Koch e Favero,1987,p.03). Parece
que na abordagem da cronica essa necessidade torna-se importante.

Dessa forma, discorreremos sobre alguns conceitos de tipo, género e sobre outras
consideragdes teodricas sobre o discurso que utilizaremos de imediato, o que ndo impede que

durante a analise do corpus e durante as conclusdes outras se acrescentem.
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Iniciamos pelo conceito de género discursivo para Bakhtin: “Qualquer enunciado
considerado isoladamente €, claro, individual, mas cada esfera de utilizagao da lingua elabora
seus tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que denominamos géneros do
discurso.” (BAKHTIN, 1997,p.279). Para Travaglia (2005-comunica¢do individual), o que
Bakhtin chama de géneros corresponderia ao que ele (Travaglia) denomina de “elementos
tipoldgicos” ou “categorias de texto”, comuns, ou seja, uma classe de textos com
caracteristicas comuns que permitem identificar a classe e dizer se dado texto pertence ou nao
a determinada classe. Assim essa estabilidade dos enunciados seria algo que aparece no que
Travaglia (2002) chama de tipos, géneros e espécies. O fato de textos assumirem uma
estabilidade em determinadas esferas da utilizacdo da lingua parece ser um fato que converge
para a defini¢io de género quanto a fungio social e comunicativa que cumpre. E essa proposta
que utilizamos neste estudo.

A classifica¢do dos géneros em primarios e secundarios, feita por Bakhtin, interessa ao
nosso trabalho. Para Bakhtin ¢ importante para o estudo dos géneros do discurso reconhecer a
heterogeneidade dos mesmos e considerar a existéncia de géneros mais simples, que ele
chama de primdrios e gé€neros mais complexos, chamados secunddrios. “Os géneros
secundarios do discurso — o romance, o teatro, o discurso cientifico, o discurso ideologico,
etc. — aparecem em circunstancias de uma comunicagdo cultural mais complexa e
relativamente mais evoluida, principalmente da escrita...” (BAKHTIN,1997, p. 281).

Ainda para Bakhtin, esses géneros secundarios, em sua composi¢do, incorporam os
chamados géneros primarios, géneros constituidos em circunstancias de comunicagdo mais
simples e espontaneas, portanto mais comumente faladas.

Na cronica essa “incorporagdo” parece ser um principio de constituicio do género,

justificando, principalmente, a informalidade da linguagem. Por isso, ap6s a andlise do corpus



50

voltaremos a essa classificacao de Bakhtin. Quanto a informalidade criada por esse processo,
esta sera assunto recorrente em todo o nosso trabalho.

Orlandi (1987), numa postura claramente baseada em Bakhtin, distingue tipos de
discurso (em tipologias que ja citamos, mas ndo explicitamos). Para tal, Orlandi considera a
relacdo da linguagem com seu funcionamento, ou seja, as condigdes de producdo da
linguagem. E se as condigdes de producdo sdo por demais variadas, as formas e sentidos
também poderdo ser diferentes, surgindo caracteristicas como a interagdo e a polissemia, que
ndo podem, pois, serem desconsiderados em uma tipologia do discurso.

Conforme Orlandi, um tipo de discurso ¢ resultado de todo um funcionamento
discursivo. E € em sua conceituagdo de funcionamento discursivo que entrevemos a influéncia
do discurso bakhtiniano. Para a autora, funcionamento discursivo “é a atividade estruturante
de um discurso determinado, com finalidades especificas”(ORLANDI, 1987, p. 153). Sendo
assim, “os tipos sdo cristalizacdes de funcionamentos discursivos distintos”(ORLANDI,
1987,p.153) e todo discurso se configura no momento da interacdo e com o uso vai se
legitimando como modelos para determinadas situa¢des de interacao.

Mas sdo mesmo os conceitos de interagdo e polissemia que diretamente influenciam a
tipologia de discurso proposta por Orlandi, segundo a qual o discurso pode ser ludico,
polémico ou autoritario. A interagdo vai determinar como o locutor considera o seu
interlocutor, ou melhor, se o locutor o considera, se ele ndo o considera ou se essa relagdo ¢
qualquer uma.

Desse aspecto resulta também o critério da reversibilidade, que determina a maior ou
menor troca de papéis entre locutor e interlocutor em determinado discurso. E ainda outro
critério entra na constru¢do da tipologia em questdo, envolvendo o objeto do discurso, da
seguinte forma: o objeto do discurso ¢ mantido como tal e os interlocutores se expdem a ele; o

objeto se encobre no dizer e entdo o locutor o domina; o objeto ¢ disputado pelos
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interlocutores, que procuram domina-lo. E essa relagdo de domindncia ou nado, de
manipulagdo ou ndo do objeto do dizer pelos interlocutores ¢ que resultard maior ou menor
polissemia nos discursos.

Relendo o texto de Orlandi, podemos depreender as seguintes caracteristicas dos tipos

discursivos apontados pela autora:

Discurso Ludico:

_ reversibilidade total entre interlocutores;

o objeto do discurso ¢ mantido como tal;
__apolissemia ¢ aberta;

_ o ludico representa o uso da linguagem pelo prazer;
o discurso ludico ¢ sempre ruptura;

_ a fungdo referencial € a menos importante; mais importantes sdo a poética e a fatica;

Discurso Polémico

_ a reversibilidade ¢ dada em certas condigdes particularizadas e direcionadas pelos
interlocutores;

__apolissemia ¢ controlada;

_areferencialidade ¢ respeitada na disputa, entre os interlocutores, pela verdade;

__ha um jogo entre a parafrase e a polissemia, tendendo para o equilibrio entre as duas;

Discurso Autoritario
_ areversibilidade tende a zero;
__ o objeto do discurso se oculta no dizer;

_ um locutor age exclusivamente em atitude de comando;
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__apolissemia ¢ contida;
_areferencialidade ¢ determinada pelo agente exclusivo e dominador;

_aparafrase ¢ predominante.

Também Orlandi faz questdo de assinalar que os discursos devem ser analisados pelo
critério da dominancia. Esse pensamento vai ao encontro dos estudiosos do texto e dos
géneros literarios ou textuais, sendo portanto consenso de que nio ha pureza, em se tratando
de textos e/ou discursos.

As tipologias que enunciamos até aqui sdo necessarias e suficientes para apontar o rumo
que pretendemos tomar na tentativa de estudar a cronica e o emaranhado tipoldgico que a
envolve. Também s3o de suma importancia para as consideragdes tecidas na proxima segao e

na andlise de nosso corpus, em busca da comprovacao de nossas hipoteses.

2.4- Subclassificacdes indcuas e contradicoes tipologicas

Ao mencionarmos a confusdo de critérios arrolados entre conceituagdes ¢ classificagoes
da cronica, ou ainda a auséncia de critérios ai existente, se nao transcrevemos exemplos
desses impasses tipologicos ¢ porque preferimos fazé-lo agora, para comentarmos 0s mesmos
com auxilio das teorias que enfocamos anteriormente e das quais nos utilizamos em nosso
trabalho. E momento, entdo, de retomarmos a cronica e relaciona-la a tais teorias. E
comec¢amos justamente pelos problemas que suscitaram nossa pesquisa.

Como ja dissemos, a literatura especializada e os livros didaticos baseados nessa

literatura abordam a cronica de maneira confusa, imprecisa e, nesses ultimos, sem
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embasamento tedrico para tal. Dessa forma, encontramos 23 subclassificagdes para a crdnica,

a saber:*

a) Cronica descritiva: predomina a caracterizacdo de elementos no espago. Utiliza-se
dos cinco sentidos, adjetivagdo abundante e linguagem metaforica.

b) Crénica narrativa: predomina uma historia envolvendo personagens e agdes(enredo)
que transcorrem no tempo.

¢) Cronica narrativo-descritiva: predomina a narracdo, e os trechos descritivos
caracterizam o cenario € 0s personagens.

d) Cronica metalingiiistica: ¢ a cronica que fala sobre o proprio ato de escrever, o fazer
literario, o ato de criagao.

e¢) Cronica lirica: apresenta linguagem poética e metaforica, predominando a emogao e
os sentimentos.

f) Cronica reflexiva: o autor tece reflexdes filosoficas, isto €, analisa subjetivamente os
mais variados assuntos e situacdes.’

g) Cronica dissertativa: parte, geralmente, de um fato real, mas sua finalidade principal
¢ a reflexdo e a analise. Nao apresenta personagem, enredo, sentimento ou emog¢ao; portanto,
ndo possui valor literario, apenas cientifico.’

h) Cronica humoristica: normalmente, trata de assuntos politicos ou de certos costumes
sociais, de maneira critica e bem-humorada.

i) Cronica teatral: refere-se a cronicas que comentam pecas teatrais ou as proprias
condi¢des do teatro brasileiro, aproximando-se da critica de arte.

j) Cronica mundana: cronicas que retratam a vida social e urbana.

% _As definigdes apresentadas sdo as definigdes encontradas nos textos-fonte. Esses textos sdo os proprios livros
didaticos e os de literatura especializada, a que nos referimos anteriormente, escolhidos porque falavam da
cronica.

>.Deaaf cf. OBJETIVO, p. 270.

6 _cf. VENANTE & MELLO, 1987. p.84.
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1) Cronica visual: fotografias sobre momentos ou temas, podendo documentar uma
época ou contar, por si s6, um acontecimento historico.’

m) Croénica metafisica: constituida de reflexdes de cunho mais ou menos filosofico ou
meditagdes sobre os acontecimentos ou sobre os homens, encontrando o autor, nos fatos,
pretexto para dissertar filosoficamente.

n) Cronica poema-em-prosa: de contetido lirico, mero extravasamento da alma do
artista ante o espetaculo da vida, das paisagens ou episodios para ele carregados de
significado.

0) Croénica-comentario: comentario dos acontecimentos, que acumula muita coisa
diferente ou dispar.

p) Cronica-informacgao: mais préxima do sentido etimoldgico, ¢ a que divulga fatos,
tecendo sobre eles comentarios ligeiros. Aproxima-se do tipo anterior, porém ¢ menos
pessoal.®

q) Cronica filoséfica: reflete, filosoficamente, sobre acontecimentos ou temas.

r) Cronica esportiva: comentario ou narracdo de eventos esportivos especificos ou de
fatos ligados a organizago esportiva no pais.

s) Cronica policial: trata de comentarios ou narrativas de acontecimentos relacionados a
policia ou a Justi¢a, ou ainda sdo narrativas ficticias de acontecimentos que envolvem
investigagdo policial.

t) Cronica politica: comentario ou narrativa de fatos politicos.

u) Cronica jornalistica: mais proéxima da linguagem jornalistica da noticia e da
reportagem e menos proxima da linguagem literaria.’

v) Cronica conto: quando encerra um episodio, de maneira literaria.

7 -Essa nomenclatura de / a [ nio apresenta definigdes. Procuramos defini-las baseados nas analises dos autores e
obras comentadas em cada caso. Todas foram retiradas do livro “A Cronica: o género, sua fixacdo e suas
transformagdes no Brasil”,de 1992, de autores diversos, organizado pelo Setor de Filolologia da FCRB.

8. De m ap, cf. COUTINHO,1997. v.6. p.133.

? _As classificacdes de g a u, cf. CEREJA e MAGALHAES,2000. p.51.
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x) Crénica ensaio: quando possui tom opinativo.'’

A . 11
z) Cronica poema : escrita em versos.

Analisando essas subclassifica¢des e suas defini¢des, percebemos, primeiramente que ha
uma variagdo de nomenclatura sem correspondente mudanga de defini¢cdo, o que sé faz
dificultar a conceituagdo do que ¢é cronica. Por exemplo, os itens f, g, o, p e x fazem referéncia
a uma mesma inten¢do comunicativa, ou melhor, a uma mesma perspectiva do produtor do
texto em relagdo ao objeto do dizer: o de fazer saber sobre algo.

O mesmo acontece com os itens m e ¢, que muito se aproximam dos itens anteriores, a
nao ser pelo elemento filos6fico utilizado para o fazer saber que intenciona o produtor.

Outro problema, que vimos apontando, esta na auséncia do estabelecimento de critérios
para essas propostas classificatdrias, j4 que um mesmo autor elabora sua tipologia ora do
ponto de vista da forma, ora do contetido, ora do principio da literariedade. Os itens a, b, ¢, e,
g, ¢ [ podem ser vistos como tipologias baseadas nas superestruturas textuais, sendo tipos de
textos que se caracterizam pela perspectiva do produtor em relacdo ao objeto do dizer
instaurador de um modo de interagdo especifico. Ainda assim, parece-nos que em e esta-se
relevando ndo a perspectiva de voltar-se para si mesmo para refletir e confessar-se, mas a
emotividade e a literariedade. Dessa forma, e seria a contrapartida de u, visto que este €
menos literario e mais informativo, segundo o autor que o menciona.E seria contiguo a n,que
se caracteriza por conter os mesmos tracos estilisticos que fazem do poema um texto lirico,
por natureza, porém assume forma prosaica.

Em z, a definicdo considera a forma verso em oposi¢do a forma em prosa. Uma outra
espécie de defini¢do baseada na forma é a de v, cuja principal atribuicdo € a constitui¢ao de

narrativa curta.

0 _ Paraveux, cf. TAVARES,1981. p. 123.
!'_ Para z, ¢f. PORTELA apud LAURITO e BENDER, p.25.
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O item 4 ¢ para n6s o mais dificil de se analisar. Primeiramente porque nao consideramos
haver uma superestrutura ou uma arquiforma propria e distintiva para o texto humoristico.
Também porque acreditamos ser o humor inerentemente atrelado a reflexao, sendo impreciso
dizer se a perspectiva do locutor ¢ a de fazer rir ou fazer refletir. Portanto, ndo consideramos
existir um tipo de texto humoristico, mas também ndo chegamos a uma conclusdo sobre a
fun¢do social do humor: fazer rir, fazer refletir, causar prazer, criticar? E por ndo concluirmos
sobre sua funcdo social, ndo podemos afirma-lo como género. Se nao hd uma forma prépria
do texto humoristico, j& que o humor pode acontecer em diversos tipos de textos; ou um
conteudo especifico a ser abordado por textos humoristicos, ele ndo se caracterizaria como
espécie. Preferimos ndo afirmar o humor como um elemento distintivo de textos.'?

O item / considera uma outra tipologia que distingue textos verbais e ndo verbais. Nosso
corpus ndo consta de material ndo verbal e por isso ndo nos interessa essa espécie citada.

Todos os outros itens sdo definidos e nomeados em conformidade com o assunto, isto €,
pelo critério do conteudo dos textos considerados. Achamos esse critério conteudista um
pouco perigoso para o estudo da cronica, ja que é um texto que pode abarcar qualquer tipo de
assunto.

Como interessa-nos a superestrutura que definiria um tipo ou mais tipos na composicao
da cronica, detemo-nos nos itens @, b, ¢ e g. No entanto, ¢ necessario dizer que o ponto de
vista adotado pelo autor das trés primeiras tipologias ndo é o que pensamos ser mais adequado
para uma andlise textual. Vejamos o que o autor ( que ndo ¢ especificado na fonte consultada)

diz sobre essa tipologia e como ele a exemplifica.

'2 . Travaglia (2005), anotagdes pessoais em comunicagdo individual) diz que o humor é um tipo dado pela

seguinte perspectiva do produtor: uma comunica¢do ndo confidvel, porque traz em si a possibilidade de uma
leitura bissociativa entre pelo menos dois mundos diversos com incongruéncias ao socialmente estabelecido,
visando a critica e/ou a denuncia e/ou descompressao social (coletiva ou individual) e com efeito perlocucionario
do riso (em suas diferentes formas de ocorréncia explicita ou implicita). Como tipo o humor pode se combinar
com outros tipos na composi¢@o de géneros.
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As cronicas podem ser didaticamente classificadas em narrativas, descritivas,
narrativo-descritivas, liricas, metalingiiisticas, reflexivas e criticas. Apesar dessa
classificacdo, as cronicas sdo geralmente hibridas (mescla de modalidades), ndo
prescindindo da reflexdo ¢ do comentario. (OBJETIVO,p.274)

Nos exemplos, ndo aparece a cronica narrativo-descritiva:

1- Cronica descritiva

... 0 mato, a agua, as pedras, o ar. Aquilo estd havendo naquele momento,
como o movimento de um grande animal bruto e branco morrendo, cheio de uma
espantosa vida desencadeada, numa agonia monstruosa, eterna, chorando,
chamando. E até onde a vista alcanga, num semicirculo imenso, ha montes de agua
estrondando neste cantochdo, arvores tremendo, ilhas dependuradas, insanas, se
toucando de arco-iris, nuvens voando para cima, como espirito das dguas trucidadas
remontando para o sol, fugindo & torrente estreita e funda onde todas essas
cachoeiras juntam absurdamente suas aguas esmagadas ferventes, num atropelo de
espumas entre dois muros altissimos de rocha.

(Rubem Braga,In: OBJETIVO, 2003 p. 274)

2- Crdnica narrativa

Ao varar meio século de defuntos e caixodes, a Funeraria Boa Esperanca de
Sao José do Barro ofereceu, no Hotel Primor, almogo de confraternizagio geral. Na
entrada do robalo, Alcebilaquio Castanho, feliz proprietario do estabelecimento,
pediu a palavra, firmou as maos na mesa e soltou o seu improviso. Assim:

_ Deus mata e a Funeraria Boa Esperanca enterra auxiliada pelos bons
servigos do doutor Manequinho Condeixa, que passa atestado de dbito em qualquer
bronquite ou resfriado. Sem o doutor Manequinho, que zela por nés desde o tempo
do cinema mudo, a Funeraria Boa Esperanca nunca que tinha chegado ao que
chegou. O doutor sozinho ¢ muito doutor de dar trabalho para um cemitério inteiro.
Ainda mais que agora comprou aparelhagem de operagdo. E o que sempre digo. O
doutor Manequinho Condeixa ¢ uma garantia para a Funeraria Boa Esperanga, a que
melhor vela pelos defuntos de Sao José do Barro.

Na ponta da mesa, todo de preto, o doutor Manequinho Condeixa
agradeceu comovido. Parecia um atestado de dbito.
(José Candido de Carvalho. In: OBJETIVO,2003, p. 274)

3- Cronica reflexiva

O beijo ¢ uma coisa que todo mundo dd em todo mundo. Tem uns que
gostam muito, outros que ficam aborrecidos e limpam o rosto dizendo ja vem vocé
de novo e tem ainda umas pessoas que quanto mais beijam, mais beijam, como a
minha irmizinha que quando comec¢a com o namorado da até aflicdo. O beijo pode
ser no escuro ou no claro. O beijo no claro ¢ o que papai da na mamae quando
chega, o que eu dou na vové quando vou la e mamae obriga, ¢ que o papai deu de
raspao na empregada noutro dia, mas esse foi tdo rapido que eu acho que foi até sem

querer...
(Millér Fernandes. In: OBJETIVO,2003, p.274)

Infelizmente, o autor ndo oferece a bibliografia de referéncia dessas citagdes para que

pudéssemos ler os textos originais e integrais. Integrais, porque esta claro para nos que se trata
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de trechos e ndo dos textos completos, mesmo no segundo exemplo em que nao aparecem
marcas do ocultamento de partes, ou seja, as reticéncias. Embora o autor ressalte um
hibridismo das cronicas, em geral, — o que ndo chega a ser uma caracteristica particular da
cronica, ja que ¢ muito dificil existirem textos puros — a maneira como ¢ considerado o
critério da predominancia, nesse caso, ¢ claramente quantitativa, ou seja, ndo é a perspectiva
da forma/modo de interacdo, mas do espaco ocupado por uma superestrutura instauradora de
um tipo textual.

Viérias pesquisas apontam para a quase inexisténcia de textos puramente descritivos. Em

nosso corpus, por exemplo, ndo identificamos um sequer, mesmo em Rubem Braga, cujos

textos apresentam como uma das principais caracteristicas a descritividade:

Deste modo, no seu ritmo mais profundo, a prosa de Braga parece implicar o
tempo sob dois aspectos principais: o instante ¢ a duragdo. Primeiramente, um tempo
do éxtase, do rapto, do momento iluminado, do instantaneo fotografico espécie de
tempo congelado, cristalizado em imagem...

(ARRIGUCCI JR,1987.,p. 11)

Da mesma forma ¢ indcuo dizer que héd cronicas narrativo-descritivas, uma vez que a
grande maioria dos textos narrativos possuem descricdes, por apresentarem a categoria de
orientacdo, em que se tem uma apresentagdo ou descricdo de cenario, contexto e situacao,
sendo essa uma categoria recursiva, justamente porque ha varios momentos na narrativa que
exigem uma nova orientac¢do. Portanto, a descri¢do ¢ parte constituinte da narracao.

Essa tipologia supracitada s¢ teria funcionalidade se o autor estivesse propondo uma
analise de segiiéncias textuais. Para Adam, nas palavras de Bronckart:

...as seqliéncias sdo unidades estruturais relativamente auténomas, que
integram e organizam macroproposi¢des que, por sua vez, combinam diversas
proposigdes, podendo a organizacdo linear do texto ser concebida como o produto da
combinagdo e da articula¢do de diferentes tipos de seqiiéncias.

(BRONCKART,1999, p.218)

Em se tratando de seqiiéncias, na perspectiva de Adam, faz sentido analisar trechos de

textos com a inten¢do de mostrar que tipos de seqii€éncias o constituem. Por outro lado, o
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proprio Adam (1993) atenta para o que ele chama de “inser¢ao de seqiiéncias heterogéneas”.
Nesse caso uma seqiiéncia se insere ou se encaixa em outra, que por sua vez ¢ chamada de
inseridora ou encaixadora, para justificar a inten¢cdo comunicativa contida nesta seqiiéncia.
Por exemplo, uma seqiliéncia narrativa pode encaixar-se em uma explicativa justamente como
argumento daquilo que esté-se tentando explicar. Sob esse enfoque, estamos de volta a nossa
proposta de predominancia: o que prevalece ¢ a forma/modo de interagdo, com uma intengao
comunicativa.

Se insistimos em reafirmar essa perspectiva de predominancia é porque pensamos com
Bronckart (1999) que os tipos de discurso sdo fundamentais para a infra-estrutura dos textos,
mas a eles se acrescem a organiza¢ao do contedo em estruturas textualizadas, que € o que
vimos chamando superestruturas. Essa organizagdo ¢ um processo pelo qual um produtor de
texto reorganiza os conhecimentos e representacdes sobre temas estocados em sua memoria,
chamados macroestruturas. Essas macroestruturas precisam ser inseridas em estruturas
lineares, sintagmaticas ou nao, que sdo as superestruturas. A escolha de uma superestrutura
reorganizadora de temas ¢ mais ou menos livre, isto é, o produtor ndo cria um modelo de
superestrutura a cada nova enunciagdo, mas tem a possibilidade de escolher entre os modelos
cognitivos de que a lingua dispde aquele que ele entende ser mais eficaz para sua
comunicagdo. Surgem entdo as imprevisibilidades.

E dessa forma, por exemplo, que se ha cronicas de Rubem Braga em que o narrador passa
a maior parte do tempo do texto descrevendo, ao final percebemos que essa descrigdo serviria
para levar a uma instauragdo tematica, tendo sido o suporte argumentativo para a tese desse

3

tema, ou: “..espécie de tempo congelado, cristalizado em imagem, mas sem parada da
existéncia, por isso mesmo associado, interiormente, a um sentimento de fugacidade

irreparavel das coisas a um travo de melancolia.”’(Arrigucci Jr, 1997. p.11)
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Como nenhuma das tipologias listadas parte da tipologia de ORLANDI (1987), que
adotamos em nosso trabalho, antes de encerrarmos nossas consideragdes sobre todas essas
tipologias que julgamos incipientes — e insipientes —, retomaremos o estudo de Coutinho
(1997). Se néo consideramos validos seus apontamentos sobre tipos'> de cronica, é importante
sua reflexdo sobre cronica e ensaio, ja que percebemos ser uma constante a aproximagao entre
essas duas variedades de texto. Apesar de ndo deixar de suscitar problemas.

Relembrando que os géneros literarios dividem-se entre aqueles em que ha um método
direto do autor para se dirigir ao leitor, ou seja, o autor se dirige ao leitor em seu proprio
nome, ¢ aqueles em que o autor o faz indiretamente, no primeiro grupo estariam o ensaio € a
cronica, entre outros. No outro grupo, estariam o género narrativo, a epopéia, o romance, 0
conto, a novela, entre outros. Estamos diante do primeiro problema: ha pouco, figurou em
nossa lista espécies de cronica dadas por Coutinho, ao final desse mesmo estudo, que sdo
incoerentes com essa biparticdo dos géneros. Mas vejamos se durante a diferenciagdo entre
ensaio e cronica conseguimos resolver esse impasse.

Segundo Coutinho (1997), a etimologia da palavra ensaio indica: “tentativa”,
“inacabamento”, “experiéncia”. E Montaigne seguiu essa indicagdo, fazendo do que publicou
como ensaios dissertagdes curtas, em tom intimo e coloquial sobre assuntos variados, sem um
acabamento conclusivo ou formal desses assuntos.

De Montaigne os ingleses seguiram a li¢do e o ensaio desenvolve-se assim: relacionado a
palavra falada, composto em prosa, de maneira breve, tentando experimentar ou interpretar a
realidade, muitas vezes através de experiéncias pessoais do autor, estruturando-se sob varias
formas, podendo ser narrativo, descritivo, expositivo ou argumentativo.

J& os franceses deram outro tratamento a palavra ensaio, que perdeu o sentido de

“tentativa” e originou um tipo de ensaio chamado ensaio de julgamento, caracterizado por

_E importante distinguir o que chamamos de tipo, como elemento de composigao textual definido por uma
superestrutura constituinte, do termo tipo empregado como variedade ou como modelo, como o empregamos
agora, ja que o termo espécie também geraria ambigiiidade.
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cientificidade na andlise de assuntos, que sdo discutidos e analisados, interpretados dentro de
uma estrutura formal de explanag¢do e conclusdo, usando linguagem formal e metddica. Sao
exemplos os chamados ensaios criticos, filoséficos, cientificos, politicos, historicos.

Os ingleses expandiram as formas de apresentagdo do ensaio para cartas, sermoes,
mondlogos, didlogos e cronicas, tornando-o assim um género flexivel, livre em seus estilos e
assuntos, completamente oposto a tese, ao artigo, as monografias e a outros tipos de textos
impessoais e objetivos. Porém, os franceses delimitaram, posteriormente, sua fung¢ao e forma
de apresentagao.

Como se pode perceber, no Brasil o ensaio assumiu a performance francesa. E o que os
ingleses chamavam ensaio, no Brasil tornou-se cronica. No Brasil, os estudos criticos
publicados em livros sdo chamados de ensaio, como parece ser na Franca e atualmente em
todo o mundo.

Coutinho (1997), para comentar a cronica, parte, como no ensaio, de sua etimologia. Do
grego khronos, que significa tempo, a palavra cronica se origina e significa relato em ordem
cronoldgica. Mais uma vez estamos diante de um critério de narratividade. E o autor parece
ndo ter se dado conta da contradi¢do que isso acarreta, pois nao esclarece por que, entdo, opos
a cronica e o ensaio ao grupo dos textos narrativos, inicialmente.

Finalmente, gostariamos de mostrar uma proposta tipoloégica diferente sobre a cronica.
Hartuique (2003) afirma que a cronica hoje ¢ um género de texto que aborda variados
assuntos, mas que no passado cumpria uma fungdo histérico-narrativa. Hoje as cronicas se
diferenciam em esportivas, literarias ou politicas.

Conforme a autora, a variedade de assuntos exige do autor uma certa subjetividade que
promove a ambigiiidade do género entre a esfera jornalistica e a literaria. Por isso a cronica ¢
um género que mistura o épico e o lirico. Em relacdo a forma, para Hartuigue, a cronica

utiliza-se de varios “modos de organizagdo do discurso: modo enunciativo, narrativo,
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descritivo e argumentativo”(cf. Pauliukonis, 2001, p.23). E, distintamente do que dizem as
outras tipologias, segundo Hartuigue nenhum dos modos predomina. Isso significa que nao
haveria um tipo de texto essencial na composi¢do do género, o que a leva a concordar com
Portela , quando diz; “a estrutura da cronica ¢ uma desestrutura; a ambigiiidade é a sua
lei.”(PORTELLA apud LAURITO e BLENDER, 1993, p.53).

A seguir, a autora utiliza-se de uma classificagdo de Carneiro (1997, p.67-69). Essa
classificagdo divide os gé€neros literarios entre os que teriam fung¢do criativa € os que teriam
fungdo interativa. Os géneros literarios classicos — tomando como referéncia a retorica de
Aristoteles — possuem sempre fungdo criativa. Ja os outros mais diversos textos t€ém sempre
funcdo interativa. Também aqui ha de se considerar a predominancia, nao se especificando
como essa predominancia serd medida.

Hartuigue (2003) resume a tipologia de Agostinho Dias Carneiro através do seguinte

esquema:

“(Fung@o textual)

Criativa Interativa
Lirico Didatico
Epico Informativo
Dramatico Fatico
Normativo
Exortativo

Divinatorio
Emotivo

(Cronica Jornalistica: um género ambiguo de texto, p.146)”

Analisando uma crdnica esportiva, a autora indaga, inicialmente, se ela se enquadraria na
funcdo criativa ou interativa. E conclui, ao final de uma breve analise, que a cronica pode

exercer essas duas fungdes textuais basicas, continuando ambigua, ainda que sob outra
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proposta de analise. E a partir dai a autora deduz que essa ambigiiidade e a constante mistura
de funcdes faz com que a crénica aproxime-se da conversa cotidiana. E apresenta uma
caracteristica basica para a cronica: um género que se caracteriza basicamente por ser uma
conversa com o leitor.

Nao acreditamos que essa ¢ a caracteristica basica da cronica, mas, sem duvida, esse
traco estilistico sera apontado por uma série de autores, como veremos a seguir.

Como relatamos a origem da cronica brasileira e algumas de suas atuais caracteristicas e

configuragdes, passemos agora a sua histdria, ja no Brasil.

2. 5 — A historia vai tecendo as caracteristicas

Segundo Sa (1985), a carta de Pero Vaz de Caminha pode ser considerada a primeira
cronica escrita em terras brasileiras e sobre o Brasil. Curiosamente, ja estamos novamente
diante de uma imprevisibilidade da cronica: temos uma cronica-carta (?), um género tomado
por outro.

Para o autor, o texto de Caminha é “a criacdo de um cronista no melhor sentido literario
do termo, pois ele recria com engenho e arte tudo o que ele registra no contato direto com os
indios, seus costumes...” ( SA, 1985, p. 05). Além do mais, seu relato partiu da observagdo
direta dos fatos, o que segundo Jorge de Sa ¢ condigdo essencial para que os acontecimentos
efémeros ganhem concretude e passem a integrar a realidade dos leitores, que como realidade
de vida, mesmo recriada pela arte, ¢ feita de pequenos acontecimentos. Dessa forma, Caminha
teria estabelecido o principio essencial da cronica, para Jorge de Sa: registrar o
circunstancial.

Desde a descoberta da carta de Caminha teria entdo a literatura brasileira buscado um

“abrasileiramento”, tanto dos aspectos formais de linguagem e de sintaxe, quanto pela
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dessacralizacdo de temas, nesse ultimo caso instituindo-se os temas do cotidiano ¢ da
realidade brasileira, chamados de vida mundana. Processo dificil este, uma vez que a poética
tradicional consagrava temas que seriam dignos da arte literaria, em contraposicdo a
banalidade cotidiana. A cronica teria conseguido, definitivamente, esse feito.

Considerar a carta de Caminha a primeira cronica brasileira ndo causa tanto
estranhamento, se considerarmos que toda conceituacdo de cronica, partindo de seu étimo,
parte da nocao de relato historico. E a historia do género aponta para essa factualidade.

Coutinho (1997) analisa os verbetes de alguns dicionarios de publicagdo mais antiga (o
autor ndo menciona as datas) em portugués, inglés e francé€s conceituando cronica. Em todos
eles o significado de cronica aparece atrelado ao de género histérico e proximo aos anais.
Todavia, consoante Coutinho, a partir de certa época a cronica foi tomando sentidos diferentes
e tanto cronica como cronista foram, para ele, sendo usados em sentido generalizado e, apesar
de usados em literatura, sempre apareciam e aparecem ligados ao jornalismo.Essa
transformagdo dataria do século XIX, ndo se sabe se em Portugal ou no Brasil, levando o
termo a designagdo de comentarios de assuntos marcantes do jornal, que apareciam em uma
secdo a parte, semanalmente. Por fim, o uso da palavra estendeu-se ao nome da propria secao,
continuando também usado para nomear o tipo de texto ali produzido. Assim a crénica passou
a significar “um género literario em prosa, ao qual menos importa o assunto, em geral
efémero, do que as qualidades de estilo, a variedade, a finura e argucia na apreciagdo, a graga
na andlise de fatos miudos e sem importancia, ou a critica de pessoas”.( COUTINHO,
1997,p.121)

A evolugdo da cronica, datada do século XIX, corresponde a evolucao do jornal, quando
este evolui para um “tipo sui generis de empresa industrial” (COUTINHO,1997,p.125). Sendo
originaria da imprensa inglesa, a cronica ira se adaptar a nossa imprensa. Com a expansao do

jornal, vem o aumento do noticiario e dos artigos graves. Nesse meio, a cronica surge para dar
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leveza aos textos e divertir o leitor. Segundo Coutinho, a influéncia do Romantismo, sob cuja
atmosfera o jornal brotou, emprestou a cronica o seu lirismo. Assim, a cronica terd como
principal objetivo o entretenimento, destinando-se a dar um tratamento mais ameno a certos
fatos da semana e do més, inclusive para agradar a todos os perfis de leitores.

Para Coutinho, o primeiro cronista brasileiro foi Francisco de Almeida Rosa, que
escreveu no Jornal do Commercio € no Correio Mercantil, entre 1852 e 1854. Foi
posteriormente substituido por José de Alencar e por Manuel Antonio de Almeida. Nessa
época o principal tema das cronicas eram os acontecimentos politicos da semana, sempre
comentados com muita critica, o que levava a algumas perseguigdes politicas.

Essa vertente de cronicas foi seguida por Machado de Assis, comentador e critico arduo
dos acontecimentos do mundo e dos episodios da sociedade. Muitas vezes, sua critica vinha
desferida indiretamente através de historias ficticias ou anedotas.

Com a influéncia do Parnasianismo, alguns autores, entre eles Olavo Bilac, comecaram a
publicar cronicas com excessivo rigor formal e concentradas em determinados fatos ou idéias,
o que fez a cronica aproximar-se do ensaio de origem francesa.

Essa trajetdria que recortamos brevemente ja aponta para a flexibilidade do género, tanto
quanto aos assuntos, como aos tipos textuais que os organizam.

Contudo, essa complexidade passa ainda por outros motivos do histérico da cronica.

Antes de ser cronica, o género era chamado folhetim.

...o folhetim nasceu do jornal, o folhetinista por conseqiiéncia do jornalista.
Esta ultima afinidade é que desenha as saliéncias fisiondmicas na moderna criagao.

O folhetinista ¢ a fusdo admiravel do util e do futil, o parto curioso e singular
do sério, consorciado com o frivolo. Estes dois elementos, arredados como dois
polos, heterogéneos como agua e fogo, casam-se perfeitamente na organizagao do
novo animal.

Efeito estranho ¢ este, assim produzido pela afinidade assinalada entre o
jornalista e o folhetinista. Daquele cai sobre este a luz séria e vigorosa, a reflexdo
calma, a observacdo profunda. Pelo que toca ao devaneio, a leviandade, estd tudo
encarnado no folhetinista mesmo; o capital proprio.
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O folhetinista, na sociedade, ocupa o lugar do colibri na esfera vegetal; solta,
esvoaga, brinca, tremula, paira e espaneja-se sobre todos os caules suculentos, sobre
todas as seivas vigorosas. Todo o mundo lhe pertence; at€ mesmo a politica [...]

Entretanto, como todas as dificuldades se aplanam, ele podia bem tomar mais
cor local, mais fei¢do americana. Faria assim menos mal a independéncia do espirito
nacional, tdo preso a estas limitagdes, a esses arremedos, a esse suicidio de
originalidade e iniciativa.

(Machado de Assis, 1859, apud COUTINHO,1997, p.121-122)

O texto supracitado €, na verdade, trecho de uma cronica de Machado de Assis, em que
percebemos que os termos cronica e cronistas sao posteriores a folhetim e folhetinistas.
Depois de um certo tempo, o nome folhetim passou a denominar a sessao do jornal e crénica
fixou-se como um género de texto publicado nessa sessdo, entre tantos outros, até mesmo o
romance, publicado em capitulos, como as novelas, que também se chamaram, durante certo
tempo, folhetim

No entanto, mesmo antes de ocorrer essa separacdo, os diferentes géneros ja eram
publicados no mesmo espago e parece-nos que isso legou a cronica a enorme dificuldade
conceptual que identificamos em seus estudos.

Num caminho inverso, posteriormente — como percebemos em nossos dias — a cronica
emprestou seu nome a se¢ao de jornal, em que se continua publicando os mais diversos tipos
de textos. No mesmo sentido da primeira mudanca, essa também, ao nosso ver, acarreta para a
cronica toda a problemadtica em torno de sua especificidade e tipologia.

Aproveitando o texto de Machado de Assis, vimos também como este ( 0 texto transcrito)
se trata de um tipo dissertativo e ndo narrativo. Além disso, como de um assunto que era, a
principio, o proprio folhetim, passou-se a outro: a dependéncia do espirito nacional. Essa
mudanca de tema ¢ muito comum na cronica e trouxe-nos muita dificuldade na analise do
corpus, como veremos posteriormente.

Mas vejamos um pouco mais dessa historia da cronica através de outros autores.

Meyer (1992) faz um retrospecto do surgimento do folhetim, na Franca. Desde o inicio,

nos meados do século XIX, o folhetim (/e feuilleton) tem um lugar especifico no jornal: o rez-
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de-chaussée, ou rés-do-chao, rodapé. A sua finalidade ¢ exclusivamente o divertimento.Mas ¢
o interesse financeiro que vai mudar de vez a natureza do folhetim. Percebendo o crescente
interesse pelo divertimento através do jornal, um grupo de jornalistas resolve publicar
romances “em fatias”, ou seja, publicar capitulos diario ou semanalmente. Assim, incitada a
curiosidade do leitor, a compra do jornal estaria garantida. O sucesso foi total. O folhetim saiu
do rodapé.

Sendo assim, a autora reconhece ndo ter existido apenas uma espécie de folhetim na

Francga, mas quatro:

1- Feuilleton: espago vazio no rodapé de jornais ou nas revistas, destinado ao
entretenimento
2-No mesmo espaco geografico: o roman-feuilleton.
3-Varietés e diferentes feuilletons (contos, noticias leves, anedotas, cronicas,
criticas, resenhas, etc. etc. etc.)
4-Todo e qualquer romance publicado em feuilleton, ou seja, aos pedagos.
(MEYER,1992. p.99)

O Brasil importa o modelo de cronica do ensaio inglés e do folhetim francés, portanto.

Neves (1992) aponta para a importancia da produgdo de cronicas como documentario da
Histéria e da memoria nacional, porque sua principal riqueza esta no comentario imediato da
vida da cidade com uma qualidade literaria inquestionavel. Nos dizeres de Neves, a cronica,
na virada do século XIX para o XX, perdeu sua acepg¢do de registro historico como o tinha na
época colonial, mas nao deixou de registrar a historia. O que mudou foi o reconhecimento de
um lugar e de um tempo através da subjetividade do narrador. Com essa subjetividade, o
narrador vai ocupando o jornal com as nuancas dos fatos histéricos em processo, com aqueles
aspectos mais especificos desses fatos e que ndo sdo registrados pela objetividade dos

historiadores.
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E histérico também o ponto de vista de Cardoso (1992) para quem a cronica é uma forma
de dar, as maos do homem da rua, o mundo. E para ela, a cronica ¢ um texto leve, fluente e
sintético que liga o passado e o presente.

Outros autores falam sobre uma possivel fun¢do educadora da cronica. Lopez (1992)
considera a cronica um género hibrido entre a literatura e o jornalismo, mesclando a
objetividade do jornalismo e a subjetividade da criacdo literaria, mediadas pela ideologia do
autor. Porém, o cronista ndo tem a necessidade de informar. A informagdo seria a noticia

fugaz que se esvaece com o tempo. Cabe ao cronista perenizar o fato.

Cabe a cronica jornalistica tratar de tudo, pois, quem toma a deciso e escolhe
o tema, é o interesse, a motivacdo do cronista. Desse modo, vai oferecendo sua
acepcdo dos acontecimentos que o noticiario difundiu sem emocéo. Isso faz com que
a cronica possua, em ultima analise, uma fun¢do educadora....o cronista conceitua os
fatos da realidade que lhe serviram de ponto de partida, fatos que o leitor conhece e
que sdo o elo de aproximagao entre o cronista e seu leitor.

(LOPEZ, 1992.p.168)

Contraditério, porém, em meio a esses apontamentos do engajamento da cronica com a
Historia e com a educacdo do cidaddo, em que se fala tanto na ideologia do autor, ¢ o
aparecimento de uma outra caracteristica da cronica: o descompromisso. Lopez mesmo
comenta sobre a progressiva mudanca que a crdonica foi sofrendo, mesmo com José de
Alencar. Para ela os textos de Alencar foram tornando-se um comentério descompromissado e
pessoal. Chamamos aten¢do também para mencionado descompromisso, porque em nossa
analise de tipos, uma das perspectivas adotadas para diferenciacdo do mundo narrado e do
mundo comentado ¢ o comprometimento ou ndo do produtor do texto. Como vimos até aqui,
ha uma grande tendéncia a se considerar a cronica um género do comentario. Como poderia o
autor, entdo, assumir uma perspectiva de ndo comprometimento em relagdo ao objeto do
dizer?

Seguindo o texto de Lopez, quando a autora passa a analisar a obra de Mario de Andrade,

outro fato nos chama a atencdo. A autora afirma que as cronicas do autor ‘“’vao admitir o
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conto e a carta”. (LOPEZ, 1992, p. 185). O escritor escreve publicamente a um amigo e a esse
texto denomina crdonica. No entanto, ndo ¢ feita nenhuma observagdo sobre esse intercambio
de géneros', até porque ndo é esse o objetivo do estudo em questdo. Desse estudo,
destacamos os tragos da cronica distinguidos pelo proprio Méario de Andrade e analisados por

Lopez. Esses tragcos foram extraidos da cronica “Adverténcia”, de 1943:

a) Cronica, em sua origem jornalistica, é o texto descompromissado de grandes
ambigdes; ndo pede o artesanato exaustivo, nem o rigor na informagao.

b) Cronica ndo € artigo nem fic¢do. Dentro da prosa € a libertacdo da rigidez
do género. Em 1942, revisitando sua produg@o de cronista, Mario afirma que as
cronicas “mais sérias” o desgostavam , por serem “deficientes ou mal pensadas”.
Nao conseguiam, compreendemos, cumprir, para ele, o propdsito do jornalismo e
ndo se revelam literariamente bem realizadas. Deixavam de ser descompromissadas,
“conversa fiada”, importante como vivéncia do cotidiano, para se tornar leitura
pesada, visando a assimilagao.

c¢) Cronica € o texto livre, “desfatigado” que pode tratar de qualquer assunto; é
curto, sem ter, contudo, regras preestabelecidas para sua extensdo.

(LOPEZ, 1992. p.170)

Apos essas consideragdes, a autora debruca-se sobre as cronicas de Mario de Andrade
cujos temas relacionam-se com noticias publicadas nos jornais e que sdo para ela as cronicas
que documentam a histdria em decorréncia na época.

Sobre o intercdmbio de géneros na histdria da cronica, Chalmers (1992), comentando as
cronicas da revista “O Pirralho”, publicada em S3o Paulo, de 1912 a 1917, mostra uma série
de telegramas, parodiando noticias do Congresso Nacional, publicados enquanto cronica.

Nesse texto a autora nos oferece um emaranhado classificatorio para os mesmos textos,
que ¢ desconcertante. Primeiramente, seu artigo encontra-se publicado no capitulo intilulado
“Cronicas Humoristicas” de um livro sobre a cronica brasileira. No inicio de seu texto,cla
afirma ser Oswald de Andrade o criador da cronica da imigra¢do, no Brasil, cujo tipo seria
publicado com produtividade na revista 4 [lustra¢do Brasileira, que ¢ seu objeto de andlise.

Entendemos que cronicas da imigracdo ¢ um nome escolhido porque nesses textos os autores

' _ Como intercdmbio de géneros e/ou tipos consideramos, com TRAVAGLIA (2003), o aparecimento de uma
categoria de texto, inesperadamente, em lugar de outro, como forma estilistica e de construgdo de efeitos de
sentido, que ndo seria possivel obter com a categoria que seria esperada.(informacdo verbal em comunicagéo
individual)
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utilizam os dialetos surgidos do contato do imigrante italiano ou portugués, com o portugués
falado no Brasil, criando para eles um registro diferente. Em seguida, ao analisar os
telegramas publicados como cronicas, diz tratarem-se de cronicas politicas. Porém, uma das
peculiaridades desses telegramas ¢ serem escritos nos dialetos a que nos referimos. Como fica
essa especificagdo, afinal? Trata-se de cronicas? Trata-se de parodias de telegramas? Trata-se
de cronica de imigracdo? Ou de cronica politica?

Mais uma vez gostariamos de destacar que o objetivo desses estudos que hora estamos
relatando ndo ¢ tipoldgico. Nossas observacdes objetivam justamente mostrar como ha
escassez de clareza tipoldgica em torno do género cronica.

Também de natureza epistolar sdo as cronicas publicadas de 1914 a 1921, no Rio de
janeiro, na Revista da Semana. S3o cartas sobre assuntos femininos, assinadas pelo
pseudonimo de Iracema, ideologicamente feministas, as vezes maternalistas também. Mas por
que ficaram sendo chamadas cronicas? Segundo Couto “A maneira de retratar a época, a
diversidade de assuntos e a circunstancialidade permitem-nos inclui-las no género cronica”
(COUTO, 1992, p.236)

Além dos temas politicos até agora retratados, ha um momento em que a cronica vai se
aproximar muito da critica de Arte, tanto de literatura, como de danga, mas principalmente de
teatro. Provavelmente ¢ desse momento que surgem as expressdes cronica-critica e cronica
teatral. De acordo com Lara (1992), essas cronicas teriam como objetivo informar, mas
extrapolavam-no na inten¢do de também formar um publico especifico para o teatro, usando
de humor e ironia para despertar a critica. Para a autora a diferenga entre cronica e critica ¢
bastante sutil, porém n3o encontramos explicitada em seu texto essa diferenca, a ndo ser a
alusdo a diferenciagdo pela literariedade daquela, e da objetividade desta.

Mesmo nesse caso em que ndo esperavamos encontrar intercimbio de tipos, Costa

(1992), ao estudar a obra de Roberto Gomes, cronista teatral, segundo a critica, da Gazeta de
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Noticias do Rio de Janeiro, de 1909 a 1922, afirma serem seus melhores textos aqueles que
tomam “como ponto de partida a analogia entre a arte e a vida” (COSTA, 1992, p.319) através
de parddias das pecas, ou seja criando uma nova peca de teatro, publicada como cronica
teatral. A fun¢ao? Critica teatral.

Para a mesma dire¢ao de fronteiras ilimitadas do género vai o artigo de Siissekind (1992)
sobre a cronica de Artur Azevedo. Siissekind considera o tom confessional e pessoal dos
“artigos”de Azevedo suficientes para defini-los como “gé€neros hibridos, mistos de critica e
cronica” (SUSSEKIND, 1992, p.361). Para ela, os textos de Azevedo transitam entre a
avaliacdo, juizo e imparcialidade, de um lado, ¢ a intimidade com o leitor, em outras vezes.
Mais uma vez a conversa com o leitor, ou “interlocutor imaginario” ¢ critério para defini¢ao
de cronica.

De 1886 a 1888, Machado de Assis publicara 48 cronicas em quadras, na Gazeta de
Noticias, o que mostra que o intercimbio na cronica sempre existiu. A conversa com leitor

também parece ser um legado de Machado aos futuros cronistas:

As cronicas fazem passar de forma sutil e imprevisivel suas afirmagdes sobre
os fatos na forma facil do didlogo com um leitor imaginario que se instala dentro do
texto, ou, até mesmo, teatralmente, na estrutura dialogal de sua organizagdo. A série
“A + B”, toda em dialogo, ndo ¢ a primeira experiéncia desse tipo no percurso
machadiano.

(Brayner,1992; p.412-413)

Ainda de Machado ficou, supostamente, a heranga de ir além do comentario e do relato

de experiéncias para o ambito da fic¢do e conseqiientemente da narrativa:

Do historiador [Machado] tentou copiar os procedimentos de controle do
contetdo da informag@o, embora trabalhe em cima do proprio acontecimento; mas
essa ¢ uma cldusula importante do contrato da leitura que estabelece com o leitor.
Entretanto, a fantasia da fic¢do se instala, provocando a ambigiiidade propria da
narrativa testemunhal, cuja subjetividade acaba por dominar instdncia da
enunciacao.

(Brayner, 1992. p.412-413)

Arrigucci Jr. (1987) comenta que Machado de Assis antecipara as novas geragdes de

cronistas ao se dar conta de que os acontecimentos, enquanto novidades, seriam matéria-
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prima desgastada para a cronica e comegara a atrela-la a narrativa ficcional. Entretanto, foi
Rubem Braga quem rompeu definitivamente com a informagao. Sua cronica ¢ essencialmente
narrativa e epifanica, muitas vezes ligada a narrativa memorialista. A cronica passa, portanto,

a desligar-se dos fatos noticiados no jornal.

Para S4 (1985), esse feito pertence a Jodo do Rio, pseudonimo de Paulo Barreto, que
escreveu entre 1900 a 1921. Jodo do Rio teria dado a cronica a roupagem literaria que Rubem
Braga enriqueceria. Essa roupagem vai além do simples comentdrio de acontecimentos do
conhecimento do leitor e do cronista, para uma interpretacao subjetiva que atinge a recriagao
do real. Segundo Jorge de S4, Jodo do Rio, a partir dai, ja antecipara que entre o conto e a

cronica haveria uma estreitissima fronteira.

No tocante a “conversa com o leitor”, Sa (1985) afirma que quem narra a crénica ¢ o
b
proprio autor, fazendo com que o leitor sinta-se como se estivesse lendo uma reportagem,

porém, com as qualidades do artista, revestida em texto literario.

A proximidade entre autor e leitor criaria uma nova caracteristica para a cronica: uma
desarticulagdo da sintaxe, s6 encontrada na conversa informal. Esse coloquialismo, em outras
palavras, acentua-se na cronica pelo dialogismo entre autor e leitor e fortalece o grau de
subjetividade entre eles, fazendo com que se passe facilmente de um tema a outro, como
numa conversa informal. Diante dessa colocagdo, precisamos verificar até que ponto esse
traco de coloquialidade e de dialogicidade pode interferir na estrutura¢do da cronica. Talvez
precisemos rever, inclusive, uma possivel acentua¢dao da organizacgdo textual por seqiiéncias.
Ou apenas atestar que ¢ um caso, realmente, de incorporagdo de um género primario a um

secundario, criando situagdes de interface proprias da comunicagao cotidiana e espontanea.

Sa apresenta ainda um prefacio de um livro de cronicas de Fernando Sabino, em que o

autor revela incerteza quanto a alguns textos de sua obra serem contos ou cronicas, dizendo
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que Fernando Sabino dera a eles um tratamento especifico dos géneros de fic¢do, como o

conto. Segundo Jorge de S4, o tratamento de ficgdo a que o cronista se refere ¢é:

1- a construcdo de dialogo (inevitavel, porque a simples transcri¢io de uma
conversa ndo atingiria o leitor, nem seria literatura);

2 - a construgdo de personagens que se afastam da matriz real (uma pessoa de
carne e 0sso, que vive ou viveu em determinado lugar) e ganham o estatuto de seres
inventados, com vida “real” apenas no contexto do relato;

3 - 0 envolvimento mais complexo de espago, tempo e atmosfera;

4- a perspectiva do cronista de distanciar-se do narrador, uma vez que na
crdnica a voz do narrador € a voz do cronista.

(SA, 1985. p.28-29)

Seguindo esses itens, S& afirma que mesmo que Sabino ndo use o didlogo direto com o

leitor, esse didlogo fica subentendido, como suporte basico da crdnica.

Nao nos ficou clara essa posi¢ao acerca de tratamento ficcional e didlogo subentendido,
apenas queremos destacar esse apelo ao dialogismo autor/leitor apontado como caracteristica

de nosso género.

Para recompor a trilha que delineamos, entremeada de idas, voltas e comentarios,

seguiremos Candido (1998), mesmo para recuperar as caracteristicas atribuidas as cronicas.

Candido reafirma ter sido a cronica nascida do jornal, mas apenas no momento em que
ele se populariza, aumentando a sua tiragem, e poderia ser até considerada um género
brasileiro, pois aqui ganhou estilo proprio e grande aceitacdao de leitores e escritores, embora
ndo tenha acontecido o mesmo da parte da Critica, que a considera um género menor,

comparado aos outros géneros narrativos.

Antes de ser cronica foi folhetim, como ja sabemos, um “artigo de rodapé” através do
qual comentava-se questdes do dia, fossem elas politicas, sociais, artisticas ou literarias. Com
o tempo foi encurtando e ganhando forma e estilo menos rebuscado, como se os autores

escrevessem sem dar importancia ou sem compromisso.
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Gradativamente vai perdendo a fun¢do de informar e comentar, “deixada a outros tipos
de jornalismo” (CANDIDO,1998,p 6) para apenas cumprir um objetivo: divertir. A linguagem

se afasta, pois, da argumentagdo e da critica para aproximar-se da lirica, da poesia.

Para Candido, a formula da cronica moderna é: “um fato miido e um toque humoristico”.
Todas essas mudangas fizeram da cronica um género “sui gemeris”, na opinido do autor,
apesar de ter dado esses sinais desde a época de Bilac, um poeta, segundo Candido,
grandiloqiiente, mas que ndo usava sua sintaxe rebuscada ao escrever cronica, pelo menos nao

cOomo em seus outros textos.

Outro elemento trazido pela cronica € a busca da oralidade na modalidade escrita, o que

r

para o autor ¢ “humanizagao” da leitura, inclusive nas escolas.

Na opinido de Candido, a cronica definiu-se, porque definiu seu estilo, na década de 30,
quando definiu também um outro trago do género, que seria a confluéncia da tradigdo classica
com a prosa modernista, resultando numa linguagem que, pretendendo discutir alguns sérios
problemas do cotidiano, fluisse como uma conversa informal, como que falseando essa

discussdo.

O autor destaca ainda o papel da simplicidade, da brevidade e do humor na crénica para
que esse aspecto de conversa informal tome forma. Para conseguir esse efeito, o autor pode
escrever cronicas que sdo dialogos, ou que se aproximem do conto e até da anedota, de uma
biografia lirica ou de uma exposicdo poética. Sobre o dialogismo autor/leitor, Candido

comenta:

Parece as vezes que escrever cronica obriga a uma certa comunhao, produz um
ar de familia que aproxima os autores acima de sua singularidade e das diferengas. E
que a cronica brasileira bem realizada participa de uma lingua geral lirica, ironica,
casual, ora precisa e ora vaga, amparada por um didlogo rapido e certeiro, ou por
uma espécie de monologo comunicativo.

(Candido, 1998. p. 13)



75

Como vimos, a historia da crénica enquanto género leva-nos a origem dos problemas
tipoldgicos que sdo encontrados atualmente. Ha uma certa despreocupacdo quanto a um tipo
de texto constituinte desse género, uma espécie de relativizagdo em que tudo pode, ou tudo é.
Além disso, ha pontos de vista diferentes de abordagem do género, além de uma mesma
abordagem apontando para conclusdes diferentes. Ainda assim, podemos listar algumas

caracteristicas que parecem ser, consensualmente, atribuidas a cronica:
a) relato ou comentario de acontecimentos cotidianos (carater contemporaneo);
b) brevidade temporal ou pequeno enredo;
¢) tom lirico, pessoal, subjetivo; ou, pelo menos, mescla de objetividade e subjetividade;
d) identificagdo entre narrador e autor (autor-narrador);
e) linguagem informal e direta (conversa cotidiana);
f) dialogismo entre autor e leitor (conversa cotidiana);
g) humor e sensibilidade;
1) flexibilidade de género, diferente da rigidez de outros textos em prosa;
j) relagdo entre ficgdo e Historia;

1) relagdo com jornalismo.

2.6 — Por que os géneros mudam

A principio, vimos que o género cronica sofreu mudangas influenciadas pelo suporte
jornalistico, resultantes da evolucao industrial que popularizou o jornal. Popularizando o
jornal, o estilo do texto de noticia precisou se diversificar para agradar o publico de toda

estirpe. Estamos diante de uma mudanga provocada pela recepgao do texto.
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Esses dois motivos deram origem ao folhetim, que por uma estratégia de “marketing” foi
expandido, j& que o retorno financeiro era certo, principalmente com o surgimento do

romance “fatiado”, que cria no publico a expectativa do capitulo seguinte.

Com as mudangas nas relacdes de trabalho, o tempo do leitor amiudou e a televisdo e o
radio levavam essa espécie de divertimento novelesco com mais rapidez. Afirmou-se no

espago do folhetim a diversao mais rapida e instantanea: a cronica.

Bakhtin (1997) afirmava:

A riqueza e a variedade dos géneros do discurso sdo infinitas, pois a variedade
virtual da atividade humana ¢é inesgotavel, e cada esfera dessa atividade comporta
um repertorio de géneros do discurso que vai diferenciando-se e ampliando-se a
medida que a propria esfera se desenvolve e fica mais complexa...

(BAKHTIN, 1997. p.279)

A cronica, por estar imbricada em um meio jornalistico, com pretensoes literarias, sofre
mudancas advindas das duas instancias. Conforme ja vimos, a estrutura da cronica foi sendo
alterada a medida que o jornal ganhou novas dimensdes. E por estar imbricada no jornal ¢
que, também, exige um estilo rapido de informagdo ou divertimento. Se cumpre informar um
publico mais abrangente, ou seja, um publico que ndo de especialistas em economia, politica,
ciéncias e Arte, em geral, precisa desenvolver um estilo mais informal. O mesmo se d& quanto
a funcdo catartica. Tanto um publico especializado quanto o ndo especializado, espera

divertimento, espera informalidade.

Quanto ao fenomeno literario, o caminho para a informalidade ¢ o mesmo. De acordo
com Bakhtin, os géneros literarios — incluidos pelo autor nos géneros secundarios — possuem
uma composicao naturalmente dialogizada, isto ¢, conforme seja necessario, esses géneros
incorporam os géneros populares da conversacdo diaria — géneros primarios, para o autor —

enfraquecendo uma possivel composicao monoldgica.
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Pensando com Bakhtin, além da necessidade jornalistica de uma mudanga do género, seu
componente literario também ¢é passivel dessas mudangas, pelo mesmo motivo: a recepgao.
Disso podemos concluir que ndo sé os sentidos se constroem em um movimento continuo

entre o “eu” e o0 “outro”, mas também o estilo ¢ a estrutura que organizam o estilo.

Sob esses aspectos, a histéria pode justificar a atribuicdo de informalidade e
dialogicidade como caracteristicas da cronica. Por outro lado, também explica como a
cronica, se narrativa, acomoda-se a uma estrutura curta. E ainda, como se afasta do ensaio de

cunho cientifico e da critica especializada, quando dissertativa.

Contudo, se “uma dada fung¢do ( cientifica, técnica, ideologica, oficial, cotidiana) e dadas
condigdes, especificas para cada uma das esferas da comunicagdo verbal, geram um dado
género, um dado tipo de enunciado, relativamente estavel do ponto de vista tematico,
composicional e estilistico”(Bakhtin, 1997, p.284), por que ¢ tdo dificil encontrar o ponto de

estabilidade da cronica?

Essa resposta pode nao se encontrar nas mudangas do género, propriamente dita. Mas nas
mudangas do suporte. E também ndo exatamente do jornal, mas das varia¢des sofridas na
nomenclatura da se¢do que, no jornal, comporta a cronica. Passando essa se¢ao a ser chamada
de Cronica, generalizadamente os textos ali publicados, sendo de qualquer tipo ou espécie,

eram relacionados ao género cronica.

Outra possibilidade estd na influéncia do suporte, nesse caso o jornal mesmo, na
definicdo mais importante para a caracterizacdo de um género como tal: a funcdo social e
comunicativa do mesmo. Vivendo no jornal, a crOnica parece ndo conseguir desligar-se
completamente da informagdo e da formagdo de opinido, para simplesmente divertir. Sendo
assim, a mesma transitividade do jornalismo a literatura, que paira sobre o género, atinge o

plano da fun¢do comunicativa e, conseqilientemente, da estrutura composicional do mesmo.
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Em sintese, a mutabilidade ¢ um processo proprio dos géneros, que pode se promover por
fatores historicos, sociais e culturais os mais diversos. Quando um género pode ser definido

pelo suporte, como a cronica, este também ¢ fator determinante para essas mudancas.

2.7 — Implicacoes tedricas e algumas consideracoes

As tipologias propostas pela Teoria Literaria, misturando composi¢do, forma e contetido,
desconsideram as distingdes entre os tipelementos (tipo, género e espécie), além de
mesclarem critérios diferentes para tais propostas. O mesmo acontece com as outras

referéncias tedricas que apontamos.

Uma cronica metafisica, por exemplo, seria uma espécie definida pelo conteudo. Sendo a
forma e o contetido os critérios para definir uma espécie de texto, essa classificagdo estaria em
conformidade com a teoria dos tipelementos, base de nosso trabalho. Porém, diante da
diversidade de temas possiveis de serem encontrados em cronicas, usar esse critério em nada

ajuda para caracterizar o género.

Se considerarmos a classificacdo cromica poema, estariamos diante de uma espécie
definida pela forma. Nesse caso, cabe perguntar o que faz um poema ser considerado cronica,
enquanto outros nao o sdo. Como exemplo, tomamos o poema “Poema tirado de uma noticia
de jornal”, de Manuel Bandeira ( cf. anexo 1, n° 2), um texto de estrutura narrativa — ainda
que em versos —, abordando um fato cotidiano, de maneira informal, ainda que ndo remeta a
momento factual. Por que este texto nunca foi considerado uma cronica poema, sendo que
como relatamos na sec¢do anterior a cronica nao necessariamente estd compromissada com o

factual?
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Por outro lado, por que o poema “Circulo Vicioso”, de Paulo Mendes Campos (cf. anexo
1, n° 3), também de estrutura narrativa, retratando um flagrante do cotidiano e aparentemente
do universo factual, ¢ publicado como cronica? Nesse sentido, essa subcategorizagdo nao €

esclarecedora.

Uma cronica descritiva, tomada como um texto do tipo descritivo, seria uma espécie do
género definida pela forma, sendo esta coincidente com o proprio tipo que a estrutura. Nao
estariamos diante de um movimento circular e que nada acrescenta para a distingdo do

género?

A crénica humoristica, como categoria tipologica, poderia ser considerada um género do
discurso do tipo ludico, por possibilitar total reversibilidade do objeto do dizer entre
interlocutores, por possuir uma polissemia predominante, que instaura um jogo entre 0s
interlocutores. No entanto, esse humor pode se manifestar em todos os tipos de
superestruturas textuais. Portanto, ndo ¢ possivel juntar a tipologia dos tipelementos a
tipologia do discurso, utilizada em nosso trabalho. Nesse caso, seria necessario falar em
espécies de humor, como humor narrativo, humor descritivo, humor dissertativo, voltando a
uma circularidade inoperante para nossa andlise? Ou teriamos de considerar espécies

definidas pelo tipo? Pensamos ser mais facil considerar cruzamento de tipos.

E ainda, se considerarmos a existéncia de uma espécie de cronica chamada cronica-
ensaio, ou se considerarmos algum trago aproximativo entre cronica € ensaio, por que 0s
textos publicados por Roberto Pompeu de Toledo, semanalmente, na revista Veja,(cf. anexo 1,
n°® 4) sdo designados ensaio e ndo cronica? Sdo textos, na maioria das vezes, relacionados a
algum fato noticiado na revista, ou a algum acontecimento do universo factual em evidéncia
no momento, discutidos dissertativamente, porém sem uma abordagem cientifica, ou
filosofica, ou académica, critério utilizado por Afranio Coutinho para diferenciar o ensaio da

cronica, como anteriormente mencionamos.
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Portanto, apesar de estarmos certos de que as tipologias se complementam, elas nao

podem ser aplicadas paralelamente.

Finalmente, ¢ preciso reafirmar que, apesar de considerarmos, com Travaglia e Bakhtin,
que o género se define por um proposito comunicativo, estamos aceitando que aquilo que a
Teoria Literaria chama de género sdo, na verdade, tipos. No entanto, estamos diante de um
problema importante, embora secundério em nosso trabalho: qual a fun¢@o social da cronica?
E se esse problema ndo acarreta tantas conseqiiéncias para determinados géneros, como a ata,
acarreta-as para a cronica. E, acrescido da mudanca no suporte, pode ser a raiz de toda a

problematica tipologica que apontamos sobre o género.

2.8 — O que dizem os “cronistas”

Em 1986, Proenca Filho publicou, sob o titulo de “A cronica na literatura brasileira”, um
resumo de uma mesa-redonda promovida na 2° Bienal Nestlé de Literatura Brasileira, cujos
debatedores eram: Artur da Tavola, cronista especializado; Carlos Eduardo Novaes, cronista;
Eduardo Portella, critico literario; Lourenco Diaféria, cronista; Luis Fernando Verissimo,

cronista.

Nessa ocasido, os integrantes supracitados tiveram, inicialmente, um momento de
comunicagdo individual sobre o tema — a cronica — e depois um momento denominado
“intervengdes”. Achamos importante para nosso trabalho transcrever alguns momentos desse

debate.
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2.8.1 — Comunicacoes individuais

A — Eduardo Portela

[...] desclassificada, a cronica ndo tarda em se impor como entidade
inclassificavel. Diria até que saudavelmente desdenhosa das classificagdes."

[...] A cronica ja foi cronica da historia, e os nossos antepassados portugueses
foram prodigios no seu exercicio. Foi igualmente a prima pobre do ensaio,e seus
ancestrais franceses nunca vacilaram na fixagdo dessa hierarquia. No Brasil ela vem
desenvolvendo uma carreira brilhante.[...] A cronica moderna cresce com a imprensa
de massa, desdobrando o seu perfil moével e diversificado.[...] A sua critica
descontraida se concretiza pelo lado da persuasdo. A arrogancia doutrindria seria
nada mais nada menos, do que uma decisdo suicida. E distante da solenidade, e da
sisudez macaqueada, que a cronica vem afirmando a sua seriedade. E escrevendo, ja
agora, a ficcdo real _ a estoria da cronica.

[...] Escrita para o jornal, e destinada a suprir a ansiedade do individuo-massa,
a cronica costuma aguardar, para a sua partida, os acenos da noticia. Esse principio,
contudo, jamais foi obedecido sistematicamente. As vezes, ou com freqiiéncia,
ocorre exatamente o contrario: a cronica faz a noticia_ a informagdo formada. E
quando ela se desvencilha de suas obrigacdes imediatas, e gera situagdes

personagens que se tornam pessoas, coisas que se humanizam.
(PORTELLA. In: FILHO(org.) 1986, p.8-10)

B — Artur da Tavola

... compacta, rapida, direta, aguda, penetrante, instantanea (dissolve-se com o
uso diario), biodegradavel, sumindo sem poluir, degradar ou denegrir, Oxala
deixando algum perfume, saudade e brilho da vida no sorriso ou lagrima do leitor.

A cronica ¢ um hiato, interrup¢do da noticia, suspiro da frase, desabafo do
paragrafo, relax do estilo direto e seco da escrita do jornal ou revista. A literatura no
jornal. O jornalismo na literatura.

Literatura jornalistica. Pausa de subjetividade, subversiva da objetividade da
informagdo. Instante de reflexdo, diante da opinido peremptoéria do editorial.
Momento de respiracdo no afa industrial de fazer caber noticias no menor espago...

(TAVOLA. In: FILHO(org.)1986, p.14)

'>_ Nesse trecho, Eduardo Portela refere-se & postura da critica em considerar a crénica um género menor.
' _ Esse aspecto gerou a denominagio cronica-conto.
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C — Lourengo Diaféria

...a cronica € a sucessora do antigo folhetim, que distraiu multiddo de leitores
na imprensa do século passado. Folhetim, bilhete, digressao, narrativa, soliléquio, ou
que nome tenha, a cronica continua aberta e disponivel para receber a classificacdo
que lhe quiserem dar. Ou nao receber classificagdo nenhuma. Ser apenas um vago
fendmeno suspenso diariamente entre a manchete, a reportagem, o comentario, o
editorial, a critica de teatro e cinema [...] aquele espago que o jornal, aparentemente
por condescendéncia, oferece ao publico tendo como assunto, em certos casos,
nenhum assunto. Simplesmente impressdes difusas do cotidiano.

Ja pensei um pouco sobre isso: o que ¢ a cronica, afinal? [...] A cronica ¢ feita
de cinzas. Do que restou, e do que deu para aproveitar.

Nao existe cronica se ela ndo conquista a sintonia, se ela ndo afina seu
diapasdo com o do leitor. Esse aspecto acaba envolvendo a sintonia com o proprio
cronista, situagdo que nada tem a ver com o contista ou com o romancista. [...] E que
existe na cronica o dado pessoal. O dado da familiaridade que aos poucos se cria, se
manifesta e, em certos textos, se torna preponderante. [...] Sendo a cronica um texto
pessoal (e intransferivel?) ela tem a caracteristica de wuma conversa
descompromissada, assumindo gostosamente o tom coloquial.

(DIAFERIA. In: FILHO(org.) 1986, p. 17-19)

2.8.2 — Intervencoes

Luiz Fernando Verissimo

Por que a cronica ¢ um género tdo brasileiro? Por que prosperou tanto no
Brasil e ndo em outros lugares? E uma pergunta que eu faco, ndo tenho resposta, e
gostaria de propor entdo isso para discussdo, e tenho certeza que o Novaes vai falar
muito mais do que eu , por isso que vou passar 0 microfone para ele.

(VERISSIMO. In: FILHO(org.) 1986, p.23)

Carlos Eduardo Novaes

Acho que a crdnica realmente estd na vida. O cronista é um sentinela de
plantdo da realidade permanente. [...]JO cronista acaba se colocando, e eu acho que é
isso uma caracteristica que difere a cronica, enquanto género literario, co conto; e
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essa era uma questio que eu queria jogar para a mesa, porque, surpreendentemente,
noés vivemos no reino das palavras, mas na minha cabega ¢ uma confusdo absoluta
do que seja cronica, do que seja conto, e questionamento da cronica enquanto forma
jornalistica, enquanto estilo literario. Quer dizer, isso sdo algumas coisas que estdo
um pouco indefinidas e eu queria que a mesa se manifestasse, sobretudo porque eu
tenho a impressdao que todos nos aqui ja fizemos varios contos, achando que
estavamos fazendo cronicas. O Luiz Fernando Verissimo ja fez, eu tenho certeza que
ja cometi alguns contos no meu espago cronista do jornal. E, queria pedir 4 mesa
essa diferenciagdo para o publico, entre o que seja um conto € 0 que seja uma
cronica. Onde ¢ que estdo delimitadas as fronteiras desses géneros literarios? Se ¢
que a cronica ¢ um género literario[...] quero finalizar aqui e devolver a mesa a
palavra fazendo um pedido: para que estabeleca um limite mais claro do que seja
cronica e conto."”

(NOVAES. In: FILHO(org) 1986, p. 23-25)

Eduardo Portella

[...] Penso realmente que o que nos temos a fazer é sossegar o debate sobre a
cronica[...]ao comegar escrever sobre cronica (tenho um artigo no meu Dimensoes),
estava muito preocupado em saber o que era cronica. Ficava indagando se era um
poema em prosa, um conto, uma historia curta, um pequeno ensaio; e que hoje ndo
estou nada preocupado em saber o que € a crénica, ou melhor, ndo estou preocupado
em classificar a cronica. A partir dai, imagino ter havido, de minha parte, uma certa
conquista critica; consegui passar desse esforco classificatdrio para estabelecer com
a cronica uma relagdo livre, logo, ndo sou a pessoa mais indicada para dizer
exatamente o que € a cronica. A gente fala em torno da cronica, diz coisas, mais ou
menos acertadas, outras inteiramente “furadas”, mas classificar a cronica, ai ja € um
tipo de pretensdo que eu realmente deixei de ter: ¢ nem me sinto a vontade, nem
sequer acho necessaria, quer dizer, ndo faria nenhum esfor¢o nesse sentido.
Devemos guardar essa condi¢do de objeto ndo-identificado, coisa fronteiriga, meia
14, meia c4[...] Devemos, entdo, estimular uma relagdo livre e parar com essa mania
classificatoria. A instabilidade, a movimentagdo incessante, a incerteza, fazem da
cronica um género de fronteira...

(PORTELLA. In: FILHO(org.) 1986, p. 25-26)

Lourengo Diaféria

Olha, eu, viu, Verissimo, ndo estou certo se ¢ um género com predominancia
brasileira, como dizem, ¢ nem saberia explicar o porqué disso, isso eu ndo sei lhe
dizer. Mas[...] E uma hora penso que seja conto, outra hora acho que ¢ a mais
limpida das crénicas, mas depois imagino que possa ser um pedaco de romance, e de
qualquer forma tenho certeza que _ seja o que for _ sem duvida é poesia.[ referindo-
se a um texto de Rubem Braga][...] Por isso é que digo que o importante ndo ¢

'7_ O cronista ndo responde & questio proposta por Luiz Fernando Verissimo, mas essa discussdo proposta por
ele ¢ muito importante para nosso estudo.
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definir o que seja cronica, mas ¢ saber que ¢ possivel, num texto curto, leve,
coloquial e extremamente curto, leve, coloquial e extremamente despojado de
qualquer aparente veleidade maior, jogar tamanha carga de emogdo e graga. [...] eu
acho que se deveria convidar aqui um dono de jornal para ele definir o que é conto e
o que € cronica...

( DIAFERIA.In: FILHO(org.)1986, p. 26)

Artur da Tavola

Seja-me permitido também um depoimento pessoal. Eu noto que, ao passar a
cronica do jornal para o livro, sou obrigado a um esfor¢o quase que de reescrita,
porque o exercicio diario ndo permite a elaboragao literaria plena [...]Por outro lado,
a cronica tem uma ambigiiidade terrivel; todo texto de cronica trabalhado demais
perde. A cronica se caracteriza exatamente pela inexisténcia de um trabalho
excessivo sobre o texto...

(TAVOLA. In: FILHO(org) 1986, p. 27)

Carlos Eduardo Novaes

Queria fazer um reparo aqui: esta-se dizendo desde o principio, que a cronica €
um género caracteristicamente brasileiro. Nao concordo. Porque eu, algum tempo
atras, como eu precisava me situar no meu papel de cronista e encontrar os limites
da crénica, preocupagdo que eu ja ndo tenho mais hoje, eu acho que o cronista € um
pouco como um musico de jazz, a gente senta a maquina e através da sensibilidade,
da criatividade e de algumas outras coisas mais, a gente improvisa uma partitura ali,
toca um solo, mas a cronica ¢ filha de semanarios, a cronica surgiu originariamente,
pelo menos as minhas pesquisas me levaram a esses dados, por volta de mil
setecentos e nove e mil setecentos e dez, num semanario criado por dois ingleses,
em Londres, e que foi uma espécie de “Pasquim” da época]...] Quer dizer, como o
semanario ndo acompanha o factual, esses dois autores ingleses devolviam o fato em
estilo mais analitico, mais criativo[...] Acho que na medida em que vocé cria em
cima de um texto jornalistico, vocé estd fazendo cronica e isso ndo precisa ter peso
literario[...] a cronica tem alguma coisa de fic¢do, a crénica tem uma coisa de
criagdo e ¢ uma pega literaria, tanto € que sobrevive nos livros

(NOVAES. In: FILHO(org) 1986, p.29-30)

]

Sobre esse debate, consideramos pertinente retomar que, embora ndo nos interesse
enveredar pela discussdo sobre a formagao literaria ou jornalistica da cronica, por outro lado,

sabemos que o suporte jornalistico contribuiu para a formacao da (des)identidade da cronica.
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E, por isso, ndo podemos ignorar totalmente tal discussdo, caso ela, de alguma forma,
determine a presenca de uma superestrutura narrativa ou dissertativa, conforme nossa

proposta.

Diante da tdo mencionada coloquialidade da cronica, também sentimos a necessidade de
relaciond-la a organizagdo estruturante desse género, sendo que essa informalidade também
pode ser instaurada pelo suporte jornalistico (incluindo a inten¢do social comunicativa da
secdo) e, enquanto instaurada, pode provocar uma certa desestabilidade superestrutural de
certos textos, originando transposi¢des tipoldgicas e heterogeneidede, através de seqiiéncias, o

que ¢ proprio da conversa cotidiana, face a face.

Parece ter ficado claro que a natureza hibrida adquirida historicamente pela cronica
facilitou uma espécie de intercambio de tipos textuais em sua composicao, ainda que gerado
pela auséncia de critério do suporte e pela nomenclatura usada pelo mesmo para a se¢do em

que ¢ veiculado nosso género.

Por fim, embora haja evidéncia de intercAmbio com mais freqiiéncia do que em outros
géneros, o que predomina ¢ uma tendéncia a aproximar a cronica, por um lado, do ensaio; por

outro, do conto.

E assim, retornamos a hipdtese bésica de nosso trabalho: a cronica ndo ¢ um género
necessariamente do tipo narrativo de espécie histéria. E um género que, se ndo
predominantemente, pelo menos ¢ equiparadamente dissertativo. Enquanto narrativo,
aproxima-se do conto; enquanto dissertativo, assemelha-se ao ensaio. A medida do possivel,

tentaremos elucidar outros problemas em torno do género.



3- RESULTADOS E DISCUSSAO

3.1 - Consideracdes prévias

Antes de iniciarmos a amostra ¢ analise dos resultados de nossa pesquisa, precisamos
fazer uma consideragdo. Como iremos tratar exaustivamente da estrutura narrativa e, para tal,
utilizaremos a estrutura proposta por TRAVAGLIA(1991) ( veja item 2.3 deste trabalho),
achamos necessario fazer uma alteragdo na segunda categoria da narrativa, que o autor chama
orientacdo. De acordo com o autor e conforme ja dissemos, essa categoria se compoe de
cenario, contexto ou situag¢do € uma orienta¢do. A primeira parte refere-se a uma espécie de
descri¢ao para especificar tempo, ambiente e personagens na narrativa. Ja a orientacdo seria
uma especificacdo das agdes iniciais importantes para a iniciagdo da trama, as quais sdo
relacionadas a quem as pratica e quando o fazem.

Por termos percebido que ¢ muito comum na cronica a presenca da categoria orientacao
apenas com a orientacdo que relaciona personagem/agao/tempo e uma quase total auséncia de
cenario, contexto, situagdo, entendemos ser necessario fazer uma diferenciagao de orientagao
enquanto segunda categoria da narrativa e orientacdo enquanto um componente dessa

categoria.
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Portanto, nesse estudo, orientacdo designara uma categoria da narrativa composta de

contexto/cenario/situagdo € uma orientagdo, que passaremos a chamar orientagdo 1 ( a relagao

personagem/agao/tempo).

3.2 — Analises e reflexoes

3.2.1- Tipos de textos constituintes da cronica

Seguindo os passos ja mencionados, nosso primeiro trabalho foi verificar, no total das 200

crOnicas analisadas, quantas seriam constituidas por quais tipos, considerando para isso a

organizagao dos texto através de categorias proprias e determinantes de cada tipo. O resultado

encontrado estd na Tabela 1, a seguir.

Tabela 1: Percentual de tipos textuais

TIPOS PORCENTAGEM QUANTIDADE
Dissertativo 46% 92/200
Narrativa/historia 40% 80/200
Narrativa/nao historia 12% 24/200
Injuntivo 1,5% 3/200
Descritivo 0,5% 1/200
TOTAL 100% 200/200
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Primeiramente, precisamos ressaltar que, na Tabela 1, preferimos separar a narragdao de
espécie historia da narracdo de espécie ndo historia, porque em nossa hipdtese deixamos claro
que nao concordavamos com ser a cronica um género constituido necessariamente pela

narracgdo de espécie historia.

No entanto, se consideramos a narra¢ao de espécie historia e a de espécie ndo-historia em
um mesmo grupo — afinal sdo narragdes —, percebemos que hd um pequeno predominio da
narragdo (52%) sobre a dissertagdo (46%). Entretanto, os nimeros mostram que ndo ¢ uma
predomindncia bastante significativa a ponto de se considerar a constituicdo narrativa como
critério para caracterizagdo de cronicas, ou mesmo para excluir a possibilidade de textos

constituidos por dissertacdo pertencerem ao género cronica.

Além disso, percebemos que o hibridismo e a flexibilidade da estrutura da crdnica
apontados pelos criticos e pelos proprios cronistas realmente se confirma, a ponto de
figurarem no corpus textos do tipo injuntivo, uma estrutura pouco previsivel para a cronica. E

o0 caso, por exemplo, das crénicas n° 8, 9 e 10. (cf.anexo 2)

Outro dado remete para o fator de imprevisibilidade estrutural do género: o intercambio.
Chamamos intercambio o aparecimento de um tipo, género ou de uma espécie de texto
utilizado por outro (cf. TRAVAGLIA, 2002). Nesse sentido, entre os textos dissertativos
tivemos sete casos de intercAmbio, com a ocorréncia de dois textos em verso, ou seja, duas
poesias temadticas ¢ com estrutura dissertativa; quatro ocorréncias do género carta; um

glossario.

No primeiro caso, (0s poemas), parece ser um intercimbio de espécie, isto €, um
intercambio definido pela forma, ja que esperamos, tanto de um texto nomeado como cronica,
quanto de um texto nomeado popularmente como dissertagdo, uma forma prosaica, € ndo em
verso. No segundo (cartas) e terceiro (glossario) casos temos um intercdmbio entre géneros,

pois acontece de uma categoria de texto aparecer, inusitadamente, em uma situagdo social e
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comunicativa em que € canonicamente utilizada outra. Todos eles foram publicados sob o

titulo de cronicas.

Entre as narrativas de espécie histéria houve também o aparecimento de uma carta
publicada como género cronica. E ainda nos textos de estrutura injuntiva, como nao poderia
ser diferente, as duas categorias de textos encontradas possuem fungdo social € comunicativa
determinada culturalmente ndo para divertir, fazer saber, fazer refletir ou criticar, como
costumeiramente acontece com a cronica. Entre esses textos um € uma receita e os outros dois
sd0 manuais de instru¢do. Curioso, porém, ¢ que nos trés casos, em func¢do dos assuntos
abordados, a imprevisibilidade do intercambio colaboram para um fazer refletir, objetivo do
enunciador, e também para o humor, como traco estilistico ou significado adjetivo do género.

Ou seja, as categorias injuntivas cumprem bem o objetivo do enunciador da cronica.

Nesse caso podemos ter um intercdmbio entre géneros, considerando termos uma receita

ou um manual de instru¢do em lugar de uma cronica.

3.2.2- Cronicas dissertativas

As 92 cronicas dissertativas foram consideradas desse tipo por apresentarem as categorias
determinantes desse tipo de estrutura, como demonstraremos a seguir, utilizando o que
Travaglia(2001) prop0s como caracteristicas da dissertacdo quanto a diferentes perspectivas.
Também porque o enunciador/produtor’® do texto se instaura da perspectiva do saber

abstraido do tempo e do espago. Além disso, esse enunciador intenciona a reflexdo, a

explicacdao. Pouquissimas vezes, porém, aparece a intencao de conceituacdo. As idéias sdao
expostas nao para fazer conhecer apenas, mas hd uma exposicao de idéias para fazer refletir

sobre determinadas situagdes e avalid-las. Para tal, o interlocutor se posiciona como ser

18 _ Utilizaremos esse termo, assim como locutor e autor, durante nossa analise, ndo como sinénimos, mas para
referirmos ao produtor do texto. Mais tarde abordaremos questdes envolvendo a produgdo da cronica.
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pensante, em atitude de reflexdo acerca de temas polémicos para a humanidade, seja de ordem
social ou psicologica, e ainda sobre alguns aspectos de temas cotidianos e aparentemente

banais que, muitas vezes, escapam a percepc¢ao dos individuos.

Em relagdo ao tempo referencial, as situacdes sdo sempre simultineas, ja que estabelecem
entre si ndo um encadeamento episddico, mas de causa/efeito ou causa/conseqiiéncia. Ja o
tempo de enunciagdo ¢, maioria das vezes, simultdneo ao tempo referencial, uma vez que os
temas sdo abstraidos do tempo e sdo pensados e avaliados como valores humanamente e
socialmente universais e atemporais. Ha exce¢des, quando algum fato ocorrido no passado ¢
trazido a tona para efeito comparativo com a atualidade ou para exemplificagdo da propria
universalidade e atemporalidade de um tema. Nesse caso, o tempo de enunciagdo ¢ posterior

ao referencial. Nao encontramos casos de tempo de enunciacdo anterior ao referencial.

Quando as cronicas dissertativas remontam ao comentario ou ao fazer refletir sobre algum
tema abstraido de um episodio factual, ¢ muito comum a inser¢ao de seqii€ncias narrativas
nos textos. Nesses casos as seqiiéncias adquirem caracteristicas da enunciacao narrativa, tanto
em relacdo ao tempo, quanto a perspectiva, aos objetivos e a forma como se instaura o
narrador. Porém, o texto, no seu todo, mantém a forma/modo de dizer de fazer refletir
abstraido do tempo e do espago. Assim, como propoe Travaglia(1991) para a dissertacao, ndao
predominam ou t€ém maior importancia as relagdes de anterioridade ou posterioridade dos
enunciados narrativos e sim as mudangas de situacdo e suas relagdes l6gicas de causalidade
ou implicagdo. Por isso mesmo sao textos tematicos, ou seja, suas categorias sao explicativas,

ou ainda reflexivas, sobre temas abstratos do mundo natural ou cultural e social.

Dentre as 92 cronicas dissertativas, 7 sdo também argumentativas strictu sensu, pois
além de buscar o reflexdo e a exposi¢do, o enunciador toma o interlocutor como alguém que
ndo compactua com ele e adota uma postura de persuasdo. Sdo elas “Mais uma festa da

democracia”, de Jodo Ubaldo Ribeiro (n°1); “O jornalismo, onde a experiéncia fala mais alto
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do que o palavrério”, de Cyro Siqueira (n° 2); “Verbas Publicas”, “O boi”, “Grito do
Ipiranga”, “Conseqiiéncias do Progresso”, “Carnivoros e Vegetarianos”, as cinco ultimas de

Machado de Assis. (n°s 3,4,5,6,7, respectivamente.) (cf. anexo 2)

Esses textos estiveram sempre relacionados a temas muito polémicos e organizados de
uma forma muito mais filosofica e complexa, afastando-se inclusive de uma das

caracteristicas da cronica, que ¢ a leveza na forma de abordagem de temas e episodios.

Apesar de a tipologia de Fiorin distinguir entre textos temdticos e figurativos, referindo-se
apenas a dissertagdo, como exemplo dos temadticos e da descricio e da narragdo, como
exemplo dos segundos, pensamos que textos argumentativos também sdo da ordem dos textos
tematicos por estes remeterem a algo nao presente no mundo natural, apresentando mudancas
de situacdao através de enunciados que guardam entre si relagdes logicas de causalidade,
implicacdo ou analogia, relagdes essas que corroboram para fazer o interlocutor pensar como

o enunciador.

Em relagdo ao comprometimento ou ndo do enunciador com seu objeto do dizer ou com o
que ¢ dito, nos textos narrativos hd, normalmente ndo comprometimento, principalmente em
se tratando de textos em que o tempo de enunciacdo € posterior ao referencial. Ja nos textos

tematicos had comprometimento do enunciador com o objeto do dizer.

No entanto, essa avaliagdo diz respeito a tipologia comprometimento/nao
comprometimento do falante em sua atitude comunicativa, de Weinrich (1964), que resulta,
para o autor, justamente nos textos do mundo comentado e textos do mundo narrado,
respectivamente. Pensando em compromisso com o dito, h& momentos na cronica em que a
presenca assumida do autor-cronista como narrador, garantindo a verdade factual daquilo que
estd narrando, da-nos a impressdo de comprometimento, considerando comprometimento nao

no sentido tipoldgico acima mencionado, mas na questdo do compromisso de ordem do
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ordinario e do consensual de nossa cultura, que nos obriga a um compromisso com a verdade

até para condigoes de felicidade daquilo que esta sendo dito.

Sobre essa presenca do autor-narrador, voltaremos a falar posteriormente.

3.2.3- As cronicas narrativas

As 80 cronicas narrativas de espécie histéria possuem, como propde Travaglia (1991)
para a narrativa, um enunciador cuja perspectiva ¢ a do acontecer/fazer inserido no tempo, ja
que o seu objetivo € contar os fatos e acontecimentos, os quais sdo organizados de maneira
episddica, de forma que as agdes sdo tomadas em sua ocorréncia, privilegiando a trama que se

tece pela sucessividade das acdes e o desfecho da mesma.

Nessa perspectiva, o interlocutor ¢ tomado como espectador que tomard conhecimento do

episodio ocorrido ou de varios episddios ocorridos.(cf. Travaglia, 1991)

Como ja ficou implicito nas observacdes acima acerca da sucessividade, o tempo
referencial, ou seja, o tempo em que as agdes aconteceram no mundo real ( ou imaginario) em

sua evolucdo cronoldgica, ¢ marcado pela ndo simultaneidade das situagdes, por isso ha

sucessao.

O tempo de enunciagdo, entendido como o tempo do dizer, do contar ou do expor, por
parte do enunciador, predominou como posterior ao referencial. Apenas na cronica “Meu
ideal seria escrever”, de Rubem Braga (cf. anexo 2, n°11), o tempo de enunciagdo ¢ anterior
ao referencial, um fato incomum no panorama da estrutura organizacional da narrativa. Nessa
cronica o autor deseja escrever uma cronica que provocasse uma série de comportamentos
instigantes e positivos nas pessoas que a lessem. Esses comportamentos vao sendo antevistos
pelo autor em uma série de seqiiéncias episodicas, culminando em um desfecho. Por ser um

desejo ainda por realizar, a referencialidade € posterior a enunciacao.
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Considerando agora a proposta de Fiorin (1991) esses textos sdo de natureza figurativa,
uma vez que constituidos de elementos concretos que sdo figuras representantes de elementos
presentes no mundo natural. Além disso mostram transformacdes de estado que sdo
relacionadas, através dos episddios em que acontecem, num movimento de anterioridade e

posterioridade.

Encontramos 24 cronicas narrativas da espécie nao-historia, assim classificadas por
possuirem um enunciador que conta fatos, entretanto ndo os encadeia de maneira a atingir um
desfecho. Nessas cronicas hd uma correlacdo de acontecimentos sem que sejam, cada um,
levados a um desfecho e sem que sejam também, correlacionados de forma a possuirem um

desfecho tnico.

As agdes relatadas ndo sdo simultaneas e o tempo da enunciacdo foi encontrado sempre
em posterioridade ao referencial. Mais adiante, ao tragarmos um quadro especifico das
categorias encontradas em cada tipo de texto, comentaremos melhor a narrativa nao-historia,
inclusive através de exemplos em anexo, deixando mais clara essa situagdo diferenciada da
narrativa sem seqiiéncia de episodios encadeados, que muita dificuldade classificatoria nos

trouxe. Isso porque ¢ uma estrutura que muito se aproxima da dissertativa.

3.2.4- Cronicas Injuntivas

A respeito dos textos trés textos injuntivos encontrados ( “Como comportar-se no bonde,
de Machado de Assis”; “Receita de casa”, de Rubem Braga; “O que vocé deve fazer”, de
Carlos Drummond de Andrade), o enunciador desses textos se coloca, como caracterizou
Travaglia (1991), na perspectiva do fazer posterior ao tempo da enunciagdo, objetivando a
incitagdo da realizagdo de uma situacgao e vé€, portanto, o interlocutor como aquele que realiza
a situacao requerida ou desejada. Se a agdo ainda sera realizada, o tempo referencial ¢ sempre

posterior ao da enunciacao.
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As categorias injuntivas, nesse caso, resultam da expressao criativa de seus autores. Na
verdade, sdo todos os trés textos tematicos'’, ja que seu contetido ndo se assemelha ao
conteudo dos textos institucionalmente injuntivos, como a receita € o manual de instrugdes.
Trata-se, de fato, de uma forma diferente de dizer para, apesar da estrutura injuntiva, fazer
refletir sobre temas, constituindo-se de elementos ndo presentes no mundo natural, como
comportamento social, que é o caso das trés cronicas analisadas como injuntivas.O carater
injuntivo acrescenta a reflexdo uma esperada mudanga de atitude, que serd entdo a execucao
da acdo requerida e desejada pelo enunciador. Além disso, o intercambio confere ao texto

uma certa graga humoristica.

3.2.5- Cronicas Descritivas

A Unica crénica descritiva®® encontrada, “Domingo na estrada”, de Rubem Braga (cf.
anexo 2, n° 12), tem um enunciador que adota a perspectiva do espago ¢ do tempo em seu
conhecer, tendo como objetivo dizer como eram os passeios de trem em sua infancia e a
paisagem percebida naqueles passeios. Esse enunciador instaura o interlocutor como “voyer”
do espetaculo. As situagdes sdo simultineas e o tempo da enunciacdo € posterior ao
referencial, numa atitude memorialista muito prépria da crénica em algumas épocas ou de

alguns autores que tém o memorialismo como estilo.

3.2.6-Glossario

J& a cronica “Clichés do futebol” (cf. anexo 2, n°13), de Paulo Mendes Campos, possui

forma de um glossario. Apesar de ser um texto cuja intengdo enunciativa ¢ explicar termos,

1 _ Mais uma vez estamos nos apropriando da tipologia de Fiorin, embora ele nio se refira a textos injuntivos.
Estamos certos porém, que o conteudo desses textos se ajusta aos critérios utilizados por Fiorin para caracterizar
textos tematicos. Portanto, ainda faremos tal apropriagdo em outros momentos de nossa analise.

0 _Para caracteristicas da descri¢do utilizadas, veja TRAVAGLIA (1991).
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ndo possui categorias proprias da dissertacdo propostas nas tipologias a que nos reportamos

nesse trabalho. E um texto escrito em itens, a semelhanga de um dicionario.

Tragaremos agora um quadro de predominancia das categorias estruturantes de cada tipo

de texto encontrado no corpus, para, em seguida, fazermos alguns comentarios pertinentes.

3.3 — A estrutura das cronicas dissertativas.

As cronicas dissertativas apresentaram as quatro categorias tradicionalmente apontadas,
inclusive pelas tipologias referidas nessa pesquisa, e algumas variagdes devido ao intercambio
e a possibilidade de um mesmo texto poder ser caracterizado de acordo com tipologias
diferentes. Todos os casos aparecem na tabela abaixo. Mais adiante, porém, trataremos de

modo mais especifico dos textos caracterizados como dissertativos e argumentativos.

Tabela 2: Categorias da dissertacao

CATEGORIAS PORCENTAGEM QUANTIDADE
especificacdo - generalizagdo 26,09% 24/92
generalizacdo - especificacao 28,27% 26/92
generalizacdo-especificagdo-generalizacao 29,35% 27/92
especificagdo-generalizagdo-especificacao 7,60% 7/ 92
Glossario 1,09% 1/92
argumentativas 7,60% 7/92

TOTAL 100% 92
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3.3.1- Especificacdo-generalizacio

Nos 24 textos do primeiro caso (especificagdo-generalizacdo), temos como especificagao
um episoddio narrativo, que sera contado ou ndo em sua integra, ou seja, incluindo seu
desfecho, ou apenas mencionando a complicacdo, sem desfecho, e a partir do qual serdo feitas

uma série de reflexdes sobre determinado tema.

Sendo assim, temos uma seqiiéncia narrativa de espécie histéria ou de espécie ndo-historia
inserida em um texto temadtico, servindo-lhe de uma espécie de motivo. Dessa seqiiéncia
desencadeia-se a generalizagdo, esta essencialmente dissertativa, instaurada pela perspectiva

de fazer refletir ou avaliar.

Tomamos como exemplo a cronica “Bosnias”, de Pedro Bial, (cf. anexo 2, n°14), em que
o autor parte de um acontecimento recente em sua vida: a ocasido em que ¢ assaltado no Rio
de janeiro. A partir desse fato, parte para a exposi¢do e analise dos fatos relacionados ao
estado atual da violéncia no Rio de Janeiro, estabelecendo também compara¢des com outras
formas de violéncia no mundo, como sugere o titulo “Bosnias”, comparacdo esta justificavel
pela propor¢do alcancada pela violéncia, segundo avaliagdo do autor, na cidade brasileira.
Dessa forma generaliza a violéncia do plano individual — o assalto de que foi vitima — para o

Rio e o mundo, refletindo sobre essa macula da sociedade e analisando suas implicagdes.

Em “Ontem, finados”, (cf, anexo 2, n° 15), Carlos Drummond de Andrade passa de um
pequeno resumo de como fora o dia de finados naquele ano para uma reflexdo sobre a morte,
a saudade e a propria esséncia dessa data de homenagem aos mortos. Ou seja: partindo de
uma especificacdo narrativa, representativa de elementos do mundo natural, o autor passa a

abordar temas, através de categorias explicativas daqueles elementos.

Nem sempre, porém, a especificagdo advém de uma experiéncia diretamente relacionada

ao autor. Ela pode se relacionar a fatos de que o autor toma conhecimento através,
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principalmente, da midia. E o caso da cronica “Guerra ou paz” (cf. anexo 2, n°16), em que
Ursulino Ledo relata um ultimo episo6dio ocorrido com os sem-terra e divulgado pela imprensa

e passa entdo a tecer uma analise reflexiva sobre a reforma agraria no Brasil.

Em uma das cronicas analisadas entre as 24 compostas pelas categorias especificagdo-
generalizacdo, “Relativismo moral” (cf. anexo 2, n°17), Luis Fernando Verissimo relata a
publicagdo de determinada charge em um jornal parisiense e conta como tomou conhecimento
dela, através de uma seqiiéncia narrativa, pois além dessa orientagdo, ha uma complicacao
causada pelo desconcerto que a leitura dessa charge lhe causa. Em seguida, d4 inicio a uma
série de reflexdes sobre a forma relativista de a imprensa e a sociedade em geral tratarem as

guerras ¢ atentados.

Nem sempre, como parece ter ficado claro, as cronicas estdo relacionadas a fatos
noticiados no jornal em que sdo publicadas, ou melhor, pelo menos nao a fatos da edi¢ao
especifica em que tais cronicas foram publicadas, ou a fatos da edicao anterior. Adiante

voltaremos a essa relagdo entre cronica e noticia voltaremos adiante.

3.3.2- Generalizacdo-especificacdo

Quanto as 26 crdnicas cujas categorias sdo generalizacdo-especificacdo, o que ha, de um
modo geral, ¢ um caminho inverso do grupo anteriormente analisado. Nesses casos, o autor
apresenta um tema em forma de sintese e passa a sua analise e discussdo através de uma série
de especificagdes que se dao, em grande maioria, através de seqiiéncias narrativas, com

desfecho ou ndo, também como no grupo anterior.

Nesses textos identificamos duas tendéncias, considerando a perspectiva do enunciador de
fazer refletir ou avaliar temas relativos ao mundo natural ou social: a) a parte de generalizacao

¢ o objeto da reflex@o e do fazer refletir pretendidos pelo locutor e, assim, as especificagdes
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sdo formas de analisar o tema evidente na generalizacio ¢ argumentar’' sobre 0 mesmo; b) a
especificagdo ¢ o objeto da reflexdo e do fazer refletir do locutor, sendo a generalizagdo um

recurso argumentativo introdutorio.

Em relagdo a segunda tendéncia, devemos notar que a palavra especificacdo aparece no
singular justamente porque nesses casos teremos uma unica especificacdo como enfoque
tematico do autor. Ainda sobre essa forma estrutural, vale ressaltar que a presenca de uma
generalizacdo inicial deixa uma espécie de sugestdo de (-re) generalizagdo para o leitor, como
uma espécie de retomada que deveria ter sido feita ao final do texto, mas que ficou implicita.

No entanto, o leitor pode preencher essa lacuna retomando o inicio do texto.

Como exemplo do que chamamos de tendéncia b, podemos usar a cronica “Primavera na
chapada” (cf. anexo 2, n°18), em que Jean Pierre Conrad faz uma generalizacao a respeito da
beleza da primavera e de como afeta a sensibilidade e o estado de espirito dos homens. Em
seguida, o autor usa de uma imagem contraria e negativa para sensibilizar o leitor sobre as
conseqiiéncias das queimadas na Chapada dos Veadeiros, que ocorre em plena primavera.
Terminando seu texto exatamente assim, falando das queimadas na chapada, ndo ha uma
retomada explicita da generaliza¢do. No entanto, o leitor ird fazer a associacao do fato a uma
das formas de destruicdo da beleza da primavera e do prazer que a estagdo proporciona a

visdo e ao espirito humano.

Ja a cronica “O carioca e a roupa” de Paulo Mendes Campos, (cf. anexo 2, n°19),
apresenta uma generalizacdo e varias especificagdes e ¢ um exemplo de cronicas dessa
estrutura em que predomina a inten¢do de analisar, fazer refletir e comprovar a idéia contida
na generalizacdo, através das especificagdes. Nessa cronica, o autor afirma, no inicio, que o
carioca ¢ o povo que mais importancia da a forma de as pessoas se vestirem. A partir dessa

generalizacdo, seguem-se vdarias situagdes em que pessoas sdo tratadas de maneira

1 - Nio se trata aqui de argumentacdo do tipo strictu sensu. Estamos considerando que todo texto possui um
valor argumentativo nao strictu sensu. (cf. Koch e Favero,1987)
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determinada pela sua aparéncia. Essa seqiiéncia de especificagdes se estende até o relato de

uma experiéncia ocorrida com ele mesmo.

A estrutura composta pela categoria generalizagdo-especificacdo ¢ muito comum também
em cronicas opinativas, como as que criticam textos artisticos. Nesses casos ocorrera a
tendéncia descrita em a. E o caso da cronica “Redentor chama Deus para nos salvar”, de
Arnaldo Jabor, (cf. anexo 2, n°20), em que temos uma generalizacdo acerca do cinema
brasileiro e em seguida uma critica-comentario sobre o filme Redentor. E a intengdo do
locutor de fazer refletir e analisar estd voltada justamente para a critica-comentario, ou seja,
para a especificagdo, embora mais uma vez fique uma chamada lacunar para que o leitor,
através da generalizagdo inicial, faga associacdes do filme especifico com a sintese temadtica

apresentada sobre o cinema brasileiro.

3.3.3- Generalizacdo-especificacdo-generalizacdo

As 27 cronicas dissertativas predominantes, com a estrutura generalizacdo-especificagao-
generalizacdo, podem diferenciar-se do grupo anterior em trés aspectos. Em primeiro lugar, a
generalizacdo inicial pode aparecer reestruturada no final do texto, como uma reafirmagao do
que foi dito e comprovado através da especificacdo ou de especificacdes. Essas especificagdes
vao possuir caracteristicas de narrativas da espécie historia ou ndo histéria. Como exemplo
dessa estrutura, podemos citar a cronica “A Menina fleumatica”,(cf.anexo 2, n°21) em que
Ziraldo propoe reflexdo acerca do comportamento humano, através da seguinte generalizacao:
“ndo existe homem frio”. Para fazer refletir e analisar seu tema, o autor utiliza-se de um
episodio recentemente acontecido e explorado pela midia, naquela época: a derrota inesperada
do volei feminino em Atenas. Utiliza-se, especificamente, das atitudes de uma das atletas da
selecdo brasileira, relatando-as, narrando a partida e o comportamento da atleta, que era

considerada pela comissdo técnica e pela propria torcida uma jogadora fria. No entanto,
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segundo o autor, a atleta estava emocionalmente abalada e a isso se deveu aquela derrota. Ao

final do relato, o autor reafirma e estende: ndo existe homem frio, nem mulher fria.

Muitas vezes, como ja foi verificado em outros casos, a especificagdo ocorrerd através do
relato de um caso ocorrido no cotidiano do autor. Por exemplo temos a cronica “Meu reino
por um pente”, de Paulo Mendes Campos, (cf. anexo 2,n°22), cuja generalizacdo tematica ¢:
“filhos, melhor té-los”. O autor busca analisar e refletir sobre o tema relatando um caso de
seus filhos, que sempre desapareciam com os pentes dele, objeto pelo qual o autor ¢
obcecado. Apesar dos transtornos, o autor descobre as delicias desses acontecimentos e

reafirma: filhos, melhor té-los.

Hé um segundo diferencial, quando a generaliza¢do final é totalmente nova, embora possa
estabelecer relagdo de analogia com o restante do texto. Tomemos como exemplo a crénica
“Intolerancia reprimida”, de Bariani Orténcio (cf. anexo 2, n°23). Na generalizacdo inicial o
autor afirma que hé uma tendéncia da humanidade de reagir com intolerancia a pessoas que
gostam de aparecer. Relata, como sustentagdo desse tema, episdodios de um amigo seu,
chamado Nery. Esta, portanto, especificando o que foi dito, ao dizer que seu amigo gostava de
aparecer ¢ a sociedade nao tinha tolerancia com ele. Em seguida, h4 uma nova generalizagao:
pessoas que gostam de aparecer — no sentido dado pelo autor nessa cronica, sem
pejoratividade — sdo, na verdade, poetas. O leitor, para completar sua experiéncia de leitura,
ird preencher as lacunas que deixam implicitas varias analogias: meu amigo era poeta; os
poetas ndo sdo tolerados; comportamentos de poetas ndo sdo tolerados e por qué. Tudo isso
faz com que a generalizacgao final se relacione, em significagdao, com a inicial. Mas em relagao
a marcas categoriais de estrutura, temos, na verdade, uma nova generalizacao: os poetas nao

sdo tolerados.

Finalmente, a terceira diferen¢a esta na recorréncia de categorias. Essa recorréncia

significa que, apds aquela que seria a ultima generaliza¢do, ocorrem especificacdes, nova
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generalizacdo e assim sucessivamente. Esse fato nos fez pensar, muitas vezes, em prototipar a
cronica como um texto absolutamente composto por seqiiéncias de inser¢des narrativas e
dissertativas. SO resolvemos pela classificagdo hora apresentada apds observarmos que
prevalecia, nesses casos, a forma/modo de dizer como organiza¢do de uma intengdo

dissertativa.

No entanto, essa recorréncia ¢ o que faz, junto a coloquialidade, com que a cronica seja
comparada pelos criticos a uma espécie de conversa fiada. Esse dado, discutiremos melhor

mais adiante.

3.3.4- Especificacdo-generalizacdo-especificacdo

As 7 cronicas dissertativas cujas categorias se organizam em especificacdo-generalizagao-
especificacdo seguem a mesma perspectiva organizacional de temas que a estrutura anterior.
Apenas ha uma inversdo na ordem categorial. As especificacdes sdo seqiiéncias narrativas
constituidas por relato de episddios divulgados em larga escala pela midia e que levam ao
debate de temas polémicos. Ou ainda sdo pequenas narrativas baseadas em fatos ordinarios da

vida do autor e que propiciam reflexdes e permitem a proposi¢ao de uma analise.

Na estrutura organizada por essa ordem de categorias também hd, freqiientemente, a
recorréncia sucessiva de categorias, no mesmo estilo de “uma conversa puxa a outra”,
diretamente relacionada a intengdo do enunciador de parecer despretensioso em suas reflexdes
e estabelecer , por meio de um texto descontraido, dinamico e coloquial, uma certa intimidade

com seu leitor.

A nosso ver, hd apenas uma diferenca que essa ordem (especificacdo-generalizagao-
especificagdo) proporciona a leitura: evidencia ainda mais a questdo dessa mencionada
despretensao do cronista, que parece querer apenas relatar fatos de seu cotidiano (através da

especificagdo) e acaba entrando por uma via de questionamentos ¢ analises. Ao retornar aos
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fatos, na especificacdo final, fica a impressdao de que as reflexdes eram uma espécie de
segundo plano discursivo. O que ndo ¢ verdade, j4 que estamos justamente classificando estes
tipos de textos como dissertativos. Porém, mais uma vez fica evidente a aproximacgdo da

cronica a conversa ordinaria e cotidiana.

3.3.5- Dissertativos € Argumentativos

Os 7 textos dissertativos também caracterizados como argumentativos, apresentam as

categorias proprias da argumentagao strictu sensu representadas na tabela abaixo.

Tabela 3: Categorias da argumentagao:

CATEGORIAS QUANTIDADE
tese-argumentos-conclusao 2
tese-argumentos-nova tese 5

TOTAL 7

Os 7 textos argumentativos subclassificados acima sdo textos opinativos. Um deles,
“Geragao tipo assim, de Afonso Romano de Sant'anna,, ¢ a transcrigdo de trechos de cartas de
leitores, recebidas pela redacdo de um jornal em comentario opinativo sobre uma cronica
publicada no jornal em questdo. Em contra resposta, o autor de tal cronica publica esses
trechos considerando-os apropriados para aquele espaco reservado a sua cronica do dia. Sao,
na verdade, pequenos textos argumentativos que o autor junta e forma uma crdonica dos
leitores, defendendo a tese — antes também defendida pelo autor — de que a juventude atual

ndo tem caracteristicas definidas. Como argumento, lista comportamentos tipicos dos jovens




103

dessa geragdo. E a conclusdao ¢ um retorno a tese anterior: por todos esses comportamentos

ndo se pode definir a juventude atual.

Os outros seis sdo também textos de opinido sobre algum fato politico divulgado nos
jornais ou sobre alguma obra literdria e/ou peca teatral. Como exemplo temos a cronica
“Carnivoros e vegetarianos”. Nesse texto, Machado de Assis contextualiza-se como escritor e
sujeito que estd vivenciando um momento de greve no pais. E revela sua sensagdo
ironicamente otimista diante de uma noticia de greve de agougueiros, sobre a qual ficou

sabendo por meio dos jornais diarios.

No entanto, os proximos paragrafos ndo se constituem numa evolucdo do relato dessas
histérias: da greve e de seu conhecimento por parte do autor. Os proximos trés paragrafos

trazem uma série de reflexdes sobre “carnivoros”x “vegetarianos”.

No 5° paragrafo ha um episddio que retoma o da greve e que também ndo se desenvolve
ou se resolve. O que ocorre ¢ a retomada da discussdo metaforica sobre a “carne” e o
“vegetal”, inclusive mencionando a visdo biblica do paraiso e do pecado original, através de

explicagdes, reflexdes e avaliagdes. Para isso, Machado utiliza-se de seqiiéncias dissertativas.

Dessa forma, a organizagdo do texto segue a seguinte categorizacdo: temos a tese, embora
simbodlica e metaforica: “deveriamos nos converter ao vegetarismo”. Nesse caso, os episddios
presentes no texto sdo a base argumentativa para essa premissa. E ao final, temos, em vez de

uma conclusdo, uma nova tese: “o vegetarismo seria um progresso da humanidade”.

O episoddio da greve fica como um pretexto para a verdadeira discussdo, mas, na verdade,

o0 vegetarismo simboliza uma nova organizacao para o proprio pais.

Como pudemos perceber, a argumentacao se da, nesses textos, através de narragdes e/ou
dissertagdes. A estrutura, portanto, ¢ dissertativa. A perspectiva do enunciador em relacdo ao
objeto do dizer, bem como seus objetivos enunciativos, instauram uma maneira de dizer

dissertativa. Porém, a perspectiva do enunciador dada pela imagem que tem de seu recebedor
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faz aparecer o discurso da argumentacdao. Ainda que este tenha como base a dissertagdo e a

narragao.

3.3.6- O glossério
O texto escrito por intercambio, o glossario, ¢ exemplo da criatividade e liberdade literaria
do autor, que busca fazer refletir através de defini¢des subjetivas e bem humoradas de alguns

termos do vocabulario futebolistico. E possui, portanto, um modo de dizer dissertativo.

3.4- A estrutura das cronicas descritivas.

O tnico texto do tipo descri¢do, “Domingo na estrada”, de Drummond, tem um locutor na
perspectiva do fazer saber como eram as tardes de domingo em uma cidadezinha que sua
familia sempre visitava nesse dia. H4, subentendida uma comparacdo com outras paisagens e
até com outros tempos, quando o autor diz “...nunca serd tdo domingo como aqui.” E nesse
momento tem-se um clima introspectivo e reflexivo sobre o passado e a evolugdo. Mas ndo
passa disso e a descricdo continua, em um tom memorialista de saudade e presentificacdo, de
resgate de velhas lembrangas, sem uma relagdo de sucessdo das cenas e situagdes. Elas sdo,

pelo contrario, simultaneas.

Koch e Favero (1987) propdem para a descricdo as seguintes categorias: palavra de
entrada (tema-titulo); denominagdo, defini¢ao, expansdo e/ou divisdo. Essas categorias se

representam por elementos que contextualizam uma situagdo espacial ou temporal,
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expandindo-a, definindo-a ou denominando-a através de qualidades globais possivelmente

. ~ 22
recorrentes para elementos ou partes daquela situagao.

Em seguida, as autoras supracitadas apresentam um esquema representativo da estrutura
descritiva proposto por RICARDOU (cf. koch e Favero, 1987). Conforme essa representacao
a primeira categoria € o tema-titulo, que se ramifica em situagdo, qualidades globais e
elementos ou partes. Dentro da categoria situacdo, surgem os elementos tempo e espaco.
Dentro das qualidades globais, aparecem formas, dimensées, numeros e etc.. Os elementos ou
partes englobam situagoes e qualidades. Todas essas categorias ou elementos sdo recorrentes.
Percebemos que as categorias citadas por Koch e Féavero, antes de apresentarem o esquema

sdo, na verdade, uma simplificagcdo do mesmo.

No texto descritivo em questdo, encontramos uma situacdo temporal e espacial expandida
e dividida sucessivas vezes em partes € elementos que vao definindo-a através de qualidades
globais, como formas, dimensdes, nimero, sensacdes. Percebemos nesse texto uma categoria
que ndo ¢ apresentada pelas autoras supracitadas: a comparagdo. Essa categoria aparece no
texto, quando, para descrever a paisagem pela qual o narrador percorre, ele tece comparagoes
entre os elementos da paisagem e elementos ndo presentes nela, mas que provocam sensagoes
de prazer no leitor. Ou ainda, quando para enfatizar a beleza da paisagem — e de certa forma
argumentar a seu favor — compara a paisagem a de outros lugares, ressaltando sua superior
beleza. Mesmo assim, propor uma nova categoria partindo de apenas um texto ¢ um risco de
anticientificidade que preferimos nao correr. Fica a sugestao para a verificacdo da hipotese de

existéncia dessa categoria em outros trabalhos.

22 _ Precisamos apresentar nesta secio as teorias tipologicas dos textos descritivo e injuntivo, ja que por nao
figurarem em nossa hipotese ndo apareceram no capitulo teorico.
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3.5- A estrutura das cronicas injuntivas

Os textos injuntivos, segundo TRAVAGLIA (1991), possuem trés categorias
esquematicas: elenco ou descrigdo, parte em que se apresentam os elementos a serem
manipulados para a realizagdo da agdo requerida ou desejada; determinagdo ou incitagdo,
categoria em que aparecem realmente as agdes requeridas; justificativa, explica¢do ou
incentivo, parte em que se da os motivos para a realizacdo de tais agdes. Para o autor apenas a

segunda categoria ¢ fundamental, mas pode aparecer implicita a uma justificativa.

As trés cronicas classificadas como injuntivas, em nosso corpus, apresentam as
caracteristicas propostas por Travaglia (1991): um produtor que se posiciona da perspectiva
do fazer posterior ao tempo de enuncia¢do, tomando o interlocutor como o que realiza o que ¢
requerido. Esse produtor objetiva enunciar a agdo requerida, indiferente a simultaneidade ou

nao das agoes.

Entretanto, encontramos uma estrutura injuntiva um pouco diferente da proposta por

Travaglia. Vejamos a tabela:

Tabela 4: Categorias Injuntivas

CATEGORIAS QUANTIDADE
justificativa-determinacao 1
determinagdo-justificativa 1
condicao-determinacao 1

TOTAL 3

A crodnica representativa do primeiro caso, “Como comportar-se no bonde”, compde-se de

um paragrafo inicial em que Machado de Assis justifica a lista de determinagdes que ird fazer
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acerca do comportamento ideal para usuarios de bondes. O restante do texto trata dessa lista,

em forma de artigos, como um texto constitucional.

A cronica “Receita de casa”, de Rubem Braga, apresenta uma série de determinacdes
sobre como organizar (mobiliar, decorar) uma casa para que o ambiente seja aconchegante e
familiar. Ap6s cada determinagdo o autor faz comentdrios justificativos. E um exemplo do

segundo caso.

No terceiro caso, na crénica “O que vocé deve fazer”, Drummond restringe as
determinagdes a serem feitas, usando uma condigao: “Se vocé for leitor de jornal...”. Imposta

a condicao, tem-se a determinagao.

Talvez seja possivel ler essa condigdo como uma justificativa. Nesse caso, a determinacao
seria a mesma: tome tais atitudes; e a justificativa: por ser leitor de jornal. Sabemos que a
condigdo e a causa sdo vistas por alguns autores como justificativas.”> Preferimos, porém,
manter a categoria como condi¢ao por haver ainda uma certa tradicionalidade em se distinguir
condicdo de justificativa ou causa; por ndo termos maior leitura sobre o assunto e por essa
distingdo nada interferir em nossa tentativa de caracterizar a cronica. Porém, fica a ressalva
de que temos apenas um texto como exemplo dessa ocorréncia, o que nao ¢ suficiente para
confirmarmos tal categoria como propria da injuncdo. Pensamos também estar contribuindo

para a problematiza¢do de determinada categoria tipologica.

De qualquer forma, entendemos que nuangas como essa encontrada no texto injuntivo sao
frutos da imprevisibilidade do intercambio de textos e até mesmo de esse intercAmbio visar a
uma produgdo humoristica, que leve o leitor mais a refletir sobre suas atitudes costumeiras do

que a realizagdo das acdes determinadas pelo autor.

3.6- A estrutura das cronicas narrativas

3 -Travaglia(2004), anotagdes pessoais.(comunicago individual)
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3.6.1- Cronicas narrativas ndo-historia

Nao existe uma estrutura propria para as narrativas de espécie ndo-historia. As narrativas
dessa natureza se constituem por episddios justapostos, mas que ndo se encaminham para um

resultado ou para resultados.

As 24 cronicas narrativas dessa espécie mantiveram a mesma organizagdo. Sao compostas
pelas categorias: orientacdo 1, complicacdo e comentarios. A complicacdo nunca evolui para

um climax, muito menos para um resultado.

Em nenhum dos casos analisados houve apenas uma sé orientagdo ou uma SO
complicacdo. Encontramos, na verdade, vdarias seqiiéncias narrativas nao-histéria

correlacionadas.

Nesse tipo de estrutura textual, apés uma complicacdo hd um comentario que ndo se
confunde com a generaliza¢do que sucede as seqiiéncias narrativas especificativas dos textos
dissertativos, pois estdo sempre relacionados as personagens envolvidas naquela complicagao

€ a suas atitudes.

Os comentarios a que nos referimos sao de espécie: “Por que a personagem x agiu (ou ndo
agiu) de determinada forma naquela situacao?; Eu ficava pensando sobre aquelas atitudes de
x; € assim por diante”. Desses comentarios surgem episddios analogos ou divergentes que vao

sendo correlacionados uns aos outros sem desfecho de nenhum.

Exemplo dessa espécie de narrativa ¢ a cronica “O Bar”, de Manuel bandeira ( cf. anexo 2,
n°® 24). Nela o autor parte da demolicdo do Hotel Avenida para uma viagem pela memoria,
recordando varios episodios que ali viveu ou presenciou, em momentos completamente
diferentes e sem implicacdes entre eles. Nao ha desfecho, sequer climax, portanto. Apenas

uma espécie de lamento implicito.
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Vale mencionar também a cronica “Mortos de Manaus” (cf. anexo 2, n°25), em que
Rubem Braga precisa escrever uma cronica para enviar ao jornal e ndo encontra assunto. Ao
ler uma determinada noticia sobre um acidente com varios mortos, na cidade de Manaus,
sente-se tocado, mas ndo sabe ao certo o que escrever sobre o fato. Comeca entdo a lembrar

outros assuntos que em outros momentos inspiraram-lhe cronicas. E fa-lo sucessivamente.

O resultado desse processo parece ser a propria cronica escrita. Mas ndo ha um desfecho

como categoria estruturada nesse texto, produto de suas divagacdes.

Ressaltamos mais uma vez o estilo frouxo de se organizar do género cronica, cujos textos,
saltando de uma tipologia a outra ou de um assunto a outro, lembram muito uma conversa

cotidiana.

3.6.2- Cronicas narrativas da espécie historia.

Por fim, vejamos a maneira como se organiza o segundo grupo mais numeroso de
cronicas, o grupo de narrativas da espécie historia, que apresenta as categorias mostradas na

tabela abaixo.

Tabela 5: Categorias da narrativa/histéria

CATEGORIAS QUANTIDADE
orientacao-complicacdo-resultado 15
complicagdo-resultado 39
orientacdo 1-complicacdo-resultado 18
complicagao-resultado-comentério 8

TOTAL 80
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3.6.2.1- Orientacao-complicacdo-resultado

Ao primeiro subgrupo pertencem cronicas que merecem uma atenc¢ao especial. Entre elas
apareceram as cronicas de Clarice Lispector publicadas no livro “Elenco de cronistas
modernos”. Acontece que esses textos foram publicados originalmente como contos no livro

A Legido Estrangeira.

Outro texto merecedor de destaque ¢ “Fabula eleitoral para criangas”, de Paulo Mendes
Campos (cf. anexo 2, n°26). Nessa chamada cronica, o titulo remete a outro género, mas se
afasta da estrutura da fabula pela extensdo — ¢ um texto muito longo, aproximadamente 4

paginas — e nao possui moral. Esta muito mais proximo da estrutura de um conto de fadas.

Esses fatores obrigam-nos a um repensar sobre sua classificacdo, principalmente devido a
predominancia absoluta das categorias do segundo grupo — complicagdo , resultado — visto
que ha uma tendéncia de condensacao estrutural dos textos cronica, principalmente na cronica
moderna e contemporanea. Isso nos leva a crer que os textos de Clarice sdo mesmo contos,
como classificados na publicagdo original. Assim como outros textos publicados como
cronicas, talvez pela predominante tendéncia de seu autor, caso de Paulo Mendes Campos, de

escrever cronicas.

3.6.2.2- Complicacdo-resultado

O segundo subgrupo, com 39 cronicas, representa melhor a estrutura da crénica narrativa
da espécie historia, tanto pela quantidade de textos quanto pela relagdo pertinente de sua
estrutura com as defini¢des e caracteristicas apontadas pelos cronistas e pela critica para a

cronica.
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Ao contrario do primeiro grupo, quando ha uma longa parte descritiva, situando as agdes
no espago € no tempo e relacionando-as as personagens, os textos do segundo subgrupo
iniciam-se ja na complicagdo, enfatizando as agdes episodicas da trama, ou seja, o mais
importante ¢ a complicagdo instaurada e nao as personagens envolvidas. E se a orientagdo no
primeiro subgrupo sera ainda bastante recorrente, no segundo ela inexiste em todo o texto.
Sendo assim estes textos sdo mais curtos e a complicacdo se desenvolve com rapidez e leveza,
atingindo um desfecho rapido e sem avaliacdes ou comentarios. Exemplos desse caso sdo as
cronicas “O afogado”, de Rubem Braga, “Telefone” ¢ “A menininha e o gerente”, as duas
ultimas de Drummond (cf. anexo 2, textos 27, 28 e 29, respectivamente). Em “O afogado”
temos um narrador observando uma cena de um nadador lutando para vencer o cansago e nao
se entregar ao afogamento. A narrativa ja se inicia nesse ponto, o0 homem e o lugar ndo sao
apresentados, e o texto comeca com a complicacdo enfrentada pelo nadador, que ¢ a propria

complicacdo da historia.

Em “Telefone” temos a historia de um inusitado telefonema em que os interlocutores nao
conseguem se comunicar bem e o texto ja se inicia com esse estranho didlogo entre os dois. O
mesmo acontece em “A menininha e o gerente”, historia de um pai que ndo tem com quem
deixar a filha para ir a algum lugar. O texto parte de um didlogo entre os dois sobre essa

situagao.

3.6.2.3- Orientacio 1-complicacdo-resultados

Outra estrutura comumente encontrada nas narrativas de espécie historia apresenta uma
categoria anterior a trama para a qual estabelecemos o nome de orientacdo 1 (cf.
“Consideragdes Prévias”, no inicio dessa se¢do). Nessa categoria, em textos de espécie
historia em geral, sdo estabelecidas as agdes iniciais da trama e sua relagdo com as

personagens que as realizam. Na cronica essa categoria cumpre o papel de relacionar as agdes
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as personagens, ja em iniciagdo da complicagdo, quase coincidente com ela. E uma parte curta
e carrega uma tensao ja prestes a atingir o climax. A conseqiliéncia dessas agdes iniciais — que

maioria das vezes ¢ s6 uma — é a complica¢do em estagio de tensdo proximo ao climax.

Por exemplo, temos a cronica “Praga”, de Luis Fernando Verissimo (cf. anexo 2, texto
30), que assim se inicia: “...um indio, que até entdo ndo sabia que era indio, estendeu a mao
e ofereceu a Cristovao Colombo um tomate.” Temos nesse inicio, que também ¢ o primeiro
paragrafo, uma acdo inicial j& reveladora de uma trama, uma vez que o trecho em italico
corresponde a uma orientagdo e o trecho em negrito ja ¢ uma complicagdo. Levando nosso
conhecimento de mundo a uma relacdo interdiscursiva com o texto Histérico do
Descobrimento da América, ja atentamos para um conflito na subversdo de atitudes das
personagens da Histdria para a historia da cronica. E ¢ realmente o inicio de um conflito que
rapidamente atinge um climax, quando Colombo mata o indio, e um desfecho: antes da morte

o indio rogara-lhe uma praga que realmente se realizou.

3.6.2.4- Complicacao-resultado-comentario

As cronicas do ultimo subgrupo, apesar de pouca representatividade no corpus, necessitam
de uma especial atengdo. Trata-se de textos de estrutura similar ao grupo maior, cujo inicio ¢ a
propria complicag¢do, que se desenvolve em episddios através de agdes ndo simultineas, e
atingem um resultado acompanhado de comentdrio. No entanto, esse comentario ndo ¢ um
comentario proprio das estruturas narrativas, quando se questiona as atitudes das personagens
envolvidas nas agdes e/ou suas as conseqiiéncias acarretadas pelas mesmas. (cf. narrativa/nao

histéria, nessa mesma se¢ao)

r

O que encontramos ¢ um comentario que tende a uma universalizacdo dos episddios

através de sua tematizacdo, ou seja, abstrai-se da histéria uma espécie de questionamento
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sobre um tema a que elas se relacionam, embora esse tema nao se desenvolva através de

categorias proprias do desenvolvimento de textos tematicos.

Mesmo sem desenvolvimento do tema, os textos ganham uma roupagem dissertativa,
através da chamada para a reflexdo explicita do enunciador, que revela uma intencao de fazer
saber ou fazer refletir. Entretanto, a narrativa predomina na estrutura do texto como
forma/modo de dizer. Sdo textos que transitam, portanto, de uma figuratividade para uma
tematizacdo, deixando uma impressao de que a historia fora um pretexto para a colocagdo de

um tema ao interlocutor.

Um exemplo desse caso ¢ a cronica “Cinelandia”, de Rubem Braga (cf. anexo 2, texto 31).
Nessa cronica, a complicacdo ¢ uma atitude do narrador, que surpreende a ele mesmo. A
partir dali, parte-se para uma série de memorias narrativas, até que apés o desfecho ha uma

conclusao tematica de que os tempos antigos eram melhores.

Fatos como esse e tantos outros apontados até aqui s6 reforcam nossa convicgdo de que a
cronica esta envolvida em um verdadeiro “saco de gatos” tipologico, por tantos motivos que

pontuaram sua historia e sua produgao.

3.7- Mundo narrado e mundo comentado nas cronicas

Weinrich (1981) propde que, no mundo comentado, o enunciador torna-se comprometido
e responsavel por aquilo que esta dizendo, como se aquilo fosse valido. J& no mundo narrado
o enunciador ndo se compromete dessa forma. O comprometimento, no primeiro caso, ndo se
relaciona com a responsabilidade do enunciador pela verdade do que estd dizendo, até porque

ele pode estar comentando baseado em outros pareceres que ndo sua propria experiéncia.
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Nesse sentido, todas as cronicas do corpus referendam essa tipologia: nas crdnicas

dissertativas, hd comprometimento do enunciador; nas narrativas ndo ha comprometimento.

Entretanto, h4 na cronica fatores que, como ja mencionamos, deixam uma espécie de
compromisso do autor com o que estd sendo dito, inclusive no texto narrativo. O primeiro
fator ¢ a presenca do autor que assina a cronica e assume-se o narrador do texto, num
processo que Arrigucci Jr. (1987) chama de autor-narrador. Esse assumir-se se da,
normalmente, porque o autor fala de sua profissdo como cronista ou do proprio processo de

criacdo de seu texto.

O segundo fator a determinar essa espécie de compromisso com a verdade acontece
quando o autor relata fatos presentes no mundo natural, sobre os quais algo deixou de ser dito
e o autor o faz, fatos esses da ordem do factual, mencionando data de ocorréncia ou até
mesmo sua divulgacdo pela imprensa, muitas vezes pelo mesmo veiculo em que estd

escrevendo.

Ha ainda os casos em que o autor claramente se refere a algo que aconteceu consigo e com

sua familia, também da ordem do factual.

E um outro caso diz respeito aquelas cronicas episodicas que terminam com a categoria
comentario, sendo esse comentario um trecho tematico que parece revelar a verdadeira razao

de ser do episédio relatado: fazer refletir sobre um tema atestado com compromisso.

Nessas situagdes temos a impressao de que o autor € responsavel pela verdade do que esta
narrando e que as condigdes de felicidade para esse veredito € seu proprio testemunho.Isso
porém em nada se relaciona a tipologia de Weinrich e, portanto, precisa ser analisado com
cuidado. No entanto, esse dado ¢ responsavel também por instaurar a relagao de intimidade
posta entre o cronista e seu leitor, sendo que este, acostumado a relacionar seus assuntos a

dados factualmente marcados, conta com uma postura verdadeira do autor em relagdo a ele.
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3.8- Relacio época/estrutura

Apoés todas essas consideragdes feitas acerca das possibilidades de estruturagdo da
cronica, por meio da verificacdo de suas categorias e de perspectivas outras que a definem
quanto a uma forma/modo de dizer, propusemo-nos a tragar um panorama dos tipos e espécies
predominantes na constituicdo cronica ao longo de sua producgdo, ou seja, relacionando

estrutura e época de produgao.

No entanto, ndo pudemos fazer essa analise com a minucia que pretendiamos. Nossa
inten¢do era chegar a grupos de textos por data e verificar a predominancia de tipos, assim
como procedemos na processo de analise categorial. Porém, ndo conseguimos a data de
publicagdo original de boa parte desses textos, ja que muitas vezes encontramos apenas a data
da edicdo das coletdneas consultadas e as cronicas ali editadas foram originalmente

publicadas em periddicos.

Nao nos restando outra solugdo tivemos que abordar o assunto através dessas datas
disponiveis e da biografia do autor e de sua obra. Infelizmente, dispondo apenas desse
método, tivemos de nos restringir a trés grupos: as cronicas produzidas até o final do século
XIX; as produzidas boa parte do século vinte, até a década de 80, mais precisamente até 1979;
e as cronicas da década de 80 — incluindo as de 1980 — até os nossos dias. Essa divisao foi
assim determinada pelas tendéncias semelhantes apresentadas entre as cronicas datadas de
cada uma das trés épocas determinadas. O resultado dessa comparagdo apresenta-se na tabela

abaixo.
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Tabela 6: Relagdo época/tipo

EPOCA |Até o final do|Séc. XX até 1979 |Séc. XX: a partir
TIPO séc. XIX de 80 ao séc. XXI
Dissertativo 68.18% 28% 65.38%
Narrativo 27.27% 69% 34.62%
Injuntivo 4.55% 2% 0%
descritivo 0% 1% 0%

Entre as cronicas do primeiro grupo ( até o final do séc. XIX) predominam textos do tipo
dissertativo, com uma boa vantagem em quantidade. Lembramos que nessa época, a cronica
surgia como um comentario de algum fato publicado no jornal, feito de maneira mais
subjetiva, leve e coloquial, ou seja, sem rigor de dados cientificos e distanciando-se do padrao

jornalistico de linguagem.

Ainda que na segunda metade desse século, Machado de Assis e Alcantara Machado ja
comegassem a escrever textos narrativos alegoricos como cronicas, esses textos estavam
sempre aludindo simbolicamente a algum fato acontecido no panorama politico ou artistico do
Brasil. A alegoria era fruto da inventividade e do talento literario desses escritores a servigo
também de driblar impasses com a censura politica e jornalistica, e a estrutura dessas cronicas
narrativas deixava-se inserir por uma série de seqiiéncias dissertativas, muitas vezes deixando
a histéria ou as histérias em segundo plano, evidenciando uma forma/modo de dizer
instaurada pela perspectiva do fazer refletir, ndo importando sequer o encadeamento espaco-

temporal dos episodios.
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Mesmo comegando a surgir essa tendéncia a narratividade, a producdo tematica ¢ tdo mais
intensa, que a cronica vai ser associada a Critica, de arte ou politica. Tanto o é que 6 dos 7
textos argumentativos strictu sensu encontrados em nosso corpus sao de Machado de Assis e

prestam-se a esse fim: o comentario critico.

No século XX a crénica comeca a se separar do fato jornalistico, at¢ mesmo com o
surgimento de coletdneas que serviram para legitimar definitivamente a aceitagdo do género e
para dar maior liberdade de criagdo ao artista. O niimero de cronicas narrativas aumenta ao

mesmo tempo que a cronica vai deixando de se relacionar a fatos publicados nos jornais.

Os motivos dos textos figurativos variam de episodios do cotidiano do autor a lembrancas
de episodios polémicos de determinados movimentos ou momentos historicos, relatados agora
sem o empecilho da censura. Outras vezes sdo criagdes do imagindrio do autor, mas trazem
para a representagdo do mundo natural elementos o mais préximo possivel do cotidiano

popular, numa identificagao estreita com o ordinario dos leitores.

Os motivos tematicos sdo da mesma natureza dos figurativos, acrescendo-se da
continuidade da tendéncia a critica de arte e de politica. Mantidos os motivos, o que muda ¢ a

forma/modo de dizer, principalmente quanto ao objetivo e a perspectiva do autor.

Os temas discutidos podem guardar ou ndo relagdo com o fato jornalistico, mas
predominam temas em discussao no pais ou no mundo, sem que sejam noticia do dia ou da

edi¢do anterior.

Nas cronicas narrativas dessa época, percebe-se uma tendéncia ao memorialismo, de

intensa subjetividade, especialmente na cronica de Rubem Braga.

Para analisarmos a cronica das décadas de 80 e¢ 90 utilizamos coletaneas e jornais. Para
analisarmos a cronica em producdo atualmente, optamos pela observagdo ininterrupta de
quatro periodicos, ( Folha de Sdo Paulo, O Popular, Estado de Minas e O Estado de Sdo

Paulo), ja que mesmo as coletaneas mais recentes reunem textos de outros periodos.
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Percebemos que muito pouco mudou do século passado para a atualidade, no que diz
respeito a temas e as relagdes com a factualidade ou com as noticias do periédico. Os autores
tém completa liberdade. Mas ha uma predominancia significativa dos textos tematicos, ou
seja, dos textos de tipo dissertativo, que estdo relacionados a fatos eminentemente discutidos
no pais ou no mundo. Ou ainda a fatos eminentes nas cidades de publicagdo dos periddicos.
Encontramos poucas narrativas ficcionais, ¢ das poucas encontradas percebemos que clas
guardam — a velha maneira de Machado — uma relagdo alegdrica com acontecimentos atuais.

Ou com temas universalmente polémicos.

Pudemos notar ainda que o aparecimento de categorias de textos inesperadas no género
cronica ndo data de nossos dias. Parece ter sido sempre uma marca do género, mesmo quando
os textos eram mais criticos, opinativos e ligados a politica. Afinal, no primeiro grupo ja
aparece um texto injuntivo. No entanto, o intercambio de espécie, como a poesia, aparece
apenas a partir do século XX, momento em que toda espécie de intercambio se intensifica, e

quando temos a presenca de géneros de categoria injuntiva, o género carta e o glossario.

3.9 — Cronica e ensaio

Nas sec¢des iniciais deste trabalho ja discutiamos a ambigiliidade da cronica, como texto
que transita da linguagem jornalistica para a literdria, deixando margem para que seja

analisada com freqiiéncia sob a perspectiva tipoldgica referencialidade X poeticidade.

Chamavamos a atencdo para o fato de Coutinho (1997) distinguir entre dois grupos de
géneros literarios, sendo um caracterizado pela forma direta de o autor se dirigir ao leitor e o

segundo pela forma indireta ou intermediaria.



119

No primeiro grupo sao elencados a crénica e o ensaio. De acordo com Coutinho, a
etimologia da palavra ensaio indica “tentativa”, “inacabamento”, “experiéncia”. Partindo da
etimologia, Montaigne teria definido o ensaio como uma dissertacdo curta sobre varios
assuntos e vazada em tom coloquial. O ensaio seria uma composi¢do de estilo, assunto e

exposicao livres, beirando, muitas vezes, a literariedade. Essa ¢ uma visao do século XVI.

Mais modernamente, entretanto, a palavra perdeu o sentido original de tentativa,
especialmente na Franga. Passa a designar um julgamento seguido de conclusdes sobre
determinado assunto, apds uma andlise minuciosa ¢ metodica, de cunho critico, filosoéfico,

cientifico, politico ou historico: os chamados ensaios criticos.

Essa tultima defini¢do, para o autor, ¢ a que predomina no Brasil. Aquela definicdo de
tentativa leve e informal, consagrada entre os ingleses, ficou, no Brasil, com o nome de

cronica.

Portanto, apesar de alguns autores falarem em cronica ensaistica, ndo concordamos com

essa subclassificagdo, por acharmos pertinente a leitura de Coutinho sobre o assunto.

Para nos, a essa altura, ja ¢ claro que a cronica pode se constituir de uma estrutura
dissertativa ou de uma estrutura narrativa. Quando essa estrutura ¢ dissertativa, ela instaura
um enunciador na perspectiva de fazer refletir ou analisar, abstraido do espaco e do tempo,
sem que para isso seja necessario um tratamento cientifico ou filoséfico do problema. Alids,
essa formalidade ndo ¢ condizente com a informalidade e a leveza inerentes a cronica — € 0s
motivos dessas caracteristicas veremos no proximo item. Tampouco o espaco reservado a
crOnica e que, conseqiientemente, reserva-lhe a caracteristica de brevidade, permite uma

investigacao cientifica do tema.

Dessa forma, a crénica € o ensaio sao, para nos, dois géneros de estrutura dissertativa
distintos. Essa distingdo se faz por meio de outros elementos, que ndo a superestrutura e

outros constituintes de um texto: a cronica distingue-se do ensaio por nao dar a seus temas um
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tratamento académico ou filos6fico, enquanto o ensaio resulta de uma reflexao mais metddica

com critérios e procedimentos mais cientificos ou académicos ao abordar os topicos.

Sendo assim, podemos responder a uma das questdes colocadas no inicio da
problematizagdo desse trabalho, quando perguntavamos o que fazia de um texto como o de
numero 4 do anexo 1 —e todos os textos de Roberto Pompeu de Toledo, publicados na revista
Veja — um ensaio. Para nds, o equivoco estd no desconhecimento tipoldgico de quem
classifica esses textos como ensaio. Considerando tudo o que dissemos até aqui sobre cronica
e sobre ensaio, tais textos sdo cronicas dissertativas, inclusive pela presenga marcada da
linguagem ndo-cientifica; pela presenga marcada do autor-narrador; pelo didlogo
circunstancial com o leitor; pelo elemento ludico revelado através de uma fina ironia e do

intercambio freqiiente; e pela brevidade. Esses aspectos serdo melhores tratados a seguir.

3.10 — Aspectos ludicos da cronica: reflexos na estrutura

A cronica surgiu no suporte jornalistico como uma forma de atingir as massas através de
uma linguagem mais proxima da linguagem da populacdo menos subsidiada economico e
culturalmente. Com uma linguagem coloquial e uma abordagem menos técnica e académica
de assuntos politicos, artisticos, econdmicos e sociais, em geral, aumentar-se-ia a vendagem.
Para isso, o cronista recorta o assunto em um de seus aspectos mais peculiares ¢ da a ele um
tratamento subjetivo e mais “humanizado”, comunicando-se com o leitor de maneira intima,

estabelecendo com ele um dialogo direto.

Essa intimidade ¢ adquirida através da escrita diaria e de marcas textuais criadas pelo
autor para instaurar a interlocu¢do ou mesmo para materializar no discurso uma pessoalidade
do homem por tras do autor. Rubem Braga, por exemplo, criou sua propria alcunha: “velho

Braga”. Sérgio Porto dirigia-se com intimidade as leitoras, chamando-as de madames, mas
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em um tom de intimidade: “E ai, madames?” Outro recurso que vai tecendo essa proximidade
¢ a meng¢do, em uma cronica, a outra ja publicada, criando uma continuidade, como se autor e

leitores fossem vizinhos com hora e local marcados para um bom bate-papo.

Para abordar o assunto de modo menos objetivo, a criatividade do autor aparece em forma
de metéforas, alegorias e comparagdes que rompem com a denotatividade em determinados
momentos. Conquistando a confianga do leitor, o autor o aplaca tanto pelo viés cognitivo

quanto pelo sensivel, atingindo a fun¢do imposta ao género.

A dialogicidade marca a cronica narrativa também através dos didlogos diretos entre as
personagens envolvidas nos episodios. Sendo esses episddios acontecimentos do cotidiano, o
leitor ird se sentir na roda de amigos do cronista ou sentado a mesa com a familia dele. E que
outro fator de familiaridade entre o autor e os leitores se estabelece quando ao longo de sua
obra o cronista vai revelando sua intimidade, reconstituindo os episddios singulares de sua

vida e apresentando pouco a pouco seu universo ao leitor.

Esse “jogo” de intimidade legitima a linguagem coloquial ou menos formal e elaborada
como a linguagem propria da cronica. Acrescenta-se a isso a subjetividade dada ao tratamento
de temas ou na representagdo de figuras do mundo natural do autor. Essa tessitura instaura o
discurso ludico, em que havera completa reversibilidade de sentidos entre os interlocutores,

que rirdo, chorardo ou indignar-se-ao juntos.

A linguagem ¢ utilizada pelo prazer, mesmo que para fazer pensar, analisar, refletir. Ou
seja, tanto nos textos tematicos quanto figurativos, a cronica, até nossos dias, mantém a sua

funcao original de entretenimento, sem deixar de apelar para o cognitivo.

Em funcao desse jogo dialogico ¢ que percebemos, ao analisar a estrutura dos textos de
nosso corpus, como ha uma alternancia constante de seqiiéncias dissertativas e narrativas,

independentemente de o produto final ser determinado como dissertativo ou narrativo.



122

Percebemos também um bom nimero de narrativas de espécie ndo historia, em que

seqiiéncias de episodios diversos vao se coordenando sem desencadearem um resultado.

Além disso, encontramos muitos textos que sdo estruturalmente hibridos e que so
pudemos definir considerando o objetivo predominante do enunciador: fazer/acontecer ou

fazer analisar.
Por fim, o dialdgico explica a quantidade de intercambio textual encontrada no corpus.

Mas qual a relagao entre esses dados e o elemento dialégico? A “conversa fiada” que ¢ a
cronica, como dizem os cronistas e os criticos. Aquela boa conversa de porta de casa em que
um fato puxa outro e gera um comentario aqui, outro ali. E que, na escrita, liberta o autor para
a brincadeira de colocar um texto onde se esperava outro e de fazer os pesquisadores — como
noés — assustarem-se ¢ trabalharem mais para explicar e encontrar regularidades, enquanto os

leitores se divertem.

3.11- A cronica e o conto

Para Dimas, “Se a literatura ndo precisa, em principio, de nenhum compromisso com a
realidade histdrica, o mesmo ja ndo pode ocorrer com a cronica, cujo motor de arranque € o

cotidiano”.( DIMAS, 1974, p. 49) Ao mesmo tempo, mais adiante, afirma:

E no que se refere ao jornal, o bom cronista ndo isola, lado a lado, o fato e sua
interpretacdo pessoal. Antes, mescla-o, solda-os numa tessitura tensa, que podera
atingir a categoria de ficgdo pura (Rubem Braga, por exemplo), na qual o fato

deflagrador da criagdo foi engolido na voragem verbal.
(DIMAS, 1974, p.50)

Como podemos perceber, ha uma insisténcia em associar a crénica ao circunstancial e a
noticia do jornal, mas as contradigdes sdo inevitaveis pois os autores tém publicado como

cronicas textos sem nenhuma esséncia factual.
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Ja ressaltamos também a aproximacao entre o conto e a cronica apontada pelos proprios
cronistas e pelos criticos. Alids, em nossas consideragdes teoricas pudemos comprovar como

os primeiros hesitam em classificar alguns de seus textos como cronicas ou contos.

Sobre a estreita fronteira que separa (ou une) os géneros, Sa comenta:

Acontece que o conto tem uma densidade especifica, centrando-se na
exemplaridade de um instante da condi¢do humana, sem que essa exemplaridade se
refira a valoracdo moral, ja& que uma grande mazela pode muito bem exemplificar
uma das nossas faces. A cronica ndo tem essa caracteristica. Perdendo a extensdo da
carta de Caminha, conservou a marca de registro circunstancial feito por um
narrador-reporter que relata o fato...

(SA, 1985, p.9)

E mais adiante:

Enquanto o contista mergulha de ponta-cabega na construgdo do personagem,
do tempo, do espago e da atmosfera que dardo forga ao fato “exemplar”, o cronista
age de maneira mais solta, dando a impressdo de que pretende apenas ficar na
superficie de seus proprios comentarios sem ter a preocupagdo de colocar-se na pele
de um narrador, que €, principalmente, personagem ficcional (como acontece nos
contos, novelas e romances). Assim, quem narra uma cronica ¢ o seu autor mesmo, €
tudo o que ele diz parece ter acontecido de fato, como se nos, leitores, estivéssemos
diante de uma reportagem

(SA, 1985, p.9)

Mais adiante, ao comentar a cronica de Fernando Sabino, Jorge de Sa& faz as seguintes

consideragdes:

A busca do pitoresco permite ao cronista captar o lado engragado das coisas,
fazendo do riso um jeito ameno de examinar determinadas contradi¢des da
sociedade. Nesse caso, Fernando Sabino abandona o didlogo direto com o leitor,
desviando o foco narrativo da primeira para uma falsa terceira pessoa: o narrador
reassume, entdo, sua mascara ficcional, embora saibamos que quem fala na cronica ¢
sempre o proprio cronista.

(SA, 1985, p.23)
Ora, como sabemos que uma personagem ¢ o proprio autor? Ou que um narrador em
terceira pessoa € o proprio autor? Somente por que ¢ uma convengao da cronica?

O que percebemos ¢ que ha trés tendéncias na tentativa de diferenciar o conto e a cronica,

ja que, em funcao da brevidade, suas estruturas tornam-se muito similares.
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Em primeiro lugar, procura-se uma diferenciacdo através da oposicao real X ficcional.
Esse critério torna-se falho devido a publicacdo de textos que a falseiam, como dissemos ha

pouco.

O segundo critério utilizado ¢ a presenca de um autor-narrador nas cronicas e de um
narrador onisciente ou personagem, distinto do autor, nos contos. Na verdade, esse critério
estd associado ao anterior, uma vez que o autor-narrador limita-se ao relato de fatos atrelados

ao seu cotidiano ou a sua experiéncia de mundo.

O ultimo critério diz respeito a organizagdo dos elementos da narrativa. Na cronica, o
mais importante sdo as agdes em sua superficialidade, enquanto no conto had uma preocupacao
maior com a elaboracao social e psicologica das personagens e com o reflexo de suas agdes

no mundo social e psicologico delas mesmas e do mundo ficcional criado.

Esse ultimo critério estd muito relacionado a analise estrutural que fizemos das categorias
que compdem a cronica narrativa, quando atentamos para a quase auséncia da categoria
orientacao inicial ou de sua recorréncia. Naquela ocasido, inclusive, decidiamos pelo conto na
classificagdo dos textos dubios de Clarice Lispector, justamente pelo excesso de recorréncia
orientativa em seus textos, ocasionando justamente maior densidade a eles. Fizemos isso,

justamente por saber que o ludismo é a maior fungdo da cronica.

No entanto, por meio de alguma leitura sobre conto, tomamos conhecimento da separagdo
entre o conto moderno e o conto tradicional. O conto moderno se distingue do tradicional
especificamente por suprimir algumas partes, como a orientacdo e até o desfecho, segundo a
critica — o que contraria a tipologia usada por noés, através da qual trama e desfecho sdo

essenciais a narrativa.

Outras vezes, encontramos referéncia ao miniconto, para o qual ndo encontramos
defini¢dao, mas pela logica etimologica pensamos também se caracterizar pela supressao de

categorias.



125

Os outros critérios em nada se relacionam com a estrutura tipologica de textos. Ainda
assim, gostariamos de voltar a questao que propusemos sobre a perspectiva da narragao desses
textos. A nosso ver, a problematica em torno dessa questao passa pelas nogdes de suporte e de

autoria.

Se um determinado texto ¢ publicado em uma se¢do de cronica de um perioddico, ou em
uma coletdnea de cronicas; ou ainda, se seu autor ¢ reconhecido pela sociedade e pela critica

como cronista, entdo devemos entender que, mesmo em terceira pessoa, ¢ ele quem narra.

Em nosso ponto de vista, textos narrados em terceira pessoa e de ordem ficcional, através
da criagdo de personagens e de situacdes sdo contos. Por outro lado, as cronicas narrativas sao

relatos relacionados ao factual, com uma abordagem subjetiva de um autor-narrador.

No entanto, ndo podemos afirmar que nao sao cronicas textos que os autores autorizaram a
ser publicados como tal, ou que a critica especializada o fez. Apesar de a diivida acometer os

proprios autores, o que nos confere uma certa liberdade para opinar.

Vérios pontos dessa discussdo escapam ao nosso dominio de pesquisa, até mesmo porque
precisariamos reunir praticamente um outro corpus constituido de contos para sentirmo-nos a
vontade e darmos uma opinido incisiva sobre o assunto. Apenas esperamos ter apontado um
caminho e instigado a discussdo. Talvez esse seja o ponto de partida para uma nossa proxima

pesquisa.

3.12 -A relacio entre cronica e humor.
. . A . . . , . . . 24 ,
A grande maioria das cronicas cujo discurso ¢ imbricado por um discurso do humor™ ¢
estruturada narrativamente, como nos mostra a analise de corpus, através dos dados abaixo

representados:

** Entendemos o humor como fipo de texto, visto que o humor pode estar presente em diversas categorias de
textos, em que haja perspectivas outras do enunciador em relagdo ao seu interlocutor ou mesmo em relagdo ao
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Tabela 7: humor/narratividade/dialogicidade/intercambio

Cronicas humoristicas Porcentagem

Narragdo ¢/ predominancia de discurso 19/28 67.83%
direto

Narragdo s/ predominancia de discurso 02/28 7.17%
direto

Dissertagao 07/28 25%

Total 28/28 100%
Intercambio* 02 7.14%

* Observa-se a presenca de duas cronicas em que ha intercambio de géneros: uma cronica em forma de
carta narrativa e uma cronica dissertativa em forma de glossario.

Entendemos como narratividade a condicdo de relato do discurso, a sua condigdo
episddica rumo a um resultado. A narracdo na cronica centra-se em um episddio cotidiano,
curto, apresentado em seqiiéncia logico-temporal-espacial. Nesse episodio, envolvem-se
personagens, cujas vozes sao marcadas no discurso através do discurso direto, sendo este uma
fronteira entre as vozes dessas personagens ¢ a voz do narrador ou autor-narrador.
Basicamente assim estrutura-se a dialogicidade interna da cronica.

Mas qual seria a relagdo entre narratividade e humor? Justamente a heterogeneidade de
vozes discursivas.

A bissociagio” entre formagdes discursivas diferentes é o mecanismo instaurador do
discurso humoristico. Portanto, a possibilidade de articular na narrativa véarios discursos —

originarios de lugares diferentes que os autorizam, através da criagdo de personagens que se

objeto do dizer. Nesse caso o riso ¢ um efeito do humor que permite chegar a outros objetivos, sem certos riscos
sociais. E a0 mesmo tempo € produto da coloquialidade e do dialogismo.

%5 Para o conceito de bissociagdo remetemos a Escarpit,1967. Adaptamos esse conceito para o fendmeno da
dialogicidade no discurso, tdo retratado por Bakhtin.
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transformam nos sujeitos desses discursos e em representantes das instancias discursivas
fundadas no ficcional — favorece o acontecimento do discurso do humor.

Se os episddios relatados sdo da ordem do factual, o humor acontece pela intimidade que
o jogo dialdgico autor/leitor instaura, proporcionando aos dois um pacto em favor do riso: o
autor convida o leitor para rir do ordinario, seja ele do autor, seja ele comum aos dois.

Nao sendo esses episodios relatados da ordem do factual, mas do imaginario ideologico e
estético do autor, temos a bissociagdo real X irreal. Essa bissociagdo, por sua vez, aponta para
outra caracteristica do humor: a de dizer o proibido ou de fazer critica ( e até denuncia social)
com um grau menor de comprometimento do autor-narrador ou de um narrador de outra
instancia. Essa, além de ser uma caracteristica do texto narrativo, o €, paralelamente, do
discurso ludico, no qual a auséncia de autoritarismo permite completa reversibilidade e
negociacao de sentidos. Para o texto humoristico, reversibilidade e negociacdo de sentidos sdo
fundamentais, caso contrario, ndo ha humor, ndo ha riso. Afinal, quem ri por ultimo nao
entendeu a “piada”.

Sabemos que o dialogismo ou a polifonia bakhtinianos nao se ralacionam com o didlogo
face a face. Sua preocupacdo ¢ com o dialogismo interno e, na maioria das vezes, nao
marcado no discurso. Isso ndo quer dizer que o didlogo como estrutura interna nao seja uma
forma de dialogizagdo discursiva. O importante ¢ circunscrever cada “fala”, cada sujeito
discursivo e sua voz em um lugar discursivo que autorize o seu discurso, em confronto ou
completude com as outras vozes imanentes e igualmente advindas de uma formagao
discursiva. E dessa perspectiva que consideramos o didlogo como estrutura dialogica da
cronica ¢ como ‘“heterogeneidade mostrada”(cf. Authier-Revuz, 1990) que evidencia e
propicia o discurso do humor.

Segundo Authier-Revuz ,o dialogismo bakhtiniano
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“.atravessa as andlises do plurilingiiismo e dos jogos de fronteiras
constitutivas dos falares sociais, das formas lingiiisticas e discursivas dos
hibridismos, da bivocalidade que permitem a representagdo no discurso do discurso
do outro, géneros literarios manifestando uma “consciéncia galineana da
linguagem”, um rir carnavalesco, um romance polifonico. ( AUTHIER-REVUZ,
1990,p.26-27)

E nesse sentido que as falas individuais das personagens na cronica humoristica sdo, na
verdade, mais do que réplicas delimitadas pelo discurso direto. A linguagem — nesse caso o
didlogo — representa a personificagdo de um plurilingliismo social; o confronto
individualizado pelas personagens representa um confronto historico, ideologico e cultural,
um confronto sustentado pela diversidade. Essa diversidade ¢ contemplada no discurso
ficcional por falas que parodiam o discurso do real — através das personagens —, ¢ ¢ a
diversidade que faz rir. E faz rir, justamente porque, como ja dissemos, o elemento ficcional
no discurso humoristico abranda o grau de comprometimento com essas diferengas. O
elemento ficcional que marca esse discurso ¢ a inversdao da ordem do sério, através da ruptura
de uma ordem institucionalizada do discurso, ruptura que seria proibida no discurso do real.
Ri-se, portanto, da ruptura ocorrida no ficcional, desejada e proibida no plano real.

Como as instituicdes sdo criadas e perpetuadas por uma classe “dominante”, a fala
popular ¢ predominantemente responsavel pela ruptura e pela subversao (inclusive da
linguagem). Talvez por isso a coloquialidade lingliistica seja sempre apontada como marca
distintiva e caracterizadora do discurso narrativo, humoristico e heterogéneo da cronica.

Enfim, a cronica cumpre mais uma vez a fungdo de unir o cognitivo ao sensivel, por meio
de um discurso ludico: pela ruptura, pela reversibilidade de sentidos, pela dialogicidade e pela
coloquialidade.

Como podemos perceber na Tabela 7, em alguns textos tematicos ou narrativos, cujos
autores utilizam-se desses elementos em sua tessitura, obtém-se também o ludico. Porém,
nesses casos, ha uma outra espécie de dialogicidade. Havera uma heterogeneidade nao

mostrada. (cf. Authier Revuz, 1990, p.26-27). Em ambos os casos — sejam textos narrativos
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ou dissertativos — o intercambio ¢ uma forma de dialogo, de ludismo e de humor. Nesse caso,
ha um dialogo inclusive entre géneros. E mais uma vez a fuga do ordinario, do esperado,

originara a supresa e serd um elemento a mais na instauragd@o do humor.

3.13-Opiniao de autores e chefes de redacgiao

Ao iniciarmos este trabalho, propusemo-nos a entrevistar cronistas e chefes de redagao,
mas podemos dizer que nao obtivemos muito sucesso. Enviamos e-mails para 15 cronistas e
para 5 chefes de redacdo de jornais que publicam cronicas. Perguntamos aos cronistas: a) se
eles consideravam todos os seus textos como cronicas; b) o que, segundo eles, caracteriza a
cronica e/ou como eles a definiriam. Aos chefes de redacdo enviamos apenas a ultima
pergunta.

Obtivemos respostas apenas de 8 cronistas. Anexamos um desses e-mails (cf. anexo 1,
texto 5), visto que nenhuma resposta diferiu das opinides apresentadas pelos cronistas
participantes da mesa redonda cujos trechos transcrevemos no referencial tedrico.

Esperamos, portanto, colaborar, por meio desta pesquisa, com 0s proprios cronistas na
tentativa de caracterizar seus textos, ja que todos apresentaram uma certa “dificuldade” em

fazé-lo.

3.14- Do jornal ao livro

Sa (1985) comenta que a cronica ¢ uma tenda de ciganos no jornal e casa quando editada
definitivamente em livro. Esse fato ndo é apenas uma questao de sele¢do e publicagdo. Esté
relacionado ao tempo ¢ a efemeridade que rondam a cronica. A efemeridade, porque nos

jornais ela pode ser esquecida e sé o livro pode torna-la perene.
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Quanto ao tempo, ainda no inicio de nossa pesquisa, diziamos com Dimas (1974) que o
tempo obrigava a brevidade e a concisdo da cronica, enquanto impunha ao autor uma escrita
menos policiada e elaborada.

Desse ultimo fato decorre outro aspecto inusitado da cronica: segundo alguns autores, a
cronica vai para o livro com modifica¢des do texto original publicado nos jornais. “Levar a
cronica para o livro me exige um esfor¢o quase que de reescrita, porque o exercicio diario nao
permite a elaboragdo literaria plena”.(TAVOLA apud FILHO, 1986, p.27).

Nao fizemos um trabalho de pesquisa sobre essa reescritura, até porque isso fugiria ao
nosso propdsito de pesquisa. Mas ndo podemos deixar de registrar esse fato como mais uma
problematica em torno do género cronica, género flutuante, mével. Afinal todos os problemas
levantados até aqui sdo, em conjunto, responsaveis pela dificuldade de caracterizar ou definir
a cronica, do ponto de vista de uma teoria estavel dos géneros.

Por isso, se dissemos na se¢do anterior poder contribuir com 0s proprios cronistas e
jornalistas, sabemos, ao mesmo tempo, que sera uma contribuicdo infima diante da
complexidade do género focalizado cuja caracterizagdo esta longe de aceitar uma palavra
definitiva.

Ainda assim, tentamos algumas conclusdes nas consideragdes finais.



4- CONSIDERACOES FINAIS

Comecamos nossa pesquisa com uma hipodtese: a de que a crdnica seria um género de
texto ndo essencialmente narrativo. Acrescentamos a isso que, provavelmente ela seria, pelo
menos, narrativa e dissertativa. Quanto a isso nao temos duvidas.

Diante da infinidade de subclassificagdes apontadas para a cronica pelos estudiosos de
areas diversas, € que apontamos e discutimos ao longo desse trabalho, cabe também nossa
resposta.

Para nos, a cronica ¢ um género de texto em prosa cuja fungao social e/ou comunicativa ¢
fazer refletir através da andlise ou do relato de episodios, subjetivamente, por intermédio de
um autor-narrador®®, que procuraré fazer acontecer essa analise na mediac¢io entre o cognitivo
e o sensivel do leitor. Para tanto, esse autor-narrador se utilizara de categorias da
superestrutura dissertativa ou narrativa, respectivamente.

Nao encontramos nada que possa caracterizar um texto em versos como cronica. Mesmo
que sobre um motivo circunstancial e factual, para ndés ¢ um poema que se refere a um fato
veridico, assim como tantas musicas.

Em relacdo as cronicas argumentativas, descritivas, narrativas de espécie nao historia e
injuntivas que listamos no corpus, pensamos que aquelas dos trés primeiros tipos acabaram
por se constituirem textos tematicos € que cumpriram a intengao de desenvolver temas pela
analise e/ou sintese das representacdes. Ja as injuntivas, sdo casos de intercaimbio, produto da

liberdade criativa dos autores e do discurso ludico pretendido pela cronica desde a sua origem.

% _Dissemos anteriormente que ndo queremos ser taxativos, porém achamos por bem dar nossa resposta, mesmo
com restricdes de pesquisa.
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Quanto ao humor ou ao lirismo concordamos com Rosenfeld (1985) serem tragos
estilisticos ou géneros em sentido adjetivo do termo. Por isso, ndo sdo pertinentes a tipologias
textual e/ou discursiva.

As outras propostas tipologicas foram comentadas em segdes anteriores € pensamos ser
desnecessario retoma-las, se nada temos a acrescentar a esses comentarios.

Sabemos, mais que nunca, termos escolhido caminhar por um terreno perigoso. Por isso,
estamos deixando muitas questdes em aberto. Primeiramente porque nosso recorte teérico nao
seria suficiente para aborda-las. E ainda porque uma mistura de areas poderia tirar-nos o
norte.

Esperamos, ter, pelo menos, desmistificado algumas questdes aparentemente tdo bem
resolvidas, porém intrigantes em muitos aspectos e, dentro de uma abordagem da lingiiistica

textual, ter contribuido para os estudos dos tipelementos e em especial do género cronica.
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SABINO, Fernando.

158. A ultima cronica
159. Obrigado, doutor



63-

64-

65-

66-

68-

147

160. Conversinha mineira

161. A mulher do vizinho

162. Albertina
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ANEXO 1

TEXTOS “NAO-CRONICAS” MENCIONADOS NA ANALISE
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ANEXO 2

CRONICAS DO CORPUS CITADAS NA PESQUISA
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