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O ser humano busca, na arte, a magia, o jogo, a invencdo, a inversao,
a imprevisibilidade, o humor, a ironia, a critica, a deniincia. Uma
obra de Literatura, arte da palavra, oferece essas possibilidades ao
leitor, por intermédio de escolhas lingiiisticas enquanto estratégias
textuais: o jogo das palavras, dos vazios, das segmentacoes, das
associagoes, das metdforas, das intertextualidades, dos neologismos.
Nessa viagem o escritor dd as cartas, a seu modo, e o leitor entra, ou
ndo, no jogo, a partir de suas possibilidades, potencialidades, desejos.

(EVANGELISTA, 1996)
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i ERA UMA VEZ...
COESAO E LEGIBILIDADE EM HISTORIAS INFANTIS PARA
LEITORES INICIANTES !

Everaldo Lima de Aradjo

RESUMO: A presente pesquisa propde-se observar como se organizam as histérias infantis
modernas, enquanto textos, a partir de seu funcionamento textual, tendo por base a coesio
referencial, a progressdo temadtica e a referenciacdo, bem como verificar a relacdo desses
elementos enquanto agentes facilitadores da compreensio textual (produzindo a coeréncia),
tendo em vista o leitor iniciante, que se considera o leitor em potencial dessa categoria de
texto. Acredita-se que essas histérias lancam mao de tipos de coesdo referencial e de
progressdo temdtica, assim como de referenciagdo mais simples, como sendo recursos que
facilitam a compreensdo, tendo em vista o publico-alvo pretendido desse texto - leitor
iniciante -, de forma que o uso dessas histérias possam provocar conseqiiéncias na formacao
do leitor e do produtor de textos futuros. O corpus da pesquisa é formado por 50 (cingiienta)
histérias infantis contemporaneas brasileiras, que sdo submetidas a uma andlise quantitativa e
qualitativa. Num dado momento, apds ja organizado o referencial tedrico da pesquisa que
trata de questdes de coesdo (coesdo referencial, progressdo temdtica e referenciacdo), as
histérias infantis sdo analisadas observando-se o nimero de ocorréncias e freqiiéncia da
coesdo referencial, conforme propde Koch (1988 e 1989). No caso da coesdo referencial por
substitui¢do, trata-se das pro-formas (pronominal, verbal, adverbial e quantitativa) e da elipse.
No caso da coesdo referencial por reiteracdo observam-se a expressdo nominal definida,
nominalizagdo, expressdo sinénima ou quase sindnima, nome genérico, hiperénimo ou
indicador de classe, repeticdo do item lexical e forma referencial que categoriza. Nessa
mesma perspectiva, faz-se a andlise quantitativa dos tipos de progressdo tematica, conforme
propde Danes (1974): progressdo temdtica linear, progressdo temdtica com um tema
constante, progressdo com tema derivado, progressdo por desenvolvimento de um rema
subdividido e progressdo com salto tematico. De posse dos dados da andlise quantitativa da
coesdo referencial procede-se uma andlise que se propde verificar o que tais dados implicam
enquanto elementos que auxiliam na producdo de sentidos do texto. Dessa forma, utiliza-se o
referencial tedrico da referenciagdo para dar conta de tal andlise. Por conseguinte, procura-se
estabelecer possiveis relacdes entre os tipos recorrentes de recursos de coesdo em foco, no
intuito de, ao mesmo tempo, verificar se essa relacdo caracteriza os textos em estudo
(histérias infantis contemporaneas) e como essa relagdo age na constitui¢do dos mesmos, bem
como qual a implicacdo do uso recorrente de determinados tipos de coesdo referencial e de
progressdo temadtica, bem como de referenciacdo, enquanto elementos textuais que auxiliam a
compreensdo do texto, levando-se em conta o publico alvo do texto em questdo. Verificou-se
que, de fato, os elementos de coesdo mais simples sdo os mais recorrentes nas historias
analisadas, o que tende a facilitar o processo de interpretabilidade do leitor iniciante.

PALAVRAS-CHAVE: leitor iniciante - histérias infantis - coesdo referencial -
progressao temdtica - referenciacio

! Orientador: Dr. Luiz Carlos Travaglia (ILEEL - UFU)



ONCE UPON A TIME...
COHESION AND LEGIBILITY IN STORIES CHILDREN FOR
BEGINNERS READERS >

Everaldo Lima de Aradjo

ABSTRACT: This present work studies how the modern children’s stories are organized in
texts, analyzing its textual functioning, and based on its referential cohesion, thematic
progression and referenciation. Aside from that, we will verify the relation of those elements
as facilitators of the textual comprehension (that produces the cohesion), considering the
young readers, the potential readers of this texts. Modern children stories use referential
cohesion and thematic progression, as well as more simple types of referenciation, as
resources to simplify the comprehension (the prodution of meaning) of the young readers.
Those resources are believed to cause consequences in the development of this readers and
producers of future texts. The corpus of this research is formed by 50 (fifty) modern brazilian
children stories, that are analised both in terms of quality and quantity. In a certain moment,
after the organization of the theoretical referential about the matters of cohesion (referential
cohesion, thematic progression, referenciation), those children stories are analised observing
the number of ocurrences and the frequency of the referential cohesion, as defined by Koch
(1988, 1989). In case of referential cohesion by means of substitution, they are made with the
use of ellipsis and the ‘pre-forms’ (pronominal, verbal, adverb and quantitative substitutes). In
case of referential cohesion by reiteration, are observed the defined nominal term,
nominalization, the synonymous or almost synonymous expression, the generical name,
hyperonimous or class indicator, repetetion of lexical item and the referential form that
classifies it. On the same perspective, are peformed the quantity analysis of the types of
thematic progression, as were defined by Danes (1974): linear thematic progression, thematic
progression with a constant theme, progression with a derived theme, progression by
development of a subdivided theme, and progression by thematic leap. After this quantitative
analysis of the referential cohesion, we proceed to analise what are the implications of those
as assistant elements in the production of the text meanings. Following, we use the theoretical
referential to make such analysis. Therefore, at the same time, we intend to trace the possible
relations between the recurring types of cohesion resources, to verify their occurrence in the
chosen texts (modern children stories), how this relation influences their own constitution, as
well as what are the implications of the recurrent use of certain types of cohesion referentials
and thematic progression, as text elements that assist in the textual comprehension. In fact, we
verified that the more simple cohesion elements are the more recurrent in the chosen stories,
and that helps the ‘interpreting process’ of the beginner reader.

KEY WORDS: beginner reader — children stories — referential cohesion — thematic
progression — referenciation

2 Orientador: Dr. Luiz Carlos Travaglia (ILEEL - UFU)



INTRODUCAO

Com o advento das chamadas Correntes Modernas da Lingiiistica, a partir de
meados do século XX, o tratamento da lingua(gem) dentro dos estudos lingiiisticos
apresentou-se de formas multiplas, dependendo da corrente lingiiistica utilizada. Uma dessas
correntes foi a Lingiiistica Textual, que “constitui um novo ramo da lingiiistica, que comegou
a desenvolver-se na década de 60, na Europa, e, de modo especial, na Alemanha” (FAVERO;
KOCH, 2002, 11), e se alastrou pelo mundo, difundindo idéias varias, a partir de modelos que
ora se repetiam, ora traziam inovacdes para o centro das discussdes, mas sempre centrada em
um objeto de investigagdo: o TEXTO. A partir da Lingiiistica Textual, os estudos no campo
do saber cientifico sobre a lingua(gem) sofreram uma guinada, visto que provocou uma
ruptura com os estudos que valorizavam, até entdo, somente a frase. A Lingiifstica Textual
inovou ao enfatizar uma postura epistemoldgica textual. Ao valorizar o texto, convém expor

de forma mais clara o que € esse objeto da Lingiiistica Textual. Para Bernardez,

<<Texto>> es la unidad lingiiistica comunicativa fundamental, producto de la
actividad verbal humana, que posee siempre cardcter social; estd caracterizado por
su cierre semdntico y comunicativo, asi como por su coherencia profunda y
superficial, debida a la intencién (comunicativa) del hablante de crear un texto
integro, y a su estructuracién mediante dos conjuntos de reglas: las propias del nivel
textual y las del sistema de la lengua. (1982, 85). 3

Partindo dessa proposta de Berndrdez, podemos dizer que o novo enfoque da
Lingiiistica Textual traz a tona, primeiro, o cardter social da lingua. Esse fato é determinante
para este momento dos estudos lingiifsticos, visto que o pensador-lingiiista Ferdinand de
Saussure, que primeiro discutiu as bases da lingiiistica moderna, reconheceu o carater social
da linguagem, mas deixou claro seu objeto de estudo como sendo a lingua - sistema abstrato
e coletivo - em seu célebre Curso de Lingiiistica Geral, de 1916 (SAUSSURE, 2003). Num
segundo momento, de acordo com a definicdo de texto de Bernardez, sdo também levados em

conta, o carater semantico e comunicativo, a coeréncia, a intencéo do falante e a estruturagio

? <<Texto>> é a unidade lingiiistica comunicativa fundamental, produto da atividade verbal humana, que possui
sempre cardter social; é caracterizado por sua ligagdo semantica e comunicativa, assim como por sua coeréncia
profunda e superficial, devida a inteng¢@o (comunicativa) do falante de criar um texto integro, e a sua estruturacio
mediante dois conjuntos de regras: as proprias do nivel textual e as do sistema da lingua. (Traducao nossa).
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do texto. Portanto, a concepcdo de TEXTO inova, de forma decisiva, o enfoque lingiiistico,
por tratar de questdes que a ciéncia lingiifstica ndo abordara (pelo menos nessa perspectiva),
questdes que foram determinantes para esse ramo da ciéncia.

Tomamos também a postura defendida por Koch e Travaglia (2002, 8) e Travaglia

(2002, 67), para quem texto é

uma unidade lingiifstica concreta (perceptivel pela visdo ou audi¢do), que é tomada
pelos usudrios da lingua (falante, escritor/ouvinte, leitor), em uma situacdo de
interacdo comunicativa, como uma unidade de sentido e como preenchendo uma
funcdo comunicativa reconhecivel e reconhecida, independente da sua extensao.

Refletimos sobre essa definicdo de texto, apoiando-nos simplesmente na questdo
da interacdo comunicativa e na capacidade de producdo de sentido. Esses aspectos apontados,
comuns ao texto, parecem-nos essenciais para este trabalho. Afinal, como promover a
interacdo comunicativa (seja escrita ou falada) de forma que se obtenha sempre sentido?

Para que um texto seja de fato um texto e ndo somente uma seqiiéncia de palavras
aleatérias, € necessario que ele possua textura ou textualidade. Esses aspectos é que
caracterizam um texto diante das duas citacdes-defini¢des supracitadas, dentre tantas
existentes. E para que se consiga essa textura ou textualidade, varios fatores deverdo ser
levados em considerag@o. Dentre os estudos que abordam a questdo da textualidade de um
texto, dois fatores sdo levados em consideracdo com freqiiéncia: a coeréncia e a coesdao. Um
dos aspectos principais (sen@o o principal) para dar condi¢do de textualidade a um texto € a

COERENCIA que, de acordo com Beaugrande e Dressler

(it) concerns the ways in which the components of the TEXTUAL WORLD, i. e. the
configuration of CONCEPTS and RELATIONS which underlie the surface text, are
mutually accessible and relevant. A CONCEPT is definable as a configuration of
knowledge (cognitive content) which can be recovered or activated with more or
less unity and consistency in the mind. RELATIONS are the LINKS between
concepts which appear together in a textual world: each link would bear a
designation of the concept it connects to. (BEAUGRANDE; DRESSLER, 1981, 4).4

* (ela) se preocupa com os meios pelos quais os componentes do MUNDO TEXTUAL, por ex. a configuragio de
CONCEITOS e RELACOES que estio sob a superficie do texto, sdo mutuamente acessiveis e relevantes. Um
CONCEITO ¢ definivel como uma configura¢do do conhecimento (contetido cognitivo) que pode ser recuperado
ou ativado com mais ou menos unidade e consisténcia na mente. RELACOES sio ELOS (LIGACOES) entre
conceitos que aparecem juntos num mundo textual: cada elo carregaria (suportaria) uma designag¢do do conceito
a que ele se conecta. (Traducao nossa).
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Esses estudiosos vao mais além, ao tratar desse recurso da textualidade, dizendo
que “coherence is clearly not a mere feature of texts, but rather the outcome of cognitive
processes among text users. The simple juxtaposition of events and situations in a text will
activate operations which recover or create coherence relations.” (BEAUGRANDE;
DRESSLER, 1981, 6).

A partir dessas posicdes, podemos levar em conta que a coeréncia, enquanto
recurso para se atingir a textualidade em um texto, requer, por vezes, uma série de fatores que

serdo determinantes nessa drdua (porém importante) missdao de produzir sentidos. Para Koch,

a coeréncia ndo esta no texto, (...) ela deve ser construida a partir dele, levando-se,
pois, em conta os recursos coesivos presentes na superficie textual, que funcionam
como pistas ou chaves para orientar o interlocutor na construciio do sentido. Para
que se estabelecam as relagdes adequadas entre tais elementos e o conhecimento de
mundo (enciclopédico), o conhecimento socioculturalmente partilhado entre os
interlocutores, e as praticas sociais postas em agdo no curso da interacdo, torna-se
necessdrio, na grande maioria dos casos, proceder a um cdlculo, recorrendo-se a
estratégias interpretativas, como as inferéncias e outras estratégias de negociagdo de
sentido. (KOCH, 2003b, 53).

Como foi dito, estratégias sdo tomadas para que alcancemos a coeréncia, como
recursos no processo de interpretabilidade textual. Dentre as estratégias, temos a inferéncia,
citada por Koch, que pode ser de grande valia, assim como a dependéncia de elementos
lingiiisticos (contexto lingiiistico), do conhecimento de mundo (conhecimento partilhado
pelo(s) produtor(es) e receptor(es) do texto) e de fatores pragmaéticos e interacionais (contexto
situacional, por exemplo). (KOCH; TRAVAGLIA, 2003, 45-6).

Outro aspecto levantado anteriormente € a questdo dos elos coesivos. Por
COESAO, entendemos que ela “diz respeito a todos os processos de seqiiencializacio que
asseguram (ou tornam recuperdvel) uma ligag¢do lingiiistica significativa entre os elementos
que ocorrem na superficie textual.” (KOCH, 1989, 19).

Assim, apds essas consideragdes/conceituacdes iniciais, convém explicitar que a
presente pesquisa, de um modo geral, tem por objetivo observar como se organizam historias
infantis contemporaneas da literatura brasileira, a partir de seu funcionamento textual, tendo
por base a coesdo referencial, a progressdo temdtica e a referenciacdo, bem como verificar a
relacdo desses elementos enquanto agentes facilitadores da compreensio textual (produzindo

a coeréncia), tendo em vista o leitor iniciante, que consideramos o leitor em potencial dessa

5 N < .
“coeréncia é claramente ndo um mero traco (caracteristica) de textos, mas antes o resultado de processos

cognitivos entre usudrios do texto. A simples justaposicdo de acontecimentos e situacdes em um texto ativard

operagdes que recuperardo (retomardo) ou criardio (produzirdo) relagdes de coeréncia.” (Tradugao nossa).
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categoria de texto. Dessa forma, o TEXTO literdrio infantil serd o enfoque da presente
pesquisa.
Ao propormos realizar uma pesquisa lingiiistica cujo objeto € o texto literdrio

infantil, convém salientar, conforme Coelho, que

a literatura infantil é, antes de tudo, literatura; ou melhor, é arte: fendmeno de
criatividade que representa o mundo, o homem, a vida, através da palavra. Funde os
sonhos e a vida prética, o imagindrio e o real, os ideais e sua possivel/impossivel
realizag¢do. (COELHO, 2000, 27).

Nessa perspectiva, podemos evidenciar a literatura como sendo uma das formas
de representacdo da arte que se dd de uma forma significativa, se levarmos em conta que ela
faz uso da palavra, representando assim a imaginagdo, a criatividade, elementos distintivos
que colocam o ser humano num plano superior aos demais seres. Podemos mesmo dizer que a
formacdo do ser humano passa obrigatoriamente pela leitura, elemento que potencializa o
cardter social de um individuo. O aspecto leitura €, pois, um dos aspectos que carecem ser
trabalhados pelos individuos, partindo de uma reflexdo sobre o que significa e acontece em
volta desse fendomeno. O leitor é aquele que, pela sua condi¢do, busca um auto-
desenvolvimento constante. E aqui entra a questdo do ensino. Nesse sentido, entendemos que
o simples fato de a pessoa ser alfabetizada ndo outorga a competéncia necessaria de ser

considerada possuidora do dominio da leitura. Ainda de acordo com a autora supracitada,

o dominio da leitura pelo individuo € um fendmeno que ultrapassa de muito a mera
alfabetizagdo. Ou melhor, a alfabetizacdo deixa de ser vista como simples aquisi¢dao
de habilidade mecénica (que se desenvolve ao nivel superficial do texto) para ser
entendida como possibilidade de penetragio no mundo da cultura atual, em
acelerado processo de transformacdes estruturais. (COELHO, 2000, 10).

Assim, ao levarmos em conta tudo que foi exposto até entdo, o livro é apresentado
como instrumento importante e eficiente no processo de ensino, na formacao de leitores, ainda
que atualmente presenciemos uma realidade globalizada, invadida pelos meios de
comunicagdo de massa e pelas tecnologias que se superam a todo instante, desbancando
paradigmas. Assim mesmo, podemos atribuir ao livro um status de referéncia no ensino, isso
devido a fatores diversos, como: facilidade na circulacdo, acessibilidade, suporte reconhecivel

pelo usudrio, reutiliza¢do constante, etc.
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Ao abordarmos a questdo do leitor, ser em processo constante de formagao, e se
levarmos em consideragdo um leitor em fase inicial de escolarizacdo (alfabetizacdo), (que,
pelas condicdes sécio-culturais atuais, entendemos como se tratando da crianga) notamos
nessa etapa que, para esse leitor, € de suma importancia o envolvimento do mesmo com o
texto. Nesse ponto, chamamos a atencdo para a literatura infantil. Ao se envolver com esse
texto, importante no processo de alfabetizag@o, observamos também que o mesmo colabora de
forma incisiva no processo intelectual, cultural, emocional e cognitivo da crianca. Isso se
deve, por exemplo: 1°) ao cardter lidico que € freqiientemente peculiar ao texto que se destina
as criangas. A partir desse jogo (adentrar na escrita literdria, pactuar com o emaranhado
ficcional € entendido por nds como um jogo), o pequeno leitor terd também a oportunidade de
trabalhar o lado emocional, importante nessa etapa; 2°) ao modo de apresentacdo do texto: o
texto literdrio se apresenta utilizando duas linguagens que falam por si s6 € a0 mesmo tempo
interagem - a linguagem verbal (texto escrito) e a linguagem nao-verbal (ilustracdo e
diagramac@o). Diante disso, essas relacdes entre linguagens, essa “decifracdo” de linguagens
vao complementar o item anterior, atestando a importancia da literatura infantil. Devemos

também ressaltar que

uma proposta de construgdo de leitores competentes, sensiveis e criticos pressupde
experiéncias de linguagem com os mais variados tipos de textos verbais, nao-
verbais, orais ou escritos: filmes, desenhos animados, quadrinhos, propagandas,
bilhetes, cartas, convites, didrios, antncios, noticias, documentos, artigos,
documentdrios, formuldrios, cartazes, jogos, brincadeiras, lendas, histérias, poemas,
parlendas, adivinhas, anedotas, trava-linguas, etc. Sdo essas experiéncias que vao
acrescentando ao leitor diferentes formas de conhecimento textual.
(EVANGELISTA, 1996, 26).

Azevedo (2004a, 3) afirma que “os livros de literatura infantil colocam questdes
humanas vistas no plano da expressao pessoal (e ndo da informagéo baseada no conhecimento
consensual e objetivo) através da ficcdo e da linguagem poética.”

Dessa forma, percebemos que, ao considerarmos o texto literdrio infantil como
sendo importante, reconhecidamente, acreditamos que a pesquisa em questdo, ao propor,
numa perspectiva textual, verificar como funciona esse texto, suas implicacdes, apoiando-se
nas teorias literarias (principalmente da Literatura Infantil) e nas teorias lingiiisticas
(principalmente da Lingiiistica Textual), ndo perdendo de foco o leitor em potencial desse
texto (a crianga), esperamos estar contribuindo com esse estudo, para que se entenda esse
texto que circula socialmente, delineando assim mais um caminho possivel de ser percorrido

nos estudos lingiiisticos para subsidiar o trabalho em sala de aula. Mesmo porque, os
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Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa (1* a 4* série) ja alertam o quanto é

importante

que o trabalho com o texto literdrio esteja incorporado as praticas
cotidianas da sala de aula, visto tratar-se de uma forma especifica de
conhecimento. Essa varidvel de constituicdo da experiéncia humana
possui propriedades compositivas que devem ser mostradas, discutidas e
consideradas quando se trata de ler as diferentes manifestacdes colocadas
sob a rubrica geral de texto literario. (BRASIL, 1997, 36-7).

Especificamente, objetivamos também verificar quais mecanismos e recursos da
coesdo referencial, progressdo temadtica e referenciag@o sao utilizados nas histdrias infantis do
tipo escolhido, e como seu uso interfere na legibilidade das referidas histdrias, além de
verificar relacdes possiveis entre a forma dos elementos de coesdo supracitados nas historias
infantis, estabelecendo comparagdes a partir das formas de coes@o referencial, progressao
tematica e referenciagcdo nessas historias.

Ao propormos a pesquisa em questdo, algumas questdes se fazem necessarias
para que norteiem as reflexdes que poderdo conduzir a busca de respostas. Dentre elas:

1*) Como se da a coesdo referencial, a progressdo temdtica e a referenciagdo nas
histérias infantis escolhidas?

3*) Ha alguma relagdo entre a forma dos elementos de coesdo referencial, da
progressdo tematica e da referenciacdo nas histoérias infantis como agentes estruturadores do
texto?

4*) Qual a implicacdo do uso recorrente de determinados tipos de coesdo
referencial e de progressdo tematica, bem como de referenciacio, enquanto elementos textuais
que auxiliam a compreensdo do texto (estabelecimento da coeréncia), levando-se em conta o
publico alvo do texto em questio?

Diante disso, cabe uma possivel hipétese: Historias infantis modernas langam
mao de tipos de coesdo referencial e de progressao temadtica, assim como de referenciacdo
mais simples, como sendo recursos que facilitam a compreensdo (produgdo de sentidos -
coeréncia), tendo em vista o publico-alvo pretendido desse texto - leitor iniciante.

O corpus desta pesquisa é constituido de 50 (cingiienta) histérias do chamado
universo da literatura infantil. Esse universo abrange textos variados, que se organizam
atendendo a certas caracteristicas que lhe s@o peculiares. Os Parimetros Curriculares
Nacionais de Lingua Portuguesa expdem que todo texto se organiza “sempre dentro de certas

restricdes de natureza temdtica, composicional e estilistica, que os caracterizam como
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pertencentes a este ou aquele género” (BRASIL, 1998, 23). Assim, podemos esquematizar

esse “universo’”:

FIGURA 1

Universo da Literatura Infantil

Textos com Caracteristicas Variadas

conto de oema . historia
fad ll)ﬁ dico quadrinha infantil etc...
o moderna

Consciente dessa organizacdo textual, propomos analisar historias infantis
modernas, produzidas a partir da década de 1980. Essa escolha se deve ao fato de que, em
virtude do boom da literatura infantil brasileira a partir dos anos 1970, gragas a aceleragéo da
producdo desse texto destinado as criancas, acreditamos que ao fazer o recorte a partir dessa
data, esperamos estar constituindo uma mostra diversificada, que represente bem o que tem
sido produzido no Brasil, dentro das caracteristicas arroladas. A partir dessa exposicao,
esperamos justificar o porqué da denominagédo desse tipo de histérias serem tratadas como
histéria infantil moderna (ou seja, produzida a partir da década de 1980). Ressaltamos ainda
que, muitas das histérias selecionadas, ndo possuem data de publicagdo e/ou autor
explicito(s). No entanto, com o advento da aceleracdo da producdo brasileira a partir de
meados da década de 1970, acreditamos que essas obras sem data de publicacio sé possam ter
sido publicadas a partir desse periodo que determinamos. Além disso, essas obras com as
caracteristicas apontadas, sdo obras produzidas por pequenas editoras (graficas), o que
percebemos pelas condi¢des de producido das mesmas. Esse fato é caracteristico do mercado
editorial recente, precisamente a partir dos anos de 1990. Assim, concluimos que as obras sem
data de publicacdo e/ou sem autoria explicita se enquadram na proposta do recorte temporal
que propusemos para esta pesquisa. Dadas essas caracteristicas dentre outras que ainda

apresentaremos, a presente pesquisa se justifica, pois a mesma pode possibilitar que se
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perceba que conseqiiéncia o uso dessa categoria textual pode ter na formacdo do leitor em
potencial desse texto.

Outro fator carateristico das historias que formam o corpus desta pesquisa diz
respeito ao fato de essas histérias serem textos curtos, pois acreditamos que elas, quando
trazem textos mais curtos, geralmente com letras grandes, maiores do que o normal em
publicacdes, destinam-se a leitores em inicio de alfabetizac@o, visto que facilitam a interagdo
literatura infantil/leitor. Até porque, esse leitor costuma ter dificuldade em se concentrar na
leitura de textos mais extensos. Quanto maior o texto, mais ele podera provocar a dispersdao do
pequeno leitor, que prefere, sente-se mais atraido por pequenas histérias. E aqui, preferimos
chamar de pequeno leitor (leitor iniciante) aquele em processo inicial de alfabetizacdo - 6/7
anos.

Também apresentamos como caracteristica das histérias do corpus desta pesquisa,
a forma de constituicdo do tipo textual, que deve predominar: a narracdo. A crianga, desde
pequena, estd constantemente exposta a narracdo. Muitas t€m o primeiro contato com a
narrativa através de casos veridicos do cotidiano de que fazem parte ou mesmo os “causos”,
histérias inventadas por um membro da familia ou de pessoas proximas. Diante disso, a
crianga passa em seu contato inicial com o livro, a se identificar com aquela linguagem, visto
que passa a reconhecer aquela forma de contar algo, gracas a sua experiéncia de vida.
Sabemos que, raramente, encontramos um texto que se utilize de um tnico tipo textual. O que
percebemos, com freqiiéncia, sdo tipos que se conjugam para formar um texto como um todo.
No entanto, percebemos também, que sempre hd a predominancia desse ou daquele tipo.
Assim, nessa perspectiva, é que pretendemos evidenciar nas histdrias escolhidas para o
corpus, histérias que trazem na sua constitui¢do textual, a predominéncia da narragao.

Como foi dito, o corpus da pesquisa serd constituido de 50 (cingiienta) histérias °
com as caracteristicas apresentadas. Esperamos que essa escolha quantitativa possa significar
uma amostra importante, que dé suporte aos dados e resultados obtidos, como sendo
caracteristicos do tipo de histérias escolhidas. Destacamos que buscamos coletar histérias
infantis de editoras e autores variados, no intuito de propormos uma amostra diversificada
para a andlise que realizamos. Nessa escolha de autores, buscamos constituir o corpus a partir
de nomes consagrados da literatura infantil brasileira junto a outros nio tdo conhecidos, nao

consagrados, mas que circulam em grande quantidade em nossa sociedade.

6 c g o P

Conforme nota-se pelo exposto, o corpus desta pesquisa € constituido por obras cldssicas e por obras de autores
pouco conhecidos ou mesmo andnimas. A referéncia completa do corpus podera ser consultada ao final desta
dissertagao.
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Ressaltamos, ainda, que ndo temos a pretensdo de discutir nesta pesquisa a
questdo qualitativa da obra destinada ao publico infantil, questdo de dimensdo ampla, que
envolve questdes polémicas e importantes. No entanto, acreditamos que tal abordagem nao
tenha um caréter significativo levando-se em conta o escopo da pesquisa em questao.

Quanto a metodologia, a presente pesquisa faz uso de material bibliogréfico de
obras tedrico-criticas da Lingiiistica, principalmente da Lingiiistica Textual e da Teoria
Literdria, principalmente da Literatura Infantil, apoiando-se em pesquisas quantitativas e
qualitativas.

O estudo em questdo se estrutura em quatro momentos distintos, no entanto, inter-
relacionados.

Num primeiro momento, fazemos uma explanacio de como se dard a organizacdo
da pesquisa, passando pela justificativa, objetivos (geral e especificos), perguntas de pesquisa,
hipétese, metodologia de trabalho, bem como conceituacdes bésicas acerca do proposto neste
estudo, que se fazem pertinentes.

Ap6s essa explanacdo inicial, fazemos uma abordagem, de cunho tedrico, acerca
de quatro questdes bdsicas nesta pesquisa: literatura infantil, coesdo referencial, progressao
tematica e referenciacfo. Essa abordagem se dard em separado, no entanto, ao término, se
propde uma inter-relagdo dessas quatro questdes.

Num terceiro momento, realizamos a andlise das historias infantis, que compdem
o corpus da pesquisa. Realizamos uma andlise quantitativa, observando o nimero de
ocorréncias e freqiiéncia dos elementos da coesdo referencial e tipos de progressdo tematica.
Entendemos por ocorréncia o aparecimento de determinado fendmeno que estamos
analisando, em certo(s) texto(s). Quanto a questdo da freqiiéncia, propomos entendé-la como
sendo o percentual com que determinado fendmeno ocorreu, seja em determinado texto ou em
um conjunto de textos. Para tanto, os dados obtidos estdo organizados em tabelas e graficos,
nos quais poderdo ser observados registros como:

a) distribuicdo dos tipos de mecanismos de coesdo referencial (substituicdo e
reiteracdo);

ah) distribui¢cdo dos recursos da coesdo referencial por substituicdo (pro-
forma pronominal, pré-forma verbal, pré-forma adverbial, pré-forma
quantitativa e elipse);

a%) distribuicdo dos recursos da coesdo referencial por reiteracdo (expressio

nominal definida, nominalizagdo, expressdo sindnima ou quase sindnima,
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nome genérico, hiperénimo ou indicador de classe, repeti¢do do item lexical
e forma referencial que categoriza);

b) distribuicdo dos tipos de progressdo temadtica (progressdo temdtica linear,
progressdo temdtica com um tema constante, progressdo temdtica com tema derivado,
progressdo temdtica por desenvolvimento de um rema subdividido e progressdo com salto
tematico);

c) e outros mais especificos, para explicar determinados fendmenos ou
caracterizacOes particulares.

De posse desses dados, passamos a interpretacdo dos mesmos, procedendo a uma
andlise qualitativa, visando a estabelecer algumas conclusdes sobre o funcionamento textual
da categoria de texto em questdo. Nesse momento, ao recorrermos ao levantamento feito
sobre a coes@o, buscamos interpretd-lo a luz dos aportes tedricos da coesdo referencial, da
progressdo tematica e da referenciagao.

Por fim, no quarto e dltimo momento, fazemos a exposi¢do das consideragdes
finais, momento esse que caminha para uma reflexdo sobre a relevincia do trabalho
desenvolvido, verificando se os objetivos foram alcancados, passando pela confirmagdo ou
ndo da hipdtese inicial.

Ao propormos a pesquisa em questdo, esperamos trazer mais uma contribuicao,
ainda que modesta, aos avangos da Lingiiistica Textual, uma vez que a proposta de trabalho se
apoia nos estudos ja realizados nesse campo lingiiistico. A presente pesquisa ndo visa, como
produto final, ao esgotamento da questdo proposta, mas sim desenhar uma andlise, a partir da

qual possamos abrir caminhos para outras.
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1. REFERENCIAL TEORICO

A pesquisa em questdo se apoiard em dois pilares tedricos basicos, sendo que um
deles se subdivide em trés. O primeiro diz respeito a literatura infantil, tendo em vista o
corpus da pesquisa. O segundo diz respeito aos elementos da coesdo que poderdo caracterizar
e auxiliar no funcionamento textual das histérias infantis do tipo escolhido. Esse item se
constituird de trés partes: coesdo referencial, progressdo temdtica e referenciacdo.

Principiemos, portanto, falando de questdes relativas ao universo da Literatura Infantil.

1.1 Literatura Infantil

Ao se pensar em textos literdrios destinados a um publico-infantil, a principio,
pensamos por vezes que se trate de algo sem importancia, visto que se destina a crianca. Tal
pensamento ainda se faz perceptivel em nossa sociedade e cultura, com certa freqiiéncia. Mas
o fato € que, para um melhor entendimento desse tipo de literatura, devemos levar em conta
uma série de fatores, sejam histdricos, culturais, estéticos e composicionais que fardo com que
percebamos que se trata de um objeto artistico, como € a literatura destinada a um publico
adulto (se assim o podemos chamar, uma vez que se pode perguntar: o que € uma literatura
adulta?!). Ao falarmos em literatura infantil ndo procuraremos discutir o que vem a ser esse
“universo literdrio infantil”, o que lhe é caracteristico de uma forma geral. Ao tomarmos essa
nomeacdo para definirmos textos que se constituem objetos desta pesquisa, o fazemos
levando-se em conta o objetivo de producdo de tal literatura, a partir das condicdes de
producgdo mercadolédgica. O termo literatura infantil serd entendido aqui como denominacio
daquele tipo de literatura produzido visando a um publico infantil - a crianga. Ndo temos a
pretensdo de nos estendermos nessa questdo (que dentro da critica cultural e literdria ja é
bastante abrangente), até porque temos a consciéncia de que essa discussdo ndo se faz
necessdria nesta pesquisa. Convém salientarmos, no entanto, que esse tipo de literatura, com
esse rotulo, consegue circular em nossa sociedade e cultura de forma que a mesma ndo se
restrinja somente ao publico infantil, acabando, por vezes, por ser usufruida por leitores de

faixa etdria variada, ainda que o mercado a direcione a crianga, como publico-alvo pretendido.
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Cabe, aqui, determinarmos claramente que a concep¢ao de crianca serd entendida
como sendo atualmente um ser-em-formacao, “um ser educdvel: o ser humano € (ou deve ser)
um aprendiz de cultura, enquanto dura o seu ciclo vital.” (COELHO, 2000, 17). Essa
concepgdo vai contra a idéia tradicional que via a crianca como um adulto em miniatura.

Dessa forma, depois de deixarmos claro essa posi¢do e levarmos em conta que o
seu publico-alvo é um ser em formacdo e que essa literatura requer que se pense em detalhes
ao ser elaborada, detalhes esses que a diferencie dos demais textos literarios, acreditamos
oportuno levantar alguns aspectos que fardo com que se reflita sobre a condicdo da literatura
infantil atualmente, bem como sua trajetéria. Assim, apresentamos inicialmente um quadro
histérico do surgimento da literatura infantil conhecida como tal, passando por uma visao
panoramica do seu inicio e evolucdo nas letras brasileiras. A seguir, propomos algumas
consideracdes sobre a literatura infantil e suas relacdes com o social. Mostraremos, em
seguida, os gé€neros textuais que vao apontar uma diversidade das formas de textos literarios
infantis, abordando também a questdo do suporte textual, que € elemento importante para se
entender o livro destinado ao pequeno leitor. Por conseguinte, abordaremos aspectos ligados a
tipologia textual, em particular ao tipo narrativo, que acreditamos ser traco marcante das
histérias do tipo escolhido para esta pesquisa. Por ultimo, faremos uma explanacdo sobre a
questdo da ilustrac@o dos livros infantis, que revela um significado tdo importante quanto o da

linguagem verbal.

1.1.1 Literatura Infantil: era uma vez o principio...

No século XVIII, a Europa assiste a grandes transformacgdes na drea econdmica,
social e politica, que vao afetar decisivamente o modo de vida das pessoas. A burguesia se
solidifica em decorréncia das novas frentes de trabalho surgidas. As cidades ganham
importancia, superando em valor o campo, gragas a expansdo industrial e do comércio. Como
forma de legitimar essa nova sociedade, principalmente da nova classe social emergente - a
burguesia - foi que surgiram importantes institui¢des, que confirmaram a mudanga social que
se processava. Das institui¢cdes sociais surgidas, citamos a infancia, a literatura infantil e a
escola.

O surgimento da literatura infantil se da gracas ao surgimento da infincia
enquanto instituicdo. Antes desse periodo, para a sociedade, ndo existia o que chamamos

crianca. Na verdade, a crianca era entendida como um homem em miniatura - um
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homenzinho. Assim, ndo havia a preocupagdo de “coisas” que se referissem a crianga, visto
que essa se utilizava dos objetos dos adultos, ja que assim era considerada.

A literatura infantil tem suas origens, ao fazermos um percurso histérico,
destinada ao publico adulto e, somente com o tempo, fruto de um processo, é que ela se
transformou em literatura para os pequenos. Consciente dessa postura, propomos refletir sobre
tal transformacdo, no intuito de descobrir o que havia de originalidade que provocou essa
mudanga de receptor, nesse processo de transformagdo operado, principalmente porque
somente algumas categorias de textos cairam no gosto infantil e outras ndo. Observamos que
os textos que foram apreciados tanto pelo publico adulto quanto pelo infantil possuiam duas
caracteristicas bdsicas: popularidade e exemplaridade. Os cldssicos da literatura infantil
gozavam, quando do seu surgimento, de enorme popularidade. Alguns textos tornaram-se
populares somente depois de adaptados, e hoje sdo tidos como referéncia na area de literatura
infantil. Assim, antes de serem denominados literatura infantil, eram conhecidos como
literatura popular. Essas mesmas histérias populares trazem também consigo uma carga
evidente de valores ou padrdes que deveriam ser incorporados, respeitados pela comunidade,
ou mesmo tomados como exemplos pelo leitor, passando a fazer uso desses exemplos em seu
comportamento. Diante de todo o exposto até entdo sobre o surgimento da literatura infantil,
poderiamos ainda indagar: “Que identidade existe entre o popular e o infantil, que justifique a

transformacdo acontecida?”’. Para Coelho,

no povo (ou no homem primitivo) e na crianca, o conhecimento da realidade se da
através do sensivel, do emotivo, da intuicdo... e ndo através do racional ou da
inteligéncia intelectiva, como acontece com a mente adulta e culta. Em ambas
predomina o pensamento mdgico, com sua légica prépria. Dai que o popular e o
infantil se sintam atraidos pelas mesmas realidades. (COELHO, 2000, 41).

Compreendemos, portanto, porque essa literatura foi usada, desde as suas origens,
como instrumento de transmissdo de valores. Ao observarmos aspectos comuns entre a mente
adulta popular (rudimentar) e a infantil (imatura), ficou facil utilizar-se da linguagem literaria
para efetuar a transmissdo dos padrdes de pensamento e mesmo de conduta as comunidades
diversas. Levando-se em conta que valores e padrdes como, por exemplo: natureza social,
ética, politica, artistica, econdmica, religiosa, etc., sendo elementos abstratos, tornar-se-iam
dificeis de serem absorvidos, ou seja, compreendidos e assimilados por pessoas (populares e
criangas) que viviam préximas da natureza sensorial, do concreto e, assim, com tendéncia a

conhecerem coisas somente por meio de emogdes e de experiéncias concretas.
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1.1.2 Literatura Infantil: o caso do Brasil

Devido a falta de livros destinados as criangas, percebemos nos séculos XVIII e
XIX varias obras que, apesar de visarem a um publico adulto, passam a sofrer adaptacdes no
intuito de atender a clientela infanto-juvenil. Tal pratica se difunde na Europa e no continente
americano, concomitantemente a divulgacdo de obras de Charles Perrault, Hans Christian
Andersen, irmdos Grimm, La Fontaine e outros.

No Brasil, ja a partir do século XVIII, notamos uma proliferacdo de tradugcdes de
obras cldssicas que, a exemplo do que ocorreu na Europa, também fizeram sucesso entre um
publico de idade diversificada. Podemos citar, como exemplos, “Aventuras de Robinson
Crusoé” (de Daniel Defoe, 1719), “Vinte Mil Léguas Submarinas” (de Jilio Verne, 1870),
“Os Trés Mosqueteiros” (de Alexandre Dumas, 1844), “A Volta ao Mundo em Oitenta Dias”
(de Julio Verne, 1873), dentre outros. Quanto as traducdes de obras originariamente escritas
para criangas, nessa mesma época, encontram-se no Brasil textos como “Os Novos Contos de
Fada” (da Condessa de Ségur, 1856), “Alice no Pais das Maravilhas” (de Lewis Carroll,
1862), “Aventuras de Pin6quio” (de Carlo Collodi, 1881) e “Corag¢do” (de Edmundo De
Amicis, 1886), dentre outros. E interessante observarmos que essa literatura que adentrou o
territério brasileiro ja4 com o rétulo de literatura escrita para os pequenos leitores o fez de
forma diferente daquelas do primeiro grupo - obras originariamente destinadas ao publico
adulto (obras adaptadas). Percebemos que essa literatura adaptada passou a ser referéncia em
muitos trabalhos de historiografia literaria, quando se propde estudar a literatura brasileira,
tracando um paralelo com a européia. E o caso, por exemplo, de Alexandre Dumas, autor de
“Os Trés Mosqueteiros”. J4 no que se refere ao grupo de obras traduzidas (originariamente
destinadas as criancas) notamos que, desde seu surgimento na sociedade e cultura brasileiras,
circularam apenas junto a esse publico origindrio. Esse grupo passou despercebido pela
historiografia literdria brasileira. Esse tipo de literatura, até hoje, s6 faz parte dos registros
histéricos literdrios da chamada literatura infantil no Brasil. Ou seja, o surgimento desses dois
grupos de literatura para os pequenos - a adaptada e a traduzida - perfizeram o mesmo
caminho tanto aqui no Brasil, como na Europa.

Apesar desse mote para introducdo da literatura infantil no Brasil, somente no
século XX é que percebemos a producdo de literatura infantil de forma mais efetiva e
freqiientemente atrelada a fins didaticos. Na década de 1920, é que a literatura infantil
brasileira comecou a dar mostras de uma literatura que fizesse frente a uma literatura infantil

compromissada com a brasilidade da linguagem acessivel a criangca e com postura lidica. Tal
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mudancga se deve as publicacdes das obras infantis de Monteiro Lobato, a partir de “A Menina
do Narizinho Arrebitado”, em 1921. Remetendo a historiografia literdria infantil brasileira,
percebemos que a partir de Monteiro Lobato a literatura infantil passa a ser vista de uma
forma diferente, pois marca a fase literdria da produgdo brasileira destinada a criangas, a
jovens, dando um salto em termos de qualidade frente ao que se tinha produzido até entdo.

A partir da década de 1970, assistimos ao hoom da literatura infantil, com uma
expansdo de autores e obras infantis publicados. Percebemos o surgimento de novos autores
que caminham na esteira de Lobato. Esse surgimento se deve ao crescimento do publico leitor
infanto-juvenil, fruto do trabalho realizado por escritores e editoras, fato inegdvel que
contribuiu para a mudanca cultural do pequeno leitor. Ressalvamos também que esse

crescimento se deve a

lei de reforma de ensino que obriga a adog@o de livros de autor brasileiro nas escolas
de 1° grau (...). Esse fato que, por um lado, pde em risco a leitura como fonte de
prazer e de frui¢do, quando a escolha do professor recai sobre textos que ndo
conseguem prender a atencdo da crianga, por outro lado, tem propiciado um clima
favordvel ao aparecimento de autores que voltando as raizes lobateanas, vém
produzindo obras que, sem perder de vista o lddico, o imagindrio, o humor, a
linguagem inovadora e a poética, tematizam os atuais problemas brasileiros levando
o pequeno leitor a reflexdo e a critica. (SANDRONI, 1998, 17-8).

Na década de 1980, campanhas pela leitura, fortalecimento do INL (Instituto
Nacional do Livro) - 6rgdo governamental, co-editor de livros em parcerias com editoras -
propiciam a publicacdo de novos talentos em uma quantidade significativa. Como bem
assinala Bordini, “com o aumento do mercado e a demanda incipiente de idéias, o niimero de
escritores aumentou, assim como as estratégias de apelo ao publico. Trata-se de conquistar
leitores em todas as faixas etdrias, desde a crianga até o operario.” (BORDINI, 1998, 36).

A FAE (Fundacio de Amparo ao Estudante), 6rgio ligado ao MEC (Ministério
da Educacdo e Cultura), com o intuito de baratear a producdo de obras literdrias e/ou
favorecer a chegada de livros as escolas e as bibliotecas escolares, procedeu a compra de

livros junto aos editores. Assim,

esses programas tornaram o governo o principal cliente da indudstria editorial, em
especial nos anos 80, em que a rede escolar foi fartamente abastecida de livros ndo
apenas didaticos e paradidaticos, mas de literatura infanto-juvenil, determinando um
novo panorama na producio e recep¢do nessa drea. Novos autores surgiram, géneros
proliferaram, e alguns até se aperfeicoam. (BORDINI, 1998, 39).
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Vale ressaltarmos, no entanto, que, apesar dessa aceleracdo na producdo de obras
infantis, ndo discutimos aqui a questdo qualitativa do que foi produzido, mas sim o montante
significativo e variado de obras infantis. Assim, percebemos que a década de 1980 atesta dois
fatos importantes para as letras infantis: 1°) confirma o talento de escritores como Ziraldo,
Ana Maria Machado, Sylvia Orthof, Maria Heloisa Penteado, Ruth Rocha, Joel Rufino dos
Santos, Marina Colasanti, dentre tantos outros; 2°) consolida o surgimento de vdarios e bons
escritores, como Maircia Kupstas, Ricardo Azevedo, Cica Fittipaldi, Terezinha Alvarenga,
entre muitos que até os dias atuais atestam o seu valor no contexto literdrio infantil brasileiro,
qui¢d mundial. Além disso, “é¢ nos anos 80 que a literatura infantil e juvenil é tida como
producdo cultural em processo de consolidacdo. Nota-se entdo um bom grupo de autores
dedicados a escrever somente textos da literatura infantil e juvenil”. (BRANDAO, 1998, 53).

Quanto a década de 1990, o superaquecimento na produgdo literdria infantil
brasileira se manteve, consolidando o mercado editorial de obras para criancas no Brasil. Essa
nova ordem cultural foi decisiva para que o pafs adentrasse o século XXI com o patamar ainda
mais elevado, no tocante a produgdo de literatura infantil, sendo reconhecida nacional e
mundialmente. Um programa de fortalecimento e popularizagdo da literatura infantil no Brasil
aconteceu no triénio 2001-2003, por iniciativa do governo federal, representado pelo
Ministério da Educacdo (MEC), por intermédio do Fundo Nacional de Desenvolvimento da
Educacdo (FNDE), decorrente da criagdo do Programa Biblioteca da Escola, intitulado
Literatura em Minha Casa. Gragas a esse programa foram distribuidos kits contendo 5 (cinco)
livros de literatura infantil, contemplando géneros variados, para os alunos de 4* série, das
escolas publicas do Brasil. A iniciativa proporcionou o contato da crianca com autores,
géneros e editoras variados. Os autores que constavam das colecdes do programa iam de
Cecilia Meireles, Graciliano Ramos, Ariano Suassuna, Carlos Drummond de Andrade,
Guimardes Rosa, José J. Veiga, Cora Coralina, Erico Verissimo, Clarice Lispector, Afonso
Arinos, Joao Cabral de Melo Neto, Castro Alves, Mario Quintana, Henriqueta Lisboa,
Vinicius de Moraes, José Paulo Paes, Gongalves Dias, Olavo Bilac, Alvares de Azevedo,
Lima Barreto, Luis da Camara Cascudo, Monteiro Lobato, Ferreira Gullar, Millér Fernandes,
Machado de Assis, Manuel Bandeira, Raquel de Queiroz, Jorge Amado, até autores
contemporaneos consagrados, como Ziraldo, Ana Maria Machado, Maria Clara Machado,
Roseana Murray, Luciana Sandroni, Elias José, Walcyr Carrasco, Léo Cunha, Edy Lima,
Arnaldo Antunes, Cica Fittipaldi, Sérgio Capparelli, Fernanda Lopes de Almeida, Pedro
Bandeira, Manoel de Barros, Jodo Ubaldo Ribeiro, Chico Buarque de Hollanda, Ruth Rocha,

Sylvia Orthof, Eva Furnari, Angela Lago, Bartolomeu Campos de Queirés, Moacir Scliar,
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Fernando Sabino, Luiz Vilela, Lygia Fagundes Telles, Wander Pirolli, Drauzio Varella, Luis
Fernando Verissimo, Marina Colasanti, Ricardo Azevedo, Lygia Bojunga Nunes, Patativa do
Assaré, Thiago de Melo, dentre tantos outros, além de traducdes e/ou adaptacdes de autores
classicos da literatura mundial, como Oscar Wilde, Victor Hugo, Mark Twain, Robert Louis
Stevenson, Antoine Galland, Lyman Frank Baum, irmaos Wilhelm e Jacob Grimm, Carlo
Collodi, Lewis Carroll, Alexandre Dumas, Hans Christian Andersen, Charles Perrault,
Rudolph Erich Rospe, Antoine de Saint-Exupéry, Esopo, Plutarco, Apuleio, Ovidio, Charles
Dickens, Ernest Hemingway e outros mais. A diversidade de géneros como contos, poemas,
novelas, pecas teatrais, cordéis, lendas, mitos, dentre outros, também foi uma caracteristica
significativa do programa em questdo. Ndo hd divida da importincia dessa iniciativa
governamental para o publico-alvo da literatura infantil nesse principio de século XXI, apesar
de falhas relevantes ocorridas, como a qualidade de ilustragdo de obras doadas aos estudantes,
como também a distribui¢do, que nem sempre atendia a demanda das escolas. Isso sem contar
com o préprio envolvimento da escola para se fazer um trabalho pedagégico que relevasse
condicdes para a formagdo do leitor a partir dessa iniciativa. Como essas questdes ndo so
centrais para esta pesquisa, acreditamos que, a titulo de informacdo, destacamos esse projeto
como importante na produgdo e circulacdo da literatura infantil no Brasil, recentemente,
confirmando ainda mais, em escala gradativa no percurso histdrico, a proliferacdo de obras

destinadas ao pequeno leitor.

1.1.3 A literatura infantil e sua relacio social

A atual literatura infantil, além de ser constituida por grandes escritores e
ilustradores, faz uso da utilizacdo de técnicas e de criatividade que contribuem para a sua
constituigdo como objeto artistico, com uma linguagem diferenciada dos demais textos
literdrios, fruto da fusdo verbal e visual’, que a transformam em um objeto sedutor para os
pequenos leitores (e por que ndo para os grandes também?!), mesmo se levarmos em
consideracdo a evidéncia de um mundo cheio de atrativos eletronicos e televisivos que

seduzem os pequenos aprendizes.

" Doravante, ao utilizarmos o termo visual (nao-verbal) relacionado ao texto literdrio infantil, estaremos fazendo
referéncia aos elementos constituintes desse texto que exploram aspectos imagéticos, como a ilustragdo, a
diagramacdo, o jogo de cores, tracados, etc. Quanto ao termo verbal, o mesmo serd entendido neste trabalho
como sendo os elementos que constituem a parte lingiifstica das histdrias infantis, apoiando-se na combinacdo do
jogo das palavras.
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Nesse novo panorama da literatura infantil, devemos destacar o alto nivel estético
desse objeto artistico que envolve ndo s6 a qualidade formal (design, pintura, projeto grafico,
tracos, jogo de cores, etc.), mas também a combinacdo das palavras na constituicio da
coeréncia textual (tema, nicleo temadtico, problemadtica, mensagem principal, intencionalidade,
etc.) e mesmo os recursos formais escolhidos pelo(s) autor(es) (escritor, ilustrador, designer,
etc.). Enfim, percebemos uma preocupacgio ampla quanto ao destino da elaboracdo dessa atual
literatura infantil que congrega recursos variados visando a atender as expectativas do leitor
em potencial desse texto. E evidente que, apesar de tudo, hd obras que ignoram todo esse
processo cuidadoso que envolve a literatura infantil, imprimindo em nossa sociedade obras
com qualidade duvidosa. Mas essa questdo é ampla, problemética, carece de um enfoque mais
aprofundado e, portanto, limitar-no-emos apenas a essa abordagem, visto que essa discussio
nao é o foco determinante desta pesquisa.

Outro aspecto importante da literatura infantil para nossa reflexdo quanto ao seu
aspecto social, diz respeito a sua capacidade de colaboragdo na formagdo de mentes do
pequeno leitor, seja no quesito de maturidade intelectual ou emocional, seja na questido da
formacdo do leitor propriamente dito, seja na questdo do préprio prazer estético-lidico. Ao
tracarmos um panorama histérico buscando encontrar subsidios que colaboram nessa questio,

apoiamo-nos em Coelho ao apontar que

desde as origens, a literatura aparece ligada a essa funcdo essencial: atuar sobre as
mentes, nas quais se decidem as vontades ou as a¢des; e sobre 0s espiritos, nos quais
se expandem as emocgdes, paixdes, desejos, sentimentos de toda ordem... No
encontro com a literatura (ou com a arte em geral), os homens t€m a oportunidade de
ampliar, transformar ou enriquecer sua propria experiéncia de vida, em um grau de
intensidade nao igualada por nenhuma outra atividade. (COELHO, 2000, 29).

No que diz respeito a literatura infantil, sua esséncia € a mesma do que foi exposto
sobre a literatura “destinada aos adultos”. Nesse aspecto abordado, o que difere uma da outra é
o receptor da infantil: a crianga.

A literatura infantil sempre foi ligada, desde suas origens, ao fator diversdo. Nessa
perspectiva, € claro, para atender a essa expectativa, a literatura deveria ser adequada no que
diz respeito a organizacdo tematica e textual, visando a obter a compreensdo e o interesse do
seu destinatdrio. Como no século XVIII a crianca era vista como um homenzinho - um
“adulto em miniatura” - os primeiros textos que lhe eram destinados eram frutos de
adaptacdo de obras que visavam a um publico de adultos, o que fazia com que o produto final

dedicado ao publico infantil trouxesse como caracteristicas o expurgo das dificuldades de
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linguagem, as digressdes ou reflexdes que ndo seriam alcangadas pela crianca, assim como
foram também retiradas as situacdes ou os conflitos ndo exemplares, realcando as acdes e as
peripécias de cariter aventuresco ou exemplar. Dessa forma, a obra literaria era reduzida em
aspectos que lhe davam a riqueza artistica de uma obra. No entanto, atingia seu objetivo:
envolver o pequeno leitor/ouvinte, seja no campo do real ou do maravilhoso.

Um caminho que reconduzisse a literatura para um momento de redescoberta se

deu somente no século XX, gracas aos estudos da psicologia experimental que,

revelando a inteligéncia como o elemento estruturador do universo que cada
individuo constrdi dentro de si, chama a atengdo para os diferentes estdgios de seu
desenvolvimento (da infancia a adolescéncia) e sua importancia fundamental para a
evolugdo e formagdo da personalidade do futuro adulto. Revelou, ainda, que cada
estdgio corresponde a uma certa fase de idade. A sucessdo das fases evolutivas da
inteligéncia (ou estruturas mentais) € constante e igual para todos. As idades
correspondentes a cada uma delas podem mudar, dependendo da crianga ou do meio
em que ela vive. A partir desse conhecimento do ser humano, a no¢do de “crianca”
muda e nesse sentido torna-se decisivo para a literatura infantil/juvenil adequar-se ou
conseguir falar, com autenticidade, aos seus possiveis destinatdrios. (COELHO,
2000, 30).

Percebemos, pelo exposto, que a importancia da literatura infantil como elemento
de formacdo de mentes, sejam infantis ou juvenis, é algo recente, algo que a sociedade ainda
vem assimilando. A prova disso é o préprio rumo que a literatura infantil tomou desde o
século XVIII até esse inicio do XXI. Passou-se a considerar esse tipo de literatura como um
meio importante para auxiliar a crianga, no que tange a seu amadurecimento em suas varias

etapas, ou seja, desde a infancia até a idade adulta.

1.1.4 Literatura Infantil: uma questao de género(s)

E comum percebemos atualmente, mesmo entre profissionais que tém contato com
obras literdrias infantis constantemente, que hd uma desconsideragdo quanto a variedade
tipoldgica, de categorias que esse universo literdrio abarca. Verificamos que a atual literatura
infantil é caracterizada por uma diversidade ndo somente temadtica, mas também de estruturas
composicionais para materializar determinadas histérias e/ou sentimentos. Assim como a
literatura para o publico adulto, na infantil, encontramos uma variedade de gé€neros textuais
significativos. Por género de texto entendemos, a partir da concepcio travagliana, como sendo
algo “que se caracteriza por exercer uma fungdo sécio-comunicativa especifica”.

(TRAVAGLIA, 2001, 3 e 2003, 5). Azevedo (2004a, 3) afirma que “livros de literatura
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infantil colocam questdes humanas vistas no plano da expressio pessoal (e ndo da informagéo
baseada no conhecimento consensual e objetivo) através da ficcdo e da linguagem poética”.
Da forma como se expds, devemos entender que cada livro de literatura infantil se enquadra
em um género determinado, diante do fato de exercer uma fungdo social, ja explicitado
anteriormente. Atestando o cardter de género dos textos variados do universo que compdem a

literatura infantil, percebemos ainda que,

apesar de ser um instrumento usual de formacao da crianga, participando nesse caso,
do mesmo paradigma pragmdtico que rege a atuagdo da familia e da escola, a
literatura infantil equilibra - e, freqiilentemente, até supera - essa inclinacdo pela
incorporacdo ao texto do universo afetivo e emocional da crianga. Por intermédio
desse recurso, traduz para o leitor a realidade dele, mesmo a mais intima, fazendo
uso de uma simbologia que, se exige, para efeitos de andlise, a atitude decifradora do
intérprete, € assimilada pela sensibilidade da crianga. (LAJOLO; ZILBERMAN,
2002, 20).

Assim, posto o cariter de género dos textos que circulam no universo chamado de
literatura infantil, convém evidenciar que esses géneros ndo foram criados com a tnica
inten¢do de atender ao publico infantil. Na verdade, o alvo priméario dos géneros verificados
na literatura sdo géneros ha muito utilizados pelo publico adulto. Como exemplo, citamos o
conto (comum na maioria das narrativas infantis), peca teatral, poemas variados, romance,
novela, lenda, fabula, mito, dentre tantos outros. O que podemos concluir € que géneros
existentes que ja circulavam socialmente, utilizados por adultos (e mesmo por criancgas),
foram adaptados tendo-se em vista o publico infantil que emergiu, a partir do século XVIII,
com a ascensdo da burguesia. Mesmo se questionarmos sobre os contos de fadas, esses,
quando do seu surgimento, apareceram no seio do povo e para o povo. SO depois de sua
circulagdo percebeu-se que os mesmos agradavam as criangas, € acabou por se tornar um
género de texto destinado ao pequeno leitor. Nesse caso, as transformacgdes socio-histérico-
culturais foram determinantes para essa mudanca de recepcao.

Atualmente, podemos ressaltar a percepcdo de textos literdrios que poderdo ser
classificados como pertencentes a diferentes géneros, mas lembrando, contudo que, neste
trabalho, nd3o temos por objetivo abordar a questdo dos géneros. Apesar disso, a seguir

lembramos alguns géneros freqiientes na literatura infantil:

1) Conto de fada: tem origem celta. Possui problemadtica existencial e gira em torno da
realizacdo interior do amor, que se concretiza com o auxilio de uma fada que tem o poder

N

de realizar sonhos ou ideais inerentes a condi¢io humana. Nesse tipo de historia,
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percebemos que “o desenvolvimento é uma busca de solugdes, no plano da fantasia, com a
introducdo de elementos magicos. A restauracdo da ordem acontece no desfecho da
narrativa, quando ha uma volta ao real.” (AGUIAR, 1986, 28). Assim, essa narrativa
apresenta uma natureza espiritual/ética/existencial. Exemplos: “A Gata Borralheira”, “O
Rei Sapo”, etc. Esse género foi muito cultivado por Charles Perrault, irmdos Wilhelm e

Jacob Grimm e Hans Christian Andersen.

Conto maravilhoso: tem origem em narrativas orientais, que foram difundidas pelos
drabes. Apresenta uma problemdtica social em que percebemos a busca da realizacdo da
personagem pela fortuna material. Nesse tipo de narrativa, personagens possuem poderes
sobrenaturais, contrariam a lei da gravidade ao se deslocarem com facilidade,
metamorfoseiam-se continuamente, sofrem profecias que se cumprem, recebem milagres
como beneficios, presenciam fendmenos que desafiam as leis da logica, dentre outros
aspectos. Exemplos: “O Gato de Botas”, “Os Miusicos de Brémen”, etc. Os autores
supracitados que cultivaram os contos de fada também foram icones no cultivo desse tipo

de narrativa.

Fabula: uma das formas de narrativa mais antiga, confunde-se com a Mitologia. Sua
origem remonta, provavelmente ao século XVIII a. C. Trata-se de uma forma de narracéo
originariamente em versos (apesar de que, hoje em dia, € mais comum vermos mais
freqiientemente adaptacdes ou producdes em prosa), com forte aproximagdo do conto
popular, da lenda e do folclore. Na verdade, a fibula “é uma pequena histéria, muito
simples, na qual os personagens sdo animais, € cujo arremate, invariavelmente, tem
intencdes moralizantes”. (LACERDA, 1968, 7). Contudo, observamos atualmente a
presenca de fdbulas que trazem como personagens seres humanos ou inanimados,
confundindo-se com o apdlogo. Nesse caso, citamos a colecdo “Novas Fébulas™®, de
Sandra Diniz Costa, que contém histérias que t€ém sido chamadas de fabulas, e que traz
casos que confirmam o exposto, assim como outros autores da atualidade. Entre os autores
de fabula mais conhecidos temos: Fedro, Esopo e La Fontaine. No Brasil, destacam-se
Monteiro Lobato, Alaide Lisboa de Oliveira e Milloér Fernandes, ainda que esses trés
autores tenham feito muitas releituras de fabulas cldssicas. Exemplos: “A Cigarra e a

Formiga”, de La Fontaine; “O Lobo e o Cordeiro”, de La Fontaine, “A Raposa e o Galo”,

8 COSTA, Sandra Diniz. Novas fabulas. 10 v. + 1 CD 4udio / interativo. Tlustracdes e diagramac@o: Estudio
Criacdo. Uberlandia: Claranto Editora, s/d. (Cole¢do Novas Fabulas).
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de Esopo, “A Perdiz e a Raposa”, de Fedro, “Lilito, um Amor de Caracol”, de Sandra
Diniz Costa, etc. Em nossa cultura, temos também as fabulas indigenas, compiladas e
publicadas. Citamos como exemplo a obra “Morandubetd”, de Heitor Luiz Murat, que

trata de histérias que

foram recolhidas junto a indios no interior de Goids e junto a amigos em Brasilia que
as ouviram de outros indios. Alguns dos indios ndo eram de 14, estavam apenas de
passagem. Seu contetido serve tanto para “historias-de-fazer-dormir-criancas™ quanto
para adultos. (MURAT, 1998, 5).

Apologo: narrativa que se confunde com a fabula quanto a sua origem. Trata-se de uma
narrativa breve, de uma situacdo cujos personagens sdo seres inanimados (objetos,
elementos da natureza, etc.), apresentando uma situacdo exemplar para os leitores. La
Fontaine foi um dos grandes autores de apdlogos. Exemplos: “O Sol e o Vento”, “O

Carvalho e a Cana”, etc.

Mito: narrativa que tem sua origem em época ndo identificada, frente & sua antigiiidade.
Trata-se de uma histéria que fala de deuses, poderes sobrenaturais, que tem a preocupacio
de abordar um fato inaugural: o surgimento de uma determinada coisa ou ser, sua
explicacdo. Exemplos: os mitos greco-romanos, mitos indigenas, mitos africanos, etc.
Citamos também, como exemplo, a Série Morend’ que traz mitos dos indios borord, com
titulos como “A Lenda do Guarana”, “O Menino e a Flauta”, “Bucurau Dorme no Chao”,
“A Linguagem dos Péssaros”, “Taind, Estrela Amante”, “Subida pro Céu”, “Naro, o

Gamba” e “Macunaima”.

Lenda: narrativa antiga, em prosa ou verso, geralmente breve. Relata um fato em que o
maravilhoso suplanta o histérico, o verdadeiro. Tradicionalmente, € transmitida via relato
oral. Pode também se relacionar a localizagdo geografica para sua proliferacdo e
surgimento. Exemplos: lendas amazdnicas, lendas gaidchas, lendas indigenas, lendas
africanas, dentre tantas. Como titulos, citamos: ‘“Mula-sem-Cabeca”, “Curupira”, “A

Lenda da Gralha Azul”, “A Lenda da Vitdria Régia”, etc.

Narrativa Poética: ¢ uma narrativa que aborda temas variados e que se apresenta em

forma de versos. Muito cultivada na atualidade que, pelo fato de trazer atrelados uma

o FITTIPALDI, Cica. Mitos indigenas. 8 v. Sdao Paulo: Melhoramentos, 1986. (Série Moren4).
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histéria e um jogo de rimas, acaba por prender a atengdo do leitor e facilita a
memorizagdo. Exemplos: “O Sonho Virado”, de Lilian Zilger; “O Pato e o Sapo”, de

Sonia Junqueira; “Pé de Poesia”, de Wilson Pereira, etc.

Poema Lidico: poema com rimas ou versos brancos, que aborda assuntos corriqueiros,
sentimentos e/ou impressdes do eu-poético, cujo objetivo principal € explorar a sonoridade
das palavras, e/ou jogo metaférico, e/ou o aspecto visual. Como exemplos de obras, temos:
“E Isto Ali”, de José Paulo Paes; “Ou Isto ou Aquilo”, de Cecilia Meireles; “A Arca de
Noé”, de Vinicius de Moraes; “Boi da Cara Preta”, de Sérgio Caparelli; “Cancdo da
Menina Descal¢a”, de Iéda Dias; “Pé de Pilao”, de Mario Quintana; “A Senha do Mundo”,
de Carlos Drummond de Andrade; “Berimbau e Outros Poemas”, de Manuel Bandeira,
“Classificados Poéticos”, de Roseana Murray, etc. Dentro dessa categoria de poemas,
poderiamos também apontar subtipos de gé€neros, que na concepg¢do travagliana,
chamamos de espécie. De acordo com a teoria dos tipelementos, a espécie de texto “se
define e se caracteriza por aspectos formais de estrutura (inclusive superestrutura) e da
superficie lingiiistica e/ou por aspectos de conteiido”. (TRAVAGLIA, 2003, 9). Assim,
teriamos, a titulo de exemplo, o haicai, que apesar de sua origem oriental, ¢ muito
cultivado na literatura infantil brasileira, como no caso das obras “Francisco”, de Iéda
Dias; “Trés Gotas de Poesia”, de Angela Leite de Souza; “Hai-Kai Baldo”, de Maria da

Graga Rios, etc.

Histoéria Infantil Moderna: trata-se de uma pequena narrativa (poderiamos dizer mesmo
que se trata de um pequeno conto) que aborda temas gerais que chamam a atencdo do
pequeno leitor, como criangas, animais, amizade, liberdade, responsabilidade, auto-
descoberta, brincadeira, etc. e explora o jogo visual da narrativa (ilustragdes, diagramacao,
jogo de cores, etc.). Exemplos: “Girass6is”’, de Caio Fernando Abreu, “O Caracol
Viajante”, de Sonia Junqueira; “Que raio de histéria”, de Sylvia Orthof, etc. Geralmente

desenvolvem um tema j4 proposto no titulo.

10) Histéria Muda / Historia de Imagem (Imagética) / Texto-Imagem: “histéria” baseada

numa seqiincia imagética, sem exploracdo da linguagem verbal. Nessa categoria de
“histéria”, o jogo de cores, diagramacao, titulo da obra e técnicas de impressdo contribuem
significativamente para a produgdo de sentidos. O Brasil tem uma tradi¢do de escritores

que cultivam esse tipo de trabalho, como: “Tuia”, de Demoéstenes Vargas; “Cena de Rua”
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e “Outra Vez”, de Angela Lago; “O Ultimo Broto”, de Rogério Borges; “Do Outro Lago
da Janela”, de Ricardo Azevedo; “Amor de Ganso” e “Histéria de Amor”, de Regina Coeli
Renné; “Ritinha Bonitinha”, “Caga-Fumaca” e “Por um Fio”, de Eva Furnari, dentre

tantos outros.

11) Historia de Encantamento: narrativa com estrutura que mistura tragos da lenda, do mito,
dos “causos” populares (marcas da oralidade) que perpassam o imagindrio popular, sendo,
portanto, parte da tradicdo folclérica de um povo. As histérias de encantamento sio

historias

que contam sobre o enfrentamento das pessoas com o mundo, a significacdo da
riqueza e da pobreza. As pragas e as desolagdes de todo tipo (externas) e as
destrui¢cdes acachapantes (internas). Vivem o conflito. Afinal, sdo a voz do povo e
por ela se escutam os reclamos das injusticas, os mistérios do que ndo se entende, as
assombragdes assustadoras daqueles e daquilo que ndo foi encarado a tempo. E tudo
o que ¢ essencial para se compreender o mundo... (ABRAMOVICH, 1990, 45).

Como exemplo, temos a “Colecdo Histérias de Encantamento”, escrita por Ciga
Fittipaldi e Ricardo Azevedo (Editora Scipione), com titulos como “O Homem que Casou
com a Sereia”, “Mais Mil Causos para o Boto Tucuxi”, “Mata Sete” e “Tereza Bicuda”, de
Cica Fittipaldi; “Maria Gomes”, “A Moca de Bambulud”, “A Vida e a outra Vida de Roberto
do Diabo” e “A Viagem Assombrosa de Jodo de Calais”, de Ricardo Azevedo. Citamos

também a obra “Contos de Encantamento”, de Elias José (Formato Editorial).

12) Conto, Novela, Romance, Peca Teatral (observando-se suas variedades) e outros textos
com formas consagradas apresentam-se, uma vez destinadas ao publico infantil, na forma
como sdo conhecidas, apresentando apenas precaucdes temdticas e estilisticas, que se
adaptam ao gosto infanto-juvenil. No caso do conto, citamos “Histéria Meio ao
Contrério”, de Ana Maria Machado; “O Fio do Riso”, de Angela Lago; “Fita Verde no
Cabelo”, de Guimardes Rosa; “O Mistério do Coelho Pensante”, de Clarice Lispector, etc.
Quanto a novela, temos como exemplos, “As Frangas”, de Caio Fernando Abreu;
“Chapeuzinho Vermelho e o Lobo Guard”, de Angelo Machado; “Uma Professora Muito
Maluquinha”, de Ziraldo, etc. Quanto ao romance, temos: “A Bolsa Amarela”, de Lygia
Bojunga Nunes; “Ana Z aonde vai Vocé?”, de Marina Colasanti; “Terra dos Meninos

Pelados”, de Graciliano Ramos, etc. Por fim, quanto a peca teatral, citamos “Pluft, o
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Fantasminha” e “O Rapto dos Cebolinhas”, de Maria Clara Machado; “O Fantastico

Mistério de Feiurinha”, de Pedro Bandeira; “Os Saltimbancos”, de Chico Buarque, etc.

13) Podemos também, a titulo de citagdo, comentar inimeros géneros que tém sido produzidos
e/ou adaptados em publicagdes, visando a atingir o publico infantil. Especificamente,
citamos aqueles géneros que trabalham a tradi¢do folclérica, muito comum de serem

encontrados no mercado editorial brasileiro. Segundo Azevedo,

o folclore, ou seja, o universo onipresente e transitério formado pelos mitos, contos,
versos, festas, comidas, dancas, rezas, simpatias, crendices, anedotas, adivinhas,
cantigas, ditados, parlendas, frases feitas etc., inventados pelo povo, € do tamanho do
infinito. (AZEVEDO, 1999, 71).

Como exemplo desses géneros, temos: adivinhas populares, trovas populares,
trava-linguas, parlendas, ditos populares, bestiarios, contos de susto (“causos” de
assombracdo), contos de esperteza, contos de riso (“causos”’ engracados), frases feitas
(“coisas” que o povo diz), dentre outros. Citamos, como exemplo especifico, em termos de
titulo, o livro “Meu Livro de Folclore: um punhado de literatura popular”’, de Ricardo
Azevedo (Editora Atica), que como o proprio autor explicita, o livio compde apenas um
“mintsculo painel mostrando, pelo menos um pouco, a poesia, 0o encanto, o mistério, a
sabedoria, a malicia e a alegria de um dos intimeros aspectos do folclore: a ‘literatura’

popular”. (AZEVEDO, 1999, 71).

1.1.5 Suporte Textual: principio de conversa'®

Marcuschi (2003a, 1) diz que “todo género tem um suporte, mas a distingdo entre
ambos nem sempre € simples e a identificagcdo do suporte exige cuidado”. Essa relacdo
género/suporte requer, assim, uma atenc¢do especial, a fim de nos possibilitar a percep¢do do
que caracteriza um e outro.

A partir da consciéncia de que todo texto se materializa socialmente,

apresentando-se como um género, e que todo género possui uma estreita relacdo com o

10 Sobre o item Suporte Textual, utilizaremos as idéias-base de Marcuschi (2003a).
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suporte, acreditamos que as consideracdes doravante arroladas ajudem a melhor entender os
textos que circulam, materializados como géneros."'

Assim, propomos tracar algumas reflexdes que envolvem a questdo do suporte,
sua relagdo com o género e, conseqiientemente, com o texto. Dessa forma, convém definirmos
esses termos que serdo utilizados ao longo deste trabalho. Ao falar de SUPORTE, acreditamos
que ele diz respeito ao algo que porta texto. Sdo exemplos de suporte o livro, a faixa, a revista,
o jornal, o painel, a tela do computador, enfim, espacos-objetos em que os textos ganham
materialidade fisica. Quanto a4 questio do GENERO, o entendemos como sendo um

tipelemento12

que se caracteriza por exercer uma fungdo social especifica. Essas fungdes sociais
embora sejam “pressentidas” e vivenciadas quase sempre ndo sdo de fécil
explicitacdo e este € um ponto que a pesquisa lingiifstica ainda precisa desenvolver e
muito. (TRAVAGLIA, 2003, 7-8).

Ja o TEXTO, além das acepcdes ja apontadas (Bernardez, 1982, 85 / Koch;
Travaglia, 2002, 8 / Travaglia, 2002, 67),

consiste, entdo, em qualquer passagem falada ou escrita que forma um todo
significativo independente de sua extensdo. Trata-se, pois, de um continuo
comunicativo  contextual caracterizado pelos fatores de textualidade:
contextualizagdo, coesao, coeréncia, intencionalidade, informatividade,
aceitabilidade, situacionalidade, e intertextualidade. (FAVERO, 2003, 7).

Dadas essas acepg¢des, podemos iniciar nossa discussdo a partir da afirmagdo que
um mesmo texto pode circular, com a mesma idéia, no entanto, podendo utilizar suportes
variados, poderd mudar de género. Assim, evidenciamos a importancia do suporte, pois “ele é
imprescindivel para que o género circule na sociedade e deve ter alguma influéncia na
natureza do género suportado. Mas isto ndo significa que o suporte determine o género e sim
que o género exige um suporte especial’”. (MARCUSCHI, 2003a, 1). Contudo, como

Marcuschi alerta, nem sempre essa relagio € tranqiiila, pois verificamos casos em que ocorre o

" Doravante, ao abordarmos a questdo do suporte, falaremos também dos géneros textuais, visto que estes sao
textos materializados. No entanto, conforme ja expusemos, ndo pretendemos, nesta pesquisa, discutir sobre a
questdo dos géneros. Ao usarmos essa nomenclatura, neste trabalho, deve-se ao fato da sua estreita relagio com
o0 suporte, tema importante para esta pesquisa.

"2 A teoria que abarca as questdes dos tipelementos podem ser melhor detalhadas em TRAVAGLIA (2003). Para
esse lingiiista, tipelementos ¢ um termo genérico para os elementos tipoldgicos bdsicos (...): tipos, géneros e
espécies.
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contrrio: o suporte é determinante para distinguir o género. Exemplificando, tomemos o

seguinte texto:

(1) Paulo,
Parabéns! Vocé passou no vestibular!
Um abrago!

Sua mae, Maria.

Esse texto, se for escrito em um pequeno pedago de papel e colocado por Maria
sobre a mesa da sala, para que Paulo, ao chegar de uma viagem tenha contato com o fato
exposto, tal texto é um bilhete. Se Paulo estiver trabalhando, chegar a sua casa “correndo”
para apenas tomar um banho e ir a Faculdade saber do resultado do vestibular que s6 sairia em
horario determinado, e ao ouvir da secretdria eletronica esse fato, ele muda para um recado.
Se Paulo fizer uma viagem de negdcios, € no local em que estiver abrir sua caixa de
mensagens na internet, e deparar com esse texto, ele terd um e-mail. Numa outra situacio, se
Paulo tiver feito um vestibular numa cidade distante onde sua mie mora, e caso Paulo nao
possuisse telefone, sendo que o resultado lhe serd informado por sua mée que lhe enviard um
telegrama com esse texto, temos assim um novo género. Podemos perceber que em todos os
géneros, o conteido ndo mudou, teve o mesmo fim, no entanto, o que determinou a
caracterizacdo do gé€nero - bilhete, recado, e-mail, telegrama - foi exatamente o suporte, ou
seja, o género acabou por ser identificado gragcas a sua relacdo com o suporte. Assim,
podemos apontar um caso de co-emergéncia, levando-se em consideracdo que houve o
surgimento, a concretizacdo e a circulacdo de um género devido a relacdo de fatores que se
combinaram no contexto emergente.

De posse dessas consideragdes preliminares, julgamos necessdrio fazermos
também a distin¢do entre um canal ou meio de conduc¢ao e um servico, no intuito de nao
misturarmos essas no¢des com o suporte ou género. Para que entendamos todas essas nogoes,
tomamos como exemplo: um computador, a maquina (canal), o qual possui a configuragdo
adaptada para a rede da internet (servigco), a partir do qual teria o programa Outlook, programa
para envio e recebimento de mensagens eletronicas (suporte) até chegar & mensagem - e-mail

(género). Esquematizando, temos:

e-mail (GENERO) J  programa Outlook (SUPORTE) ) internet (SERVICO) J
computador (CANAL ou MEIO DE CONDUCAO)
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Todo esse percurso pode causar estranheza ou mesmo controvérsias, diante do fato
de tais discussdes serem recentes e ainda ndo serem consenso entre aqueles que estudam o
assunto. O fato é que € uma andlise possivel, para que possamos determinar a distin¢do entre
tais nogdes. Vale ressaltarmos que essa cadeia nem sempre € tranqiiila de se estabelecer,

tendo-se em mente os géneros variados existentes e suas caracteristicas.

1.1.5.1 Suporte: uma discussio nova (ou uma nova discussao?)

Em decorréncia da recente discuss@o em torno do que se entende por suporte de
géneros, numa perspectiva textual, de acordo com os propésitos da teoria lingiiistica, tais
discussdes ainda ocorrem em terrenos movedigos, gerando por vezes questionamentos sobre
esta ou aquela conceituagc@o, mas, na pratica, tornam-se importantes esses embates em torno
dessa questdo, pois sdo necessdrias para a consolidacio da abordagem, dando-lhe sustentacdo.

De acordo com Marcuschi, entende-se como suporte de um género

um locus fisico ou virtual com formato especifico que serve de base ou ambiente de
fixagdo do género materializado como texto. Numa defini¢do sumadria, pode-se dizer
que suporte de um género € uma superficie fisica em formato especifico que suporta,
fixa e mostra um texto. (MARCUSCHI, 2003a, 3).

A partir da perspectiva marcuschiana, convém ressaltarmos trés elementos
importantes, relacionando-os a exemplos praticos para que evidenciemos aspectos importantes
sobre o suporte. Ressaltamos, inicialmente, a nocdo de suporte ser lugar fisico ou virtual que
trabalha com a idéia de realidade. O suporte € algo que existe, € perceptivel, trabalhando com
o real, ainda que esse real seja virtual. Como exemplo, citamos o jornal, que pelas suas
proprias caracteristicas fisicas, ¢ reconhecivel como tal, pela realidade em que vivemos.
Quanto a questdo dos géneros orais, tal discussdo é mais dificil, pois o oral possui
materialidade que dificulta a percepc¢do de suporte. Outro aspecto importante, diz respeito ao
formato especifico que possui o suporte. Assim, se tomarmos uma bula de remédio,
percebemos que o gé€nero bula é apresentado num suporte diferente de uma comunicacio
apresentada em um semindrio ou congresso de medicina, ainda que os dois géneros abordem o

surgimento de um mesmo medicamento revoluciondrio. O suporte, para apresentar os dois

géneros, possui formato especifico que os diferenciardo, fazendo com que um formato ndo se
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misture com o outro. O ultimo aspecto importante sobre a nogdo de suporte é a sua
caracteristica basica-utilitiria que o apresenta com a fungdo de fixar e mostrar o texto. S6
reconhecemos um romance como tal, em decorréncia do livro que o suporta, que o apresenta.
O livro é o suporte que vai fazer com que o género romance torne-se acessivel, de certa forma.

Marcuschi (2003a, 4) trabalha com a idéia, a qual concordamos, de que “o suporte
ndo é neutro e o género nao fica indiferente a ele”. Essa idéia, de fato, pode ser fator decisivo
ao olharmos para determinado gé€nero. Por vezes, se alterar seu suporte, poderemos ter sua
descaracterizacdo, implicando por vezes ndo somente o desvio de seu propdsito, no sentido
basico, mas chegando mesmo a afetar os valores que o caracterizam como tal. A idéia que se
tem é que houve o rompimento no vinculo adequado suporte/género, empurrando para uma
espécie de vale-tudo textual. Por exemplo: os géneros diversos que vém explorados como
material didético nos livros didéticos de Portugués atualmente, perdem sua fungdo original e
possibilitam a discussdo sobre o suporte que envolve esse género, ora exposto no livro. No
livro didatico, apesar do propésito de ensinar que esses textos trazem, € inegavel a sua
apresentacdo como um género, pois possuem objetivos e interesses especificos na escolha dos
géneros. Prova disso € que os livros fazem questdo de abordar caracteristicas dos géneros
apresentados, mostrando claramente que hd uma funcionalidade imediata dos géneros no que
se refere ao interesse e ndo a sua funcdo. S@o freqiientes nos livros didaticos de Portugués
abordagens de géneros, tais como: e-mail, carta pessoal, bilhete, panfleto, conto, poema,
cronica, fabula, lenda, letra de miisica, etc. Vale aqui retomarmos a discussio sob a forma de
uma indagacdo: Como ficaria a nocdo de suporte nesses géneros ora apresentados nos livros
didaticos? E, de fato, uma questio que provoca questionamentos e posicionamentos. Trata-se
de um ponto que carece de uma reflexdo mais detalhada. Como exemplo mais claro, tomamos
uma narrativa literdria infantil, que é apresentada em um livro diddtico de portugués de 2*
série do ensino fundamental. O contato da crianca com esse género seria da mesma forma se
ele se desse a partir da percep¢do desse género no suporte livro infantil, que traz consigo todo
um trabalho de diagramagﬁo13 , ilustragdo, espacos em branco (ou coloridos), forma de escrita
na pagina, capa, enfim, todos os aparatos artisticos e graficos que perpassam o texto destinado
ao publico infantil atualmente e que o transformam num amdlgama importante para a

producgdo de sentidos? A principio, 0 mesmo texto apresentado no suporte livro didatico

113

" Ao abordarmos a questio da diagramacdo, vale destacarmos o que pensa Evangelista que diz ser “a
diagramacdo, responsavel pela harmonia da distribuicdo do texto pelas paginas do livro, € (...) pista importante
para o leitor construir a textualidade: espagcos em branco, lacunas, cortes estratégicos podem criar expectativas,
estimular a reflexdo ou a fantasia do leitor.” (EVANGELISTA, 1996, 18). Portanto, essa postura ¢ defendida ao
se pensar este trabalho.
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produzird efeitos diferentes em relagdo ao texto apresentado no suporte livro infantil. Parece-
nos evidente que este suporte atenderd, diante de todas as suas particularidades, ao propdsito
basico que envolve o seu leitor em potencial - a crianga, de forma melhor do que aquele. Séo,
de fato, questdes que merecem reflexdes mais acuradas.

Faz-se necessdrio, para que ampliemos as discussdes arroladas até entdo, que
estabelecamos relacdes do suporte com outros aspectos: dominio discursivo, formagdo
discursiva, género e tipo textual. Entre esses aspectos ndo propomos uma rela¢io hierdrquica,
pelo fato de ndo existir subordinacdo entre eles. As relacdes existentes, no entanto, se realizam
de forma a organizar os elementos constituintes na cadeia comunicativa que envolve o

suporte, elemento analisado neste trabalho. Assim, temos:

¢ Dominio discursivo: trata-se da esfera da atividade humana. Segundo

Marcuschi,

usamos a expressdo dominio discursivo para designar uma esfera ou instincia de
produgdo discursiva ou de atividade humana. Esses dominios ndo sdo textos nem
discursos, mas propiciam o surgimento de discursos bastante especificos. Do ponto
de vista dos dominios, falamos em discurso juridico, discurso jornalistico, discurso
religioso etc., ja que as atividades juridica, jornalistica ou religiosa ndo abrangem um
género em particular, mas ddo origem a vérios deles. Constituem praticas discursivas
dentro das quais podemos identificar um conjunto de géneros textuais que, as vezes,
lhe sdo préprios (em certos casos exclusivos) como priticas ou rotinas comunicativas
institucionalizadas. (2003b, 23-4).

¢ Formacio discursiva: diz respeito ao jogo ideoldgico contido em determinado

enunciado. Assim, poderiamos dizer que a formacao discursiva

refere-se ao que se pode dizer somente em determinada época e espaco social, ao que
tem lugar e realizagdo a partir de condi¢des de produgdo especificas, historicamente
definidas; trata-se da possibilidade de explicitar como cada enunciado tem o seu
lugar e sua regra de apari¢c@o, e como as estratégias que o engendram derivam de um
mesmo jogo de relagdes, como um dizer tem espago em um lugar e em uma época
especifica. (FERNANDES, 2005, 60).

¢ Tipo textual: que, na perspectiva travagliana,

pode ser identificado e caracterizado por instaurar um modo de interagdo, uma
maneira de interlocu¢do (Cf. Travaglia - 1991: cap. 2), segundo perspectivas que
podem variar constituindo critérios para o estabelecimento de tipologias diferentes.
(TRAVAGLIA, 2001, 2 e 2003, 5).
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Diante disso, percebemos claramente as distincdes, mostrando a auséncia
hierdrquica. O gréfico seguinte, extraido de Marcuschi (2003a, 5) melhor apresentard, de

forma global, o exposto:

FIGURA 2

JORNALISMO
[dominio discursivo]

|

IDEOLOGIA
NEW YORK | JORNAL P CAPITALISTA
TIMES < [suporte] b DOS EUA
[6rgdo, Y [formagdo discursiva]
institui¢do]

REPORT,AGEM
JORNALISTICA
[género]

NARRACAO...

[seqiiéncias
tipoldgicas]

(MARCUSCHI, 2003a, 5)

Assim, podemos concluir que todo texto se materializa em um determinado
género, que se pauta em sua constituicdo de tipos textuais (seqiiéncias tipoldgicas), que se
fazem produto de algum dominio discursivo, inserido numa determinada formacéo discursiva,

de forma que os textos se fixem em suportes que possibilitam atingir as esferas sociais.

1.1.5.2 O suporte e sua natureza

Ao abordarmos a questdo do suporte, é necessédrio deixar claro que nem todo
suporte possui caracteristicas imanentes que constituem sua natureza, capazes de evidenciar
que sua funcdo bésica € apenas estabelecer relagdo com o género. Na verdade, a natureza do
suporte € algo que exige certo cuidado ao analisar sua constituicio comunicativa. Podemos
dividir os suportes em dois grupos: os convencionais e os incidentais. (MARCUSCHI, 2003a).

Os primeiros sdo aqueles que foram criados (e possuem unica e exclusivamente a

funcdo de serem o que sdo) para que portem ou fixem textos. Foram produzidos com essa
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finalidade. Temos como suportes convencionais: folha de papel (carta), livro em papel, livro
didético, livro de literatura infantil, jornal (didrio), revista de informacao, revista cientifica,
quadro de avisos, outdoor, encarte, folder, luminosos, faixas, livro eletrénico, etc.

Ja os incidentais sdo, na verdade, oriundos de desvio da sua fungdo original para
que atendam a fun¢@o de suporte. Esses tipos sdo suportes apenas eventual e ocasionalmente.
Partindo desse principio, podemos afirmar que toda superficie, a principio, pode vir a
funcionar como suporte textual, mesmo os lugares mais inusitados. Um exemplo a ser dado
diz respeito a um fato ocorrido em janeiro de 2005, na Igreja Matriz da cidade de Lagoa
Formosa (MQG), cidade localizada na regido do Alto Paranaiba, (situada a aproximadamente
240 km de Uberlandia), que foi alvo de vandalo(s) que adentrou/adentraram, noturnamente, o
local e fez/fizeram varias inscricdes com teor politico no piso, altar e imagens sacras do
santudrio. (BRASIL, 2005). Nesse contexto, percebemos, claramente, que o piso, o altar e as
imagens tiveram a fun¢do de suporte por portar um texto, texto esse que repercutiu nao
somente pelo ato de vandalismo em si, mas também pelo seu teor, ou seja, exerceu uma forca
comunicativa, que € comum a todo género que se ap6ia em qualquer suporte. Outros exemplos
de suportes incidentais, temos: embalagem, para-choque e para-lama de caminh@o, roupa,
corpo humano, parede, muro, parada de dnibus, estacdo de metrd, calcada, fachada, janela (de
transportes em geral e de residéncias), tronco de arvore, poste de energia elétrica, etc.

Ha também suportes que funcionam como incidentais ou como convencionais,
mas ressaltamos que hd quem identifique alguns tipos como sendo servigos. Ha inclusive
discussdes que abordam uma outra classificagdo. E o caso, por exemplo, dos Correios,
programas de recebimento e envio de mensagens eletronicas (tipo Outlook), mala direta,

internet, home page/portal, dentre outros.

1.1.6 Narrar: o poder encantatério de contar algo

Dentre os estudos que abordam questdes ligadas a aprendizagem de criangas, tem
havido, comumente, coloca¢des que demonstram que a narrag@o, dentro do contexto escolar e
mesmo fora dele, € uma constante. A porta de entrada para a aprendizagem da crianca
costuma passar pelo fio narrativo. Em casa, a crianca se depara com situagdes que envolvem
narrativa, como histdrias, “causos” (veridicos ou ndo), programas televisivos e/ou
radiofonicos, enfim, a narracdo é fator constante no mundo da crianga. Ao chegar a escola,

esse universo narrativo é amplamente explorado, visto que ele acaba sendo pré-requisito para



43

o desenvolvimento infantil. Dai, estratégias utilizadas nas séries ou etapas inicias de
escolaridade que valorizam relatos de acontecimentos pessoais dos alunos, a contagdo de
histérias, o uso de musicas que trazem uma seqii€ncia narrativa, histdrias infantis lidas ou
utilizadas via meios eletronicos (CD, DVD, fita K-7, fita VHS, etc.). Essas consideracdes sao

justificaveis, mesmo porque

a narrativa tem uma estrutura que estabelece relaciio com as expectativas do receptor
e ela tenta corresponder a um minimo dessa ansiedade, isto €, ela deve dizer alguma
coisa para o receptor. Ora, nesse acordo ticito em que a narrativa propde
expectativas e receptores aceitam o jogo, cria-se a condicdo para que a narrativa seja
percebida como uma seqiiéncia de fatos conexos, como se as causas sempre
resultassem em conseqii€éncias e os enredos do destino humano, ali representados,
sempre tivessem fim. Mantém-se, dessa forma, o senso de totalidade que,
manifestado em curto espago de tempo, gratifica o receptor, mostrando-lhe uma
possibilidade de sentido que uma vida possa ter. Assim, a fun¢@o de organizadora de
sentido dos fatos é, possivelmente, um dos elementos mais engajadores da narrativa.
(AMARILHA, 2003, 19).

Ao propormos essas questdes, queremos mostrar a importancia que a narragao
exerce no universo infantil, como, por exemplo, nas histérias infantis literdrias, pois

acreditamos que pode ser a partir de

narracdo de contos que as criangas comecam a seguir o fio argumental da narragdo,
memorizar os comegos e os fins. E por esse motivo também que (as criancas)
querem os contos explicados sempre da mesma maneira [...]. Todos esses aspectos
ajudam as criancas a ser capazes de narrar por si sOs as histérias e, mais para a
frente, facilitam-lhes a escrita. (TEBEROSKY; CARDOSO, 1989, 84-5 apud
AMARILHA, 2003, 22).

Dessa forma, para que as questdes abordadas tenham relevincia para o trabalho
em questdo, faz-se necessario entendermos os principios ordenadores da narracdo, no intuito
de estabelecer uma consciéncia que permeie essa forma de expressdo humana, se assim

podemos dizer. E € esse, portanto, nosso propdsito doravante.

1.1.6.1 Tipologia Textual

De acordo com a teoria dos tipelementos de Travaglia (2003), o autor propde a
construcdo de uma teoria tipoldgica geral de texto, na condicdo de ser essa iniciativa uma

necessidade epistemoldgica. Para essa teoria, TIPELEMENTOS
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sdo os elementos tipoldgicos basicos na proposi¢do de qualquer tipologia de textos,
definindo as naturezas diversas que podem ter esses elementos. Além disso sdo
postuladas relagdes que podem ocorrer entre os diferentes tipelementos propostos.
(TRAVAGLIA, 2003, 1).

Assim, sao classificados e diferenciados trés tipelementos, considerados
pertinentes, para que possamos organizar os textos de naturezas variadas que circulam
socialmente, olhando-os sob perspectivas diferentes, com intuitos definidos. Mesmo porque
“diferenciar as vdérias espécies de texto” (FAVERO; KOCH, 2002, 14) € uma questdo
importante e basica dentro dos estudos com que a Lingiiistica Textual tem se preocupado.

Os trés elementos tipoldgicos propostos sao: tipos, géneros e espécies. Os dois
ultimos ja foram abordados, sucintamente, mesmo porque ndo sdo questdes decisivas para este
nosso trabalho. Vamos nos deter um pouco mais no primeiro elemento tipoldgico, os tipos,
explicitando certos detalhes para que possamos estabelecer algumas consideracdes

importantes para a pesquisa em questao.

5.3.1.6.1.1 Tipos Textuais

Ja frisamos anteriormente que o que identifica e caracteriza um tipo textual, na
perspectiva travagliana, € o modo de interacdo, a maneira de interlocucdo que ele estabelece,
partindo da perspectiva que pode variar, causando critérios no estabelecimento de tipologias
diferentes. Travaglia (2003) exemplifica com cinco perspectivas utilizadas na diferenciagao

das tipologias:

1) descrigdo, dissertag@o, injuncéo e narragao;

2) textos argumentativos “stricto sensu” e argumentativos nao “stricto sensu’’;
3) texto preditivo e nao-preditivo;

4) texto do mundo comentado e do mundo narrado;

5) lirico, épico e dramatico.

Interessa-nos, particularmente, evidenciar dados sobre o primeiro item de
elementos tipolégicos, ao qual tomamos de Travaglia (2003, 3) um quadro que sintetiza as

caracteristicas basicas dos tipos apontados.
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QUADRO 1 - TIPOS TEXTUAIS NA CONCEPCAO TRAVAGLIANA

Descricao

Dissertaciao

Injuncao

Narracao

Perspectiva do

Enunciador na

Enunciador na

Enunciador na

Enunciador na

enunciador/produtor | perspectiva do perspectiva do perspectiva do fazer | perspectiva do fazer
do texto espago em seu conhecer, abstraido | posterior ao tempo |/ acontecer inserido
conhecer do tempo e do da enunciagdo no tempo
espago
Objetivo do O que se quer é Busca-se o refletir, o | Diz-se a a¢do O que se quer é
enunciador caracterizar, dizer explicar, o avaliar, o | requerida, desejada; | contar, dizer os

como é

conceituar, expor
idéias para dar a
conhecer, para fazer
saber, associando-se
a andlise e a sintese

de representagdes

diz-se o que é/ou
como fazer; incita-se
a realizacdo de uma

situacdo

fatos, os
acontecimentos,
entendidos como 0s
episddios, a agdo / o
fato em sua

ocorréncia

Forma como se
instaura o

interlocutor

Como “voyeur” do

espeticulo

Como ser pensante,

que raciocina

Como aquele que
realiza aquilo que se
requer, ou se
determina que seja
feito, aquilo que se
deseja que seja feito

ou aconteca

Como assistente,
espectador ndo
participante, que
apenas toma
conhecimento do(s)
episddio(s)

ocorrido(s)

Tempo referencial

Simultaneidade das

Simultaneidade das

Indiferenca a

Nao simultaneidade

situagdes situacdes simultaneidade ou das situacdes,
ndo das situagdes portanto sucessao
Relacdo entre o O tempo da O tempo da O tempo referencial | O tempo da

tempo da enuncia¢do

e o referencial

enunciagdo pode ser
posterior, simultdneo

ou anterior ao tempo

enunciag@o pode ser
posterior, simultineo
ou anterior ao tempo

referencial

é sempre posterior

ao da enunciacio

enunciagdo pode ser
posterior, simultdneo
ou anterior ao tempo

referencial

Para Silva, o tipo textual

€ uma nogdo que remete ao funcionamento da constitui¢do estrutural do texto, isto &,
um texto, pertencente a um dado género discursivo, pode trazer na sua configuragdo
varios tipos textuais como narragdo, descrig¢do, dissertacio/argumentagdo e injuncao,
os quais confeccionam a tessitura do texto, ou, nas palavras de Bakhtin, constituem a
estrutura composicional do texto segundo os padrdes do género. (SILVA, 1999, 100-

101).
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Nessa perspectiva, Silva toma os conceitos de dissertagdo e argumentagio como
trabalhando num mesmo segmento tipoldgico, inclusive tomando um pelo outro. Tal postura
diferencia da proposta travagliana, conforme ja expusemos.

Para Adam,

les << types relativement stables d’énoncés >> et les régularités compositionnelles
dont parle Bakhtine sont a la base, en fait, des régularités séquentielles. Les
séquences élémentaires semblent se réduire a quelques types élémentaires
d’articulation des propositions. Dans I’état actuel de la réflexion, il me parait
nécessaire de retenir les séquences prototypiques suivantes: narrative, descriptive,
argumentative, explicative et dialogale. (ADAM, 1993, 30).14

De inspiragdo bakhtiniana Adam (assim como Silva) reconhece as regularidades
composicionais dos tipos textuais, a que ele prefere chamar de seqiiéncias textuais. A proposta
desse tedrico traz alguns problemas de organizacéo tedrica, pois coloca, no mesmo paradigma,
categorias que podem se fundir, deixando questdes de principios constitutivos de lado. Por
exemplo: a seqiiéncia dialogal pode estar presente, simultaneamente, na narrativa, sem
podermos e/ou precisarmos separd-las. Da mesma forma, a seqiiéncia argumentativa pode vir
em outras seqiiéncias, conforme demonstrou Melo (2005) em seu estudo que verificou as
funcdes dos tipos de textos empregados com funcdo de argumento na dissertagdao
argumentativa.

Ja Bronckart utiliza a nomenclatura tipos lingiiisticos, também tipos de discurso

para se referir a

formas especificas de semiotizagdo ou de colocacdo em discurso. Elas sdo formas
dependentes do leque dos recursos morfossintiticos de uma lingua e, por isso, em
numero necessariamente limitado. Sdo formas correlatas a (ou reveladoras da)
construgdo das coordenadas de mundos virtuais, radicalmente diferenciadas do
mundo empirico dos agentes. (BRONCKART, 1999, 138-9).

No entanto, esse autor retoma as sequi€ncias propostas por Adam, acrescentando

que

' 0s <<tipos relativamente estdveis de enunciados >> e as regularidades composicionais de que fala Bakhtin
estdo na base, de fato, das regularidades seqiienciais. As seqiiéncias elementares parecem se reduzir a alguns
tipos elementares de articulacdo de proposicdes. No estagio atual da reflexdo, parece-me necessario conservar as
seqiiéncias prototipicas seguintes: narrativo, descritivo, argumentativo, explicativo e dialogal. (Traducio
nossa).
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essas diferentes seqiiéncias podem ser combinadas em um texto, em vdrias
modalidades (encaixamento hierdrquico, mesclas, etc.), e € da diversidade das
seqiiéncias e da diversidade de suas modalidades de articulagdo que decorre a
heterogeneidade composicional da maioria dos textos. (BRONCKART, 1999, 219).

Apesar das diferencas no modo de se pensar os tipos textuais, fica evidente que
alguns deles sdo defendidos por todos os tedricos levantados e outros que ndo chegamos a
abordar aqui. Como exemplo, citamos o tipo narrativo, que abordaremos a seguir, por se tratar
de um tipo relevante dentro da proposta de pesquisa em questdo, pois acreditamos que o
objeto de estudo - as histdrias infantis modernas - tem por tendéncia estabelecer uma
dominancia desse tipo, o que ndo quer dizer que ndo haja a presenca dos demais tipos textuais.
Ressaltamos ainda que, tendo em vista aquilo que propomos nesta pesquisa, a proposta
travagliana nos parece mais pertinente € mesmo mais légica para refletirmos a questdo do tipo

textual.

1.1.6.1.1.1 A Narracao

Segundo Travaglia (1991 e 2003), o tipo narrativo estd intrinsecamente ligado a
questdo temporal: o enunciador na perspectiva do tempo. Nesse tipo, o objetivo da
enunciacdo, da atitude do enunciador, tomando por base sua relacdo ao objeto do dizer é
contar, dizer os fatos, os acontecimentos. Assim, o interlocutor desse tipo € instaurado como o
assistente, uma espécie de “espectador ndo participante”. Para Travaglia, quanto a questao do
tempo da enunciacdo, pode haver ou nio coincidéncia entre o tempo da enunciacdo e o
referencial, fazendo com que o da enuncia¢do possa ser posterior, simultdneo ou anterior,
ainda que seja mais freqiiente o tempo da enunciacio ser posterior, enquanto que o simultaneo
¢ menos freqliente e o anterior € ainda mais raro de acontecer. A partir do tempo da
enunciacio (seja posterior, simultineo ou anterior), podemos dizer que temos narracdes
passadas, presentes e futuras, respectivamente. Ressaltamos ainda, dentro dessa proposta, que
o tipo narragdo é essencialmente discurso do fazer (a¢des) e de acontecer (fatos, fendmenos).

Para Travaglia (2003), os textos narrativos podem ser de duas espécies: historia e
ndo-histéria. Para que seja histdria, o tipo narrativo deve possuir algumas propriedades

(algumas ja mencionadas anteriormente), mas deve, basicamente,

referir-se a fatos e acontecimentos e dar a possibilidade de ordenacdo temporal
referencial dos fatos enumerados. Assim, nas histdrias, a narragdo reproduz dentro da
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seqiiéncia temporal do texto, a sucessdo temporal dos acontecimentos do mundo real,
havendo, pois, nas histérias uma coincidéncia temporal com seu objeto. As histdrias
sdo um conjunto de acontecimentos organizados e organizdveis em uma seqiiéncia
no tempo referencial. (TRAVAGLIA, 1991, 54).

Assim, tomamos a proposta de Travaglia, ao dizer que

a) tem-se uma narracdo histéria quando seus episédios se encadeiam, caminhando
em direcdo a uma resolucdo e um resultado;

b) tem-se uma narracdo nao-histéria quando seus episédios estdo lado a lado no
texto, mas ndo se encadeiam em direcdo a um resultado. (TRAVAGLIA, 2003,
10).

O autor cita como textos narrativos do tipo histdéria: romance, novela, piada, conto,
fabula, apdlogo, conto de fada, conto maravilhoso, pardbola, epopéia, caso (“causo”), relato
em geral, reportagem jornalistica (algumas), lenda, mito, fofoca, biografia, poema herdico,
etc. Quanto aos textos narrativos ndo-histéria ndo possibilitam ordenacdo dos fatos, podendo
funcionar como um comentdrio de carater dissertativo ou combinados a textos dissertativos.
Exemplos: ata, noticia, narragdo esportiva, etc.

Dessa forma, compreendemos que historia e ndo-histéria vinculam-se
necessariamente ao tipo narracio, sendo chamados de espécie, conforme ja explicitamos
anteriormente, a partir da concep¢do travagliana quanto a questdo dos tipelementos.
(TRAVAGLIA, 2003).

Outro aspecto importante ao abordar a narragdo € a questdo da estrutura
composicional desse tipo textual. Para Bronckart (1999) que retoma a proposta de narracdo

conforme Adam,

embora cada histéria contada mobilize personagens implicados em acontecimentos
organizados no eixo do sucessivo, sé se pode falar de seqiiéncia narrativa quando
essa organizacio € sustentada por um processo de intriga. Esse processo consiste em
selecionar e organizar os acontecimentos de modo a formar um todo, uma histdria
ou a¢do completa, com inicio, meio e fim. Um todo acional dindmico: a partir de um
estado equilibrado, cria-se uma tensdo, que desencadeia uma ou vdrias
transformagoes, no fim das quais um novo estado de equilibrio € obtido. Um acional
igualmente produtor de causalidade: a ordem cronoldgica dos acontecimentos se
sobrepde uma ordem interpretativa, que fornece causas e/ou razdes aos diversos
encandeamentos constitutivos da histéria. (BRONCKART, 1999, 219-220).

A partir dessa proposicdo, tomamos um modelo elaborado de seqiiéncia narrativa,
modelo esse, simples, um protétipo minimo, com a articulagdo de trés fases, conforme

defende Bronckart (1999, 220):
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Situacao inicial

Transformacao

Situacao final

Inicio

Meio

Fim

A partir desta proposta, buscamos a idéia de SUPERESTRUTURA que, para Van

Dijk (1983, 142) percebe “superestructuras a las estructuras globales que caracterizan el tipo

de un texto.”"

287), sendo que este acrescenta, ao dizer que a superestrutura

Essa posicdo também é defendida por Favero (2003, 69) e por Travaglia (1991,

é uma espécie de esquema (modelo cognitivo global) formal abstrato, de caréter
convencional e, portanto, dependente da cultura. Normalmente envolve uma
seqiiéncia esquemdtica e caracteristicas de linguagem, de recursos retéricos ou

estilisticos. (TRAVAGLIA, 1991, 287).

Assim, como propomos dar énfase a narragdo, tomamos um modelo de

superestrutura da narrativa, a partir do esquema geral proposto por Travaglia (1991, 299-305)

ainda que tenhamos consciéncia de muitas outras propostas, como as de Labov e Waletzky
(1967) e Labov (1972), Larivaille (1974), Van Dijk (1983), Van Dijk (1986), Van Dijk
(1990), Adam (1985), Bastos (1985) e Moisés (1973) (apud Travaglia, 1991, 294-299). O

esquema geral de Travaglia (1991) para a superestrutura da narrativa da espécie historia é:

15 «,

superestruturas como estruturas globais que caracterizam o tipo de um texto.” (Traduc¢iao nossa).
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FIGURA 3
Narrativa
Introducao Orientacao Trama Comentarios Epilogo/
/ m Conclusdo
Antin- Resu-  Cendrio/ + Orien- Complicagio Resolugdo Resultado Avali- Expec- Expli- Fecho
cio mo Contexto/  tagdo acdo tativa cagdo ou Co-
Situagao da ou
Moral
Episo- Climax Conseqiiéncias
dios
Orien-  Acon- Epis6- Estados Eventos/  Reacdes
tacdo  teci- sédio Atos/ verbais
mentos Aconte-

cimentos

(TRAVAGLIA, 1991)

Por fim, concordamos com Favero (2003) ao dizer que

embora, para certos tipos de textos, (...) a superestrutura seja conhecida, seu estudo
ainda estd-se iniciando; sabe-se, contudo, que ndo hd superestruturas universais e que

elas sdo determinadas culturalmente, isto €, possuem um cardter convencional: a
maioria dos membros de uma comunidade as reconhece, embora essa comunidade
possa ser bastante restrita, como a dos estudantes de medicina, dos técnicos em
eletronica, dos professores, dos delegados de policia etc. (FAVERO, 2003, 70).

1.1.7 Ilustracao: do simples desenho ao status artistico

Vivenciamos, atualmente, um momento em que as imagens comandam 0s meios
de comunicacdo, imagens essas, muitas vezes desorganizadas, desarticuladas, fragmentadas,
mesmo até sem sentido. Tratam-se de casos que (ndo) t€ém contribuido para uma total
(des)organiza¢do no mundo. Além do mais, essa explosido de imagens que invadem o mundo
globalizado atual acontece de uma forma extremamente veloz e imediatista. Assim, assistimos
a um emaranhado imagético, a uma grande teia que prende a todos que convivem socialmente.

Nao percebemos uma forma, nos dias atuais, de fugir dessa teia, desse “jogo”.
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No texto literario, de modo geral, e na literatura infantil, de modo especial, a
ilustracdo fala tanto quanto a palavra. O jogo imagético € fator determinante para se conseguir
sentidos possiveis do texto. Para Evangelista (1996, 13), “isso significa que cada elemento
verbal ou ndo-verbal aparece na obra ndo por acaso, mas para contribuir na construgdo de
sentidos do texto”. Ilustracdo (texto ndo-verbal) e escrita (texto verbal) se amalgamam
formando um s6. Aqui, cabe um esclarecimento importante que vai ao encontro do exposto.
Preferimos, nesse ponto, fazer uma clara distin¢cdo entre ilustracdo e imagem, que por vezes
sao tomadas uma pela outra, indistintamente. Ao referirmos a linguagem visual exposta no
livro infantil, entendemos como sendo uma ilustracéo, isso porque “esta depende de um texto,
a imagem ¢ autdnoma, tem uma significacio completa em si mesma. E portadora de uma
mensagem”. (COELHO, 2000, 188).

Ao recorrermos a histdria literdria para buscarmos dados sobre as primeiras
ilustracdes, temos que necessariamente recorrer as primeiras obras de literatura infantil, visto
que uma se liga a outra. A primeira obra destinada ao publico infantil de que se tem noticia na
cultura ocidental é a compilac@o de histérias populares, seguidas de moralidades, adaptadas
por Charles Perrault, denominadas “Contos de Mamiae Gansa”, datada de 1677. No caso da
historiografia da literatura infantil brasileira, Figueiredo Pimentel publica, em 1896 (alguns
livros trazem 1894), os “Contos da Dona Carochinha”, que segue o estilo da obra de Perrault e
eram acompanhados de ilustracdes simples, em preto e branco. Estes contos assinalam o
marco inicial da producdo literdria brasileira destinada as criangas e trabalhavam com um jogo
ilustrativo bastante precdrio, mesmo porque os recursos graficos disponiveis em termos de
producdo editorial brasileira ainda engatinhavam, principalmente no segmento da literatura
infantil.

Historicamente, a ilustracido aparece nos livros de literatura infantil como meio,
um acesso imediato, que auxilia o pequeno leitor a adentrar no universo das palavras. Isso
acaba por ser uma ruptura, porque, tradicionalmente, a crianga, ao ser exposta ao universo de
narrativas, as histdrias com as quais compactuava no jogo imagindrio, essa exposicdo se dava
pela participagdo de um terceiro, que contava a historia e era, assim, responsavel para que a
crianga atingisse o interesse, a imaginagao, a interagdo com o texto. Apds a aprendizagem da
leitura e da escrita, quando “rompe” com a atividade de leitora/ouvinte, a crianga se depara
com a nova linguagem do universo das histérias. Essa nova linguagem € um novo desafio,
pois € articulada num mesmo suporte. Ilustracio e texto verbal se realizam na constitui¢do do
todo. A principio, predomina o figurativo que age no imagindrio infantil, exercendo fungédo

preponderante nessa mudancga de categoria do leitor - do ouvinte para o leitor propriamente
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dito. A crianga reconhece facilmente o jogo imagético instaurado na literatura infantil, o que
vai lhe permitir o estabelecimento de conexdes com o texto escrito, o mundo que a rodeia,
elaborando assim, redes de interpretagdes.

Apés esse principio precario quanto a qualidade das ilustragdes da literatura
infantil, podemos dizer que, com o advento da revoluga@o industrial no século XIX, assistimos
a um desenvolvimento da qualidade grafica na impressdo dos livros destinados as criangas,
mesmo estes existindo desde o século XV. Contudo, ressaltamos que a presenca de
ilustracdes/imagens nessa época tinha apenas a funcdo decorativa, ilustrativa, visando a
propiciar prazer estético.

Somente com o aprimoramento da qualidade estética das ilustracdes € que as
ilustracdes produzidas para a literatura infantil passam a ganhar estatuto de arte, tornando-se
uma manifestacdo atual de cultura. Assim, solidifica seu status como parte integrante das
diversas manifestacdes que fazem uso da linguagem visual, passam a possuir caracteristicas
préprias que se instalam no livro, que passa a ser entendido como um todo.

A partir dos anos 1970, gracas ao boom da literatura infantil, assistimos a uma
proliferacdo de livros que se pautam, além de uma diversidade textual, tematica e de autores,
também de ilustradores, sendo perceptivel também uma multi-presenca de técnicas e estilos na
ilustracdo. Muitos desses livros, inclusive € notorio até nos dias atuais, ganharam forca,
imprimiram um jogo visual desafiador, que tem encantado ndo somente criangas, mas adultos
também. As individualidades nesse aspecto artistico mostram que nem tudo que € produzido
para seduzir, pautando-se no visual, faz parte daquela “geléia” imagética que envolve a todos.
Esse trabalho artistico acaba por resguardar um espago privilegiado nessa grande teia, pois
contribui para a formagdo de uma leitura mais critica, despertando o gosto pela leitura,
representando a conjugacdo de duas linguagens (visual e textual), envolvendo emocdo e
criatividade.

Assim, por causa desse envolvimento da linguagem textual/imagética, que resulta,
segundo Coelho (2000, 197-8), num valor psicolégico/pedagdgico/estético/emocional, tendo,
resumidamente, os seguintes papéis:

¢ Estimula o olhar: por estar em fase de desenvolvimento do mundo exterior, o olhar acaba

por ser uma das portas de entrada principal para que a crianga comece a estruturar o
mundo interior, visando uma relagdo com o exterior.

¢ Estimula a aten¢do visual: a ilustrag@o, dialogando com o texto, € ferramenta importante

para o desenvolvimento da capacidade de percep¢do do mundo que rodeia o leitor.



53

¢ Facilita a comunicagdo crianca/narrativa: a crianca passa a interagir com a situacio

narrativa, permitindo-lhe uma percepcio imediata e global.

¢ Concretiza relagdes abstratas: por vezes a imaturidade da crianca frente ao texto verbal

acaba por ser um empecilho na obten¢éo de sentidos. Nessa perspectiva, a ilustragéo, ao se
relacionar com o verbal, acaba por auxiliar os sentidos, contribuindo para o
desenvolvimento da capacidade da crianca para a selecdo, organizacdo, abstracado e sintese
dos elementos que compdem o texto como um todo.

¢ Estabelece a forga com que atinge a sensibilidade da crianga: ao trabalhar com emogdes da

crianca, permite-se que se fixem, de forma significativa e durdvel, sensacdes ou
impressdes que a leitura pode transmitir. Para Coelho (2000, 198), “se elaborada com arte
ou inteligéncia, a imagem aprofunda o poder mégico da palavra literdria e facilita a
crianga o convivio familiar com os universos que os livros lhe desvendam”.

¢ Estimula e enriquece a imaginacdo infantil / ativa a potencialidade criadora: pela

caracteristica inerente a todo ser humano que € ser racional e o fato de essa racionalidade
trazer consigo a inteligéncia e criatividade, a literatura infantil acaba por ser uma forma de
estimular a imaginacdo e a criatividade da crianca, quesitos, por vezes, ndo estimulados
por toda a existéncia humana.

Ao levarmos em consideracdo obras de literatura infantil, entendemos que a
concepgao de texto ultrapassa a no¢do dos limites da linguagem verbal, pois, para que o leitor
em potencial desse tipo de literatura atinja seus objetivos, atendendo suas expectativas,
necessita da ilustracdo que, como uma simbiose formando um todo (texto escrito e ilustracio),
um complementando e enriquecendo o outro, propiciando a instauracdo de sentidos por parte
do pequeno leitor. E pela unido das duas linguagens - verbal e visual - que se processard a
sensibilidade do leitor frente ao texto literdrio, podendo possibilitar a potencializacdo de
sentidos desse texto.

Sobre a consciéncia da ilustracdo, Azevedo diz que

fica dificil falar em ilustragdo sem lembrar que, necessariamente, um livro ilustrado,
no nivel da linguagem é composto de, pelo menos trés sistemas narrativos que se
entrelacam: a) o texto propriamente dito (sua forma, seu estilo, seu tom, suas
imagens, seus motivos, seus temas etc.); b) as ilustracdes (seu suporte: desenho?
colagem? fotografia? pintura? e, também, em cada caso, sua forma, seu estilo, seu
tom etc.); ¢) o projeto grafico (a capa, a diagramacdo do texto, a disposicdo das
ilustragdes, a tipologia escolhida, o formato etc.). (AZEVEDO, 1998, 107).
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Assim, ao pensarmos na producgdo de livros de literatura infantil devemos levar em
conta que a producdo do objeto (se assim podemos dizer) se realiza pelo trabalho de um
produtor que se utilizard da linguagem verbal para criar o texto escrito - a histéria - e um
produtor que se encarregard de, a partir da linguagem verbal, criar e/ou recriar a histdria,
utilizando-se da ilustracdo. O artista do visual tem a missdo de articular, em sua prépria
linguagem, expor por meio da sua criagcdo, um produto que traduza significados em comunhdo
com o verbal e, a0 mesmo tempo, fazendo de sua prépria visualidade, um espaco rico de
invencgdo a partir da interacdo com o leitor. O trabalho de ilustrag¢do e projeto grafico do livro
infantil pode ampliar o potencial significativo do texto escrito, valendo-se da qualidade desses
elementos. Verificamos atualmente, no Brasil, que vdrios escritores, além de escreverem os
textos verbais, sdo também, por vezes, criadores da linguagem visual que enriquece o todo.
Vale citarmos os trabalhos de Roger Mello, Ziraldo, Ricardo Azevedo, Angela Lago, Eva
Furnari, Licia Hiratsuka, Luis Camargo, Cica Fittipaldi, Marina Colasanti, Raquel Coelho,
Ivan Zigg, Nelson Cruz, Marilia Castanha, dentre outros. O trabalho desses artistas pode ser
classificado como um trabalho de dupla criacio de um mesmo ideal, porém por vias
diferentes, provocando um enriquecimento imensurdvel do trabalho literario.

O pensamento do criador de uma historia (e percebemos mais evidente no escritor
e a0 mesmo tempo no ilustrador de uma histéria infantil) se realiza pela linguagem, ainda que
se utilize de linguagens diferentes - o escrito (verbal) e o visual (ndo-verbal). O fato é que
autor(es)/ilustrador(es) se apropria(m) de linguagem(ns) para dizer a mesma histéria e o
faz(em) de forma que o seu pensamento acaba por se materializar através da(s) linguagem(s)
escolhida(s). E evidente, portanto, que o livro de literatura infantil, nessa perspectiva, resulta
da unido de linguagens que conduzird a uma presenca do sincretismo, pois o “enunciado ndo
se separa em enuncia¢des de diferentes naturezas, mas se manifesta acionado pelas vdrias
linguagens”. (RAMOS; PANOZZO, 2004, 18). Dessa forma, percebemos que nio se pode
acreditar que numa obra literdria, mesmo que seja infantil, o enunciado verbal tenha status de
maior importincia, sobrepondo-se sobre as demais linguagens que venham a ser utilizadas. Da
mesma forma, cai por terra o mito de que a literatura é s6 desenho. Na verdade, a construgdo
de sentidos se dd perpassando as linguagens, numa perspectiva semiética. E dessa forma que

podemos encarar a literatura infantil.
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1.1.8 A relacio leitor e Literatura Infantil

A partir das caracteristicas peculiares comuns aos livros de literatura infantil que
tém circulado socialmente, Coelho (2000, 198-212) estabelece quatro categorias de leitor: Pré-
leitor (1* fase), Pré-leitor (2°* fase), Leitor iniciante e Leitor-em-processo. Essa classificagdo,
ainda que obedecendo a uma organizacido l6gica e embasada na larga experiéncia da sua
proponente enquanto pesquisadora, parece-nos ndo poder ser tomada como uma classificagdo
infalivel, que va dar conta de uma distribuicdo dos livros destinados a criangas observando-se

a faixa etdria, como se essas fossem categorias estdveis. Azevedo nos diz que

uma crianga € um ser humano e ndo uma categoria abstrata e l6gica. Logo, estd
exposta a indmeros fatores: contextos sociais e familiares, seu préprio
temperamento, acasos e acidentes, sentimentos, experiéncias concretas de vida,
traumas, concepgdes culturais, entre outros fatores. (AZEVEDO, 2004b, 4).

Assim, ao expormos essa classificacdo etdria de leitores, o que pretendemos é
expO-la como uma forma possivel de se olhar para a literatura infantil, tendo-se em vista seu
publico, especificando-o, classificando-o. Nao pretendemos apontar, portanto, como sendo
uma postura correta ou duvidosa e muito menos a Unica. A nossa pretensao, neste trabalho, ao
citarmos essa divisdo de leitores em faixa etdria € apenas a de demarcar uma possivel
classificagdo (dentre outras existentes), a partir dos pressupostos da psicologia experimental,
que ndo leva em considerag@o apenas a faixa etdria, mas principalmente a inter-relagdo entre a
idade cronoldgica da crianca, seu nivel de amadurecimento biopsiquico-afetivo-intelectual e
grau ou nivel de conhecimento/dominio do mecanismo da leitura. Nessa perspectiva, tal
classificagdo € apenas uma aproximacdo ideal, e jamais algo estitico, ndo passivel de
flexibilidade.

Vejamos, portanto, as quatro categorias de leitor, apresentadas por Coelho (2000):

1) Pré-leitor (1* fase) - faixa etaria: a partir dos 2/3 anos: nessa etapa, a
crianga passa pela fase de elaboragdo da linguagem, pautada principalmente no jogo visual.
Assim, a crianga aprende a partir do “ver”'® (interagir, pegar, manusear, falar sobre) e nio

N 7z

17 p .
”"" tudo que estd a sua volta. Todo esse processo € decisivo para o

somente “olhar

amadurecimento perceptivo/intelectual da crianca, que vai acontecendo gracas ao

16 «“Ver”: diz respeito a conscientizacio da impressdo recebida pelo olhar.
17 P
“Olhar”: entendemos como sendo um ato mecanico.
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estabelecimento de relacdes identitarias que envolvem a situagdo representada no livro por
meio das imagens/ilustracdes'® - que t8m poder encantatério para as criangas dessa fase -; 0
mundo visivel que abarca, principalmente, o universo familiar em que a crianca estd inserida,
sendo, portanto um mundo concreto, o seu cotidiano, e o mundo invisivel da linguagem, que
ela busca aprender a dominar, fruto de suas interagdes.

Para a fase do Pré-leitor, ¢ muito comum encontrarmos no mercado editorial,
livros que, além de imagens, trazem também uma relacdo com objetos - os chamados livros-
objetos. Na verdade, sdo livros de tecido, pldstico, madeira, em forma de animais, etc. Os
livros com uma dessas caracteristicas costumam explorar o jogo de cores, formas, diversidade
de material e tamanho. Quando de papel, sdo confeccionados com papel mais grosso, liso e
com ndmero reduzido de pédginas. Temos notado que a maioria dos livros dessa fase sdo
traducdes, visto que ainda ndo é uma tradicdo da cultura editorial brasileira trabalhar,
esteticamente, livros dessa natureza, aliando estilo do livro e qualidade estética. Por exemplo:
livros destinados a hora do banho da crianca, feitos de plastico, proprios para serem molhados.
Os livros-objetos, além de exercerem a funcdo de introduzir a crianga no universo literario, o
fazem de forma a agradar a crianga, pois a introduz como um brinquedo (sendo, portanto, a
forma como o livro é encarado pela crianca). O livro é, a0 mesmo tempo, texto (literatura) e
brinquedo.'® Esse livro-objeto, ao cair no gosto da crianca, pois faz parte do seu universo,
sendo reconhecido, acaba por ser um elemento importante que age no intuito de estimular os
sentidos de percepcdo da crianca: o olhar, o ouvir, o cheirar, o provar, o tocar, etc. Sdo esses
sentidos que vdo interagir com sua potencialidade de compreender e pensar, provocando o
auto-desenvolvimento. Assim, percebemos que, por meio da diversdo, do prazer, é que se abre
o caminho para o conhecer.

Julgamos importante, nessa fase, que haja um envolvimento alegre e afetuoso do
adulto, ainda que os livros ndo tenham um compromisso com a qualidade. Esse envolvimento
acaba por ser um momento de interacdo afetiva que ird provocar o amadurecimento
indispensdvel a crianca, o seu desenvolvimento harmonioso da consciéncia do mundo.

Os livros dessa fase poderdo ser explorados pelos leitores da fase seguinte, mesmo

os livros-objetos.

'8 A apresentacio diibia (imagem/ilustracio) se deve ao fato de, nessa fase, os livros trazerem muito pouco texto
verbal. O visual pode tanto interagir com o texto escrito (ilustragdo) quanto trazer sozinho uma carga
significativa, com uma mensagem perceptivel pela crianga (imagem). Daf o jogo dibio.

' Por algum tempo, apés o surgimento da literatura infantil, esse tipo de literatura acabou por ser encarada como
algo pueril (nivelada ao brinquedo) ou ttil (nivelada a aprendizagem ou meio para manter a crianga entretida ou
quieta).
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2) Pré-leitor (2* fase) - faixa etaria: a partir dos 4/5 anos: nessa etapa,
percebemos que a tendéncia é promover a ampliacdo do mundo conhecido e da linguagem
identificadora. Os livros infantis que vdo atender a essa fase geralmente se pautam em
imagens (obviamente sem textos) ou quando os trazem, trazem-no de forma breve. Tais livros
centram-se em uma situagcdo atraente e sugestiva para o olhar e a mente infantis. Como
exemplo, tomamos o livro “A Bota do Bode”, de Mary Franca e Eliardo Franca. A histéria
desse livro traz, logo de inicio, um problema a ser resolvido pelo pequeno leitor: o bode e sua
bota. Ao encontrar o estranho objeto (a bota), o bode tenta usi-la, mas nao consegue. Assim, o
bode d4 a bota ao rato, e este sem sucesso também ndo consegue usd-la. O rato também a
repassa adiante, a outro animal, que vai proceder do mesmo modo, até que ela chega ao gato
que, finalmente, encontra uma forma de usar a bota - o estranho objeto. Toda essa situagio
fantasiosa que vai se revelando gracas ao jogo verbal (texto escrito) interligado ao visual
(ilustragdo) € que poderd provocar na crianga uma assimilacdo mais facil e espontdnea, pois
apela para impulsos que existem naturalmente nas criangas: o impulso da curiosidade que leva
para a experimentacdo do desconhecido, o impulso em partilhar suas experiéncias com outros,
o fator de querer descobrir “para que servem as coisas?” e, por fim, a satisfacdo que se
processa no interior, quando o gato acaba por encontrar uma utilidade para a bota. Todos os
volumes dessa colecdo perfazem esse mesmo percurso: textos curtos, dialogando com
ilustracdes dindmicas e bem-humoradas, realizando situagdes significativas, envolvendo os
mais diversos personagens-animais ou mesmo elementos da vida cotidiana. No que se refere a
linguagem verbal dos livros que compdem a colecdo, observamos um jogo que busca, de
forma inteligente, explorar as sonoridades (fonemas) e significados das palavras. De modo
geral, os livros que visam atender a essa fase tém uma grande preocupagio: explorar o verbal
e o visual, de forma criativa, fazendo da histéria um grande jogo a ser decifrado pela crianca.

Além do mais,

os livros infantis ndo servem para introduzir imediatamente os seus leitores no
mundo dos objetos, animais e homens -, na chamada vida. S6 gradualmente o seu
sentido exterior vai se definindo, e apenas na medida em que os dotarmos de uma
interioridade adequada. A interioridade dessa visdo estd na cor, e nela transcorre a
vida sonhadora que as coisas vivem no espirito das criangas. Elas aprendem com a
cor. Pois é essencialmente na cor que a contemplacdo sensivel, desprovida de
qualquer nostalgia, estd em seu elemento. (BENJAMIN, 1994, 240).

3) Leitor iniciante - faixa etaria: a partir dos 6/7 anos: essa fase abrange

criangas que comecam a ser inseridas no universo verbal, passam pelo processo inicial de
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leitura e assim precisam ser seduzidas pelo complexo e fascinante mundo da linguagem escrita
- que nada mais é, para a crianca, do que um codigo a ser decifrado. As histdrias e,
evidentemente, as suas abordagens, devem ser propostas por meio de textos breves, que
interajam com a ilustracdo e que proponham um didlogo que envolva o leitor aprendiz. Para
Azevedo (1998, 109), “uma crianca de seis anos, recém-alfabetizada, precisa de ilustracdes
que a ajudam a compreender o texto”. Assim, percebemos a necessidade de um tridngulo

circular que aborde a questao:

FIGURA 4

texto verbal P jogo visual

leitor

Ao mesmo tempo em que o leitor interpela o texto verbal, também busca auxilio
no visual. O jogo entre o escrito e o visual € uma constante, pois um se apdia no outro para
efetivar a constituicdo de sentidos em cada um, resultando num sentido global por via dos
dois, e ndo apenas um deles. Texto e ilustracdo, ao serem produzidos, o sdo visando a
estabelecer também didlogo com um possivel leitor, completando assim, a triade. Assim, a
partir dessa relagdo processual é que “as proprias criancas constroem seu mundo de coisas, um
microcosmos no macrocosmos” (BENJAMIM, 1994, 238).

Como exemplo de livro para criangas nessa fase citamos o livro “Licia-ja-vou-
indo”, de Maria Heloisa Penteado. Trata-se de uma histdria pitoresca que aborda a natureza de
cada ser. A situagc@o-narrativa se dd por meio da vagareza que caracteriza a lesma, que da
titulo a obra. Liicia-ja-vou-indo € convidada a uma festa na casa da libélula, mas devido a sua
lentiddo, ndo consegue chegar a tempo, a festa. Quando chega, a festa ja havia acabado.
Diante da tristeza da lesma por néo ter participado da festa, a libélula convoca os animais para
uma festa na casa da Licia-ja-vou-indo, como forma de compensar a tristeza da amiga. Todos,
€ claro, comparecem a festa. Mesmo assim, depois de a lesma, com sua vagarosidade, quase
perder a prépria festa, se ndo fosse uma brilhante idéia da libélula e colaboracdo de
companheiros: as libélulas se uniram e transportaram a Licia rapidamente.

Percebemos na composi¢dao dessa histéria um tracado simples dos desenhos

(ilustragdes), que estabelecem um didlogo de forma leve com o texto, explorando a
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diagramacdo que se d4 de maneira lidica e com extrema originalidade. Esses elementos vao
buscar o leitor para que interaja com a histéria durante as atividades proporcionadas pela
leitura. O final, que marca a alegria de todos na festa, deixa para o pequeno leitor uma licao de
vida importante: todo ser humano tem sua prdpria natureza ou personalidade. A identificagdo
das diferencas e semelhangas entre os seres ¢ um “ponto chave” que se dd gracas a interagdo
entre leitor / texto, perpassando pela li¢do de solidariedade e de alegria de viver.

Os livros de literatura infantil em andlise nesta pesquisa sdo classificados para

leitores dessa categoria, dadas as caracteristicas apresentadas.

4) Leitor-em-processo - faixa etaria: a partir dos 8/9 anos: nessa fase, os
livros de literatura infantil passam a ter textos verbais que se fazem mais presentes,
interagindo com a ilustracéo, que passa a se apresentar de forma mais rara ou se tornando cada
vez mais simbdlica ou complexa. Os textos, pelo amadurecimento do leitor, passam a tratar
temas mais complexos, que misturam situagdes objetivas do cotidiano, fazendo surgir
problemas subjetivos que induzem o pequeno leitor a se deixar levar por caminhos que
trabalham reflexdes de natureza interior, abarcando sentimentos, emocgdes, idéias, desejos,
impulsos, etc. Percebemos também, nessa etapa, a alternincia do humor com a emotividade,
no que diz respeito ao gosto do leitor. A diversificacdo dos textos € outra constante, visando a
atender aos multiplos interesses desse leitor dindmico, que amadurece.

Citamos como exemplo de texto para essa fase “A Terrivel Arma Verde”, de
Rosana Rios. Logo pela capa, o leitor procede a uma leitura primdria, em que nem tudo pode
ser apreendido, ainda que apresente todos os elementos que vdo compor a trama, pois
necessita da seqiiéncia narrativa. Diante disso, o leitor € interpelado a atribuir sentidos a tudo
o que lhe foi apresentado nessa “primeira leitura”. A capa apresenta a figura de uma menina
sentada a mesa, desenhando. Espalhados nessa mesa, aparecem uma caixa de lapis de cor,
uma borracha e outros materiais. Na parede, ao fundo, ha alguns desenhos colados. Em volta,
no chio, poucos brinquedos. Fechando essa leitura inicial, ainda temos o titulo da histéria “A
Terrivel Arma Verde”, que apds esse primeiro contato, apresenta o seguinte enigma ao
pequeno leitor: “Qual seria essa arma?” Logo de inicio, ao principiarmos a histdria, j4 hd um
direcionamento para o enigma: a menina desenha um péssaro, que adquire vida e sai voando.
Surge uma grande indagagdo: “O que teria acontecido?” A mesma pergunta também ¢ feita
pela personagem. Assim, a narrativa segue, entre o real e o maravilhoso, envolvendo o leitor
nesse jogo. A menina, diante do acontecido, persegue o passaro, até chegar a um lugar onde

z

vivem “desenhos”. E €, nesse lugar, que ela descobre a “terrivel arma verde”, temida por
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todos: sua borracha. Podemos, dessa forma, perceber que essa historia traz um tema original,
uma atmosfera mégica criada pelo criativo didlogo entre texto e ilustracdo, que se tornam
elementos estratégicos na seducdo do leitor, levando-o a interagir com a leitura e mantendo-se
o suspense do principio ao fim da narrativa.

Assim, levando-se em consideracio o exposto sobre essas categorias de leitor, faz-
se mister ressaltar que, além das caracterizacdes arroladas em termos de linguagem, estratégia
composicional, jogo ilustrativo, etc., o trabalho envolvendo a organizacdo textual &
determinante naquelas categorias que utilizam-se desse elemento. Dessa forma, a coesdo

textual € importantissima no auxilio a construcao de sentidos nessa categoria textual.

1.2 Elementos de Coesao

Os estudos concernentes a Lingiiistica Textual, desde o seu surgimento, t€m-se
preocupado em desenvolver estratégias que possibilitem uma maior compreensdo daquele que
€ o seu objeto de estudo: o texto. Para isso, muitas posturas epistemoldgicas t€ém sido adotadas
no intuito de fazer com que esse ramo de saber cientifico da Lingiiistica moderna avance e

seja um suporte significativo de producgéo de sentidos. Assim, a Lingiiistica Textual

trata o texto como um ato de comunicag¢@o unificado num complexo universo de
acdes humanas. Por um lado deve preservar a organizagdo linear que é o tratamento
estritamente lingiifstico abordado no aspecto da coesdo e, por outro, deve considerar
a organizagdo reticulada ou tentacular, ndo linear, portanto, dos niveis de sentido e
intencdes que realizam a coeréncia no aspecto semantico e fungdes pragmaticas.
(MARCUSCHLI, 1983, 13).

A partir dessa exposi¢do, o autor deixa claro dois aspectos importantes, que t€m
sido referéncia ao se abordar estudos numa perspectiva que valorize uma postura textual, que
sd0 a coesdo e a coeréncia, a que ja referimos anteriormente. Nao restam ddvidas de que se
tratam de aspectos bastante discutidos ao longo dos estudos ji realizados na &area da
Lingiiistica Textual. Ambos sdo importantes nesta pesquisa, pelo fato de que, a partir de
alguns elementos de coesdo (e ndo somente), procuramos perceber como se dd a constituicao
textual de determinada categoria de texto (histérias infantis modernas para leitores iniciantes)
e como essa constituicdo funciona textualmente, promovendo relagdes que facilitam ou

dificultam o processo de interpretabilidade por parte do leitor da categoria de texto escolhida
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para andlise. Ou seja, a coeréncia se faz presente, também, a partir do auxilio de elementos da
coesdo.

Para Halliday e Hasan (1976, 4) “the concept of cohesion is a semantic one; it
refers to relations of meaning that exist within the text, and that define it as a text.”?® De
acordo com esses autores, a coesdo ¢ fator determinante para a construcdo de sentido. Dai,
segundo eles, tratar tal fator como um conceito semantico que se faz presente no interior do

texto, ou seja, € um traco da composigdo fisica do texto. Os autores ainda afirmam que a

cohesion occurs where the INTERPRETATION of some element in the discourse is
dependent on that of another. The one PRESUPPOSES the other, in the sense that it
cannot be effectively decoded except by recourse to it. When this happens, a relation
of cohesion is set up, and the two elements, the presupposing and the presupposed,
arezlthereby at least potencially integrated into a text. (HALLIDAY; HASAN, 1976,
4).

Percebemos que, para esses autores, hd uma dependéncia de elementos na
constituicdo do texto para que haja a construcdo de sentidos. Os elementos fisicos
(superficiais), elementos de coesdo, contribuem para a textura, sendo assim, a coesdo textual
um elemento constituinte do sistema lingiifstico.

Para Marcuschi (1983), a coesdo, também chamada de fatores que regem a

conexdo seqiiencial, forma

parte dos principios constitutivos da textualidade. Esses fatores ddo conta da
estruturacdo da seqii€éncia superficial do texto; ndo sdo simplesmente principios
sintdticos e sim uma espécie de semantica da sintaxe textual, onde se analisa como as
pessoas usam os padrdoes formais para transmitir conhecimentos e sentidos.
(MARCUSCHI, 1983, 25).

Nessa perspectiva, os elementos coesivos ndo sdo simples elementos da
constituicdo sintdtica do texto, mas parte de uma sintaxe responsivel pela colaboracdo na
produgdo de sentidos, o que o autor chama de “semantica da sintaxe textual”.

Na esteira de Marcuschi, Koch (2003a, 45) também reconhece a importancia da

coesdo ndo s6 na composicdo textual, mas como elemento que possibilita a percepcao de

20 . - . N ~ . .
“o conceito de coesdo € um conceito semantico; ele se refere a relagdes de sentido que existem dentro do texto,

e que o definem como um texto”. (Traducgao ngssa).
1 coesdo ocorre quando a INTERPRETACAO de algum elemento no texto ¢ dependente de outro. Um
PRESSUPOE o outro, no sentido de que nido pode ser efetivamente decodificado exceto pela recorréncia ao

outro. Quando isto acontece, a relacdo de coesdo € estabelecida, e os dois elementos, o pressuponente € o
pressuposto, sdo desse modo, pelo menos potencialmente integrados ao texto. (Tradug¢ao nossa).
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sentidos, ao conceituar “a coesdo como o fendmeno que diz respeito ao modo como os
elementos lingiiisticos presentes na superficie textual se encontram interligados entre si, por
meio de recursos também lingiiisticos, formando seqiiéncias veiculadoras de sentidos.”

Maingueneau (2000, 24) considera que “a coesdo resulta do encadeamento das
proposi¢des, da linearidade do texto”. Percebemos que a coesdo, nessa concepcao, relaciona-
se a questdo das ligagdes dentro do texto, que auxiliam na sua constituigéo.

Para Koch (1989, 19), “a coesdo textual diz respeito a todos os processos de
seqiiencializa¢do que asseguram (ou tornam recuperavel) uma ligacdo lingiiistica significativa
entre os elementos que ocorrem na superficie textual.” A partir dessa postura, fica claro que a
autora relaciona a nocdo de coesdo as questdes de seqiiéncia e remissdo, como elos
lingiiisticos ocorrentes na superficie textual, exercendo um papel significativo.

Ao trabalharmos a questdo da coesdao no processo de construcdo do texto,

trabalhamos com um dos elementos basicos na sua constitui¢éo, visto que a

coesdo faz parte do componente textual, isto €, dos recursos formadores de texto ao
estabelecer as relacdes de significado que definem um texto como tal, determinando
assim, o seu padrdo de tessitura. Um texto possui maior ou menor grau de tessitura
determinado pelo tipo e nimero dos elementos coesivos. (MORAES, 1986, 363).

Para Koch e Travaglia (2003, 15) “a coesdo é a relacdo semantica entre dois
elementos do texto, de modo que um deles tem de ser interpretado por referéncia ao outro,
pressupondo-o0”. Nessa perspectiva, essa relacdo pode se dar de varias maneiras. Koch (1989)
apresenta duas grandes modalidades de coesdo: coesdo referencial (trabalha a idéia de
remissdo/retomada) e a coesdo seqiiencial (que aborda a idéia de seqiienciagdo). Para aquilo
que nos interessa nesta pesquisa, serdo considerados elementos importantes, os elementos
gerais da coesdo referencial, observando-se os seus mecanismos e recursos. Dentro da coesdo
seqiiencial, nessa concepcdo de Koch, serd destacada a funcdo da progressdo tematica,
desenvolvida por Danes (1974), vista como um elemento essencial para que o texto progrida,

observando-se as relagdes dos elementos constituintes do texto.

1.2.1 Coesao Referencial

A coesdo referencial “€ a que se estabelece entre dois ou mais componentes da

superficie textual que remetem a (ou permitem recuperar) um mesmo referente (que pode,
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evidentemente, ser acrescido de outros tracos que lhe vao sendo agregados textualmente)”.

(KOCH, 1988, 75). Como exemplo, citamos:

2) Anacleto era um sujeito quase completo.

Ele sabia de quase tudo... (T13)*

3) Uma noite Picote estava na janela, olhando as estrelas, quando apareceu
um disco voador fazendo piruetas no céu.
De repente o disco trombou num cometa e espalhou fogo pra todo lado.

Uma faisca caiu bem em cima do menino de papel. (T4c)

Destacamos que em (2) o referente Anacleto é retomado sem problemas pelo
pronome pessoal ele. No segundo exemplo (3), temos um caso de retomada do nome Picote
pela expressdo nominal definida o menino de papel. Nesse caso, notamos que o processo de
retomada foi realizado com o acréscimo de novas informagdes ao referente - ser o Picote um
menino e feito de papel. Assim, ressaltamos que “os elementos de referéncia sdo os itens da
lingua que, em vez de serem interpretados semanticamente pelo seu sentido proprio,
relacionam-se a outros elementos necessarios a sua interpretagéo.” (FAVERO; KOCH, 2002,
38). Pelo exposto, podemos perceber a referéncia sob dois aspectos: situacional (extratextual)
ou textual. O primeiro caso diz respeito ao componente da remissdo que € feita a algum
elemento da situagdo comunicativa, estando, portanto, fora do texto. Quanto ao segundo caso,
o referente se encontra, explicitamente, na superficie textual. Tomemos o esquema extraido de

Koch (1989, 20):

* Doravante, sempre que utilizarmos exemplos extraidos do corpus da pesquisa, o faremos identificando esses
exemplos por T (indicando histérias modernas para leitores iniciantes) seguido de um numeral de série, conforme
apresentado na ordem numérica da bibliografia de corpus. Por exemplo: Ty, Tjo, Ta0, T30, T4, €tc.

NOTA: Nos exemplos usamos a seguinte convencdo: sublinhado: referente textual; negrito: forma remissiva que
0 retoma.
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FIGURA 5
REFERENCIA
situacdo textual
exoforica endofdrica
ao que precede ao que se segue
anafora catafora

(KOCH, 1989)

Assim, convém esclarecermos que “a nocdo de elemento de referéncia € (...)
bastante ampla, podendo ser representado por um nome, um sintagma, um fragmento de
oracdo, uma oragao ou todo um enunciado.” (KOCH, 1989, 30). Dessa forma, € comum que o
referente, quando se trata de um nome ou sintagma nominal incorpore tragos a medida que o
texto vai se desenvolvendo, o que poderd provocar mudangas no referente ao desenvolver o
texto. Com isso, concluimos que o referente textual é algo que sempre se reconstroi.

Interessa-nos, particularmente, neste estudo a postura de Koch (1988 e 1989) que
concebe a coesdo referencial sob dois mecanismos que julgamos pertinentes: a coesdo

referencial por substitui¢do e a coesdo referencial por reiteracdo.

1.2.1.1 Coesao referencial por substituicao

A coesdo referencial por substitui¢do se did a partir do momento que um
componente textual € retomado (anifora) ou precedido (catifora) por uma pré-forma:
pronominal, verbal, adverbial ou quantitativa. Dentro desse mecanismo, Koch enquadra
também a elipse, por perceber que ela possui, freqiientemente, um valor referencial e ser uma

substitui¢do por zero.
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a) Pro-forma pronominal: na substitui¢do, o item substituto tem a fungdo de pronome.

Exemplos:

4 A Margarida deu uma espiada na noite.

E se encolheu nas suas folhas. (Ty3)

Se trocdssemos 0 pronome possessivo suas, da segunda oracdo, por um pronome

pessoal, terfamos a seguinte construgao:

E se encolheu nas folhas dela propria. (dela = a Margarida).

Assim, a pro-forma pronominal suas retoma o referente a Margarida da primeira

oracao.

5) Joca era um coelhinho cinza. Ele era encantado com as cores do arco-iris. (Tgg)

Nesse exemplo, a pré-forma pronominal ele retoma o referente Joca da primeira

oragdo, mantendo a mesma referéncia.

b) Pro-forma verbal: ndo muito usada em portugués. E mais usada no inglé€s, com o
substituto verbal “do”.

Exemplo:

©6) A: Did anybody feed the cat?
B: Somebody did.”® (MORAES, 1986, 371 apud Halliday & Hasan, 1980, 115).

No entanto, em portugués, verbos como “fazer” t€m sido denominados de pré-

formas verbais. Essas formas remissivas, porém,

ndo costumam vir isoladas e sim acompanhadas de uma forma pronominal do tipo: o
mesmo, o, isto, assim, etc.; além disso, ndo remetem apenas a um verbo, mas a todo
o predicado, isto é, o verbo com seus complementos e adverbiais. (KOCH, 1989,
44).

2 A Alguém alimentou o gato?
B:  Alguém alimentou. (Traducido nossa).
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Exemplos:

(7 Um dia [Joca] viu seu pai reformando o guarda-roupa com suas ferramentas.

Assim que seu pai saiu, Joca pegou a serra elétrica e foi tentar fazer o0 mesmo. (Tog)

O verbo fazer seguido da forma pronominal 0 mesmo ndo retoma algo pontual,

mas faz remissdo a uma situagdo facilmente recuperavel.

(8) A partir deste dia, Juju era a primeira estrelinha a acender a sua lanterninha.

Juju compreendeu que, fazendo assim, as noites ficariam muito mais claras e bonitas.

(T37)

Percebemos, nesse exemplo, que o verbo fazer no geriindio, seguido da forma
pronominal assim, exerce uma funcdo de retomada, ainda que nio seja de um referente

pontual anteriormente explicitado, mas de uma acdo que fica clara, de facil entendimento.
c) Pro-forma adverbial: nesse recurso, a referéncia é feita por algum advérbio de lugar,
modo ou tempo.

Exemplos:

9) Esse pequeno incidente fez com que Lidia refletisse muito sobre o acontecido: se ela

sentia medo do desconhecido, também havia quem tinha medo dela prépria. E a partir

de entdo deixou de ser medrosa. (Tpp)

A pré-forma adverbial entdo refere-se a seu antecedente, indicando o momento do

fato ocorrido (tempo).

(10) Aqui no circo somos todos felizes. (T4s)

Nesse exemplo, percebemos, sem maiores problemas, que a pré-forma adverbial

aqui se refere, cataforicamente, ao lugar o circo, onde o enunciador se encontra.

d) Pro-forma quantitativa: nesse recurso, a referéncia € feita por um numeral, ou por palavra

que contenha a idéia de um cardinal, ordinal, multiplicativo ou fraciondrio.
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Exemplos:

(1 Puff, o dragdo méagico, vivia bem feliz, brincando numa praia linda chamada Honnah

Lee...

Tinha um amiguinho, o Jodozinho Aquarela.

No pais dos sonhos os dois eram herdis que procurava bandidos e piratas. (sic) (T17)

Nesse exemplo, temos a pro-forma quantitativa os dois que recupera, ao tomarmos

a antecedéncia da historia, que se trata de dois personagens: Puff - o dragdo madgico e

Jodozinho Aquarela (seu amigo).

(12) - Vai haver tempestade, vai cair muita chuva, eu te peco carona no teu guarda-chuva!
— disse a Lua pra Noite, que ficou mais escura.
- Véa pra 14, 6 gorducha, ndo me sobra lugar! Guarda-chuva pra duas? So6 se for pra

molhar! — disse a Noite pra Lua e danou de empurrar. (T3¢)

Nesse exemplo, a pro-forma quantitativa destacada substitui os referentes Lua e
Noite, deixando-os elididos, sem a necessidade de repeti-los, e assim mesmo mantendo o

sentido, a interpretabilidade.

e) Elipse: trata-se de um caso de coesdo muito comum no portugués. Esse tipo de coesao
referencial é um caso de substituicdo por zero.

Exemplos:

(13) Otilio era um pingiiim desorganizado. (&) Tinha um iglu sempre muito baguncado!

(Tog)

Podemos, por esse exemplo, recuperar o referente da segunda oracdo facilmente,
mesmo ndo havendo palavra explicita indicando isso, pois, ao levarmos em consideracdo a

primeira oracdo, ndo resta divida de que o referente sé pode ser o pingiiim Otilio.
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(14) E ele [Juvenal] se desdobrava e (&) se dobrava outra vez todo alegre, pois (&) sabia
que, (©) indo e (&) vindo, (&) fazia o seu menino feliz. (Tsp)

Notamos que foi-nos apresentado um referente (ele = Juvenal) que praticava acdes
em seqiiéncia, sem, contudo, expliciti-lo, pelo fato de as ag¢les serem proximas uma das

outras, nao dificultando o entendimento.

1.2.1.2 Coesao referencial por reiteraciao

A coesdo referencial por reiteracdo se utiliza da repeticdo de expressdes no texto
que possuem a mesma referéncia, ativando, por vezes, o conhecimento extra-lingiiistico. Os
recursos de coesdo referencial por reiteracdo sdo: expressdes nominais definidas,
nominalizagGes, expressdes sindnimas ou quase sindnimas, nomes genéricos, hiperdnimos ou
indicadores de classe, repeticdo do item lexical e formas referenciais que categorizam

metalingiiisticamente ou nio.

a) Expressdo nominal definida: trata-se do recurso que se refere a expressdo ou grupo
nominal introduzido por artigo definido ou pronome demonstrativo, exercendo funcio
remissiva. Vale ressaltar que “esse tipo de reiteracio baseia-se no nosso conhecimento de
mundo e ndo num conhecimento somente lingiiistico.” (FAVERO, 2003, 25).

Exemplos:

(15) Ao casamento do grilo Jodo das Pintas com Sarapintada, [Lucia-Ja-Vou-Indo] chegou

tao tarde que foi encontrar o casal ja com um filhinho. (Tss)

Ao ativarmos nosso conhecimento de mundo, sabemos que quando dois seres se
casam, eles formam um casal. Assim, o elemento de retomada o casal, depende, para que
facamos o estabelecimento de coeréncia, desse conhecimento compartilhando e ndo somente

lingiiistico.

(16) As vezes, Juca deixa para trds um de nossos companheiros, mas como toda boa

equipe, sempre tem alguém que percebe a distracdo do menino. (T43)
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Nesse caso, recorremos a histéria como um todo para sabermos que Juca, na
verdade costuma brincar com soldadinhos de brinquedo, dos quais esquecera um, em certo
dia. Ao utilizar 0 menino para se referir a Juca, levamos em conta nosso conhecimento de
mundo de que, normalmente, quem gosta de brincar com brinquedos do tipo bonecos-
soldados, € crianca. Dai, a referéncia ser feita utilizando-se o menino e nio haver problemas

de entendimento.
b) Nominalizagdo: na concepcdo de Koch (1989, 46) “trata-se de formas nominalizadas
(nomes deverbais), através dos quais se remete ao verbo e argumentos da orag@o anterior”.

Exemplos:

(17)  Chorou, chorou, mas seu choro manso nao conseguiu acordar a libélula Chispa-

Foguinho que dormia cansada da festa. (Tss)

O nome choro, nesse exemplo, nada mais é do que a nominalizacdo da acdo
expressa pelo verbo chorar. Essa retomada leva em consideracdo o argumento contido no
verbo chorar, que por sua vez, ao ser repetido, reforca a continuidade da agdo verbal ao
mesmo tempo em que chama a ateng@o para essa agcdo. Dessa forma, a referéncia realizada
pela transformacdo de um verbo por um nome, ainda que realizada de forma trangiiila, requer

€sse processamento.

(18) E o menino sorria. Riso amarelo. (T49)

Nesse caso, a nominalizacdo do verbo sorrir, transformando-se em riso é mais
perceptivel, pelo fato de manter parte da forma lexical. Contudo, conforme afirmamos

anteriormente, ndo se trata de um processo tao simples.

c) Expressdo sindnima ou quase sinénima: ao apresentarmos a questdo da sinonimia,
apresentamos também uma questdo muito complexa, “pois ndo existe sinonimia
verdadeira, ja que todos os elementos 1éxicos sdo, de algum modo, diferenciados e a lingua
ndo € um espelhamento simétrico do mundo.” (FAVERO, 2003, 23). Nesse sentido,
devemos ter em evidéncia que o mais importante € a identidade referencial, uma vez que a
sinonimia vai além da questdo lexical, passando para a textual. Sendo assim, levamos em

consideracdo o conhecimento de mundo do leitor, bem como o enciclopédico, o nivel de
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informatividade, a situacionalidade, enfim, fatores de contextualizacio que também
auxiliam no processo de construcdo de sentidos no momento de leitura.

Exemplos:

(19) Mas uma tempestade se armou. Relampagos, trovoadas, vento forte e chuva jogavam o
vaporzinho de um lado para outro.
Comandante Zinho nada mais comandava, foi atirado na 4gua. Jodo albatroz,

atrapalhado pela chuva e pelo vento, procurava um jeito de ajudar. (T4g)

Parece-nos tranqiiilo retomar tempestade por chuva, visto que esta equivale
aquela, apesar da diferenca lexical. O problema € que esse recurso requer que se leve em conta
0 minimo o conhecimento de mundo e lexical para que haja facilidade ao se estabelecer a

referéncia.

(20) - Sou o génio da floresta, protetor dos animais desta selva. (Tse)

Novamente percebemos nesse caso que o processamento de retomada do referente
acontece via conhecimento de mundo, visto que o nome que referencia possui valor seméntico
equivalente ao nome referenciado. O que possibilita percebermos essa equivaléncia é

exatamente o conhecimento que o leitor devera ter ao tomar um termo pelo outro.

d) Nome genérico: como a prépria denominacdo indica, refere-se a nomes gerais,
normalmente funcionando como elementos de referéncia anafdrica ou cataférica, sendo
menos comum esta que aquela. Sdo, com freqiiéncia, utilizados como nomes genéricos

palavras como: ‘“gente”, “pessoa”’, “coisa”’, ‘“negdcio”’, “lugar”, “idéia”, “objeto”,

13 PRt

“criatura”, “ser”, ‘“caso”, ‘“assunto”, “questdo”, “trem”, “tro¢o”, “fendmeno”, etc. Os
nomes genéricos costumam estabelecer uma referéncia generalizada dentro de grupos
lexicais mais amplos.

Exemplos:

(21)  Ele ja inventou muita coisa: maquina que faz voar...

sapato—a—i ato para tartaruga...

barco que anda na terra! (T;;)




71

De forma catafdrica, percebemos que o nome coisa generaliza o que havia sido

inventado pela personagem, e que € explicitado logo em seguida.

(22)  Para se divertir, Jodo Albatroz imaginava figuras nas espumas das ondas. Coisas que
ele lembrava de ter visto nas cidades por onde passava em seus longos vdos: drvores,

criangas brincando, roda-gigante, casas, animais... (T4g)

Semelhante ao exemplo anterior, temos, nesse caso, uma generalizacdo com a
palavra coisas, que faz referéncia ao que Jodo Albatroz, uma ave, havia visto: figuras. Na

seqiiéncia hd uma explicitacdo das formas que elas possuiam: drvores, criancas brincando,

roda-gigante, casas, animais, possibilitando assim, dupla remissdo, ainda que o caso da

anafora seja mais natural de ser realizada inicialmente.

e) Hiperonimo ou indicador de classe: refere-se a casos em que o primeiro elemento mantém
com o segundo uma relagdo do tipo todo/parte, classe/elemento.

Exemplos:

(23)  Quando tinha fome e queria comer uma mosca, as pernas de trds, como uma mola de

catapulta estendiam-se e, vupt, ele ia muito longe e apanhava o insefo no véo. (Ty)

Temos nesse exemplo, um hiperdnimo, pois a palavra inseto é um indicador de

classe, da qual faz parte a mosca, que é retomada pelo hiperdnimo.

(24) [o girassol] Estava tdo mal que o talo pendia cheio dos angulos das fraturas, a flor

ficava assim meio de cabeca baixa e de costas para o Buda. (Ty;)

Esse exemplo trabalha com a mesma idéia do exemplo anterior. O hiperénimo flor

indica uma classe a qual pertence o girassol. Dai, a retomada, sem problemas, por

identificarmos essa relacao.

f) Repeticdo do item lexical: consiste em repetir o referente, mantendo evidente a referéncia.

Exemplos:

(25) Rodolfo anda sem parar.
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Rodolfo sobe morro.

Rodolfo desce serra. (Tos)

Essa retomada se processa ao utilizarmos o mesmo item lexical apresentado,

inicialmente, mantendo o referente Rodolfo em evidéncia constante.

(26)  Anacleto era um sujeito quase completo.
Ninguém fazia contas tdo bem quanto o Anacleto.
Ele ndo se atrapalhava com os niimeros, nunca errava nas somas.

Anacleto era o melhor aluno da escola. (Ti9)

Por esse exemplo, podemos perceber a tentativa de manter o referente Anacleto

em evidéncia, ndo o perdendo de foco. Dai, a utilizagdo da repeticdo do item lexical.

g) Forma referencial que categoriza: trata-se de uma forma referencial, cujo lexema fornece
instrugdes de sentido que representa uma “categorizacdo” da instrucdo de sentido de
parte(s) antecedente(s) ou seqiiente(s) no texto.

Exemplos:

(27) Mas tinha um problema: nio gostava de tomar banho. (T33)

A palavra problema categoriza a instrucio de sentidos, apontando para o que é
exposto logo em seguida. O fato de a personagem ndo gostar de tomar banho pode ser

considerado um problema.

(28)  Depois daquela aventura, deixou os jarros em paz! (Ta;)

Esse exemplo trabalha com o mesmo tipo de fato do exemplo anterior: hd a
“categorizag@o” a partir do lexema aventura, que remete a construcio de sentido a partir do
que antecede. A situacdo desenvolvida ao longo da histéria, precisamente a trama, é retomada
de uma forma condensada, expressa no nome aventura, acompanhada do pronome aquela,

que auxilia na remissdo a um fato passado. Ressaltamos que nesse caso de coesdo referencial
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por reiteracdo, o elemento retomado ndo € algo pontual textualmente, mas sim toda uma série

de eventos narrados anteriormente.

1.2.2 Progressao Tematica

Visando entender como se d4 a organizacdo de um texto, a observac¢do da forma
como acontece a progressdo temdtica é muito importante. Ao observarmos o processo de
progressdo temdtica, verificamos a questdo da articulacdo tema/rema, trabalhada pela Escola
Funcionalista de Praga, na qual destacamos a proposta de Frantisek Danes.

Por progressao tematica

we mean the choice and ordering of utterance themes, their mutual concatenation
and hierarchy, as well as their relationship to the hyperthemes of the superior text
units (such as the paragraph, chapter, ...), to the whole text, and to the situation.
(DANES, 1974, 117).%*

De acordo com Koch (1989, 57-8), Danes (1970) procede a uma combinagdo de
duas perspectivas (oracional — tema: base da comunicagdo; rema: cerne da contribui¢do //
contextual — tema: informacdo contextualmente deduzivel; rema: informacdo nova,
desconhecida, ndo deduzivel), para trabalhar a idéia de progressdao temdtica. Assim,
entendemos como Danes (1974, 114), para quem “thematic progression might be viewed as
the skeleton of the plot”.25 Essa progressdo pode ocorrer sob cinco formas: Progressdo
Tematica Linear, Progressdo Temdtica com um Tema Constante, Progressio com Tema
Derivado, Progressdo por Desenvolvimento de um Rema Subdividido e Progressdo com Salto
Tematico.

A seguir, apresentamos esses tipos de progressdo temdtica, como eles sdo
estruturados, seguidos de esquemas propostos por estudiosos que ja tomaram posi¢des frente a

essa questdo, bem como exemplos para melhor evidenciarmos a proposta em questdo.

a) Progressdo Temdtica Linear: o rema de cada enunciado - ou uma parte do rema - torna-

se o tema do enunciado seguinte.

2 h6s entendemos a escolha e ordenacao de temas enunciados, sua mutua concatenacdo e hierarquia, assim como
sua conexdo aos hipertemas das unidades textuais superiores (como o paragrafo, capitulo,...), ao texto inteiro, e a
situacdo. (Traducao nossa).

¥a progressdo tematica deve ser vista como o esqueleto do enredo (texto). (Traducao nossa).
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Esquema proposto por Danes (1974, 118):

T1—> Rl

T, — > =R) — R,

T;  (=Ry) — Rs

Esquema proposto por Koch (1989, 58): A— B
B—— C

C— D

Exemplo:

(29) Isso acontece quando ela se esquece e morde a isca.
Dentro da isca estd o anzol.
atras do anzol o né
atras do né a linha
atras da linha o canigco

atrds do canico enguico. (T34)

Levando-se em consideragdo esse exemplo, notamos que hd um desdobramento
continuo de um rema (o0 anzol) que se transforma no tema subseqiiente, que por sua vez
apresenta um novo rema (0 nd), que novamente constitui-se como tema da oracio seguinte, e
assim, sucessivamente. Essa relacdo sob forma de nexus entre tema e rema sao verificaveis

pelas setas horizontais do esquema, que d4 linearidade ao texto, fazendo o mesmo progredir.

b) Progressdo Temdtica com um Tema Constante: acontece quanto o elemento temético se

mantém na seqii€ncia dos enunciados, havendo alteragdo somente do rema.

Esquema proposto por Danes (1974, 118):
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T1—> R1

T, - Rj3

Esquema proposto por Koch (1989, 59): A— B
A——— C
A—» D
A—» E
Exemplo:

(30) A girafa Gigi adora viajar.
Com seu pescogo comprido,
() Vai a qualquer lugar.
(&2) V& o jacaré na lagoa,
() E a preguiga a-toa.

(D) V& a abelha no ar,

E (&) a zebra a galopar.
() V& a onca malhada,
Brincando com a macacada.
(D) V& o elefante passar,

E (&) até ri do seu andar.
Gigi é muito feliz!

Ela pode viajar,

Sem (D) sair do lugar... (T}4)

Esse exemplo apresenta um determinado tema (a girafa Gigi) que é tomado como
tema em todas as oracdes do texto, tornando o foco temético. Com isso, a partir de um dado

tema, o que sdo acrescentados sdo remas, informacdes novas sobre esse tema. Para o leitor, ao
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estabelecer o ato de leitura, ele traz em mente esse tema constante, agregando a ele,

informagdes novas, que dao desenvolvimento, linearidade ao texto.

c) Progressdo com Tema Derivado: tal tipo de progressdo se dd quando temas parciais s@o

oriundos de um “hipertema”.
Esquema proposto por Danes (1974, 119):

[T] (“hipertema”)

T, — » Ry
T R

T3 —>R3

Esquema proposto por Koch (1989, 59): A

/

Al &> B A3 & D
A2 > C
Exemplo:

(31)  Rodolfo leva a casa nas costas.
A barriga vai no chao.
A cabeca vai no ar. (Tps)

Ao tomarmos esse exemplo, percebemos que o tema inicial € Rodolfo. No entanto,
notamos que esse tema (considerado um hipertema) da origem a outros temas derivados que
vao se desdobramento (a barriga de Rodolfo, a cabeca de Rodolfo), sem perder de vista o
hipertema. Tal processo ndo chega a acarretar estranhamento, ji que o leitor abre mio de
conhecimentos extralingiiisticos para construir essa relacdo — todo ser vivo possui partes do

corpo. Assim, considerar conhecimentos extralingiiisticos € fator determinante para o

estabelecimento de sentidos ao se utilizar esse tipo de progressdo temadtica.
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d) Progressdo por Desenvolvimento de um Rema Subdividido: esse tipo de progressiao

acontece quando varios temas sdo origindrios de elementos de um rema miltiplo. Em

outras palavras € o “desenvolvimento das partes de um rema superodenado”. (Koch, 1989,

59).

(32)

Esquema proposto por Danes (1974, 120):

T1 E—— R1 (=R1’+R1”)

T —  » RY

!

T2H R2H

Esquema proposto por Koch (1989, 59): A —— B (=B1+B2+B3..)
Bl — C
B2 —» D

B3 —» E

Exemplo:

Atualmente a pena de morte tem sido um assunto bastante discutido e que gera
polémica, pelo fato de diversas pessoas terem opinides diferentes, uns contra e outros
a favor.

Os defensores da pena de morte acreditam que tal situacdo intimidariam os assassinos
de cometerem os “mostruosos” crimes que sdo freqiientes. Acreditam também que o
nimero de presos nas penitencidrias diminuirdo, pois todo preso considerado
“incuravel” do ato de matar, seria punido pela morte.

Outros ja consideram um crime ainda maior, tirar a vida de qualquer individuo por pior
que tenha sido o crime por ele praticado, pois dessa forma estariam aumentando a

violéncia e ndo tentando elimina-la e, que a violéncia de forma geral nunca deixard de
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existir pela simples implantacdo da pena de morte no pais, pois sé os mandados seriam

. 26
condenados e nunca os mandantes dos crimes.

A partir desse exemplo, notamos que um determinado rema € subdividido em dois:
uns contra e outros a favor. Esses remas serdo retomados como temas dos dois pardgrafos
subseqiientes, sendo, portanto, desenvolvidos. Com isso, esse fendmeno estabelece
dinamicidade ao texto, ao acrescentar argumentos que comprovam ou reforcam a tese

apresentada.

e) Progressdo com Salto Temadtico: Danes (1974) apresenta esse tipo de progressdo como
sendo uma forma diferente da progressdo tematica linear em que ha a omissdo de uma
sentenca que pode ser facilmente recuperada pelo contexto.

Esquema proposto por Moreira (1991, 46):

Tl —— RI1

T3 > R3
Esquema proposto por Koch (1989, 60): A___ _, B
B—— C
D ..................... E
Exemplo:

(33) A revisdo constitucional brasileira prevista, para o final deste ano coloca em debate

questdes que sempre geram polémica. Uma destas € sobre a adocdo da pena de morte.

% 0s exemplos (32) e (33) foram extraidos de FINOTTI (1994), paginas 74-5 e 80, respectivamente.
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Os indices cada vez mais alarmantes da violéncia deixam todos apavorados. Nos
noticidrios, todos os dias vemos casos de seqiiestros, estupros, assassinatos, que s6 nos
deixam cada vez mais a favor da pena de morte, como nos casos de Daniela Perez (Rio

de Janeiro) e Miriam Brandao (Belo Horizonte).

Notamos que esse exemplo apresenta, a principio, um tema bem definido (a
revisdo constitucional brasileira), que servird como ponte para o tema principal do texto - a
pena de morte. Entretanto, no segundo pardgrafo, é-nos apresentado um terceiro tema (os
indices cada vez mais alarmantes da violéncia), o que parece romper com a trajetéria textual.
No entanto, a aparente desarticulagdo possibilita-nos entender que, apesar da mudanga
temdtica, podemos estabelecer uma relacido entre estes dois tltimos temas, decorrentes dos
semas comuns. Os temas pena de morte e violéncia sdo apresentados de forma a estabelecer
uma relacio facilmente deduzivel. Assim, o salto temdtico ndo compromete o entendimento
textual. Contudo, ressaltamos que isso s6 € possivel pela ativacido do arquivo mental do leitor

que processard essa relacgao.

1.2.3 Referenciacao

Os estudos lingiiisticos, hd muito, foram buscar na filosofia uma justificativa para
explicar como se dava a nomeacdo a partir do uso da lingua. De acordo com a filosofia
realista, a lingua, ao se referir ao mundo, o fazia de forma a espelhar (numa linguagem
metafdrica) a realidade. Assim, nessa proposta de base filoséfica, os elementos lingiiisticos
tinham por preocupagdo refletir as coisas que, dessa forma, possuiam uma estabilidade na sua
constitui¢do. Essa postura propunha dar conta de uma representacdo tida como adequada de
determinada realidade. No entanto, com o advento da reatualizacdo de tais postulados pelas
ciéncias cognitivas, passou-se a perceber que existe uma negocia¢do ao se propor nomear esta
ou aquela realidade. Tal mudanca de enfoque provocou, inclusive, uma mudanga de
denominacdo, passando de referéncia para referenciacdo. Isso porque, ao tomar o termo
referéncia, percebemos que ela € vista como a realizacdo de um apontamento para algo ja
pronto, construido. Em contrapartida, com a referenciacido pretendeu-se propor um processo

que vai caracterizar o ato de referir. Assim, Mondada e Dubois (2003) dizem que

a referenciacdo ndo diz respeito a “uma relacdo de representacdo das coisas ou dos
estados das coisas, mas a uma relagdo entre o texto e a parte nio-lingiiistica da
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pritica em que ele é produzido e interpretado” ([RASTIER], 1994:19). Estas praticas
ndo sdo imputdveis a um sujeito cognitivo abstrato, racional, intencional e ideal,
solitdrio face ao mundo, mas a uma constru¢ao de objetivos cognitivos e discursivos
na intersubjetividade das negociagdes, das modificacdes, das ratificagdes de
concepgoes individuais e publicas do mundo. (MONDADA; DUBOIS, 2003, 20).

Nessa perspectiva de dinamicidade, além de evidenciarmos o sujeito, tomamos o
sujeito sécio-cognitivo, gragas a relacdo entre discurso e mundo. O sujeito socio-cognitivo é
que vai “construir” o mundo por meio de suas atividades sociais, tornando-o estdvel através
das categorias manifestadas no discurso, categorias essas que se apresentam, geralmente,
instaveis, varidveis e flexiveis. E é essa instabilidade que vai caracterizar os referentes do
mundo, passando a ser chamados de objetos-de-discurso, visto que esses tém sua existéncia
estabelecida discursivamente, gracas as praticas simbolicas e intersubjetivas. E uma das

formas comuns de proceder ao processo de referenciacdo € a anifora.

1.2.3.1 Anéfora: sua fun¢io

Para Ciulla (2002, 12), “a nog¢do de anifora estd relacionada ao seu valor
etimolégico: a palavra referir vem do termo latino referre, o qual foi traduzido do grego

29

anapherein e quer dizer ‘repetir’, ‘lembrar’ ou ‘trazer de volta Ao procurarmos
caracterizar a no¢do de anifora, dentro daquilo que lhe é peculiar, devemos levar em
consideracdo quatro elementos bésicos: “1) retomada de um antecedente ou fonte; 2) presenca
de um elemento anaforizante e outro anaforizado; 3) correferéncia e 4) co-significa¢do.”
(CIULLA, 2001, 1).

O ato de referir a algo do universo co(n)textual, por vezes, nem sempre se dd de

forma trangiiila. Vejamos os exemplos™ abaixo, extraidos de Apothéloz (2003, 54 e 56):

(34) Jules adora olhar-se no espelho. (p. 54)
35) Jean reconhece que ele estd doente. (p. 54)
(36)  Jean parece palido, e Fred acha que ele esta doente. (p. 56)

(37)  Jean parece palido, e Fred acha que o pobre sujeito esta doente. (p. 56)

No exemplo (34) percebemos que o uso do pronome reflexivo se € sintaticamente

ligado ao nome Jules, ndo tendo, portanto, nenhum valor referencial em si mesmo. No

2% Praticamente todos os exemplos deste item - Referenciacdo - foram extraidos de APOTHELOZ (2003). As
Unicas excecdes sdo os exemplos (45) e (46).
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exemplo (36) a expressdo referencial ele pode ser substituida por uma outra expressdo como
no exemplo (37), mostrando que esses dois casos possuem, do mesmo jeito, 0 mesmo
referente. Nesses dois exemplos, observamos que os elementos destacados em cada frase ndo
podem ser ligados através de uma relacdo sintdtica. Assim, a interpretacdo do pronome ele e o
pobre sujeito se di exclusivamente dependente do contexto. Quanto ao exemplo (35)
percebemos duas interpretacdes: 1) ele pode designar outra pessoa que ndo Jean (observando-
se o contexto); 2) ele pode se referir a Jean (observando-se o cotexto). No primeiro caso, ndo
percebemos qualquer relacdo anaférica entre o pronome ele e o nome Jean, diferente da
segunda interpretacdo em que o pronome ele interpela o antecedente Jean.

Convém aqui, para efeito de evitarmos a no¢do primdria do que seja antecedente,
melhor explicar essa nog¢do. Ao considerarmos a nocdo de antecedente ligada a idéia de
retomada, é preciso que esta posicdo - referir ao antecedente - seja rejeitada, pois tal
abordagem possui um cardter metalingiiistico, enquanto que o que propomos para essa relacao
trata-se de expressdo referencial de um modo geral. Outro detalhe a destacarmos é que ao
expor o termo antecedente, liga-o, por vezes, necessariamente, a um elemento anaférico do
mundo textual, ativando uma relacdo de interpretacio ou de correferéncia. O fato € que esses
elementos nem sempre se fazem indispensdveis ao se utilizar de formas de retomada.

Apothéloz (2003) postula ainda que

a propria nocdo de antecedente, como segmento textual univocamente delimitdvel a
partir do tnico fato de sua relacdo semantica com a forma de retomada, é em si
mesma profundamente problematica. O fato é, por outro lado, flagrante quando, em
um texto, a expressdo anaférica é um SN cujo nome explora, para fins de
identificacdo do referente, ndo mais uma denominacio anterior a ele, mas atributos
que lhe foram dados no intervalo por via de uma predicagio. (APOTHELOZ,
2003,57).

Como exemplo, citamos o trecho seguinte:

(38) Um jovem suspeito de ter desviado uma linha telefonica foi interrogado héd alguns
dias pela policia em Paris. Ele “utilizou” a linha de seus vizinhos para os Estados
Unidos por uma quantia de 50000F. O ragarela foi levado ao tribunal. (Libération,

4.8.1993) (p. 57-8)

Por esse exemplo fica evidente que a nogdo de antecedente requer amplitude

conceitual, visto que ele ndo pode ser encarado como algo tdo simples. O elemento o tagarela,
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ao retomar o seu antecedente, ndo o faz simplesmente buscando estabelecer uma relagdo com
um jovem (rapaz). As relacdes se ddo de forma mais acentuadas, pois o tagarela possui uma
carga significativa que vai além da simples relacdo com o elemento anaforizado. Devemos
ativar, com essa relacdo, principalmente, a nocdo de moeda francesa (50000F) para
entendermos que se trata de uma quantia considerada alta, estabelecendo assim uma relagao
de que, por ser uma quantia alta, quer dizer que foi gasto muito tempo em ligacdes e que,
portanto, implica que o jovem, apresentado inicialmente, acaba por ser caracterizado quando
da sua retomada de um modo especifico em fun¢do de quanto falou. Diante disso, esperamos
ter ficado claro que o funcionamento de retomadas anaféricas e as de uma forma em geral

requerem uma representacdo do sentido que se faz construido pelo co(n)texto.

1.2.3.2 A anéfora e sua relacido com a referéncia

Ao abordarmos a anifora convém pensar sobre essa questdo com relacdo a idéia
de referéncia. Para tanto, propomos apresentar algumas questdes importantes, a partir de
conceitos basicos que vio possibilitar uma reflexao sobre essa relagdo. Tomamos sempre as

propostas e exemplos de Apothéloz (2003).

1.2.3.2.1 Correferéncia

Entendemos correferéncia como sendo um caso em que ha duas expressdes que
designam um mesmo referente. No entanto, ao tomarmos os exemplos de Apothéloz (2003,

62), temos:

(39) Nos visitamos uma igreja. A construgdo era grandiosa. (p. 62)

(40) Na praga, tinha uma igreja. A construgdo era grandiosa. (p. 62)

No exemplo (39), poderiamos dizer que a construcdo € um aspecto da igreja, uma
obra arquitetonica. Nesse caso, se assim entendermos, percebemos um caso de andfora
associativa®, visto que essa interpretacio ¢é favorecida pelo contexto, pois a dimensdo
construgdo é um dos aspectos (dentre outros) destacados de uma igreja quando esta é visitada.

Nesse caso, a construgdo nao institui um novo referente, mas aspectualiza o objeto referido. Ja

%5 Sobre a andfora associativa damos mais detalhes no item 1.2.3.4.4.
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no exemplo (40), tal associagdo nos parece tornar-se mais dificil, pois o contexto é
essencialmente visual; o contexto de localizacdo faz com que a “igreja” seja tomada por parte

de a construcdo.

1.2.3.2.2 Co-significacao

A co-significacdo trabalha com idéia proxima a correferéncia, pois ambas
trabalham com a referenciacdo. Convém, contudo, ndo confundi-las. Vejamos o exemplo a

seguir:

(41) O homem que deu seu saldrio a sua esposa € mais sdbio do que o homem que o deu a

sua amante. (p. 62)

Nesse exemplo, o pronome o, ainda que se refira a saldrio, jamais poderd ser
tratado como correferencial, pois ndo se trata do mesmo referente. O que percebemos é a
existéncia do fendmeno denominado co-significagdo, pois ndo se trata do mesmo saldrio. E
necessario, para que a correferéncia aconteca, que o elemento empirico referido pelo anaférico

seja 0 mesmo ao de sua fonte.

1.2.3.2.3 Exoforico / endoforico

Por referéncia exoférica entendemos aquela que diz respeito a um objeto
determinado, localizdvel no contexto (situacdo extralingiifstica). Quanto a referéncia
endofdrica entendemos como sendo aquela em que o objeto designado € localizado no
cotexto. Assim, a distingdo das qualidades de exoférico e endofdrico se dd pela referéncia a
objetos, ainda ndo designados (ou mesmo mencionados indiretamente) no texto e aos ja

designados, respectivamente.

1.2.3.2.4 Referéncia opaca

Por referéncia opaca entendemos como sendo o modo pelo qual a referenciacdo
toma por base o contexto em que se da a situagdo comunicativa, contexto esse compartilhado

pelo produtor e receptor do texto. Esse tipo de referéncia se apdia, basicamente, na tradi¢do
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cultural, envolvendo atitudes proposicionais, utilizagdo de verbos dicendi e verbos factivos.

Diante dessas ponderagdes, tomemos o seguinte exemplo:

42) Edipo casou com sua mie. (p. 65)

A partir desse exemplo, podemos, a principio, levando em conta o
desconhecimento do mito de Edipo, entendé-lo como ambiguo. Nesse caso, temos a presenca
de uma referéncia opaca, que nio deve ser entendida como a idéia do equivoco semantico,

pois a idéia do contexto auxilia os sentidos. Apothéloz (2003) diz que

um contexto € suscetivel de ser opaco todas as vezes em que sdo relatados, direta ou
indiretamente, explicita ou implicitamente, das falas, das crencas, das opinides, ou
simplesmente das intencdes de outrem. Uma divida pode realmente se instalar
quanto a saber se as expressdes utilizadas para designar os referentes sdo
emprestadas das pessoas cujas falas, crencas, etc. sdo relatadas, ou, ao contrdrio, se
advém apenas da responsabilidade de quem relata. (APOTHELOZ, 2003, 65).

1.2.3.3 A anafora e a déixis

E muito comum em algumas expressdes, quando utilizadas, serem dependentes do
lugar ou momento em que sdao enunciadas, ou mesmo carecerem da pessoa que as enuncia.
Essas expressodes sdo chamadas de déiticos. Segundo Lyons (1980, 261 apud Apothéloz, 2003,
67) entendemos a déixis como sendo “a localizagdo e a identificacdo das pessoas, objetos,
processos, eventos e atividades [...] em relacdo ao contexto espacio-temporal acreditado e
mantido pelo ato de enunciacio, e a participagdo, em regra geral, de um locutor tnico e de
pelo menos um interlocutor”. E muito comum serem considerados elementos déiticos: “aqui”,
“la”, “agora”, “ontem”, “amanha”, “hoje”, “préximo”, “daqui a pouco”, “esta noite”, “no
ultimo ano”, etc. Assim, entendemos que um elemento dé€itico ancora sua referéncia fora do
texto, enquanto que um ndo-déitico, suscetiveis de um uso anaférico, ancoram no texto. Nesse
caso, dos ndo-déiticos, poderiamos usar “naquele dia”, “naquele momento, entdo”, “no dia

» » » »

seguinte”, “na véspera”, “pouco depois”, “mais tarde”, “em seguida, depois”, “naquela noite”,

“no ano anterior”, etc.
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1.2.3.3.1 Déixis textual

A nomeacdo de déixis textual € utilizada para apontar um determinado lugar,
segmento ou momento do texto em que se encontra. Assim, é comumente visto como déixis
textual expressdes como mais acima, abaixo, no proximo pardgrafo, no proximo capitulo,

aqui, etc. Exemplificando, temos:

(43) Vocés encontrardo abaixo dois quadros que retomam as caracteristicas

correspondentes a cada tipo de computador. (Manuel) (p. 69)

Constatamos, por exemplo, que abaixo refere-se a um determinado espago do
texto e ndo a um espago do enunciador. Caso viesse a se referir a um espaco do enunciador e
ndo do texto terfamos um caso de d€ixis situacional. Fica evidente, por tudo que foi dito, que a
déixis textual constitui-se em um agente facilitador da organizacdo do espago textual,

orientando o leitor e/ou o ouvinte nesse espago.

1.2.3.3.2 Déixis da memoria

A déixis da memoria utiliza-se de casos em que hd um procedimento déitico nos
demonstrativos, que realizam sinalizacdo do local para que o leitor possa encontrar os
referentes, sendo este local, no caso, o espaco da memoria do interlocutor. Assim, ndo ha
nesse tipo de déixis qualquer remissdo ao cotexto e sim ao contexto mais amplo. Dessa forma,
“um sintagma nominal demonstrativo pode referir-se in absentia, quer dizer, na auséncia de
qualquer designacdo antecedente de seu referente e sem que este esteja presente na situagdo
enunciativa.” (APOTHELOZ, 2003, 69-70). Tomemos o seguinte exemplo, que ilustra bem

esse caso de déixis:

44) A noite, vamos ao café; somos trés ou quatro velhos camaradas; divertimo-nos
tomando uma meia-taga, um trago e queimando nossas gargantas com cachacga! Essa
fumaga, esse cheiro de dlcool, o barulho das bolas de bilhar, o estampido das rolhas,
as gargalhadas, tudo isso ativa meus sentidos e tenho a impressdo de que me

cresceram bigodes e de que eu poderia levantar a mesa de bilhar! (J. Valles, L’enfant)

(p- 70)
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O demonstrativo apontado no exemplo acima ndo diz respeito a algo estético e
pronto no préprio texto. O que percebemos € que os elementos destacados (essa fumaca e esse
cheiro de dlcool) sdo tidos como familiares ao leitor. Esses elementos remetem a memoria, ao
levarmos em conta que o leitor esteja consciente de ambientes esfumacgados e que cheiram a
dlcool, que estdo no texto, tendo como alvo a apresentacdo de “café”, local onde se percebe
fumaca e cheiro de élcool, ressaltando-se, principalmente, a cultura européia, lugar onde se
produziu esse exemplo, que reconhece facilmente esse ambiente descrito. Sendo assim, ainda
que ndo haja retomada textual no nivel do discurso, percebemos que hd ativacdo de elementos
em termos do conhecimento guardado na memdria comum dos interlocutores. Dai o processo
de referenciagdo ser realizado na busca de interpretacdo do enunciado, que possibilita

estabelecer os sentidos almejados.

1.2.3.4 Tipos de anafora
1.2.3.4.1 Anafora fiel / infiel

Por anafora fiel entendemos como sendo aquele tipo de anafora que acontece
sempre que um referente ja introduzido no texto € retomado por um sintagma nominal (SN),
seja definido ou demonstrativo, em que temos como nicleo o mesmo nome com que foi

introduzido no texto. Exemplo:
(45) A casa que Pedro comprou € bonita. Essa casa foi muito cara.

Por anéfora infiel temos uma acepg¢@o contrdria a exposta anteriormente. No caso
da infiel, essa se d4 sempre que houver um nome da retomada apresentando diferenca da
forma de introducdo. E muito comum, nesse caso, o uso de sindnimo ou hiperdnimo, ou

mesmo quando percebemos o acréscimo de uma determinacdo qualquer. Notemos o exemplo:

(46) A casa para os pobres ¢ um compromisso do atual prefeito. A habitacdo popular

podera ser triunfo para a reeleicao.
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1.2.3.4.2 Anafora por nomeac¢ao

Esse tipo de anifora acontece quando um determinado sintagma nominal (SN)
passa a ser um referente, ou seja, transforma-se em um objeto individuado, tornando-se o
processo denotado por uma proposi¢do anterior. Assim, podemos verificar que a nomeagdo
pode ocorrer em virtude da retomada do contetido proposicional da proposicdo (exemplo 47)
ou do ato de fala (exemplo 48), que se realiza numa enunciagdo desse contetddo. Ocorre

geralmente com o uso de nominaliza¢des ou formas que categorizam.

(47) Os arquivos do cineasta Abel Gance [...] serdo vendidos em leilao, em Drouot, nos dias
3 e 4 de mar¢o. A venda compreenderd uma centena de cendrios manuscritos.

(Liberation, 8.10.1993) (p. 72)

(48) E conveniente situar as funcdes na ordem figurativa e os funcionamentos na ordem
figural? Ou o inverso? Essa interrogacdo ameaca permanecer. (Artigo cientifico) (p.

72)

1.2.3.4.3 Anafora por silepse

A anéfora por silepse se manifesta quando, ao retomarmos anaforicamente através
de um pronome, percebemos que esse elemento instaura modificagdes concernentes ao género

e/ou ao numero gramatical. Citamos como exemplo:

49) Uma mulher infiel, se assim for conhecida pela pessoa interessada, é apenas infiel. Se
ele a cré infiel, ela é pérfida. (La Bruyere, Des femmes. Exemplo citado da

Grammaire des grammaires, de Girault - Duvivier, 1827. p. 1123) (p. 73)

Nesse exemplo verificamos que o referente, mesmo sendo introduzido por uma
expressdo no género feminino - a pessoa interessada - ao ser retomado apresenta-se no
masculino, gracas ao pronome ele. Concluimos, portanto, que nesse tipo de andfora temos um
caso de concordancia ideoldgica, com o sentido e ndo de acordo com os conhecimentos da

prépria lingua, a partir dos aportes tedricos gramaticais.



88

1.2.3.4.4 Anafora associativa

Esse tipo de anafora da-se por um sintagma nominal (SN) que se define devido a
informagdes anteriormente apresentadas no cotexto, por meio de inferéncia, sem estabelecer
correferéncia a nenhum elemento antecedente. Esse tipo de anifora introduz um novo objeto
como se fosse ja conhecido, pois supde-se que o interlocutor possua os conhecimentos

necessdrios para proceder a interpretacéo referencial. Como exemplo, citamos:

(50) No6s chegamos a uma cidade. A igreja estava fechada. (p. 76)

A partir desse exemplo, podemos evidenciar alguns aspectos caracterizadores da
andfora associativa: o termo a igreja evoca o possivel referente cidade, explicitado
anteriormente. Isso se levarmos em consideracdo o conhecimento de mundo do leitor de que
“uma cidade possui igreja”. Tais conhecimentos, supostamente partilhados, exprimem uma
forma de proposi¢do que colaboram a relacdo de referéncias genéricas. Assim, ndo
observamos a existéncia da correferéncia de igreja a nenhum elemento antecedente, visto que
aquele elemento se apresenta como um novo objeto.

Concordamos com Zamponi, quando diz que a anafora associativa deve ser, de

uma forma geral, definida, observando-se as propriedades seguintes:

U refere-se a um objeto que, embora apresentado como conhecido, é novo no
discurso e que ndo foi, conseqiientemente, mencionado explicitamente no contexto
anterior;

U pode ser interpretada referencialmente somente em relacdo a dados
introduzidos anteriormente no universo de discurso, propriedade que justifica o
termo andfora. (ZAMPONI, 2003, 66).

1.2.3.4.5 I1ha anaférica

No entender de Apothéloz (2003, 79) “para os principios da semantica gerativa, o
Iéxico ndo € um dado ndo-analisivel. Os lexemas sdo as unidades ‘da superficie’,
semanticamente complexas e derivadas a partir de uma estrutura subjacente que articula
primitivos semanticos”. Assim, nesse caso de andfora o item lexical incorpora certos
elementos semanticos sem serem, contudo, acessiveis a um referente pronominal, como

veremos no exemplo abaixo:
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oy *Max é orfdo e ele sente profundamente a falta deles. (p. 79)

Observamos, por esse exemplo, que ao tomarmos o nome Jrfdo, verificamos que
esse lexema comporta, entre os seus primitivos semanticos, a palavra pais, ndo explicita na
frase, mas que € evocada pelo conhecimento de mundo e pela situacdo expressa pelo
enunciado. Assim, o pronome deles, enquanto elemento anaférico ndo encontra no proprio
texto uma ancora para se apoiar. No texto, a palavra pais, implicitamente, ndo estd acessivel
para que se efetue a referéncia com o pronome deles. Dessa forma, embora no item lexical
“orfao” recuperemos a idéia de “auséncia dos pais”’, ndo percebemos como efetuar a retomada
a partir da utilizagdo dos pronomes ‘“deles” / “eles” (= os pais). Partindo dessa exposi¢ao,

justificamos porque a palavra deles constitui um caso de ilha anaférica.

1.2.4 Colocacoes Finais

Ao tomarmos o texto literdrio infantil como objeto de pesquisa do presente
trabalho, propomos perceber esse objeto como um texto que possui caracteristicas proprias,
um funcionamento textual-discursivo que o diferencia de outras categorias textuais que
circulam em nossa sociedade. Assim, perceber o modo de constitui¢do, a partir de nuangas
composicionais de histdrias infantis modernas da literatura infantil brasileira, levando-se em
consideracdo elementos de coesdo, como a coesdo referencial, a progressdo temdtica e a
referenciacdio, pode possibilitar uma reflexdo sobre esse objeto em enfoque, propiciando
melhor estratégia de utilizacdo e interacdo dessa categoria de texto, principalmente no
ambiente escolar.

Sendo assim, vejamos, a partir de uma andlise mais detalhada, como histdrias
infantis modernas (teméticas e ndo temadticas) da literatura brasileira se constituem enquanto
textos em potencial na formacdo de leitores, e como a sua constitui¢do pode implicar maior ou
menor facilidade no processo de leitura por parte leitor alvo dessa categoria - o leitor

1niciante.



2. COI}ISTITUICAO DAS HISTORIAS INFANTIS MODERNAS - A
COESAO REFERENCIAL, A PROGRESSAO TEMATICA E A
REFERENCIACAO

2.1 Consideracoes Preliminares

Conforme explicitamos na introdugao deste estudo, o corpus da presente pesquisa
¢ constituido por 50 (cinqiienta) textos - histérias infantis modernas para leitores iniciantes.
Ao tomarmos uma categoria de texto oriunda do universo literdrio infantil, convém
ressaltarmos que, atualmente, temos percebido que textos dessa categoria t€m sido publicados
sob a forma de colecdes, que podem abarcar um mesmo autor ou autores variados. O que
devemos relevar, ao olharmos para essa questdo, é que a proposta de organizar livros de
literatura infantil em cole¢cdes é mais homogénea, levando-se em conta a temdtica’: um
mesmo tema - que se desdobra - ou tratando de um grande campo (com cariter de
hiperdnimo), tratando de temas como animais, natureza, etc.; ou ainda, abordando temas em
seqiiéncia. Outro aspecto das coleg¢des diz respeito ao projeto grafico e, principalmente, ao
estilo e estrutura dos textos, que sdo trabalhados com a mesma natureza, observando-se
aspectos comuns. Assim, ao levarmos em consideracdo tais observagdes, propomos, ao
compilar o corpus da presente pesquisa, buscar textos de cole¢des variadas, evitando tomar
livros de uma mesma cole¢do, no intuito de ser possivel constituir um corpus o mais
abrangente e heterogéneo possivel, capaz de ser uma amostra significativa da producio
literdria destinada as criancas, atualmente, dentro da proposta apresentada.

Ressaltamos, portanto, que as histérias infantis que compdem o corpus da

pesquisa em questdo, das 50 (cinqiienta) selecionadas, 40 (quarenta) histérias, ou seja, 80%,

" Como exemplos de cole¢des que abordam um mesmo tema, temos: Colecio Amiguinhos Assustadores
(titulos - Nestor, o dragdo; A bruxa Malvina; A muimia Floréncio; Euclides, o monstro; Eugénio, o esqueleto;
Juvéncio, o espantalho; O fantasma Juvenal; O lobisomem Alfredo; O morcego Nico; O vampiro Dagoberto),
Colecao S.0.S. Natureza (titulos - A piabanha, A tartaruga, O tucunaré, O jaburu). Quanto as cole¢des que
abarcam temas de uma grande drea, temos: Cole¢ao Vida de Brinquedo (titulos - Giba, o soldadinho; Troy, o
robd; Nice, a bola; Pocotd, o cavalo de pano; Fred, o carrinho; Zoop, o i0i6; Duda, o piano; Dinho, o avido;
Nick, o video-game; Lore, a boneca; Lele, o pido; Rebeca, a peteca; Florinda, a casinha de boneca; Bete, a
bicicleta; Max, o skate; Leca, a massa de modelar; Tata, a prancha; Guto, o ursinho; Drica, a pipa; Blupy, a
bolha de sabdo), Colecio Fantasia dos Insetos (titulos - O besouro Popd; Chiquito, o mosquito guloso; O grilo
Cricri; Janjdo, o piolho fujao; Bela, a libélula; A cigarra Zizi; Bongo, o marimbondo; Craco, o carrapato;
Fanhoso, o gafanhoto; A mariposa Carola; Araquinha, a aranha amiguinha; Perci, o percevejo).
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sdo frutos de publicacdes em colegdes, ao passo que as 10 (dez) restantes, ou seja, 20%, nao
pertencem a colecdo alguma. Assim, podemos representar esses dados a partir do grafico

abaixo:

GRAFICO 01
Historias Infantis Pertencentes ou nao a
Colecoes

M Historias
Infantis de
Colecoes

M Historias
Infantis Nao
Pertencentes
a Colecoes

Diante disso, torna-se evidente que a tendéncia mercadolégica é produzir livros de
literatura infantil sob a forma de colegdes. Isso se confirma ndo s pelos niimeros
apresentados, mas também pelo fato de, ao escolhermos as obras para compor o corpus desta
pesquisa, o fizemos de uma forma aleatdria, procurando ndo privilegiar esse(a) ou aquele(a)
autor(a) ou editora.

Quanto a questdo dos autores selecionados, dos 50 (cingiienta) titulos escolhidos
para a pesquisa, 12 (doze) possuem autores repetidos, isto €, temos 06 (seis) autores com 02
(duas) obras no corpus. Ao utilizarmos dois textos de um mesmo autor, tivemos, contudo, a
preocupacdo de ndo repetir a coleg@o de que tais obras faziam parte, bem como de ndo repetir
a editora. Dessa forma, temos: dos 50 (cingiienta) textos do corpus, 12 (doze) sdo de autores
que se repetiram (duas obras para cada autor, ou seja, 06 (seis) autores se repetiram), o que dd
um percentual de 24%. Os 38 (trinta e oito) textos restantes sdo de autores ndo repetidos,

perfazendo um percentual de 76%. Assim, temos o seguinte grafico:
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Para que comprovemos por vez a diversidade dos textos que compdem este

estudo, informamos que as 50 (cinqgiienta) histdrias infantis se distribuem em 28 (vinte e oito)

editoras. Dessa feita, temos o seguinte quadro:

QUADRO 02 - EDITORAS FORNECEDORAS DO CORPUS DA PESQUISA

UANTIDADE
EDITORAS O A | PERCENTUAL
01 |Arco-Iris 02/50 4%
02 |Atica 05/50 10%
03 |Bagaco 01/50 2%
04 |BrasilLeitura 02/50 4%
05 |Ciranda Cultural 01/50 2%
06 |Difusao Cultural do Livro 01/50 2%
07 |Dimensao 01/50 2%
08 |Edelbra 01/50 2%
09 |Edi¢oes Chocolate 01/50 2%
10 | Edic¢des Sabida 01/50 2%
11 |Ediouro 01/50 2%
12 | Editora do Brasil 01/50 2%
13 | Editora e Distribuidora de Livros do Tridngulo 01/50 2%
14 |FAPI 05/50 10%
15 |FTD 04/50 8%
16 |Global 01/50 2%
17 |José Olympio 01/50 2%
18 |L & PM 01/50 2%
19 |Lé 05/50 10%
20 |Melhoramentos 02/50 4%
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21 | Miguilim 02/50 4%
22 |Nova Repiblica 01/50 2%
23 | Quinteto Editorial 01/50 2%
24 |RHJ 03/50 6%
25 |Salamandra 01/50 2%
26 |Scipione 02/50 4%
27 | Vale das Letras 01/50 2%
28 | Vila Rica 01/50 2%
TOTAL GERAL 50/50 100%

Ao procurarmos uma mostra significativa para compor o corpus desta pesquisa, a

heterogeneidade editorial pode possibilitar dado importante na composi¢do desse corpus,

além do fato de as editoras arroladas serem oriundas de diversas localidades do pais,

envolvendo regides nordeste, sudeste e sul. Para melhor visualizarmos esses dados, temos:

QUADRO 03 - LOCALIZACAO DAS EDITORAS QUE FORNECERAM AS OBRAS

CONSTITUINTES DO CORPUS DA PESQUISA

LOCALIDADE DAS EDITORAS DAS OBRAS QUANTIDADE | PERCENTUAL
Sao Paulo/SP 17/50 34%
Belo Horizonte/ MG 16/50 32%
Sem localizacdo explicita 04/50 8%
Rio de Janeiro/RJ 03/50 6%
Blumenau/SC 02/50 4%
Curitiba/PR 02/50 4%
Belo Horizonte/MG e Rio de Janeiro/RJ 01/50 2%
DivinépolissMG 01/50 2%
Erechim/RS 01/50 2%
Porto Alegre/RS 01/50 2%
Recife/PE 01/50 2%
Uberlandia/MG 01/50 2%

TOTAL GERAL 50/50 100%

Convém apontarmos que, a maioria dos textos (obras literdrias infantis) foi

publicada em editoras de Sao Paulo/SP e Belo Horizonte/MG: 33 (trinta e trés) histérias

infantis, o que representa 66% do total. Isso é perfeitamente justificavel, por dois fatores: 1°)

Sao Paulo/SP é o grande centro comercial, industrial, cultural e econémico do pais. Assim,

detentor de inimeras editoras com tendéncias de circulag@o a nivel nacional. Tal fato, justifica

nosso contato com obras, na sua maioria, publicadas nessa localidade; 2°) Belo Horizonte/MG

¢ um dos grandes centros do pais que mais se aproxima do local de onde propusemos




94

organizar/compilar o material que forma o corpus da pesquisa. Além disso, ressaltamos que
Belo Horizonte possui hoje editoras conceituadissimas, que proporcionam boa circulagéo,
principalmente, no que diz respeito a publicacdo de obras destinadas ao publico infanto-
juvenil.

Esperamos que, ao termos apresentado essas consideragdes iniciais, tenha ficado
evidente nossa preocupagdo em propor para analise um corpus que demonstre uma variedade
composicional, levando-se em conta autor, editora, cole¢do, dentro da categoria textual
escolhida (histdrias infantis modernas destinadas ao leitor iniciante). Acreditamos que, dessa
forma, possamos estar propondo, de fato, uma anélise que demonstre a caracteriza¢do e o
funcionamento das histérias infantis do tipo escolhido, dado o cariter de diversidade do
corpus que propomos analisar.

Convém destacarmos que as histdrias infantis que compdem o corpus foram
assinaladas com letra(s) e ndmero(s), obedecendo a ordem alfabética da bibliografia de
corpus, conforme estabelece a Associacdo Brasileira de Normas Técnicas (ABNT), seguida
da ordem numérica crescente. Como exemplo, citamos: a histéria infantil intitulada
“Girassois”, de Caio Fernando Abreu, que foi a primeira a se apresentar na bibliografia de
corpus. Assim, a mesma foi assinalada pelo codigo Ty;. As demais histérias que se seguem
nessa bibliografia também terdo o c6digo com a seqiiéncia numérica: Toi, Toz, Tosz, Tos, Tos..-
Tso. Ao tomarmos essa postura, utilizando esses cddigos, o fazemos no intuito de, sempre que
referirmos a algum exemplo das obras que compdem o corpus da pesquisa, faremos a
referéncia pelo cédigo. Para saber detalhes de qual obra determinado cédigo se refere, o leitor

poderd consultar a bibliografia de corpus ao final deste trabalho.

2.2 Leitura (Analise) Preliminar: a capa do livro

Ao propormos uma andlise que enfoca textos literdrios destinados a crianga,
considerada neste trabalho, como um leitor iniciante, a questdo do suporte textual deve ser
enfocada de forma mais detalhada, pois essa abordagem pode possibilitar um melhor
entendimento dessa categoria textual. Assim, principiamos pela capa do livro, mesmo porque
“a leitura da capa do livro é uma pré-leitura do texto” (O’SAGAE, 2004, 2). O texto literario
infantil adquire um significado mdltiplo se o tomarmos como um todo: a capa, a diagramago,
o formato, a ilustragc@o, o jogo de cores e o texto propriamente dito. Assim, ao tomarmos,

primeiramente, a capa do livro de literatura infantil, concordamos com O’Sagae (2004,2), que
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vé “a leitura da capa como missdo de espionagem, onde o leitor/espido busca intuir relacdes
de coeréncia do texto que vird”. As histdrias infantis, atualmente, partem do principio de que
a leitura pode se dar a partir da capa, dada a riqueza dos elementos que a compdem, a
criatividade gréfica e artistica que, freqiientemente, aparece nessa parte da histéria. Além do
jogo cromdtico, comum as capas desse tipo de histéria, é importante perceber e analisar dois
elementos, se levarmos em conta o proposito desta pesquisa: o titulo e a ilustragdo.
Normalmente, esses dois elementos dialogam, proporcionando uma pré-leitura da histdria.
Esses elementos possibilitam um momento de constituicdo de reflexdo, curiosidade, antevisdao
da histdria, criagdo propria do porvir da histéria, expectativa, enfim, um ponto de partida para
que a crianga possa adentrar no enredo ficcional que compde as histérias infantis.

O titulo da histéria infantil pode ser considerado

nossa senha verbal, poderd ajudar tanto a revelar a imagem que se V€, quanto a
histéria que se desconhece, até entdo. Operar sobre ele é proceder uma rapida e 4gil
atividade de andlise lingiiistica ou de epilinguagem, quando se busca interpretar o
significado mais literal ou sua ambigiiidade, o quanto hd de sentido fechado ou
tracos incompletos para o leitor preencher, atualizd-lo, correlaciond-lo com outros
titulos, textos, experiéncias vividas. (O’SAGAE, 2004, 2).

Além do mais, “o titulo da obra antecipa um pouco a prépria estoria (...). A
crianga deve ser estimulada a raciocinar, imaginar, e nada melhor do que fazé-la participar por
meio do desvelamento do titulo.” (KOLLROSS, 2004, 2).

Diante do exposto, concluimos que o titulo da obra é elemento importante na
constitui¢do dessa categoria textual, levando-se em considerag@o o leitor iniciante, leitor em
potencial do texto em questdo. Acreditamos que, quando o titulo aponta para um ser (ser
humano, nome préprio ou comum, ser inanimado ou animal), mas que, pela forma como ¢
apresentado na capa do livro, remete a um possivel tema a ser desenvolvido ao longo da
histéria, ou seja, o referente que serd retomado, pois os acontecimentos podem girar em torno
dele, com freqiiéncia. Esse tema pode tratar de uma personagem ativa na histdria, que
promove acdes seguidas (como seres humanos ou seres personificados), ou mesmo, uma
personagem que € apenas mostrada, caracterizada, sendo, portanto, passiva. Este tipo de
personagem, certamente, serd mais comum nas narrativas infantis do tipo nao-histéria, de
acordo com os postulados teéricos que abarcam a questdo dos tipelementos tratada por
Travaglia (2003).

Quanto a ilustracdo estampada na capa do livro, acreditamos que essa imagem
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pode estar pronta e acabada, em plena consondncia com o titulo, quer reproduzindo-
0 sem espagos generosos para uma visitacdo, quer tentando explicitd-lo como
sempre ocorre quando € intencional levar o leitor a um gesto associativo direto, entre
o texto e a imagem. (O’SAGAE, 2004, 2).

A partir da ilustrag@o da capa, o leitor procura estabelecer relacdes com o titulo, o
que proporciona uma pré-leitura na busca do desvelamento de senhas verbais, pistas visuais,
no processamento de interagdo entre leitor e livro. Essa pré-leitura constitui um jogo de
significados, estabelecendo combinagdes, razdes, descobertas de instrugdes, tudo no intuito de
se confirmar ou néo o que se seguird, quando acontecer a leitura da histéria.

Ao tomarmos as histdrias infantis tematicas que constituem o corpus da pesquisa,
50 (cingiienta) no total, pudemos perceber que em 39 (trinta e nove) delas hd o
estabelecimento de uma relagdo clara entre titulo e imagem, ou seja, 78%. As 11 (onze)
restantes ndo estabeleciam essa relacdo titulo e imagem, perfazendo o percentual de 22%.
Assim, essa categoria de texto possibilita ao leitor iniciante adentrar a histéria com um pré-
conceito do referente/tema que pode vir a ser desenvolvido na narrativa. Como exemplos,
tomemos o anexo 01 - corpus (To1, Tio, T21, T31, Tao € Ts) que ilustra as histérias infantis
que relacionam titulo e ilustragdo. Quanto aos demais casos que ndo apontam claramente essa
relacdo, pudemos perceber que, na maioria dos casos, hd uma relacdo ainda que indireta entre
titulo e ilustracdo. Como exemplo, citamos T3 e Tss. No primeiro caso (T2 - As macaquices
de Neco) podemos notar que Neco, apresentado no titulo € a referéncia tematica da historia
em questdo, mesmo que no titulo tenha abordado um atributo desse personagem-tema (suas
macaquices). Quanto ao segundo caso (Tss - O macaco vermelho), ainda que o “macaco
vermelho” ndo apareca na capa do livro, temos a apresentagdao de um “circo”. O leitor crianga
pode, dessa forma, ativar seu conhecimento de mundo e fazer previsdes como: € comum ter
macacos em circo, o circo apresentado na capa do livro possui um macaco entre outros
animais. Ressaltamos, ainda, que essa histdria infantil temética, ainda que nao traga um
possivel referente na capa, relacionando titulo e ilustracio, traz a imagem de um macaco em

sua contracapa. Sendo assim, tomemos o seguinte gréfico:
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GRAFICO 03
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Diante desses dados, convém salientar a no¢do de referéncia, entendida aqui

como aquilo que designamos, representamos, sugerimos quando usamos um termo
ou criamos uma situacdo discursiva referencial com essa finalidade: as entidades
designadas sdo vistas como objetos-de-discurso € ndo como objetos-do-mundo.
(KOCH, 2004, 57).

Assim, a partir da leitura da capa do livro, das historias dos tipos escolhidos, o

leitor poderd construir um objeto-de-discurso, que poderd ser tomado ao longo da histéria,

podendo mesmo ser reconstruido a partir de atributos que poderdo ser-lhe atribuidos. Nessa

pré-leitura, ao analisarmos a capa do livro, tomamos um elemento constitutivo da histdria

infantil, importante para construcéo de sentidos por parte do pequeno leitor iniciante.

2.3 Analisando a Coesao Referencial

A partir das proposi¢des tedricas de Koch (1988 e 1989) que tratam da questdo da

coesdo referencial, apropriamos da combinagdo dos pressupostos dessa teoria para que

pudéssemos estabelecer um quadro que abrangesse mecanismos e recursos desse tipo de

coesdo. Essa proposta nos parece pertinente pelo fato de que

ha certos itens da lingua que tém a funcdo de estabelecer referéncia, isto €, ndo sio
interpretados semanticamente por seu sentido préprio, mas fazem referéncia a
alguma coisa necessdria a sua interpretacdo. A referéncia constitui um primeiro grau
de abstragdo: o leitor/alocutdrio relaciona determinado signo a um objeto tal como
ele o percebe dentro da cultura em que vive. (FAVERO, 2003, 18).



98

Assim, acreditamos ser pertinente a distribui¢do dos elementos de coesdo
referencial em duas grandes categorias, ou seja, dois mecanismos: coesdo referencial por
substitui¢do e coesdo referencial por reiteracdo. Esses mecanismos podem nos possibilitar
verificar como se dd a forma de utilizar a referéncia como um meio de estabelecermos
sentidos para o texto, a medida que o mesmo progrida e se desenvolva.

Ao analisarmos os recursos da coesdo referencial nas historias infantis tematicas,
percebemos que o uso de tais recursos € bastante freqiiente, o que demonstra a tabela

seguinte:

TABELA 01
DISTRIBUICAO DOS TIPOS DE MECANISMO DE COESAO REFERENCIAL EM
HISTORIAS INFANTIS MODERNAS PARA LEITORES INICIANTES

MECANISMOS DE COESAO REFERENCIAL
Total Geral = 2428

SUBSTITUICAO REITERACAO

N° de ocorréncias Freqiiéncia N° de ocorréncias Freqiiéncia

Total 1627 67% 801 33%

Percebemos que o mecanismo de coesdo referencial por substitui¢do sobressaiu de
forma significativa em relacdo ao mecanismo de coesdo referencial por reiteragdo. Quanto aos
tipos de mecanismo de coesdo referencial, apontamos um total de 2428 casos, dos quais 67%
se referem a coesdo referencial por substitui¢do, o que dd em ndmeros, 1627 ocorréncias. Os
demais casos, 33%, equivalente a 801 ocorréncias, dizem respeito ao mecanismo de coesio
referencial por reiteracdo. Ao sobressair o mecanismo de coesdo referencial por substituigéo,
isso se deve ao fato de que, ao ocorrer a substituicdo de um elemento, sendo retomado ou
precedido por uma pro-forma, essa substitui¢do se justifica por ser essa pro-forma um
“elemento gramatical representante de uma categoria como, por exemplo, o nome;
caracteriza-se por baixa densidade sémica: traz marcas do que substitui”. (FAVERO, 2003,
19). Dessa forma, a grande ocorréncia desse recurso € um elemento, a priori, facilitador para a
compreensdo textual das histérias infantis, pois o processo de referir se d4 a um mesmo
elemento do universo do texto, de forma pontual e repetida. Isto se torna relevante ao

levarmos em considerag@o o leitor pretendido dessa categoria textual - o leitor iniciante, pois
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tem-se um mundo textual simples, com poucos referentes. Quanto ao fato de o mecanismo de
coesdo referencial por reiteracdo ter sido minoria nas histdrias infantis analisadas, pudemos
perceber que, apesar de a repeticio de expressdes no texto se dar buscando a mesma
referéncia, ocorre que, freqiientemente, essa busca dos elementos para a referéncia nem
sempre acontece sem problemas, salvo o caso do recurso da repeti¢do do mesmo item lexical,
que ndo cria grau maior de dificuldades no processo de interpretabilidade textual. Assim, em
contrapartida, os demais recursos desse mecanismo, parecem-nos, por vezes, dificultar o

estabelecimento da referéncia. Dai, a freqiiéncia menor desse mecanismo. Como exemplos,

temos:

52) H4 muitos e muitos anos, vivia numa distante aldeia um casal de pastores e o seu
filho Gil.
As ovelhas eram muito déceis e ndo davam trabalho para Gil.
Somente a ovelha Branquinha é que obrigava o pastor a ter mais cuidado. (Tsg)

(53) Lua Luna, redonda, penteava o luar,

Seu cabelo de lua € de seda lunar.
Mas um risco, em corisco, passou rente do pente,

Foi um raio assim, que passou, de repente. (T5()

Analisando o exemplo (52), notamos que o processo de retomada apdia-se no
conhecimento de mundo do leitor, bem como de uma atencao desse leitor ao inicio da histdria,
para que se estabeleca uma relacdo entre a expressdo nominal definida o pastor e o referente
Gil, no que diz respeito a retomada. Ignorados esses detalhes pode ndo ser tdo simples a
ativacdo do referente. Quanto ao exemplo (53), relacionar a expressdo nominal um raio e o
referente um risco requer também que se estabeleca a relacdo entre ambos: a crianga, ao ver
um raio, vé nesse fendmeno natural a forma de um grande risco que acontece no céu. Gragas a
essa analogia é que se pode perceber a relacdo remissiva nesse exemplo. Dados esses
exemplos, parece-nos pertinente reafirmar que a coesdo referencial por reiteracdo pode

significar um nivel de dificuldade interpretativa mais alto, se comparamos a realizacdo da

coesdo referencial por substituicdo, que se utiliza de uma pré-forma ou elipse.
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Tomemos a seguinte tabela que melhor detalhard a presenga dos mecanismos da
coesdo referencial por substitui¢do e por reiteracdo, bem como os respectivos recursos de cada

mecanismo.

TABELA 02
MECANISMOS E RECURSOS DE COESAO REFERENCIAL EM HISTORIAS
INFANTIS MODERNAS PARA LEITORES INICIANTES

Total de
o et | s | Lo e
mecanismo

COESAO | Pré-forma Pronominal 590 24,30%
REFE- Pré-forma Verbal 02 0,08% 1627
ESECIAL Pré-forma Adverbial 32 1,32%
SUBSTI- | Pré-forma Quantitativa 10 0,41% 67%
TUICAO | Elipse 993 40,90%

Expressdao Nominal Definida 94 3,87% 128
COESAO | Nominalizagio 02 0,08%
REFE- Expressdo Sindnima ou Quase Sindnima 09 0,37% 801
RENCIAL o
POR Nome Genérico 03 0,12%
REITERA- | Hiperdnimo ou Indicador de Classe 12 0,49% 33%
CAO Repeticdo do Item Lexical 658 27,10%

Forma Referencial que Categoriza 23 0.95%

Ao levarmos em conta a TABELA 02, podemos levantar algumas questdes a
partir dos ndmeros apresentados. Apresentamos a recorréncia dos recursos dos dois
mecanismos, procurando compreender o seu funcionamento enquanto elementos coesivos

facilitadores ou ndo no processo de interpretagcdo da categoria de texto em estudo.

2.3.1 Coesao referencial por substitui¢dao

A. Proé-forma Pronominal

Esse tipo de pré-forma representa o terceiro caso de recurso mais freqiiente nas
histérias infantis analisadas, dentre aqueles que mais se sobressairam. Esse recurso pode
permitir retomar um elemento pontual j4 apresentado no texto, ou seja, um objeto-de-discurso,

sem proporcionar ao leitor o estabelecimento de dificuldade no processo de interpretabilidade
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textual. Isso acontece porque a pro-forma pronominal realiza-se, textualmente, através dos
pronomes pessoais de 3* pessoa ou pronomes substantivos, sendo que essas categorias fazem
remissdo a um ou mais constituintes do universo do texto. Dai o seu cardter facilitador no
processo de leitura por parte da crianca.

Percebemos que a recorréncia da pré-forma pronominal se dd de vérias formas,

que pretendemos evidenciar a seguir:

a) Remissdo por pronome pessoal do caso reto: ainda que isoladamente o pronome pessoal
seja destituido de significado, ndo apresentando uma identidade, esse tipo de pro-forma
pronominal é caso que apresenta menos problema ao se buscar o referente, retomar o
objeto-de-discurso do texto, pois esse tipo de pronome ndo possibilita fazer referéncia a
nenhum referente que ndo seja ao objeto-de-discurso tido como referente no texto. Isso
facilita a constincia desse referente, fazendo com que o leitor o mantenha facilmente em
foco. Na verdade, seu uso freqiiente se d4 quando ha a presenga, em determinada historia,
de apenas um referente, retomando-o através de seus tracos ligados ao género e/ou ao
numero. Dai, a facilidade de produzir sentidos, de estabelecer a referéncia ao utiliza-lo.

Tomemos os exemplos seguintes:

54 Era uma vez, uma formiguinha chamada Ritinha, que mora em cima da geladeira.

Quando fazia calor, ela se mudava para perto do congelador.

Quando estava muito frio, ela corria para perto do motor. (T4;)

(55) O jabuti chega e fica debaixo do jenipapeiro.

Ele ¢ sabido e espera o jenipapo cair de maduro. (Tig)

(56) — Eu quero a “GATA BORRALERA”... Eu quero “CHAPEUZIO VEMELQ”... Elas

estdo dentro do meu livro — falou, desolado. (T7)

b) Remissdo por pronome pessoal do caso obliquo: o uso desse pronome enquanto uma pro-
forma pronominal néo causa dificuldades em se estabelecer a referéncia, visto que ele se
liga as pessoas do discurso, fazendo com que o leitor estabeleca a relagdo com a pessoa
discursiva sem comprometimento ou dificuldade para a interpretabilidade textual. Além

do mais, quando a histéria possui um tema comum que € recorrente ao longo da histéria, o
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uso desse pronome ainda se faz de maneira mais simples, no que diz respeito ao processo
de interpretagdo quanto ao estabelecimento de referéncia. Vejamos, como exemplos, 0s

seguintes Casos:

7 Era tanta a tristeza das flores que um duende que passava por perto, resolveu ajuda-
las: (T3,)
(58) Ele [Otilio - o pingiiim] saiu feliz por ter tantos amigos a lhe aceitar. (Tog)

59) S6 apoiei-o numa espada-de-sdo-jorge com jeito, e entreguei a Deus (Tp;). (O

pronome obliquo O refere-se ao girassol, mencionado anteriormente no texto).

¢) Remissdao por pronome possessivo: esse pronome, ao ser utilizado para fazer referéncia a
um referente explicitado textualmente, normalmente vem acompanhado de um nome que
estabelece uma ligacdo com o referente, numa relagdo de posse. Assim, por si s6, ele ndo
produz sentido na coesdo textual. Ele s6 retoma um referente quando faz parte de um
sintagma nominal (SN), particularizando o niicleo desse sintagma e relacionando-o com o

referente. Vejamos alguns exemplos:
(60) O Malaquias ri e ndo responde, volta pra casa, fabrica vassouras, faz sopas tantas
pras Isuas patroasl, as bruxas ruins que talvez sejam boas! Espirra atchim com Iseu
nariz pimental, chora em cebolas, o que o atormenta, volta a sorrir com hortela e
menta... (T)

61) A galinha pediu aos vizinhos para vigiarem lo sex ninhol. (T}9)

(62) Maria Sabe-Tudo, sabe o nome da vizinha, (...)

Mas nla casa delal, se alguma coisa estd errada, ela apela, (...) (Tis) (Temos, nesse

caso, um pronome pessoal usado como possessivo).

d) Remissdo por pronome relativo: ao verificarmos a freqiiéncia desse tipo de pronome,
percebemos que seu uso estabelece relacdo de facil entendimento, por tratar-se de uma

relacdo com o seu proprio antecedente. Assim, a proximidade da pro-forma pronominal
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com essa caracteristica em relacdo ao seu referente, ndo propicia dificuldade de

interpretacdo. Como exemplos, temos:

(63) E descendo chegou tdo pertinho que se misturou com as asas da imaginagdo da

menina que gostava de inventar desenhos com as nuvens. (T4)

64) Foi ai que o pdssaro imaginou uma béia grande onde Comandante Zinho pudesse se

agarrar. (Tyg)

(65) De manha o gato era das criancas.
Montavam no gato,
desmontavam o gato.
Ele era s6 um brinquedo vivo
sem vontade nem descanso.
De tarde, de noite,
era sempre o gato de alguém.
Da avé, que nio tinha novelos de 12
porque preferia as novelas.
Da made, que ndo deixava o gato sujar o tapete
nem subir nas poltronas.
Da empregada, que enchia sua barriga
e chutava seu traseiro.
Do pai, que ensinava truques de circo

e obrigava o gato a sentar como gente. (To4)

e) Remissdo por pronome indefinido: esse tipo de pronome, apesar de possuir uma aparente
“vagueza”, destituido de uma exatiddo, com freqiiéncia propicia ao leitor estabelecer a
referéncia retomando um referente sem impedimentos interpretativos. A referéncia se da
utilizando-se de uma relagdo com referente que é assimilado de forma simples. Vejamos

os exemplos seguintes, que justificam essa colocagao:

(66) A bicharada se diverte com Lelé.
Todos dizem:

- Eta jacaré Lelé! Ele é mesmo lelé da cuca... (Tzp)
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67) Nisso, [Lucia-jd-vou-indo] perdera um dia e mais outro. (Tss)

(68) Af sim € que a estdria comecava.
Enquanto a professora corrigia, soletrava, dividia, o menino sonhava. Que um dia ia

ser goleiro e que no proximo aniversdrio ia juntar trocado por trocado, o que

ganhasse do pai e da méae, do avd e da bisav, da tia Maricota e da prima-avé

Carlota. Tudo, tudo num saquinho, ia correndo na esquina, na loja do Bola Bolao.

(T49)

f) Remissao por pronome demonstrativo: percebemos que o uso desse tipo de pronome
exerce uma funcio importante, no sentido de auxiliar na referéncia, fazendo-a de forma
tranqiiila, de féacil percep¢do por parte do leitor iniciante. O curioso € que essa referéncia
tem ocorrido nas histérias infantis de forma tanto anaférica quanto cataférica.
Ressaltamos, ainda, que a substituicdo que se utiliza desse tipo de pronome, tem a funcio
de localizador textual, apontando para determinada parte do texto, auxiliando a leitura e a

compreensdo da mesma. Vejamos os exemplos:

(69) Qualquer cristdo, uma virgula, porque o que Aninha gosta e disso ndo abre mao, é de

sangue bem novo que seja doce e gostoso desses de bebé chordo. (T3;)

(70) [Liicia-ja-vou-indo] P&s na cabeca uma peruca de cachinhos com um lacarote de fita

cor-de-laranja, e com isso perdera um dia inteirinho. (Tss)

(71) As pernas de trds, maiores que as da frente, eram para isto mesmo: serviam de mola

para pular. (Ty;)

A pro-forma pronominal isto (71) remete para algo que vai ser exposto

textualmente, sendo, portanto, uma catéafora.

(72) Valentina tinha um grande defeito. Mesmo, nao estando com fome, ela adorava
perseguir os animais, sO pra assusta-los e deixa-los com medo de serem devorados.
Valentina divertia as custas dos outros animais que eram menores que ela e se achava
invencivel. Dava altas gargalhadas e falava bem alto para todos os animais

escutarem:
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— Ah! Ah! Ah! Faco isso € para vocés verem que quem manda aqui sou eu e em

breve serei a rainha da floresta. (T3¢)

A pro-forma pronominal isso (72) faz referéncia a toda uma situacdo explicitada
anteriormente no texto, uma agdo realizada pelo personagem (perseguir, assustar e amedrontar

0S outros animais).

g) Remissao por pronome interrogativo: esse tipo de pronome nas histdrias infantis
analisadas exerce a fung@o de buscar a identificacdo de um referente sob a forma de uma
pergunta, seja direta ou indiretamente. Para o leitor que tem consciéncia das
circunstincias enunciativas na constituicdo do texto, tal referéncia é tranqiiila, nio

produzindo dificuldades na produg@o de sentidos. Exemplificando, temos:

(73) Joca deu uma freada, desviando-se dos bichinhos que olharam assustados.
Desceu na floresta. Mas ninguém o reconheceu.
- Quem € vocé? - perguntou o ledo.
- Vocé estd engracado! - falou a tartaruga.

- Sou o Joca, o coelhinho do arco-iris. (Tgs)

(74) A galinha pediu aos vizinhos para vigiarem o seu ninho.
Pediu a pata que mora de um lado.
Pediu ao jabuti que mora do outro.
Pediu a pomba que mora em cima.
Pediu ao coelho que mora embaixo.
E 14 se foi a galinha catar minhocas para o jantar.
A galinha voltou e contou os ovos.
Contou uma, duas, trés vezes. E ficou furiosa.
Ela gritava: - O que aconteceu?
Aqui tem um ovo que ndo ¢ meu!

Quem viu? Quem viu o que aconteceu? (Tiz)

B. Pré-forma Verbal
O uso desse recurso se deu de forma restrita em nossa analise. Isso se deve ao fato

de ser um procedimento pouco comum no portugués, conforme ja vimos. E em se tratando de
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verificd-lo em uma categoria textual que tem como leitor em potencial, a crianga, tida como
um leitor iniciante, é justificdvel a quase inexisténcia desse recurso nas histérias infantis em
enfoque. Assim, verificamos dois exemplos nas histdrias, com o verbo FAZER, sendo um

seguido da palavra assim e outro da expressdo o0 mesmo. Exemplo:

(75) A partir deste dia, Juju era a primeira estrelinha a acender a sua lanterninha.

Juju compreendeu que, fazendo assim, as noites ficariam muito mais claras e bonitas.

(T37)

(76) Quando Joca ficava sozinho, procurava imitar o seu pai.

Um dia, viu seu pai reformando o guarda-roupa com suas ferramentas.

Assim que seu pai saiu, Joca pegou a serra elétrica e foi tentar fazer o mesmo. (To)

O que podemos perceber, pelos exemplos e por tudo que j4 foi dito sobre esse tipo
de pro-forma, é que esse recurso implica uma construcio referencial em que se busca toda
uma situacdo. Como, por vezes, tal uso requer uma elabora¢do mais acurada, no que diz

respeito ao processo de referir-se, fica, assim, justificado o baixo indice da pro-forma verbal.

C. Pré-forma Adverbial
Notamos que a utilizacdo desse tipo de pré-forma possui uma fungdo localizadora
para o enunciador ou para o leitor do texto, fazendo referéncia a algum lugar, modo ou tempo.

Vejamos alguns exemplos que justificam o exposto:

a) Pro-forma Adverbial - relacionada ao LUGAR

a7 O gigante acordou e comecou a perseguir 0 menino.
Ele ja estava quase alcangando-o quando apareceu um ando que o chamou:
— Depressa, entre nesta caverna! Aqui o gigante ndo conseguird acha-lo.

Gil e Branquinha ficaram ali até o gigante se afastar. (Tsg)

As pro-formas adverbiais utilizadas nesse exemplo facilitam a interpretagdo, pois
agem como reforco na localizagdo do referente, além de enfatizd-lo. Como se trata de um
texto para crianca, faz parte da prdpria expressividade que o texto traz; quando lido o texto,

isso se torna mais evidente. Outro detalhe, € que o AQUI refere-se a algo que estd sempre
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préximo do locutor, no caso esta caverna. Quanto ao ALI, esta pr6-forma refere-se sempre a
algo que esté longe do locutor. Dai o fator enfatico desse recurso como elemento importante e

facilitador na localizagdo do referente textual.

(78) E Popé foge correndo, correndo daquele lugar, pois se Popé ali ficasse, comida de

sapo iria virar. (Tps)
A pro-forma adverbial apresentada em destaque nesse exemplo faz mengdo ao
local onde a personagem Pop6 (o besouro) se encontra, local esse determinado anteriormente,
se retomarmos a histdria. Ali €, portanto, uma pré-forma adverbial que indica lugar.

b) Pro-forma Adverbial - relacionada ao MODO

(79) Ele tinha as patas e as unhas sujas, e também tinha chulé.

Melinho entendeu que assim nio dava pra ficar.

Cheirando mal assim, ninguém do seu lado vai estar. (T33)
Observamos que as pro-formas adverbiais destacadas nesse exemplo fazem
referéncia a maneira, ao estado da personagem Melinho. Assim, essa pro-forma possui como
caracteristica apresentar um modo.

¢) Pro-forma Adverbial - relacionada ao TEMPO

(80) Esse pequeno incidente fez com que Lidia refletisse muito sobre o acontecido: se ela

sentia medo do desconhecido, também havia quem tinha medo dela propria. E a

partir de entdo deixou de ser medrosa. (Ty,)

A pro-forma adverbial destacada refere-se a um dado momento em que a
personagem Lidia passa a mudar de comportamento: perde o medo. Essa mudanca de atitude
de Lidia € fruto de uma reflexdo que concluimos por meio do periodo sublinhado acima. Essa
pré-forma, portanto, estabelece uma relagdo de tempo, levando em conta o fato narrado
sublinhado. Percebemos que a utilizacdo desse tipo de pro-forma na coesdo referencial
apresenta um processo complexo de coesdo referencial, visto que para este processo se

realizar ha a necessidade de construir o referente a partir da acdo expressa pela personagem
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Lidia no primeiro periodo do exemplo (periodo sublinhado): a reflexdo, que provocou a
mudanga no seu comportamento. Dai o baixo registro da pré-forma adverbial ligada a relagio
de tempo, visto o leitor alvo da categoria de texto em que esse exemplo se realizou.

Diante do apresentado e principalmente levando-se em conta a TABELA 02,
verificamos que foi apontada a presenca de 32 (trinta e dois) casos de pro-forma adverbial nas
historias infantis em andlise. Ao levarmos em consideracdo que essa pro-forma estabelece
uma circunstancia de lugar, modo ou tempo, notamos que as pré-formas ligadas ao lugar
perfizeram um total de 23 (vinte e trés) ocorréncias, o que dd uma freqii€ncia de 71,88%.
Quanto a ligada ao modo, registramos 08 (oito) casos, o que representa 25%. Ja a pré-forma
adverbial ligada ao tempo ocorreu somente 01 (uma) vez, representando 3,12%. Assim, dando
énfase a esses dados, que se realizaram nas histérias infantis analisadas, temos o seguinte

gréfico:

GRAFICO 04
Pro-forma Adverbial e sua Relacao com
LUGAR, MODO e TEMPO

4% B Pré-forma Adverbial:
ligada a circunstancia de
LUGAR

l Pré-forma Adverbial:
ligada a circunstancia de
MODO

OPré-forma Adverbial:

ligada a circunstancia de
66% TEMPO

D. Pro-forma Quantitativa

Tivemos 10 (dez) ocorréncias de pré-forma quantitativa nas histérias infantis em
andlise. Normalmente, esse recurso ndo oferece dificuldade interpretativa para o leitor
proceder a referéncia, pois ela se utiliza de numerais, sejam cardinais, ordinais,
multiplicativos e fraciondrios. Acreditamos que os dois dltimos tipos de numerais possam
causar dificuldade para se estabelecer a referéncia, se levarmos em consideracdo o leitor
iniciante, leitor em potencial das histérias analisadas. Contudo, do universo encontrado de
pré-forma quantitativa, 100% sédo referentes ao numeral cardinal. Para nds esse tipo de
numeral, quando utilizado como pré-forma, é o que acarreta menos dificuldade para localizar

o referente. Percebemos, também, que esse tipo de pré-forma, na maioria dos casos, busca
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remeter a personagens, no intuito de agrupa-los, ao apresenta-los novamente, de uma forma

conjunta. Exemplificando, temos:

81) Ela, que se chamava Ciga, também perdeu a vergonha e gostou muito de Caco. Os

dois construiram juntos um buraquinho um pouco maior, onde vivem até hoje. (Tag)

(82) Pois conhego poucas coisas mais espléndidas, o adjetivo € esse, do que um girassol
aberto.
Alguns amarrei com corddes em estacas, mas havia um tdo quebrado que nem dei
muita atengdo, parecia ndo valer a pena. S6 apoiei-o numa espada-de-sdo-jorge com
jeito, e entreguei a Deus.
Quando parecia quase bom, crau! Veio uma chuva medonha e deitou-o por terra.
Pela manha estava todo enlameado, mas firme. Ai me veio a idéia: cortei-o com
cuidado e coloquei-o aos pés do Buda chinés de maos quebradas que herdei de

Vicente Pereira.

Os dois [o girassol e o Buda] pareciam sorrir um para o outro. (To)

E. Elipse

Esse recurso de coesdo referencial foi o que se apresentou como o caso mais
freqiiente dentre todos os 12 (doze) recursos de coesdo referencial observados na anélise das
historias infantis. Detectamos a presenca de 993 (novecentas e noventa e trés) ocorréncias
desse recurso, o que aponta para uma freqiiéncia de 40,9% dos recursos que foram elencados
nesta pesquisa. A expressividade numérica desse elemento de coesdo pode causar estranheza,
a principio, se levarmos em consideragdo que a elipse € um tipo de substitui¢do por zero, o
que poderia dificultar a realizacdo da referéncia por parte do pequeno leitor. Contudo,
percebemos que, como se trata de histérias infantis, normalmente, nessa categoria textual,
apresenta um tema que € facilmente recuperado pela elipse, por termos evidente sua
referéncia ao longo da histéria. Alids, é preciso lembrar que, na lingua, a elipse sempre se faz
quando é muito fécil estabelecer a referéncia sem qualquer perigo de ambigiiidade. Portanto,
sem diminuir a facilidade de interpretar/compreender o texto, ou seja, sem prejuizo da
legibilidade deste. Notamos que, o uso desse recurso é mais freqiiente naquelas histérias mais

curtas e/ou que possuam frases curtas. A partir do momento que a histéria se alonga, sua
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incidéncia tende a diminuir. Da mesma forma, quando determinada histdéria apresenta varias
personagens, hd uma tendéncia de restringir o uso da elipse, evitando o surgimento da
ambigiiidade, da falta de referéncia apropriada.

Um detalhe importante a ser apontado sobre a elipse é que ela “consiste na
omissdo de um item lexical recuperdavel pelo contexto, ou seja, a substitui¢do por zero ().
Pode ocorrer elipse de elementos nominais, verbais e, mesmo, de oracdes.” (FAVERO;
KOCH, 2002, 40). A seguir explicitamos essas variacdes quanto aos tipos de elipse,

apresentando exemplos:

a) Elipse de elementos nominais:

(83) Malu ia muito ao sitio de Zito, (&) tomava melado, (&) bebia na bica, (&) subia com
Zito no alto da copa. (Ti¢)
&= Malu

(84) Era uma vez um gato.
Era uma vez a casa do gato
os donos do gato
uma vida chata de gato
que trabalhava em tempo integral.
Nunca na vida (&) subiu num telhado
(©) nem sabia correr atras de ratos.
(©) Nio brincava com bolinhas nem com novelos,
(©) ndao namorava as gatas,
(©) nao fugia dos cachorros,
(©) nao fazia serenata pra lua. (To4)

D= gato
b) Elipse de elementos verbais:
(85) A girafa Gigi adora viajar.

Com seu pescogo comprido,

Vai a qualquer lugar.
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V& o jacaré na lagoa,

E (©) a preguiga a-toa.

V& a abelha no ar,

E (©) a zebra a galopar. (T14)
D=ve

(86) Maria Sabe-Tudo sabe o nome da vizinha,
(©) o apelido do marido da Soninha,
sabe a cor do sapato da Leninha,
(©) a hora da missa na igrejinha,
sabe que o filho do padeiro € carequinha!
E (©) o telefone da rua inteirinha!!!
Sabe que o namorado brigou com a Lucinha,
(©) que o tomate esta mais caro na vendinha. (Ts)

&= sabe

¢) Elipse oracional (da oracdo inteira ou de parte dela):

(87) - Por que vocé estd tremendo?
- (@) Frio! [Eu estou tremendo por causa do frio.] (To3)

@ = Eu estou tremendo porque estd fazendo frio.

Pudemos notar, a partir do corpus analisado, que a elipse de elementos nominais
predominou de forma significativa, em relacdo aos demais tipos de elipse, ainda que ndo
tenhamos feito um levantamento exato desses dados. Tal colocacdo se justifica pela
dificuldade de se encontrar exemplos para os dois tipos de elipse seguintes, principalmente no
que se refere a elipse oracional. O uso da elipse de elementos nominais facilita, certamente, o
processo de retomada do referente, em comparagdo aos demais tipos. Dai, a sua manifestacio
em maior freqiiéncia.

Para melhor detalharmos todos os recursos da coesdo referencial por substituicio,
a partir da andlise das 50 (cinqgiienta) histérias infantis temdticas propostas para esta pesquisa,
apresentamos, a seguir, uma tabela contemplando apenas os recursos de coesao, no intuito de

verificarmos, de forma mais acurada, a manifestacdo desses recursos.
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TABELA 03
DISTRIBUICAO DOS TIPOS DE COESAO REFERENCIAL POR SUBSTITUICAO EM
HISTORIAS INFANTIS MODERNAS PARA LEITORES INICIANTES

RECURSOS
Pro-forma | Pro-forma | Pro-forma | Pro-forma .
prongminal ve{bal adv{:rbial quani'tativa Elipse TOTAL
< (5 < < (5
gl o gl 5 gl o gl o gl o g
o RS Y TS R
28 2 28 2 Y 3 =Y 3 x| =t
gl 2 ] g 2 g 8| 2 g
= = oo oo =
To1 18 |47,37% | - 0% - 0% 01 | 2,63% | 19| 50% 38
To 13 |41,94% | - 0% 01 | 3,22% | - 0% 17 |54,84% | 31
Toz 14 32,56% | - 0% - 0% - 0% 29 |67,44% | 43
Tos 13 23,64% | - 0% - 0% - 0% 42 176,36% | 55
Tas 07 |21.88% | - 0% 031937% | - 0% 22 168.75% | 32
Tos 19 [41,30% | - 0% 04 | 8,70% | - 0% 23 | 50% 46
To7 01| 7,14% | - 0% - 0% - 0% 13 192,86% | 14
Tog 06 | 30% - 0% - 0% - 0% 14 | 70% 20
Too 06 | 50% - 0% - 0% - 0% 06 | 50% 12
Tio 12 [33,33% | - 0% 02 | 556% | - 0% 22 161,11% | 36
T 38 [39,18% | - 0% - 0% - 0% 59 160,82% | 97
T, 11 [52,38% | - 0% - 0% - 0% 10 [47,62% | 21
T3 04 23,53% | - 0% - 0% - 0% 13 [76,47% | 17
Ty 03 (21,43% | - 0% - 0% - 0% 11 |78,57% | 14
Tis 02 [18,18% | - 0% - 0% - 0% 09 |81,82% | 11
Tie 01 | 8,33% | - 0% - 0% - 0% 11 [91,67% | 12
Ty7 08 [38,10% | - 0% - 0% 01| 4,76% | 12 |57,14% | 21
Tig 08 [33,33% | - 0% - 0% - 0% 16 | 66,67% | 24
Tio 16 [59,26% | - 0% - 0% - 0% 11 [40,74% | 27
Too 08 38,10% | 01 | 4,76% | - 0% - 0% 12 |57,14% | 21
Ty 01 [16,67% | - 0% - 0% - 0% 05 (83,33% | 06
Ty 09 (47,37% | - 0% - 0% - 0% 10 [52,63% | 19
Tos 05 35, 71% | - 0% - 0% - 0% 09 |64,29% | 14
Ty 05 [26,32% | - 0% - 0% - 0% 14 [ 73,68% | 19
Tos 09 [4091% | - 0% - 0% - 0% 13 159,09% | 22
Toe 04 | 50% - 0% - 0% - 0% 04 | 50% 08
Ty; 23 |47,92% | - 0% - 0% - 0% 25 |52,08% | 48
Tog 17 |51,51% | - 0% 01 | 3,03% | 01 | 3,03% | 14 |42,42% | 33
Too 23 38,33% | - 0% - 0% - 0% 37 161,67% | 60
T30 25 |44,64% | - 0% 01| 1,79% | 02 | 3,57% | 28 | 50% 56
Ts; 08 |66,67% | - 0% - 0% - 0% 04 |33,33% | 12
T3, 06 |46,15% | - 0% - 0% - 0% 07 |53,85% | 13
Tss 03 | 25% - 0% 02 [16,67% | - 0% 07 |58,33% | 12
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T34 02 [33,33% | - 0% - 0% - 0% |04 166,67%| 06
T3s 55 132,35% | - 0% 04 | 2,35% | - 0% |111]65,30% | 170
T36 44 |58,67% | - 0% - 0% - 0% 31 |41,33% | 75
T3; 09 156,25% | 01 | 6,25% | - 0% - 0% |06 |37,50%| 16
T3 17 139,53% | - 0% 03 | 6,98% | - 0% 23 |153,49% | 43
T39 05 [31,25% | - 0% - 0% - 0% 11 |68,75% | 16
T4 03 [16,67% | - 0% 03 116,67% | - 0% 12 | 66,66% | 18
Ty 11 |18,33% | - 0% 04 | 6,67% | 05 | 8,33% | 40 | 66,67% | 60
Ty 10 |38,46% | - 0% - 0% - 0% 16 |61,54% | 26
Ty 06 [66,67% | - 0% - 0% - 0% |03 133,33%| 09
Tuy 08 130,77% | - 0% 01 | 3,85% | - 0% 17 165,38% | 26
Tys 11 | 44% - 0% 02| 8% - 0% 12 | 48% 25
Tu6 05 [35,71% | - 0% - 0% - 0% 109 16429% | 14
Ty 17 124,28% | - 0% 01 ] 143% | - 0% 52 |7429% | 70
Tys 05 [22,73% | - 0% - 0% - 0% 17 [771,27% | 22
Tug 21 [2442% | - 0% - 0% - 0% 65 |75,58% | 86
Tso 15 148,39% | - 0% - 0% - 0% 16 |51,61%| 31

TOTAL

FINAL 590(36,26% | 02 | 0,12% | 32 | 1,97% | 10 | 0,61% |993|61,03% | 1627

A partir dessa tabela, podemos perceber que os dois recursos mais recorrentes da

coesdo referencial por substituicdo foram a pré-forma pronominal e a elipse. Juntos, esses

dois recursos de coesdo referencial por substitui¢do representam um total de 1583 (um mil,

quinhentos e oitenta e trés) ocorréncias nas histérias analisadas, marcando uma freqiiéncia de

97,3%. Diante desse dado, os trés recursos restantes (pro-forma verbal, adverbial e

quantitativa) representam somente 44 (quarenta e quatro) casos de ocorréncias, dando um

percentual de 2,7%. Assim, podemos representar os dados a partir do seguinte grafico:

2,7%

GRAFICO 05

Agrupamento dos Recursos de Coeséao
Referencial por Substituicao: Majoritarios e
Minoritarios

97,3% forma Quantitativa

B Pro-forma Pronominal e
Elipse

B Pro-forma Verbal, Pro-
forma Adverbial e Pré-
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Essa quantificag@o se torna importante, ao levarmos em consideracdo que tanto a
pré-forma pronominal quanto a elipse, a partir das consideracdes e exemplificagdes arroladas
nesta andlise, propiciam um processo de retomada, de busca do referente, de (re)construgio
do objeto-de-discurso de forma mais tranqiiila, mais simples, ndo representando dificuldade
para a interpretagdo textual. O que ndo podemos dizer acerca dos recursos minoritérios.
Conforme expusemos, em determinadas circunstincias, esses trés recursos podem causar um
pouco de dificuldade na constru¢do de sentidos, isso, € claro, ao compararmos com O0s
recursos majoritarios quantitativamente. Assim, acreditamos que, pelas razdes apontadas,
possamos justificar a presenca quase totalitiria da pré-forma pronominal e da elipse em todas

as historias infantis temadticas analisadas, fato que ndo ocorreu com nenhum outro recurso.

2.3.2 Coesao referencial por reiteragdo

A. Expressao Nominal Definida

Esse recurso parte do principio da necessidade de ativacdo do conhecimento de
mundo do leitor, extrapolando o conhecimento puramente lingiiistico. Dessa forma, notamos
que a realizacdo desse recurso se deu em vdrias ocasides, mas considerando as condicdes
enunciativas que fardo com que o pequeno leitor relacione essa expressdo a um referente do
universo textual. Percebemos ainda que o uso desse recurso, mesmo que tenha apresentado
um ndmero significativo de ocorréncias - 94 (noventa e quatro) - 3,87% dos recursos da
coesdo referencial, geralmente se deu de forma que o leitor iniciante possa associar, ao ja
apresentado, os atributos contidos nesse recurso, bem como o principio de conhecimento que
se espera que esse leitor tenha (88). Em ocasides especiais, pudemos verificar que o uso de
expressdes nominais definidas pode dificultar a interpretabilidade textual, fato gerado pelo

ndo processamento da referéncia (89). Vejamos os exemplos:

(88) Juliana é mesmo uma graga.
Jura que j4 é crescida.
Sera que ninguém percebe?
- Eu néo sou mais criancga!
- Nao preciso de ajuda!
Tudo bem, tudo certo, ta legal, mas quem vai acreditar...

Se volta e meia, ja dentro do pijama, deixa o quarto...
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- Me d4 mais um beijo!

- T4 escuro!

- A minha cama ¢ apertada!

- Tem um jacaré na janela!

Nao € engracado que, nessa hora...

A menina que tanto cresce, desaparece? (Tyo)

Ao tomarmos o leitor em potencial desse texto, podemos notar que a crianga
perceberd que, pela sua prdpria experi€ncia enquanto crianga, todos os atributos que se ligam
a Juliana sdo comuns a faixa etdria infantil. Assim, o leitor infantil reconhece essa situacéo
narrativa pela sua propria identificagdo com os fatos apresentados. Dessa forma, no final do
texto, ao se apresentar a expressao nominal definida a menina, retomando o nome Juliana,
apresentado no inicio do texto, percebemos que esse processo de referéncia, dadas as

consideragdes feitas, ndo proporciona dificuldades de interpretacdo por parte do leitor.

(89) Esse pequeno incidente fez com que Lidia refletisse muito sobre o acontecido: se ela

sentia medo do desconhecido, também havia quem tinha medo dela prépria. (To)

Nesse exemplo, para que o processo de remissdo se dé de forma satisfatoria, terd
que se observar dois fatores: 1°) o referente ndo se encontra de forma pontual no texto que
antecede essa expressdo nominal; 2°) a referenciacdo se dd por meio da idéia expressa por
toda uma a¢@o ocorrida anteriormente e que aparece em todo o trecho anterior do texto.
Diante desses fatores e ao levarmos em consideracdo o leitor crianga, podemos dizer que o
processo de buscar a referéncia através de uma expressd@o nominal definida pode mostrar-se
como uma forma que ndo garanta o processo de interpretabilidade por parte desse leitor. Na
verdade, o processo de interpretabilidade pode ocorrer, o que ndo quer dizer que ocorra de

forma sempre tranqiiila.

B. Nominalizacao

O recurso da nominalizagdo pode apresentar-se como um processo de remissao
que pode gerar dificuldade por parte do leitor infantil. Por se tratar da transformacido de um
verbo e de argumento(s) em um nome, acreditamos que esse processo nem sempre seja
tranqiiilo para ser interpretado. Apesar da necessidade de se estabelecer a relagdo do

conhecimento da esséncia da idéia contida no argumento expresso na a¢do tida como referente
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ao elemento de retomada, o fato de o termo nominal que realiza o processo de referenciacéo
possuir lexema igual (ou parecido) ao do verbo nominalizado, pode ser fator determinante
para estabelecer a interpretabilidade, pois a crianga leva em consideragdo essa semelhanga, a
aproximacdo entre esses dois elementos: o referente e o elemento remissivo. No corpus
analisado, registramos a ocorréncia de 02 (dois) casos somente. Isso, de certa forma, pode
confirmar o que acabamos de expor. Como se trata de obras literdrias destinadas a crianga, a
fuga do uso freqiiente desse recurso se faz preferivel, no intuito de ndo se correr o risco de
produzir um texto com dificuldade para ser entendido. Vejamos os casos extraidos do corpus

em andlise, que justificam o que acabamos de expor:

(90) Chorou, chorou, mas seu choro manso ndo conseguiu acordar a libélula Chispa-

Foguinho que dormia cansada da festa. (Tj3s)

©n E o menino sorria. Riso amarelo. E repetia. (T49)

C. Expressao Sinonima ou Quase Sinénima

Ativar um referente a partir de uma palavra lexicalmente diferente, porém com o
significado parecido, ¢ um recurso bastante utilizado em toda area do saber. Dessa maneira,
ao escrevermos ou lermos ndo o fazemos utilizando uma mesma forma, ainda que haja
repeticdo de escolhas lexicais. O problema maior, contudo, é que, como ndo existem palavras
e/ou expressdes sindnimas, com significacdo igual, procura-se buscar expressdes que se
aproximem do desejado. Assim, ao fazermos uso da expressdo sindnima ou quase sindnima,
observamos, pela andlise realizada, que nem sempre € tranqiiilo o processo de referéncia,
visto que o leitor pode ndo ter certeza da palavra ou expressdo que retoma através desse
recurso, que pode fazer parte de um campo significativamente desconhecido para o leitor, ou
mesmo, dependente do conhecimento de mundo e lingiifstico, que nem sempre o leitor
iniciante, leitor em potencial da categoria textual em andlise, possui. Acreditamos que esse
recurso, pelo analisado, pode ser de facil processamento na (re)tomada de determinado
referente, ao passo que também pode dificultd-lo. O fator determinante é o conhecimento de

mundo e lexical que o leitor deve ou nao possuir. Vejamos os exemplos seguintes:

(92) Mas uma tempestade se armou. Relampagos, trovoadas, vento forte e chuva jogavam

o vaporzinho de um lado para outro.



117

Comandante Zinho nada mais comandava, foi atirado na dgua. Jodo Albatroz,

atrapalhado pela chuva e pelo vento, procurava um jeito de ajudar. (T4s)

93) — Sou o génio da floresta, protetor dos animais desta selva. (Tse)

D. Nome Genérico

Ao referirmos a algo pontual no texto por meio de um nome genérico, o fazemos a
partir de um termo que ndo alcanga um conceito preciso quanto a questdo da significagdo,
visto que o nome genérico € vazio de significacdo, ou seja, € esvaziado de valor lexical. Dai,
termos observado que esse recurso estd sempre ligado a alguma explicagdo. Tal postura é
perfeitamente compreensivel, pois o leitor iniciante, ao deparar com um nome destituido de
significagdo, como os nomes genéricos, carecem de detalhes que possibilitardo melhor
entendimento da referéncia, preenchendo o vazio de significado desse nome. Observamos, a
partir disso, que foi registrada baixa ocorréncia desse recurso - 03 (tré€s) -, o que creditamos

as explicacdes expostas. Os casos a seguir exemplificam o uso desse recurso:

(94) Para se divertir, Jodo Albatroz imaginava figuras nas espumas das ondas. Coisas que

ele se lembrava de ter visto nas cidades por onde passava em seus longos voos:

arvores, criangas brincando, roda-gigante, casas, animais... (T4g)

95) O menino contou e chorou. Chorou e desafogou.

Foi um tal de ouvir estéria de peixe morrido daqui e gato matado dali que, num

instante, a classe toda solucava...

E acalmava.

A professora olhou o menino.

O menino olhou a professora e agora, estremecido, desendurecido, releu:

- Tico latiu, pulou e mordeu.

A professora aplaudiu, rodopiou e falou:

- Valeu! Sabe, gente, nessas férias andei lendo e relendo a Emilia - eta boneca

danada! (Ty4)

Levando-se em consideracdo a histéria em questdo (95), o nome genérico gente

faz referéncia aos alunos da professora (classe), o que percebemos pelas condigdes de

producdo em que o emaranhado ficcional se d4. Quanto ao exemplo anterior (94), o nome
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coisas faz remissao tanto a figuras, quanto ao trecho que vem exposto na seqii€ncia: arvores,

criangas brincando, roda-gigante, casas, animais....

E. Hiperonimo ou Indicador de Classe

Classificar elementos que compdem o mundo nem sempre parece algo tranqiiilo.
A relacdo hierdrquica de um elemento ou ser em relagéo a outro a partir de protétipos, ndo nos
parece tdo simples, quando se trata de utilizar esse recurso em textos destinados a crianca.
Isso pode justificar a pouca ocorréncia do hiperdnimo ou indicador de classe nas histérias
analisadas, visto que registramos 12 (doze) casos desse recurso. Na realidade, o processo de
retomada de um referente via expressdo hiperonima, poderia ser julgado algo simples. No
entanto, a super-ordenacio de classes pode vir a confundir o leitor ao estabelecer referéncia
no universo textual, uma vez que esse leitor pode passar a procurar um outro referente que se
aproxima desse recurso, ou mesmo fazer dele um novo referente, causando, assim, confusio
e, por vezes, dificultando a interpretabilidade do texto. Todo esse problema de
interpretabilidade pode se dar pela falta de conhecimento de mundo e lexical, pois sendo um
ser-em-formacgdo, tanto o conhecimento da realidade, o saber enciclopédico quanto a
aquisi¢do vocabular, sdo questdes em franca aprendizagem do leitor iniciante. Dada a baixa

ocorréncia desse recurso, tomemos os registros apontados como exemplos:

(96) Em um bosque vivia feliz uma familia de lindas margaridas.

Ao sair de sua toca o urso reparou na beleza das flores. (T3;)

97) Mais uma vez, o0 homem imitou a natureza. Comegou a fabricar a seda que hoje esta
presente na EVOLUCAO DA VIDA, sendo um tecido de rara beleza e alta
qualidade. (Tio)

(98) Jodo Albatroz batia as asas contra a forca do vento num esforco enorme para se
aproximar, queria salvar o Comandante Zinho.
Foi ai que o pdssaro imaginou uma béia grande onde Comandante Zinho pudesse

agarrar. (Tag)

F. Repeticao do Item Lexical
Percebemos, ao analisar as histdrias, a ocorréncia de alto indice de uso desse

recurso. Esse dado numérico sobre a utilizagdo do mesmo item lexical para fazer a retomada
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de determinado referente € relevante, pois tal recurso exerce uma funcdo de orientagdo e
assegura esse referente no processo de constru¢io do objeto-de-discurso nas historias infantis
analisadas. Além do mais, a repeti¢cdo do item lexical faz com que o texto se aproxime da
linguagem oral e da producio textual do leitor tido como alvo dessa categoria de texto, visto
que a crianca também se utiliza muito desse recurso, seja oralmente ou por escrito.
Lembramos que as histérias s@o temdtica e este recurso, juntamente com a pré-forma
pronominal e a elipse sdo os mais apropriados para a manuten¢do do tema da histéria, como

se pode observar nos exemplos seguintes, em que os temas sao a peteca, Pop6 e o jabuti.

(99) A peteca da Tereca € sapeca.
A peteca pula para ca.
A peteca pula para 4.
Do pé da tia vai para a mao do Jodo.
Pula da mao do Jodo para o fogdo.
A Maria fica danada.
Joga a peteca no Toto.
Toté d4 uma cabecada.
A peteca cai na careca do vovo.
Vovo da risada.
D4 um peteleco na peteca.
A peteca sapeca pula na Tereca.
A Tereca pega a peteca.
Tereca fala:

- O peteca sapeca, vocé parece maluca! (T,;)

(100)  Popd, um besouro esperto,
nascera naquele verdao
era preto e engragadinho...
gostava de voar e andar pelo chéo.
Popo tinha chifres na testa
e era muito brigdo
brigava Popo por comida

brigava até sem razdo. (Tos)
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(101) O jabuti chega e fica debaixo do jenipapeiro.
Ha um barulho por perto... Algum bicho vem chegando. E o jabuti fica quieto, bem
quietinho. Fica imével. Quer passar despercebido.
Mas... € s6 um coelho-do-mato!
O dia estd quente, € melhor tomar banho. E devagarinho ele vai para o rio.
Se no caminho encontra o mutum brigando com a cobra, ele pira e espera. Nao se
mete. O jabuti nao tem nenhuma pressa.

O jabuti ndo vive na d4gua com as ras ou as tartarugas, mas sabe nadar.

D4 licenga, saracura, deixa o jabuti passar! (T;s)

Convém ressaltarmos ainda que a retomada por um mesmo item lexical apresenta
uma particularidade. Ao proceder o processo de referenciacdo, percebemos que o elemento de
retomada se d4d ndo somente repetindo o item lexical (dai a condi¢do para se mostrar como
uma retomada que ndo gera dificuldades na interpretacio textual) como também traz
comumente, um determinante auxiliando esse item lexical que se repete, formando um SN.
Notamos que esse determinante exerce uma fung@o importante nesse processo, Vvisto que
quando ha a utilizacdo desse recurso, o item lexical que se repete costuma vir com novos

atributos que orientam e enriquecem o trabalho de leitura.

G. Forma Referencial que Categoriza

Percebemos que esse recurso foi utilizado em ocasides importantes, pois, ao
categorizar determinada forma referencial, o fazia exercendo funcdes significativas para o
processo de legibilidade do texto. Foram detectadas 23 (vinte e trés) ocorréncias desse
recurso, perfazendo uma freqii€éncia de 0,95% do universo dos elementos de coesdo
referencial por reiteracdo. Notamos que esse recurso apresenta, freqilentemente, a idéia de
dimensd@o ou fun¢do no texto. Ao fazer referéncia a idéia de dimensdo, esse recurso aponta
para dire¢des que podem ter a fungdo bdsica de dar continuidade ao texto ou exprimir
argumentos. O primeiro caso (continuidade) utiliza-se desse recurso como forma de dar
seqiiéncia a narrativa (Ex.: 103 e 105). Quanto ao segundo caso (argumentativo), ao passo que
explicita a idéia de continuidade, expressa também um argumento (Ex.: 102 e 104). A forma
referencial que categoriza, ao ligar-se a idéia de funcdo, exerce uma postura de propor

revelacdes, esclarecimentos, direcionamento da narrativa ou classificagdo. Diante de tudo

isso, no entanto, tal recurso pode, por vezes, trazer dificuldade na compreensdo, se levarmos
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em consideracdo o fato de ele expor uma seqiiéncia informacional que pode ndo ser entendida
pelo leitor, como sendo o referente desse recurso. Sendo assim, analisemos os exemplos

seguintes:

(102)  Um dia, Nestor ouviu barulhos e como sempre, correu para a sua caverna.

Ficou espiando, e teve uma terrivel surpresa: estavam cortando as arvores que tanto

adorava. (Ty4)

(103)  Juvenal tinha um problema, coitado: vivia todo escalavrado. (Tsg)

(104) Em um belo bosque, vivia uma coelhinha muito bonita e muita trabalhadeira

também. A sua casa era um brinco: bem arrumada que fazia gosto. (Ty)

(105)  E Malaquias chove no molhado, diz que o certo pode estar errado, hd nuvens tantas

que se chovem belas, chovem perguntas, estas ou aquelas: quantas estrelas tem o

firmamento? Quantas paradas tem um movimento? Tem recomeco um finando fim?

(T29)

Detalhando os dados apresentados relativos & coesdo referencial por reiteracio,
apresentamos, a seguir, uma tabela que contempla a andlise quantitativa dos recursos desse
mecanismo, levando-se em consideracdo o corpus analisado, que abrange as histérias infantis

tematicas e as ndo tematicas.
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TABELA 04
DISTRIBUICAO DOS TIPOS DE COESAO REFERENCIAL POR REITERA(;AO EM
HISTORIAS INFANTIS MODERNAS PARA LEITORES INICIANTES
RECURSOS
Expressiio Expressado Hiperonimo Forma ~
. Nominali- | Sinonima ou | Nome ou Repeticdo do | Referencial | =
Nominal - .. . . &~
Definida zagdo Q}tcise_ Genérico |Indicador | Item Lexical |que ) E
Sinénima de Classe Categoriza
El & || e || 8 |8|le |§8| & || & [&8| & |3
Sl 5 18| %5 || % |8/ % 8| % (28| % |8|% |%
3 i 3| £ 3 L 8| £ |3 ia 3 i 3 i 3
z. z. z. z. z z. Z. =
Tor 03 | 33,33% 0% 0% 0% 02 | 22,22% | 03 | 33,33% | 01 |11,11% | 09
Too 03 25% - 0% - 0% - 0% - 0% 05 | 41,67% | 04 |33,33% | 12
Tos - 0% - 0% - 0% - 0% - 0% 39 | 95,12% | 02 | 4,88% | 41
Tos - 0% - 0% - 0% - 0% - 0% 11 100% - 0% 11
Tos 0l | 6,67% - 0% - 0% - 0% - 0% 14 | 93,33% - 0% 15
Toe 06 | 21,48% | - 0% - 0% - 0% - 0% 20 | 71,43% | 02 | 7,14% | 28
To7 - 0% - 0% - 0% - 0% - 0% 06 100% - 0% 06
Tog 04 40% - 0% - 0% - 0% - 0% 06 60% - 0% 10
Too 01 100% - 0% - 0% - 0% - 0% - 0% - 0% 01
T 0l | 3,57% - 0% 01 3,57% | - 0% 01 | 3,57% | 24 | 85,71% | O1 | 3,57% | 28
Th - 0% - 0% - 0% - 0% 01 | 33,33% | 02 | 66,67% - 0% 03
Ty, 01 5% - 0% - 0% - 0% - 0% 18 90% 01 5% 20
Tis - 0% - 0% - 0% - 0% - 0% 09 100% - 0% 09
T4 - 0% - 0% - 0% - 0% - 0% 01 100% - 0% 01
Ts - 0% - 0% - 0% - 0% - 0% 01 100% - 0% 01
T 01 10% - 0% - 0% - 0% - 0% 09 90% - 0% 10
T; 05 | 38,46% | - 0% - 0% - 0% - 0% 08 | 61,54% - 0% 13
Tig o1 | 11,11% | - 0% - 0% - 0% - 0% 08 | 88,89% - 0% 09
Tio 01 | 7,14% - 0% - 0% - 0% - 0% 13 | 92,86% - 0% 14
T 02 | 22,22% | - 0% - 0% - 0% 02 | 2222% | 04 | 44,44% | 01 |11,11% | 09
T5 - 0% - 0% - 0% - 0% - 0% 13 100% - 0% 13
Ts - 0% - 0% - 0% 01 |12,50% | - 0% 07 | 87,50% - 0% 08
Tos - 0% - 0% - 0% - 0% - 0% 23 100% - 0% 23
Toy - 0% - 0% - 0% - 0% - 0% 16 100% - 0% 16
Tys 01 | 7,69% - 0% - 0% - 0% - 0% 12 | 92,31% - 0% 13
Toe 02 | 66,67% | - 0% - 0% - 0% - 0% 01 | 33,33% - 0% 03
Ty 06 | 16,22% | - 0% - 0% - 0% - 0% 31 | 83,78% - 0% 37
Tog 01 | 1429% | - 0% - 0% - 0% 01 | 1429% | 05 | 71,43% - 0% 07
T 01 | 9,33% - 0% - 0% - 0% - 0% 10 | 83,33% | 01 | 8,33% | 12
Tso 02| 11,11% | - 0% 01 5,56% | - 0% - 0% 15 | 83,33% - 0% 18
Ts; - 0% - 0% - 0% - 0% - 0% 03 100% - 0% 03
T, - 0% - 0% 01 | 9,09% | - 0% 04 | 36,36% | 06 | 54,55% - 0% 11
Ts; - 0% - 0% - 0% - 0% - 0% 01 50% 01 50% 02
Ty - 0% - 0% - 0% - 0% - 0% 06 100% - 0% 06
Tss 12 | 19,04% | 01 | 1,59% | O1 1,59% | - 0% - 0% 46 | 73,02% | 03 | 4,76% | 63
Tss 03 | 9,09% - 0% 02 | 6,06% | - 0% - 0% 26 | 78,79% | 02 | 6,06% | 33
T, 01 10% - 0% - 0% - 0% - 0% 09 90% - 0% 10
Tag 07 | 21,21% | - 0% - 0% - 0% - 0% 26 | 78,79% - 0% 33
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Tw 1 -] 0% | -] 0% [ -] 0% | -] 0% | -] 0% [o02] 100% | - | 0% |02
T | - | 0% | - | 0% | - | 0% -] 0% | -] 0% | - | 0% | - | 0% | -
Ty 03] 909% | - | 0% | - | 0% | -] 0% | - | 0% | 30]|909% | - | 0% |33
Ty, |07 | 2410% | - | 0% | - | 0% | -] 0% | - | 0% | 21 | 7241% | O | 7.45% | 29
Ty, |04 [57.04% | - | 0% | - | 0% | -] 0% | - | 0% | 03] 428% | - | 0% |07
Ty |01 | 714% | - | 0% | - | 0% | -] 0% | - | 0% | 12| 8571% | 0 | 7.14% | 14
Ty |01 | 526% | - | 0% | - | 0% | -] 0% | - | 0% | 17 | 8947% | 01 | 5.26% | 19
Ty 102] 25% | - | 0% | - | 0% |-] 0% | - | 0% |06 75% | - | 0% |08
Ty |02 ] 5.55% | - | 0% | Ol | 278% | - | 0% | - | 0% |33 |91.67% | - | 0% |36
Ti | 02 | 833% | - | 0% | 02 | 833% |01| #17% | 01 | 417% | 18 | 75% | - | 0% | 24
Ts | 04 | 9.30% |01 | 2.33% | - | 0% |01]233% | - | 0% | 37 | 8605% | - | 0% | 43
Te 102] 8% | - | 0% | - | 0% |-] 0% | - | 0% | 22| 88% |0l | 4% |25
;(I’;:LL 94 | 11,74% | 02 | 025% | 09 | 1,12% | 03] 037% | 12 | 1,50% | 658 | 82,15% | 23 | 2.87% | 801

A partir da TABELA 04, verificamos que, pelos dados quantitativos desse
mecanismo (coesdo referencial por reiteracdo), envolvendo seus recursos, foram menos
recorrentes, se compararmos com os recursos da coesdo referencial por substituicdo. A tnica
excecdo diz respeito a Repeticdo do Item Lexical. Analisemos o seguinte grafico, que

evidencia melhor os resultados relevantes:

GRAFICO 06

Comparacao Quantitativa entre o Recurso da
Repeticao do Item Lexical e os demais
Recursos da Coesao Referencial por
Reiteracao

17,85%

H Repeticao do Item Lexical

B Demais recursos da coesao
referencial por reiteracao

82,15%

Justificamos esses dados partindo da idéia de que, exceto o recurso da repeticio
do item lexical, os demais exigem, por vezes, que se proceda a um processamento por meio de
associacdes com o conhecimento de mundo, que vdo além do texto onde o fendmeno
acontece. Como se trata de histérias infantis, esses dados ganham relevancia. Dai a causa
desse mecanismo ser menos recorrente do que o analisado no item anterior - coesdo

referencial por substituicdo.
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2.4 Analisando a Progressao Tematica

Ao tratarmos da progressdo tematica utilizamos o par tema/rema, que nos parece
criar condi¢des para observarmos como o texto trata o contetido proposto, os elementos das

histdrias apresentados. Nessa perspectiva,

os elementos dados correspondem aos elementos dependentes do contexto e, embora
os mesmos ndo levem a informagdo a progredir, é a partir deles que ocorre o
desenvolvimento da informacdo nova. Em outras palavras, o tema ¢
informativamente insignificante, mas constitui relevante forma de construcdo.
(MOREIRA, 1991, 37).

Diante disso, aos observamos a progressdo temdtica em histdrias infantis,
acreditamos que esta andlise possa nos dd a possibilidade de perceber, nessa categoria de
texto, como se organizam o conteudo informativo, podendo facilitar ou néo a leitura por parte
do leitor.

As histdrias infantis passaram por uma andlise, no intuito de verificar a ocorréncia
dos cinco tipos de progressdo temdtica propostos por Danes (Progressdo Temética Linear,
Progressdo Tematica com Tema Constante, Progressdo Tematica com Tema Derivado,
Progressdao Temadtica por Desenvolvimento de um Rema Subdividido e Progressdo com Salto
Temético®®). Diante dessa andlise, apontamos nos textos que compdem o corpus em questio a
existéncia de 1215 (um mil, duzentos e quinze) ocorréncias de progressdes tematicas
(conforme TABELA 05 abaixo), sendo que, desse universo, 89,88%, referente a 1.092 (um
mil e noventa e duas) ocorréncias se referem a PTTC. Em seguida, verificamos com a
segunda maior recorréncia a PTL, com 7,98%, que totaliza 97 ocorréncias. Dos 50 (cingiienta)
textos que compdem o corpus, 11 (onze) apontam para uma freqii€éncia de 100% da PTTC.
Apenas um texto (Tas) apresentou menos de 50% de freqiiéncia desse tipo de progressio
(33,34%). Ja o texto T34 registrou uma freqiiéncia de 50% de PTTC, igual a freqiiéncia da
PTL. A PTTD perfez o nimero de 26 ocorréncias, o que representa uma freqiiéncia de 2,14%.

Quanto a PTDRS e a PST, ndo se registrou nenhum caso.

%8 Doravante ao nos referirmos aos tipos de progressdo tematica propostos por Danes, usaremos somente as letras
iniciais para identificar tais tipos, a saber: Progressdo Temadtica Linear (PTL), Progressdo Temdtica com Tema
Constante (PTTC), Progressio Temdtica com Tema Derivado (PTTD), Progressio Tematica por
Desenvolvimento de um Rema Subdividido (PTDRS) e Progressdo com Salto Temético (PST).
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A seguir, apresentamos dados numéricos mais detalhados que ddo conta do

exposto e apresentam a realizagdo de ocorréncias e freqii€ncias da progressdo temdtica nas

histdrias infantis em analise:

TABELA 05

DISTRIBUICAO DOS TIPOS DE PROGRESSAO TEMATICA EM HISTORIAS
INFANTIS MODERNAS PARA LEITORES INICIANTES

TIPOS DE PROGRESSAO TEMATICA
PTL PTITC PTTD PTDRS PST TOTAL

8 = & = 8 = 8 = 8 = 3

sl | Bl ¢ | 5] ¢ |5 & |§| ¢

o o o o o o o o o o 3

3 o 3 o 3 o 3 o 3 o <

S St S £ St

sl £ |2l £ |2| & |z| & |%| « %
Ty, - 0% 30 85,71% 05 14,29% - 0% - 0% 35
Ty 01 4,55% 21 95,45% - 0% - 0% - 0% 22
Tos 05 20% 20 80% - 0% - 0% - 0% 25
Tos 02 4,26% 45 95,74% - 0% - 0% - 0% 47
Tos 02 6,25% 30 93,75% - 0% - 0% - 0% 32
Toe 02 7,69% 24 92,31% - 0% - 0% - 0% 26
Tor 03 12% 16 64% 05 20% - 0% - 0% 24
Tos 03 13,64% 19 86,36% - 0% - 0% - 0% 22
Ty - 0% 06 100% - 0% - 0% - 0% 06
Ty 04 13,79% 25 86,21% - 0% - 0% - 0% 29
Ty, 05 9,26% 44 81,48% 05 9,26% - 0% - 0% 54
T, 02 10% 18 90% - 0% - 0% - 0% 20
T3 01 4,17% 23 95,83% - 0% - 0% - 0% 24
T4 01 9,09% 10 90,91% - 0% - 0% - 0% 11
Ts - 0% 10 100% - 0% - 0% - 0% 10
T 01 7,69% 12 92,31% - 0% - 0% - 0% 13
Ty, 04 21,05% 13 68,42% - 0% - 0% - 0% 17
Tg 01 4,17% 22 91,67% - 0% - 0% - 0% 23
Ty 04 21,05% 15 78,95% - 0% - 0% - 0% 19
Ty 02 16,67% 10 83,33% - 0% - 0% - 0% 12
T, 04 36,36% 07 63,64% - 0% - 0% - 0% 11
Ty, 03 14,29% 15 71,43% 03 14,29% - 0% - 0% 21
Ty 03 20% 12 80% - 0% - 0% - 0% 15
Toy - 0% 07 100% - 0% - 0% - 0% 07
Tss 02 | 6,67%% | 28 93,33% - 0% - 0% - 0% 30
Ty 02 66,67% 01 33,33% - 0% - 0% - 0% 03
Ty, 04 16,67% 17 70,83% 03 12,50% - 0% - 0% 24
Tog 04 20% 16 80% - 0% - 0% - 0% 20
Ty 07 14,58% 41 85,42% - 0% - 0% - 0% 48
Tsg 02 11,11% 16 88,89% - 0% - 0% - 0% 18
Ts, 03 30% 07 70% - 0% - 0% - 0% 10
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Ts, 01 | 1429% | 06 | 85,71% - 0% 0% 0% 07
Ts3 - 0% 09 100% - 0% 0% 0% 09
T34 05 50% 05 50% - 0% 0% 0% 10
Tss 02 1,75% | 110 | 96,49% | 02 1,75% 0% 0% 114
T36 01 2% 48 96% 01 2% 0% 0% 50
T3y - 0% 13 100% - 0% 0% 0% 13
Tss - 0% 29 100% - 0% 0% 0% 29
T3y - 0% 13 100% - 0% 0% 0% 13
Ty - 0% 12 100% - 0% 0% 0% 12
Ty 01 2,38% | 41 | 97,62% - 0% 0% 0% 42
Ty 01 417% | 22 | 91,67% | 01 4,17% 0% 0% 24
Tus - 0% 06 100% - 0% 0% 0% 06
Ty4 - 0% 21 100% - 0% 0% 0% 21
Tys 02 | 12,50% | 14 | 87,50% - 0% 0% 0% 16
Tue 03 | 23,08% | 09 | 69,23% | 01 7,69% 0% 0% 13
T4y - 0% 50 100% - 0% 0% 0% 50
Tus 01 5,56% 17 | 94,44% - 0% 0% 0% 18
Ty 02 | 303% | 64 | 96,97% - 0% 0% 0% 66
Tso 01 417% | 23 | 95,83% - 0% 0% 0% 24
g(l)l;II‘:II: 97 7,98% | 1092 | 89,88% 26 2,14% 0% 0% 1215

Conforme essa exposicdo geral das formas de progressdo temética nas histdrias

analisadas, podemos perceber a clara predominéncia do tipo Progressdo Teméatica com Tema

Constante (PTTC), como forma de assegurar o poder de entendimento daquilo que se 1€, por

parte do leitor. A seguir, apresentamos esses dados, mais detalhadamente, como forma de

permitir a anélise particular de cada caso, bem como o que elas implicam enquanto estratégias

facilitadoras ou dificultosas na compreensao textual.

2.4.1 Progressao tematica com tema constante (PTTC)

Esse tipo de progressdo temdtica, ao representar o caso de maior ocorréncia

(conforme grafico abaixo), se justifica pelo fato de ser um tipo de progressdo que nao

ocasiona dificuldade no processo de leitura, visto que ao tratar um ou alguns referentes

(temas) tende a facilitar a condug@o do conteudo proposto (rema) sobre esse(s) tema(s).




(106)

GRAFICO 07

Frequéncia dos tipos de Progressao
Tematica nas historias infantis analisadas

100% mPTL
233’ EPTTC
400/" EPTTD
0 0°/° OPTDRS

0°/: OPST

PTL PTTC PTTD PTDRS PST
7.98%  89.88% 2,14% 0% 0%

Vejamos, nos seguintes exemplos, como se realizou a PTTC:

Anacleto era um sujeito quase completo.
Ele sabia de quase tudo...

& Fazia quase tudo certo.

Ninguém fazia contas tdo bem quanto o Anacleto.
Anacleto era o melhor aluno da escola,
& o corredor mais rapido da rua

e também & um craque de bola.
Anacleto fazia piruetas na bicicleta,

& Nadava como um peixe...

E & era radical no skate.

Anacleto era um verdadeiro atleta.
Anacleto andava sempre arrumado,
camisa limpinha, sapato engraxado,
cabelo penteado, nariz sem meleca.

A Mbonica, a Bia e a Teca,

ele ja tinha namorado.

Anacleto falava bonito.

& Conhecia palavras como
EXATAMENTE

e

IMPRESSIONANTE.
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& Era realmente um sujeito brilhante.
Anacleto sabia o triplo de cinco,

& sabia o que provoca relampagos

e de onde vém os bebés.

& Sabia até o que € ornitorrinco.
Mas,

apesar de J tdo esperto,

& era um sujeito quase completo.
Sabe por qué?

Anacleto ndo sabia de tudo, ndo:

ele ndo sabia fazer bolinha de sabao... (Ty3)

Podemos verificar que essa histéria ndo gera dificuldade na leitura exatamente
pelo fato de o tema Anacleto vir constantemente retomado. O que percebemos é que
informagdes sdo apresentadas no intuito de expor dados sobre essa informagdo conhecida.
Assim sendo, o leitor busca agregar as informagdes que sdo expostas gradativamente, tendo

em vista o tema em foco.

(107)  Licia Jd-Vou-Indo nio sabia andar depressa. De maneira nenhuma. & Andava
devagar, @ falava devagar, & chorava devagar e J ria devagarinho e & pensava
mais devagar ainda.

Muito natural, pois ela era uma lesma.

Um dia, Licia recebeu um convite para uma festa. & Levou o dia inteirinho para &
ler o bilhete que dizia assim:

Mal & acabou de ler, Licia ja se foi preparando para a festa. & Queria se por a
caminho imediatamente, embora faltasse ainda uma semana.

(-..) (T3s)

Nesse trecho, o que percebemos é que o tema - Liuicia Jd-Vou-Indo - ¢

apresentado desde o inicio da histéria e € retomado explicitamente ou ndo em pequenos

intervalos sem apresentar condi¢cdes para o leitor perder de vista esse tema, facilitando assim a
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condugdo da leitura, uma vez que o tema estando em evidéncia, os atributos e dados sobre o

mesmo tendem a ser apenas elementos norteadores para a conducio da historia.

(108) A pipa foi feita de papel e varetas.
& Subiu para o céu, levada pelo vento.
De repente, & se viu solta no ar.
Quando ¢ viu os passarinhos, a pipa parou!
Com a chuva repentina, & quase se molhou.
Nas cores do arco-iris, J logo se enroscou!
& Chegou perto do Sol e & quase se queimou.
E & desceu rapida, ligeira, com o susto que & levou.
& Foi parar no bosque...
bem em cima de uma 4rvore.

O que fard uma pipa perdida? (T3o)

Semelhante ao exemplo anterior, nessa historia, o tema ¢ retomado com
regularidade, na medida em que informacdes sobre esse tema - pipa - sdo apresentadas.
Conseqiientemente, a possibilidade de interpretacio da seqiiéncia da histéria ser vidvel,
principalmente pelo fato de o exposto (rema) sobre o tema ser pressuposto para o leitor em
potencial dessa categoria de texto.

Ressaltamos ainda que, nas histérias em anédlise, hd uma tendéncia de, quando
essas histdrias sdo curtas, a freqii€ncia de elipse ser maior e, conseqiientemente, o nimero de
ocorréncias da PTTC ser também comum. Na verdade, essa observacdo se justifica pelo fato
de, sendo curta a histéria infantil, a elipse ndo causa dificuldade na realizagdo da referéncia,
na medida em que o tema mantém-se fiel, ndo dando margem para a realizacio de outras

formas de progressao temaética na constitui¢do do texto. Como exemplos, citamos:

(109)  Era uma vez um gato.
Era uma vez a casa do gato
os donos do gato
uma vida chata de gato
que trabalhava em tempo integral.

Nunca na vida & subiu num telhado
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& nem sabia correr atrds dos ratos.

& Nio brincava com bolinhas nem com novelos,
& nao namorava as gatas,

@ nao fugia dos cachorros,

& nao fazia serenata pra lua.

Era um gato de familia

controlado o dia todo

(D usava até coleira!) (To4)

(110)  Malu ia muito ao sitio do Zito,
@ tomava melado, & bebia na bica,

& subia com Zito no alto da copa. (Tie)

Outro dado relevante que se faz pertinente apresentar € que a grande maioria das
histérias infantis em andlise - 98% - 49/50 histdrias realizaram freqii€ncia igual ou superior
a 50% da PTTC. Isso, na pritica, tende a facilitar o processo de interpretabilidade da
seqiiéncia narrativa, ao levarmos em considera¢do tudo que dissemos. Essa afirmativa pode se
justificar pelo fato de, mantendo o tema em vista, o leitor tende a necessitar de menos esforco
na busca do enfoque sobre o que estd sendo dito, ou mesmo sobre o que serd dito. Na verdade,
o trabalho de interpretacio se processa na constru¢io das informagdes agregadas ao tema em
foco. Nessa perspectiva, convém ressaltar que 80% das histdrias infantis analisadas (40
histérias) possuem um titulo temdtico na capa que apresenta um tema a ser desenvolvido com
espaco privilegiado nas histérias infantis. Essa premissa de apresentar um tema logo na capa
do livro, tema esse que geralmente é desenvolvido na histéria, acaba se transformando em
algo positivo para a interpretabilidade do texto, pois prepara o leitor para a leitura textual
propriamente dita, na busca da textualidade. Vale frisar que trazer um tema em enfoque
(quando muito, alguns) ¢ um dado comum nas histérias infantis do tipo escolhido para esta
pesquisa, como confirmam os registros da PTTC verificados nessas histdrias, de acordo com a

TABELA 05.
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2.4.2 Progressao temadtica linear (PTL)

Ainda que represente o segundo tipo de progressdo temadtica mais recorrente no
corpus analisado, a PTL registra um nimero baixo de ocorréncia - 97 casos (7,98%) - se
levarmos em comparagdo o registro da PTTC. O registro muito aquém da PTL em
comparagdo a PTTC se justifica pelo fato de ser a PTL uma forma de progressao que acarreta
o desencadeamento transformador de um rema em tema, numa seqiiéncia ou ndo, o que pode
ndo agradar ou proporcionar um texto narrativo sem muita logica para o leitor. Na verdade,
esse modelo de condugdo do tema pode dificultar a apresentagdo de um fato que privilegia
determinado tema. Daf a baixa freqiiéncia. Contudo, nos registros apontados verificamos que
nas vezes que esse tipo de progressdo se realizou, desempenhou importante fungio coesiva,
auxiliando na organizacéo e coeréncia do texto.

Os exemplos a seguir demonstram bem isso:

(111)  Ana Maria tirou o casaquinho da boneca.

Porque a boneca nido estava com frio nenhum. (Tp3)

(112) Respinga azul nas rosas perfumadas
e elas ficam meio atordoadas,
as rosas, loucas, viram borboletas,

abrem-se em asas feitas s6 de pétalas! (Ty)

Convém ressaltarmos ainda que a PTL €, normalmente, uma maneira de realizar
uma breve mudanca na forma da progressdo temdtica do texto, visando uma seqiiéncia de
acdes que requer a inclusdo/participacdo tempordria de um novo tema. Na verdade, na
seqiiéncia da narrativa, volta a PTTC, que € a que predomina na andlise.

Exemplos:

(113) A peteca da Tereca € sapeca.
A peteca pula pra cé.
A peteca pula pra la.
Do pé da tia vai para a méo do Jodo.
Pula da mao do Jodo para o fogdo.

A Maria fica danada.
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Joga a peteca no Toté.

Toté da uma cabecgada.

A peteca cai na careca do vova.
Vovd da risada.

D4 um peteleco na peteca.

A peteca sapeca pula na Tereca.
A Tereca pega a peteca.

Tereca fala:

- O peteca sapeca, vocé parece maluca! (T,;)

(114) O macaco Neco vive no sitio.
E onde tem macaco tem macaquice!
Neco viu a vaca Meméia.

Ele viu o galo Jilo.

Ele viu a gata Sofia.

Neco bebeu o leite da Meméia.
Meméia ficou brava!

Neco puxou o rabo do Jilo.
Jil6 ficou bravo!

Neco cortou o bigode da Sofia.
Sofia ficou brava!

Neco riu... riu...

Riu até ndo poder mais... (T3)

Notamos também o uso da PTL no intuito de introduzir e apresentar um referente
(tema). Nesse caso, julgamos tranqiiila a idéia de percebermos a importincia desse tipo de
progressao no auxilio a facilitacdo da legibilidade do texto.

Os exemplos a seguir atestam esse fato:

(115)  Era uma vez um pequeno caranguejo chamado Caco. Ele vivia em uma praia linda,

repleta de coqueiros. (Tos)

(116) Na floresta encantada morava a onga-pintada Valentina. Ela era muito valente e

vaidosa. Todos os dias ela lambia a sua linda pelagem. (T3e)
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2.4.3 Progressdo tematica com tema derivado (PTTD)

A PTTD foi muito pouco encontrada nas histérias analisadas nesta pesquisa - 26
casos (2,14%). Isso ocorreu pelo fato de, por vezes, esse tipo de progressao requerer relacoes
que envolvam conhecimento de mundo, ligacdes tematicas por parte do leitor. Como as
histérias infantis t€m um leitor em fase inicial enquanto leitor em potencial, acreditamos ser
compreesivel esses dados.

Percebemos que a PTTD ocorre sem problemas sempre que pudermos perceber
uma relacio entre o novo tema introduzido e o tema anterior (hipertema), relagdo essa em que
0 novo tema é oriundo da idéia do tema inicial (hipertema). Essa relacdo pode, por vezes,
apresentar-se como um modo que ndo facilita o trabalho de interpretabilidade por parte do
leitor, principalmente se este leitor possuir um conhecimento de mundo limitado.

Exemplo:

(117) - Juro que vou chegar na hora! — disse para si mesma. E comecou a lembrar as muitas

festas que havia perdido por chegar sempre atrasada. Ao aniversirio da

Maroquinha Cocinela, que era sua vizinha, chegou um dia depois da festa. Ao

casamento do grilo Jodo das pintas com Sarapintada, chegou tdo tarde que foi

encontrar o casal ja com um filhinho. (Tj3s)

2.4.4 Progressdo temdtica por desenvolvimento de um rema subdividido (PTDRS) e
Progressdo com salto tematico (PST)

A ndo ocorréncia da PTDRS na andlise se justifica pelo fato de o processo de
interpretabilidade requerer um esfor¢o para processar a interpretagdo adequada, o que nem
sempre € muito simples. Esse processo que envolve a relacdo do novo tema com o rema antes
apresentado, assim como no caso da PTTD (apesar de, neste tipo, a relacdo do novo tema se
dd com o tema anterior — hipertema), porém de forma mais complexa, pode exigir um
processamento que envolva ndo sé o estabelecimento de uma relacéo entre elementos textuais,
mas também um determinado conhecimento de mundo que dé suporte para essa associagdo.
Ao levarmos em consideracdo o nivel do leitor almejado para essas histérias em andlise,

acreditamos entender o porqué da inexisténcia desse tipo de progressao tematica.
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Quanto a questdo da progressdo com salto temdtico (PST), entendemos que salto
temdtico pode representar, na progressdo do tema, um fator complicador na interpretacio
textual. O fato de suprir uma informagdo (segmento) facilmente deduzivel pelo leitor, que
busca nas condi¢des de contexto elementos para subsidiar essa “auséncia” requer uma atengao
apurada por parte do leitor do texto e, acima de tudo, competéncia desse leitor para perceber
essa “auséncia” sem comprometer o sentido do texto. Dessa forma, ao ndo registrarmos
nenhum caso desse tipo de progressdo, acreditamos que esse caso de progressdo pode ser um
empecilho de interpretagdo para o estidgio do leitor desejado para a categoria de texto em

andlise. Dafi a inexisténcia da PST no corpus analisado.

2.5 Analisando o Processo de Referenciacao

2.5.1 O caso da anafora e sua relagdo no corpus

O processo de referenciacdo através de uma andfora mostrou-se mais comum nos
textos em andlise, a0 compararmos com a catafora. Essa caracteristica de buscar algo pontual
ou ndo por meio de elemento que realiza a retomada proporciona ao leitor recorrer
constantemente a algo ja dito ou sugerido. Esse processo pode, a principio, provocar uma
atitude cognitiva constante ao leitor, de modo a causar-lhe um desgaste na interpretabilidade
ou mesmo uma antipatia pela leitura textual. No entanto, como pudemos observar, as histérias
infantis em andlise tendem a trazer, comumente, o elemento retomado sempre préoximo do
elemento que realiza a referenciacdo, isso é, quando o objeto de retomada se encontra
textualmente pontual. Dessa forma, podemos dizer que a maneira de constru¢do do texto,
usando a andfora com essa caracteristica ndo gera dificuldade de interpretacdo, pois a
retomada por meio de elementos préximos ndo causa estranheza e/ou processamento
cognitivo tenso e/ou dificil ao leitor.

Como exemplo, temos:

(118) Em um belo bosque, vivia uma coelhinha muito bonita e muito trabalhadeira
também. A sua casa era um brinco: bem arrumada que fazia gosto. Na verdade,

Lidia, que era como se chamada a linda coelhinha, s6 tinha um defeito: & era muito

medrosa. (Topp)
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Verificamos que os elementos que retomam o referente uma coelhinha estio
todos préximos, facilitando o trabalho de retomada, e o fazendo de forma diversa (pré-forma
pronominal, repeticdo do item lexical e elipse). Essa aproximacdo e variagdo da retomada
provoca uma interacdo entre leitor e texto de forma tranqiiila, pelo fato de o leitor perceber
essas relagOes textuais que se apresentam sem trazer nenhum trago (elemento) que possa
causar dificuldade interpretativa.

A retomada de um referente tem ocorrido freqiientemente, mostrando a
correferéncia entre o elemento que realiza a referenciacdo e esse referente. Essa caracteristica
que visa a buscar algo dito de forma pontual é um dado que ndo provoca dificuldade na
realizacdo da referenciagdo e, conseqiientemente, na interpretagdo. Dirfamos que esse
principio aponta para a forma mais simples de realizacdo de referenciagcdo, exatamente pelo
fato de ndo possibilitar ddvida no processo cognitivo durante o estabelecimento da relacio
entre os dois elementos textuais no processo.

O exemplo seguinte atesta esse fato:

(119)  As ovelhas eram muito déceis e ndo davam trabalho para Gil.
Somente a ovelha branquinha é que obrigava o pastor a ter mais cuidado.
Branquinha s6 gostava de comer a grama nos lugares mais altos e perigosos,

obrigando Gil a ir busca-la. (Tsg)

Observamos que o pastor possui a mesma referéncia de Gil, pois ambas as formas
lexicais dizem respeito a0 mesmo ser, nomeia o mesmo referente. Da mesma forma,
percebemos correferéncia entre a pré-forma pronominal la e o referente Branquinha, que
refere-se também a ovelha Branquinha, referente esse apresentado anteriormente no texto.
Assim, podemos dizer que hd pouco ou nenhum empecilho quanto a realizacdo da
referenciacdo, pois a correferenciagdo, por ser uma remissdo que retoma o referente com o
mesmo individuo ou objeto (MARCUSCHI; KOCH, 2002, 47) tende sempre a facilitar a
legibilidade textual.

Quanto a co-significa¢do, podemos dizer que, pelo fato de, de um modo geral,
aspectualizar, avaliar ou recategorizar o referente, esse recurso acaba por ser uma estratégia
nem sempre facilitadora da compreensdo. Contudo a sua presenca nos textos em andlise se

. . . .. 2
justifica porque como se tratam de textos narrativos que trazem temas bem claros, definidos®,

* Essa questdo se justifica pelos dados de progressdo temdtica contidos na TABELA 03, j4 apresentados neste
trabalho.
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que se repetem com freqiiéncia dentro da histdria, a realizagdo da referéncia por uma forma
nominal que (re)define o referente, as chances de provocar dificuldade interpretativa sio
menores.

As expressdes nominais definidas possuem, com freqiiéncia, essa natureza,

conforme mostra o exemplo abaixo:

(120)  E 0 menino, agora, ja ndo sorria. Nem lia. Inibia.
Tentava, forcava, se debatia, mas na hora do vamos ver, insistia:
-IVO VE A LUVA.
- ERRADO, SEU TONTO! E “I-VO-VE-A-U-VA”. (T49)

O referente menino ao ser retomado pela expressao seu tonto poderia, a principio,
ser percebido como um processo de referenciacio ndo muito simples. No entanto, ao
recorrermos a dinamicidade do texto, verificamos que o mesmo possui dois temas basicos - o
menino e a professora - sendo que esta estd, numa situacdo de sala de aula, “tomando” a
leitura do menino. Nessa situacdo, verificamos que este aluno tem dificuldade para ler o que a
professora pede. Numa dessas leituras, ao corrigi-lo, a professora o chama por uma forma
nominal - seu tonto - que, ao evocd-lo, o faz de modo avaliativo. Todo esse percurso é
possivel pelas condicdes preliminares do texto. A ndo geragdo de dificuldade na referenciacdo
se dd exatamente por isso e por haver apenas dois temas em destaque, conforme expusemos.

Ao buscarmos a nocdo de correferéncia e de co-significagdo, apontamos também
que a preferéncia pelo processo de referenciacdo por meio de uma forma endoférica é fator
caracteristico nas historias analisadas. Retomando algo textualmente localizavel tende a
contribuir para que o leitor tenha tranqiiilidade na associagdo referencial dos elementos
apresentados no texto.

O exemplo seguinte ilustra bem esse caso:

(121)  Era uma vez um joelho que se chamava Juvenal.
Juvenal tinha um problema, coitado: & vivia todo escalavrado.
Também, quem mandou o Juvenal ser joelho de um menino levado?
Juvenal queria muito aprender lingua de menino s6 pra & falar assim: “Menino, tem
dé de mim!”

Mas, quando o esfolado sarava Juvenal bem que gostava de & correr e de J saltar.
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E ele se desdobrava e J se dobrava outra vez todo alegre, pois & sabia que, & indo e

& vindo, & fazia o seu menino feliz. (Tsg)

Diferente da andfora, caso que exemplifica o recurso endofdrico na situacdo de
referenciacdio, temos também o caso da d€ixis. Para esse recurso, todo enunciado se realiza
numa situagdo definida pelas coordenadas espaco-temporais. (DUBOIS, 2001, 168). Pode-se
perceber que tal recurso possa causar uma espécie de “estranheza” ao leitor, pelo fato de
necessitar buscar referente fora do texto para ancorar elementos textuais, elementos esses que
realizam a referenciac@o. Nesse caso, a “estranheza” pode ndo favorecer a identificacio entre
o leitor (em potencial) do texto e o prdprio texto, gerando assim, dificuldade no
estabelecimento de sentidos. Pudemos perceber que o uso da dé€ixis ndo representa caso
comum nas histérias infantis. A preferéncia pelo elemento endoférico parece representar
melhor a forma de referenciacdo nessa categoria de texto. Verificamos que apenas duas
histérias infantis se utilizam de elementos déiticos. Uma delas, Girassois (Ty1), sera tomada
aqui para andlise, na qual mostraremos a forma de referenciacdo exoférica e a sua relacdo
com a interpretabilidade. O texto Girassois, na verdade, trata-se originalmente de uma cronica
publicada no jornal O Estado de Sdo Paulo, em 7/02/1996. Uma amiga do autor, ao ler essa
cronica, gostou do texto e viu ali uma obra que poderia ser também compartilhada com
criancas. Dessa idéia, nasceu o livro, que ndo contou com adaptacdo alguma para que
chegasse como obra dirigida aos menores. O que houve da cronica para o texto infantil foi
apenas a supressdo de um trecho da cronica e o acréscimo da ilustragdo. Como a cronica,
normalmente, carrega caracteristicas peculiares proprias de seu autor e/ou suas crengas,
vivéncias e impressoes de vida, fundindo ficcdo e realidade, literatura e jornalismo. Esse
género textual propicia uma interlocucdo constante entre leitor e texto, no intuito de provocar,
mostrar uma certa realidade naquilo que escreve, dai o uso freqiiente da déixis de pessoa
nesse texto, caso que mostra a presenga do narrador (um hibridismo com autor) que parece
mostrar uma experiéncia pessoal vivida sobre os girassdis, experiéncia essa que aponta para o
titulo da obra. O uso de pronomes em primeira pessoa, bem como de verbos (vigjei, fiquei,
gritei, conheco, juro, etc.) justificam essa questdo, que se apresenta ao longo de toda a
histéria.

Um caso particular de déixis que também foi verificado no corpus da pesquisa,
ainda que em quantidade restrita - 02 (dois) casos -, diz respeito a déixis textual. Por conter

um cardter metalingiiistico, orienta o olhar do leitor, sinalizando a sua acio cognitiva. Dessa



138

forma, acreditamos que esse recurso propicia uma situacdo de favorecimento da legibilidade,
pois constitui um recurso textual orientador.

Vejamos o exemplo seguinte:

(122) A panela foi quem me contou essa historia, e ela me disse que até hoje a formiguinha

Ritinha esta correndo. (T4;)

O termo historia refere-se a toda a histdria narrada até esse momento do texto.
Esse tipo de déixis se realiza, freqiientemente, de forma anaférica ou cataférica, valorizando a

idéia de apontamento, direcionamento para o olhar textual.

2.5.2 A manifestacdo dos tipos de anafora nas histérias infantis

a) Anafora fiel / infiel:

Ao tomarmos as TABELAS 02 e 04, podemos constatar que a anafora fiel
sobressaiu-se, de maneira ampla, enquanto recurso utilizado nas histdrias infantis. Esse tipo
de anafora se realiza pela retomada de um referente por um SN, mantendo o mesmo ntcleo.
Nesse caso, o recurso da repeticdo o item lexical representa esse tipo de anafora. No corpus,
656 casos desse recurso foram encontrados, representando um percentual de 27,10% dos
recursos encontrados. Por outro lado, verificamos também que as situagdes que representam
um caso de andfora infiel, casos como do uso dos recursos das expressdes sinOnimas e
hiperdnimas, representam um registro baixo - 25 casos -, perfazendo uma freqiiéncia de
0,86% dos recursos nas histérias que compdem o corpus. Ao retomarmos esses dados,
propomos mostrar que as histdrias infantis em andlise buscam utilizar recursos anaféricos que
retomam um dado referente sem exigir dificuldade no processo de referenciag@o. Por isso,
nada mais simples que a propria forma lexical do referente para realizar esse processo. Como
as histdrias possuem um publico alvo infantil, esse leitor tende a ndo encontrar dificuldade
com a freqii€ncia da anéfora fiel, ao passo que ndo podemos dizer o mesmo quanto a infiel,
que requer um processamento cognitivo mais complexo, por vezes. E o caso, por exemplo,
que recorre ao conhecimento de mundo, enciclopédico do leitor, e que sendo um leitor em

formacdo inicial, pode ndo ter a competéncia necessdria para realizar a referenciagéo.

Os exemplos abaixo mostram os casos de anafora fiel (126) e infiel (127):
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(123) O macaco morava na floresta, mas o seu grande sonho era viver na cidade.
Até que resolveu pdr os pés na estrada.
Mas onde passava, o macaco fazia a maior confuso.
Um dia, trombou na escada de um pintor e a tinta caiu sobre ele.
O macaco ficou todo pintado de vermelho.
As pessoas corriam atrds dele e gritavam:

- Pega 0 macaco vermelho!

De repente duas maos fortes agarraram o macaco. (T4s)

(124)  Mais uma vez, o homem imitou a natureza. Comecou a fabricar a seda que hoje esta
presente na EVOLUCAO DA VIDA, sendo um tecido de rara beleza e alta
qualidade. (Tio)

No primeiro caso (126), a retomada do referente macaco apresenta-se de forma
simples. O leitor ndo percebe dificuldade de estabelecer relagdes referenciais, exatamente pelo
fato de haver identidade lexical entre o referente e o elemento que realiza a referéncia. No
segundo caso (127), o conhecimento de mundo do leitor é que colabora decisivamente para
que se estabeleca a referéncia. O leitor deve perceber que a seda é, na verdade, um tecido, e
que o que ocorre € uma relagdo hiperonimica entre esses dois termos, que possuem relacio

semantica vertical.

b) Anéfora por nomeacao:

Esse tipo de andfora mostrou-se um caso de uso restrito nos textos analisados.
Essa restricdo pode ser justificada pelo fato de a andfora por nomeagdo demandar um
processamento mental que acarreta uma nomeac¢do no momento da retomada do conteido
proposicional ou do ato de fala. Diante desse processamento mais complexo, percebemos a
razdo do pouco uso desse recurso.

Vimos sua realizagdo em raras vezes, como no exemplo abaixo:

(125) Esse pequeno incidente fez com Lidia refletisse muito sobre o acontecido: se ela
sentia medo do desconhecido, também havia quem tinha medo dela prépria. E a

partir de entdo deixou de ser medrosa. (To,)
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O leitor, ao deparar com o fragmento de texto apresentado, que na verdade € a
parte final da histéria, tende a buscar relagdo para a expressdo esse pequeno incidente. Nessa
relacdo, alguns problemas podem ocorrer: 1°) a necessidade de o leitor saber o significado de
incidente. Nesse caso, devemos levar em consideragdo o leitor alvo desse texto; 2°) a nog¢do de
pequeno pode gerar dificuldade interpretativa, pois essa palavra sai do sentido comum, que se
liga ao concreto, sendo, portanto, “algo oposto a grande”, de forma palpavel, visivel, para se
ligar a idéia abstrata, de cunho relativo. Nesse caso, o que representa peqgueno para um
determinado leitor pode ndo representar 0 mesmo para outro e/ou mesmo para o autor; 3°)
essa expressdo remete a todo o conteido narrativo que antecede, a toda uma situag@o ocorrida,
e ndao a um elemento pontual. Assim, o leitor desse texto realiza um trabalho de
condensamento, buscando o que representa esse pequeno incidente. Dadas essas ponderagoes,

acreditamos ter justificado a quase auséncia desse recurso nas histdrias analisadas.

¢) Anéafora associativa

Quando a realizag¢do do processo de referenciacdo se efetiva sem se apoiar em um
dado elemento pontual do texto, mas sim levando em consideragdo “pistas textuais”,
percebemos que o nivel de interpretabilidade dessa realizacdo nem sempre ocorre de forma
ficil. E o caso da andfora associativa, que aliada a essa colocagdo, possui como fato
caracterizador a introdug@o de um elemento que estabelece a referenciagdo como se fosse algo
conhecido. Assim, a presenga desse recurso ocorre de forma limitada nesta andlise, visto que
esse processo pode proporcionar situacdo que desfavoreca a produgdo de sentidos, a nio
realizacdo plena da interpretabilidade textual.

Atemo-nos ao exemplo que segue, que nos leva a reflexdo dessa questao:

(126)  — Sabe, Liicia, quem vai dar uma festa agora é vocé. Sendo a festa na sua casa, é
impossivel vocé chegar atrasada.
Enquanto isso, Licia Ja-Vou-Indo, que ja tinha acabado de pensar e estava encantada
com a idéia, vinha vindo o mais depressa que podia. Talvez, dentro de alguns dias -
se ndo tropegasse outra vez na pedra Maria Redonda - estivesse em casa.
E a libélula Chispa-Foguinho tinha agora um problema: os convidados ji estavam
chegando e a festa ndo podia comecar porque a dona da casa estava fora. Como

trazer Licia o mais depressa possivel? (Tss)
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Podemos dizer que o fato da inser¢do do sintagma nominal (SN) os convidados
funciona como uma expressdo que realiza a referenciagdo se justificando pelo fato de toda
Jesta possuir convidado(s). Esse conhecimento de mundo auxilia nessa relacio, favorecendo a
compreensdo. Nesse caso, houve uma inferéncia simples, visto que o elemento que sugere o
processo de referenciacdo - festa - € uma entidade conhecida pelo leitor almejado desse

texto, facilitando a relag@o seméntica.

d) Anéfora por silepse e ilha anaférica

Dois casos de anidfora ndo foram verificados nas histdrias infantis que compdem o
corpus desta pesquisa: a andfora por silepse e a ilha anaférica.

A andfora por silepse, por representar um caso de relacio referencial que se apdia
numa proposicdo modificadora referente ao gé€nero ou nimero gramatical, pode significar o
surgimento de confusdo referencial por parte do leitor iniciante. A concordancia ideoldgica
quanto a questdo dos elementos do processo de referenciagdo pode ndo ser perceptivel por
esse leitor, provocando a busca anaférica desse elemento referencial, incorrendo a
possibilidade de cometer equivoco referencial.

Quanto a ilha anafdrica, para Travaglia (1999),

textos contendo ilhas anafdricas, embora possam ser interpretados, requerem
processamento cognitivo adicional em comparacdo com textos similares que ndo
ttm uma ilha anaférica, provavelmente porque seus antecedentes ndo estdo
incorporados no modelo mental do mundo textual até que o anaférico seja lido.
(TRAVAGLIA, 1999, 69-70).

Assim, nesse tipo de anifora, o fato de o elemento anaférico ndo poder tomar o
seu significado de um elemento de significado de um outro termo contribui para que
tenhamos nesse recurso uma forma complexa para realizacdo desse processo. De um modo
geral, a ilha anafédrica tende a dificultar a realiza¢do da referenciag@o, pois tratando de uma
anafora profunda, requer a ativagdo complexa de processos cognitivos sem a forma remissiva
ligar a um referente pontual textualmente. Acreditamos, com isso, que possamos justificar o
ndo registro desse fendmeno na andlise, levando-se em conta o leitor algo dessa categoria

textual.
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2.6 Observacoes Particulares de Analise: o caso da ilustracao

A ilustragd@o nas historias infantis tem se mostrado um importante elemento para
auxiliar na interpretabilidade textual. Percebemos que, na maioria das histérias, o jogo
ilustrativo funciona de modo decisivo na legibilidade, exercendo funcdes bem especificas.
Propomos, doravante, apresentar alguns aspectos caracteristicos da linguagem néo-verbal
(ilustragdao) em relagdo a linguagem verbal (texto escrito) no processo de construcido de

sentidos nas historias infantis.

a) [lustracdo e precedente auxiliando a referenciacio
Em A Margarida friorenta (Ty3) notamos uma passagem que mostra, claramente,
a importancia da ilustracdo que auxilia a narrativa no processo de referenciacdo. Em Ty

fragmento 01 - texto parcial)*’, temos a seguinte situacio:
g P g ¢

(127)  Ana Maria abriu a porta para eles.

E deu um biscoito ao Moleque. (Ty3)

Nesse exemplo, notamos que a referenciacio se deve a dois fatores: 1°) é feita,
sem problemas, levando-se em conta a situacdo comunicativa. Eles retoma dois elementos
que haviam sido apresentados, de forma separada, anteriormente. Assim, o precedente
colabora, decisivamente, na referenciagcdo; 2°) A ilustragdo, por outro lado, é elemento que
elimina qualquer divida quanto a construgdo do sentido via processo de referenciagdo. Ao
apresentar a personagem menina Ana Maria (j4 conhecida pelo leitor devido a precedéncia), o
cachorro Moleque e a Margarida (também ja conhecidos pelo leitor) fica evidente que a pro-
forma pronominal eles s6 pode se referir a estes dois personagens - o cachorro Moleque e a
Margarida.

Caso parecido ocorre nesta mesma histéria, em outra passagem, a qual

transcrevemos (T03) (fragmento 02 - texto parcial):

(128) A Margarida parou de tremer.

E & dormiram muito bem a noite toda. (T3)

3% Todos os exemplos da andlise que abordam a questdo da ilustragcdo estdo anexados no final desta dissertacdo,
ora sob a forma de fragmento, ora sob a forma integral; ora sob a forma de texto digitado, ora sob a forma de
texto escaneado.
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Nesse caso, a elipse da segunda oracdo refere-se a duas personagens - Ana Maria
e a Margarida - gragas a precedéncia e a ilustracdo. A ilustracdo, na verdade, apresenta as

duas personagens dormindo, o que permite a legibilidade do texto.

b) Ilustracdo responsdvel pela constru¢do do objeto-de-discurso
No texto (Ty) Dourado, temos um caso atipico de histéria infantil. O texto

comeca com a seguinte passagem (fragmento - texto parcial):

(129)  Ele nasceu dourado. Era como todos os de sua familia, como todos os de sua
vizinhanga. Como todos os da mesma espécie, no mundo inteiro. S6 que era dourado.
E todos de sua familia, todos da vizinhanga, todos do mundo inteiro eram marrons,
com leves acentos de verde. E tinham pintas pretas. Dourado, nunca nenhum tinha

sido. (Tll)

Podemos perceber que, ao tomarmos apenas o texto verbal, deparamos com um
processo de referenciacdo de dificil compreensdo, visto que a pré-forma pronominal ele (bem
como outras em terceira pessoa) ndo consegue auxiliar na referenciacdo, no que diz respeito a
construcido de um objeto-de-discurso. Se tomarmos o texto verbal de toda a histdria, o leitor
iniciante podera ter dificuldade para construir esse objeto-de-discurso, pois em momento
algum ha uma nomeacgdo desse possivel tema. Na verdade, o tema que é tomado e retomado
ao longo da histéria - dourado (que d4 nome ao texto) -, expressa uma caracteristica dessa
personagem, ndo sendo, portanto, seu nome, nem especificador de espécie. Podemos mesmo
dizer que o leitor pode ndo saber explicitar quem € o personagem-tema que se apresenta na
histéria. No entanto, ao tomarmos a linguagem ndo-verbal, verificamos que a mesma, desde a
capa do livro, apresenta um referente em potencial para realizarmos a referéncia. Na
passagem anteriormente expressa (131) podemos, pela aproximagdo da ilustragdo ao texto
verbal, realizar a referenciacfo, construir o objeto-de-discurso, interpretando o ele (que se
repete por virias vezes no texto) como se referindo a um anfibio - um sapo). E exatamente o
jogo ilustrativo que possibilita essa relacdo e confirma a construcdo de sentidos. Segundo

Koch (2003), o uso de pronomes opera, nesse caso, com processos cognitivos, pois

faz com que os interlocutores facilmente se entendam e saibam sobre o que se estd
falando e a quem estdo se referindo (...), embora ndo haja a explicitagdo dos
referentes no co-texto. Operamos com processos cognitivos e discursivos, sendo o
discurso o espaco de onde extraimos o conteido inferido. Os referentes sdo
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induzidos por um conjunto de informacdes textualmente construidas. (KOCH,
2003, 86).

Sabendo que, na categoria de texto em andlise, a linguagem nao-verbal diz tanto
quanto a verbal, nos parece pertinente dizer que, a0 operarmos com Processos cognitivos,
como afirma Koch, estamos lidando com todos os elementos que possibilitam, mentalmente, a

construcdo do sentido. Assim, a ilustrag@o é ferramenta importante nesse processo.

c¢) A ilustracdo no auxilio do sentido contra a ambigiiidade
A histéria infantil As macaquices do Neco (T»3) traz numa das passagens finais

(fragmento - texto parcial) uma situacdo que transcrevemos a seguir:

(130) Meméia lambeu o Neco.
Jil6 bicou o seu pé.

Sofia bateu a pata no seu rabo. (T23)

Nessa passagem, verificamos que o texto verbal em si pode acarretar ambigiiidade
na construcao da referéncia em duas situagdes: Quem Jil6 bicou? Sofia bateu a pata no rabo
de quem? E evidente que o leitor possa interpretar adequadamente esse fragmento, no entanto,
ao buscarmos a ilustrag@o para relacionarmos a essa passagem, todas as possiveis dividas de
referéncia, qualquer possibilidade de ambigiiidade se desfaz, j& que o jogo ilustrativo

apresenta, claramente, que o alvo das a¢des de Jil6 e Sofia é o macaco Neco.

d) Ilustra¢do na manutencio do tema e refor¢o da progressdo temadtica

Em O caracol viajante (T,s5) (texto integral), notamos que a ilustracio que
apresenta o caracol perpassa todas as paginas do livro. Diante disso, ao realizarmos a leitura,
via texto verbal, observamos que o tema e exatamente esse caracol. A sua retomada é
constante, ndo sé pelo texto em si, mas também pela ilustracdo que ocupa posi¢do de
destaque, visto que o leitor iniciante procura interacdo com todos os elementos que compdem
o texto. Gragas a essa retomada constante, seja pelo texto verbal, seja pelo ndo-verbal, é que
podemos dizer que o tema - caracol - € mantido constantemente, apresentando a recorréncia
da PTTC, mesmo quando o texto verbal faz uso da elipse, em seqiiéncia. Na verdade, essa
relacdo se dd porque o que estd em jogo € o processo comunicativo entre histéria infantil e

leitor. Assim, levamos em conta que comunicagdo € um processo de troca de pensamentos ou
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sentimentos através de uma linguagem verbal ou ndo verbal, diretamente ou por meios
técnicos. (AGUIAR, 2004, 12). Parece-nos que, nessa perspectiva, esse jogo de linguagem
que envolve a histdria infantil deve ser levado em consideragdo no processo de interpretagio

da mesma.

e) Ilustracdo substitui referentes na linguagem verbal

Em Casa de pouca conversa (Ty) (texto integral), podemos observar que em
diversas passagens a ilustracdo substitui referentes no texto verbal, obrigando a leitura dessas
passagens pela relacdo com o jogo ilustrativo. Essa insercao do leitor na relacdo verbal e nao-
verbal € que provoca a relagdo de sentidos do leitor iniciante. A ndo atengdo desse leitor a
ilustracdo significa a ndo construcdo da interpretabilidade. Uma linguagem, nesse caso,
depende da outra. Vale ressaltarmos que o verbal substituido pelo ndo-verbal € sempre um
referente importante para se atribuir sentidos: casa, cavalo, vizinhos e cavalos. Essa

observacdo deixa clara a importancia da relacio das linguagens aqui reportadas.

f) Ilustracdo na orientacdo da retomada de agentes como objeto-de-discurso

A pré-forma adverbial assim, no texto Nuvem menina (Ty) (fragmentos - texto
parcial) se repete, seguidamente, por trés vezes. No entanto, o valor de sentido a ser atribuido
a essa pro-forma em cada uma das vezes, € diferente. Esse sentido diferente s6 € possivel de
ser percebido porque o processo de referenciacio se dd via jogo ilustrativo. Proximo a cada
assim ha uma imagem sugerida pela nuvem que brinca de inventar desenhos no céu, sendo ora
um quadrado, ora um circulo, ora um tridngulo ou um ponto de interrogacdo. Dessa forma,
podemos afirmar que a construcio do objeto-de-discurso se da exatamente devido a
ilustracdo. Nessa relacdo, a interpretacdo do texto verbal ganha em referéncia, ganha em

sentidos.

g) llustragdo na orientag@o da retomada de agentes como objeto-de-discurso

Em Meu dente caiu! (T47) (fragmento - texto parcial), temos o seguinte trecho:

(131) A maie veio correndo: arrastaram o sofd, levantaram o tapete, olharam pra todo lado,

viraram pra fora os bolsos de Chuim. (T47)

Nessa passagem, podemos observar que, apoiando-nos apenas no verbal,

deparamos com uma situacdo que ndao aponta com exatiddo o referente agente da acdo
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expressa na passagem: Quem arrastaram o sofd, levantaram o tapete, olharam pra todo lado e
viraram pra fora os bolsos de Chuim? Na verdade, a referenciacdo ocorre sem prejuizo de
sentido quando buscamos a relagdo do verbal com a ilustragdo. Dessa relagdo, percebemos
que o agente da a¢do sdo Chuim e sua mde, presentes na ilustragcdo. Dessa relacio, o objeto-
de-discurso € retomado, visto que ele ja fora apresentado em outro momento do texto. A

indeterminacdo do agente desaparece no momento que o leitor percebe o jogo ilustrativo.



3. CONSIDERACOES FINAIS

A questdo da leitura e da escrita tem sido uma questdo central ndo sé no processo
educativo, mas também na forma de interveng¢do social por parte do ser humano. Estudos t€m
comprovado que estudantes brasileiros t€m-se mostrado como uma néo referéncia em termos
de competéncia quanto a leitura e a escrita.

Assim, apds explanacdes tedricas e andlises realizadas, buscamos trazer para esta
pesquisa algumas reflexdes quanto a uma categoria de texto - histéria infantil moderna
temdtica - que é, comumente, tomada pelo leitor iniciante como um referencial em potencial
de leitura.

Verificamos que esse texto produzido preferencialmente para esse leitor em
formacdo apresenta como caracteristicas basicas, de um modo geral, mecanismos e recursos
ligados a coesdo referencial, progressdo temdtica e referenciacdo simples, no intuito de
adequar-se ao nivel de competéncia lingiifstica desse leitor.

Quanto a coesdo referencial, verificamos que a pré-forma pronominal, a elipse e a
repeticio do item lexical se sobressairam substancialmente enquanto recursos mais
recorrentes nas historias analisadas. Isso ocorre porque esses recursos apresentam pouca
dificuldade na interpretacdo do texto, conforme expusemos na andlise. Mesmo a elipse, ja
mostramos os casos em que ela se deu e sua fung¢fo facilitadora na legibilidade textual.

A progressdo temdtica mostrou um dado positivo, visto que a PTTC realizou-se de
forma incisiva - quase 90% dos casos de progressdo tematica - nas histérias infantis. Esse
dado exerce um papel importante, pois esse tipo de progressdo temdtica leva o leitor a manter
em mente o assunto (tema) daquilo que estd lendo, valorizando a linearidade do texto. Esse
tipo de progressdo se deve ao grande numero de ocorréncia da pro-forma pronominal, da
elipse e da repeti¢do do item lexical, conforme expusemos. Dessa forma, além de representar
um exercicio de manutengdo de um referente (seja na leitura, seja na escrita), representa
também uma forma facil de resguardar o processo narrativo, pois o(s) referente(s) estando
constante(s), que pode possibilitar ao pequeno leitor/escritor ficar atento aquilo que

1€/escreve.
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A manifestacio da referenciacdo se deu de forma trangiiila, por meio de recursos
simples, que ndo exigem maior processamento cognitivo na busca constante da construg¢do do
objeto-de-discurso, o que pudemos perceber pelos dados obtidos na andlise da coesdo
referencial e da progressdo tematica, que forneceram elementos para a referenciagdo da forma
como apresentamos, visto que eles possuem uma inter-relacao clara.

Percebemos, ainda, que a ilustracdo ndo funciona como um mero elemento
decorativo. O jogo ilustrativo colabora, de forma importante, para que os sentidos sejam
construidos, seja no que diz respeito aos elementos de coesdo referencial, da progressao
tematica ou da referenciacéo.

Assim, concluimos que os elementos em enfoque na anélise das histdrias infantis
modernas apresentam elementos de constituicdo simples nessas histérias, além de serem
importantes e facilitadores na recepc¢io e compreensdo dos textos por parte do leitor potencial
dessa categoria de texto - o leitor iniciante. Dessa forma, acreditamos que esses textos, que
circulam largamente em nossa sociedade, especialmente em ambientes escolares e familiares,
possam estar contribuindo na formacdo desse leitor, no tocante a pratica de leitura.

O proximo passo, cremos, € estudar como os textos destinados a leitores de faixas
etarias posteriores e, portanto, ndo iniciantes, configuram uma progressdo que leva ao
dominio de mecanismos e recursos de coesdo, de formas de progressdo e estratégias de
referenciacdo em niveis mais sofisticados e complexos e que exigem maior competéncia em

seu processamento.
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ANEXO 1 - Capas de livros de histérias infantis modernas

0 BICHO-DA-SEDA

Uma fantasia para ler e colorir
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Tso
ANEXO 2 - Relacao ilustracoes e texto verbal

A Margarida parou de tremer.

E dormiram muito bem a noite toda. /
¥ 31

Tos (fragmento 02 - texto parcial)
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_inteiro. S6 que era dourado.

- Etodos de sua familia, tod d ca,
todos do mundo inteiro eram marrons, com le-
ves acentos de verde. E tinham pintas preta

" Dourado, nunca nenhum tinha sido.

T, (fragmento - texto parcial)
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Hx

O caracol
viajlante

Sonia Junqueira
lTlustracdes:
Michele
\
]
M
@ :
| e
| £% :gu

Rodolfo é um caracol.
Ele adora viajar.
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Ele ndo tem pressa de chegar.

Rodolfo anda devagar.

o

'§

i

Rodolfo leva a casa nas costas. Rodolfo vive sempre satisfeito.
Ele ndo tem aluguel pra pagar.

A barriga vai no chao.
A cabega vai no ar.
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Passa areia. Passa terra.
Rodolfo anda sem parar.

NOGO10 S00€ morro.

Rodolfo desce serra.




Vem a chuva.
Vem a enchente.

Rodolfo resolve esperar.

———

v\r\A«o\

Passa fﬂll. Pn

Passa galho sem parar
E o caracol Rodolfo
espera tudo acabar.

Qan
o0d culid.

s r L
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Ele vé muita coisa.

A paisagem é sempre boa
de olhar. ¢

s

Rodolfo fica amigo
dos bichinhos.
Ele gosta de conversar.

v o P - Vaga-lume, sapo, mosca
o s y N - é gente boa de brincar.
"




E Rodolfo vai andando. E quando isso acontece
Vai andando até cansar. Rodolfo nido se aborrece,
Ja é hora de parar.

//
I/

SN, 011+ V7
';l// thy 1/

Rodolfo limpa um terreno, - Pbe a casa em um cantinho.

caladinho. é o seu lar!

170
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Tys (texto integral)
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DE REPENTE...

Tye (texto integral)
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As vezes ficava assim,



eallll

-

V.

Mudava o tempo todo.

T4o (fragmento - texto parcial)
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A

A mée veio correndo: arrastaram o sofd, levantaram o tapete, olharam pra todo
lado, viraram pra fora os bolsos de Chuim. :

— E agora, mamae? Nem telhado nem colar?

T47 (fragmento - texto parcial)
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ANEXO 3 - Histérias infantis modernas (textos completos)

Toi
GIRASSOIS

Tenho aprendido muito com o jardim.

Os girassois, por exemplo, que vistos assim de fora parecem flores simples, faceis,
até um pouco brutas. Pois ndo sdo.

Girassol leva tempo se preparando, cresce devagar, enfrentando mil inimigos,
formigas vorazes, carac6is do mal, ventos destruidores. Depois de meses, um dia, pa! L4 estd
o botdozinho todo catita, parece que ja vai abrir.

Mas leva tempo, ele também se produzindo.

Eu cuidava, cuidava, e nada.

Viajei por quase um més no verdo. Quando voltei, a casa tinha sido pintada, muro
inclusive, e varios girassois estavam quebrados.

Fiquei uma fera. Gritei com o pintor:

- Mas o senhor ndo sabe que as plantas sentem dor que nem a gente?

O homem ficou me olhando, palido. Nao, ele ndo sabe, entendi. E fui cuidar do
que restava, que € sempre o que se deve fazer.

Porque tem outra coisa: girassol, quando abre flor, geralmente despenca. O talo é
fragil demais para a propria flor, compreende? Entdo, como se ndo suportasse a beleza que ele
mesmo engendrou, cai por terra, exausto da propria criacdo espléndida. Pois conheco poucas
coisas mais espléndidas, o adjetivo € esse, do que um girassol aberto.

Alguns amarrei com corddes em estacas, mas havia um tdo quebrado que nem dei
muita atencdo, parecia ndo valer a pena. SO apoiei-o numa espada-de-sdo-jorge com jeito, e
entreguei a Deus.

Pois no dia seguinte, 14 estava ele todo meio empinado de novo, tortissimo, mas
dispensando o apoio da espada. Foi crescendo assim precdrio, feinho, fragilissimo.

Quando parecia quase bom, crau! Veio uma chuva medonha e deitou-o por terra.

Pela manha estava todo enlameado, mas firme. Af me veio a idéia: cortei-o com
cuidado e coloquei-o aos pés do Buda chinés de maos quebradas que herdei de Vicente
Pereira.

Estava tdo mal que o talo pendia cheio dos angulos das fraturas, a flor ficava

assim meio de cabeca baixa e de costas para o Buda. N@o havia como endireita-lo.
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Na manha seguinte, juro, ele havia feito um giro completo sobre o préprio eixo e
estava com a corola toda aberta, iluminada, voltada exatamente para o sorriso do Buda. Os
dois pareciam sorrir um para o outro. Um com o talo torto, outro com as maos quebradas.

Durou pouco, girassol dura pouco, uns trés dias.

Entdo joguei-o pétala por pétala, depois o talo e a corola entre as alamandas da
sacada, para que caissem no canteiro 14 embaixo e voltassem a ser pd, himus misturado a
terra. Depois, ndo sei ao certo, talvez voltassem a tona fazendo parte de uma rosa, palma-de-
santa-rita, lirio ou azaléia.

Vai saber que tramas armam as raizes 14 embaixo, no escuro, em segredo.
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Toz
A COELHINHA MEDROSA

Em um belo bosque, vivia uma coelhinha muito bonita e muita trabalhadeira
também. A sua casa era um brinco: bem arrumada que fazia gosto. Na verdade, Lidia, que era
como se chamava a linda coelhinha, sé tinha um defeito: era muito medrosa.

Esperava, porém, que iria acabar vencendo o medo, tendo coragem de andar pelo
bosque sem recear o encontro com animais ferozes e com desalmados cacadores.

E assim ia pensando Lidia, ao estender as roupas no varal, em um belo dia de
primavera, quando de repente... pum!

Ao ouvir o disparo de um tiro, a pobre coelhinha saiu correndo apavorada, em
busca de um lugar seguro para se esconder. Coitada! Estava quase morrendo de medo.

Em sua corrida desenfreada, passou perto de uma lagoa habitada por uma familia
de rds, que, muito trangqiiilas nadavam ou tomavam sol.

Uma das ras, que sempre havia levado uma vida muito sossegada naquela lagoa,
ao ver aproximar-se, a toda velocidade, uma coelhinha que ela achava enorme, assustou-se e
comegou a gritar, apavorada.

As outras ras acharam que uma séria ameaca pesava sobre elas e trataram de fugir
para o fundo da lagoa. Que medo!

Esse pequeno incidente fez com que Lidia refletisse muito sobre o acontecido: se
ela sentia medo do desconhecido, também havia quem tinha medo dela prépria. E a partir de

entdo deixou de ser medrosa.
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DOURADO

Ele nasceu dourado. Era como todos os de sua familia, como todos os de sua
vizinhanga. Como todos os da mesma espécie, no mundo inteiro. S6 que era dourado.

E todos de sua familia, todos da vizinhanca, todos do mundo inteiro eram
marrons, com leves acentos de verde. E tinham pintas pretas. Dourado, nunca nenhum tinha
sido.

A boca era grande, muito aberta, para comer insetos distraidos. As pernas da
frente punham-no em pé. E as de trds se acomodavam quase sob a barriga. Quando tinha fome
€ queria comer uma mosca, as pernas de trds, como uma mola de catapulta estendiam-se e,
vupt, ele ia muito longe e apanhava o inseto no voo. As pernas de trds, maiores que as da
frente, eram para isto mesmo: serviam de mola para pular.

Serviam também como remos, quando ele nadava. Remos fortes, que o levavam
muito longe, cada vez que os usava, abrindo-os e fechando-os como um alicate.

Tudo, como os outros seres de sua espécie.

Mas quando se ajuntava aos seus iguais para brincar, percebia coisas que o
deixavam muito triste. Alguns ficavam longe dele, observando-o, sem se aproximarem.
Outros até elogiavam sua cor, mas acabava sempre por ouvir deles, entre labios (porque ndo
tinham dentes), com desprezo:

- Ele € dourado.

Quando quis cantar no coro, apenas uma entre tantas vozes, primeiro deixaram
que assim fosse. Depois, puseram-no 2 frente. “E dourado” — disseram. Até que um dia
alguém sussurrou: “Desafina”. Muitos sussurraram: “Desafina”. E o tiraram do coro.

Quando cresceu mais e quis ter uma namorada, as fémeas de sua idade fugiam:
“Nao € legal, ele é dourado”.

Nao adiantava ser o melhor cacador de minhocas e besouros, de nada valia
resplandecer a noite, quando todos coaxavam e a lua cobria o lago. De nada valia ser tdo
bonito e ter tanta vontade de viver como os outros. Nao deixavam. Era dourado.

Nao devia ter familia.

De repente, percebeu: ser dourado era um grande crime para os de sua espécie.
Mas ndo era um crime para a Natureza. Tudo que ela dava aos outros, ele tinha também: o

céu, o ar, a dgua, cheiros, as cores, tudo.
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Por isso, aprendeu a encontrar prazer em nadar sozinho. Aprendeu que era muito
bom pegar um besouro enorme e 4gil, mesmo sem testemunhas.

Aprendeu até a viver sem uma namorada. Era dificil, mas era possivel.

E aprendeu também a se conhecer. Antes tinha uma vontade enorme de nio ser
dourado. “Que coisa, s6 eu diferente”. Mas depois achou bonito ser dourado. O tempo
envelhecia sua cabeca e ele se aceitava cada vez mais.

Aprendeu ainda que, por ser dourado, era bom se pdr nas pedras mais altas e
brilhar mais ainda. O calor do sol era quente e amistoso. Os marrons que viviam perto se
encolhiam, virando uma massa igual e sem brilho.

Aprendeu que a lua gostava de se mirar no espelho de suas costas, tdo diferentes
das costas dos outros de sua espécie, irremediavelmente cascorentas. Viu que a dgua escorria
mais facil por sua pele e sentiu que, afinal de contas, mesmo vivendo muito sd, vivia.
Aprendeu, ainda, a ndo cobrar amor e nem amizade dos marrons. E até conseguiu esquecer-se
deles.

Mas eles ndo o esqueceram jamais.



