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BERNARDA - ¢ Lo sabes seguro?
PONCIA - Seguro no se sabe nada en esta vida.
(LORCA, 1975, p. 1502)
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RESUMO

Mulher, desejo e morte: dramaturgia e sociedadeinseparavel triangulo de
Federico Garcia Lorca investiga os texBmxlas de Sangrél933), Yerma(1934) e
La Casa de Bernarda Alb#&1936) como expoentes de um discurso social e
individual do autor. Essa dramaturgia retoma a éomitica de pensar o mundo, 0
conhecimento do sagrado primitivo e a experiénigkica da natureza que o homem
carrega consigo, ainda que regras venham se solaessas experiéncias. A mulher
apresentada em suas vivéncias, sensacfes e petsmaieomada como sujeito. O
dramaturgo volta o olhar para o corpo feminino evda a essa mulher que sente,
vive e quer ser amada, livre das imposicOes alhesgda por seus proprios
impulsos. Contudo, dentro da comunidade andaluzpuddrata o texto, esse direito
lhe €& negado. Nessa organizagdo, a mulher € cdafiga a0 mesmo tempo
desprovida de espacgo onde possa realizar-se emugdkenA morte, entdo, revela-se
como uma forma de libertacdo das amarras sociamrais que a aprisionam e

paradoxalmente sufoca esse espirito de revoltaaldatobra.

Palavras-chave

Garcia Lorca, Teatro, Feminino, Desejo, Morte
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RESUMEN

Mujer, deseo y muerte: dramaturgia y sociedad ennseparable triangulo de
Federico Garcia Lorca investiga los texBmlas de Sangrel933), Yerma(1934) y

La Casa de Bernarda Alb#1936) como exponentes de un discurso social e
individual del autor. Esa dramaturgia retoma lanf@mitica de pensar el mundo, el
conocimiento de lo sagrado primitivo y la experianticlica de la naturaleza que el
hombre lleva consigo, aunque reglas se sobrepamdmsexperiencias humanas. La
mujer presentada en sus vivencias, sensacionesisampéntos es tomada como
sujeto. El dramaturgo vuelve la mirada hacia elrpudemenino y da voz a esa
mujer que siente, vive y quiere ser amada, libréadeémposiciones ajenas, regida
por sus propios impulsos. Sin embargo, dentro dertaunidad andaluza de que trata
el texto, ese derecho le é negado. En esa org&nzda mujer es confinada y al
mismo tiempo desprovista de espacio donde puetlaansa en plenitud. La muerte,
entonces, se revelas como una forma de libertal@das amarras sociales y morales
gue las aprisionan y paradojalmente sofoca esatagpé revuelta dentro de la obra.

Palabra-llave

Garcia Lorca, Teatro, Femenino, Deseo, Muerte
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Introducao

Esta luz, ese fuego que devora.

Este paisaje gris que me rodea.

Este dolor por una sola idea.
Esta angustia de cielo, mundo y hora.
Este llanto de sangre que decora

lira sin pulso ya, ltbrica tea.

Este peso del mar que me golpea.

Este alacran que por mi pecho mora.
Son guirnalda de amor, cama de herido,
donde sin suefio, suefio [...]

con cicuta y pasion de amarga ciencia.
(“Llagas de Amor” — Federico Garcia Lorca)

Tratar da dramaturgigpoética de Federico Garcia Lorca significa olhar a
redor, sentir e reconhecer na natureza forcas seprpsentes na vida do homem.
Sua obra estd embebida de afetos e paisagens dahBspMeu contato com essa
dramaturgia primeiramente se deu por meio da atldteatral, o texto sobre o
palco, com toda sua profundeza poética, enunciadegiudantes do curso de Artes
Cénicas da Universidade Federal de Uberlandianoala 2004. Meus estudos sobre
0 autor se iniciaram com o Projeto de Pesquisain&res Extensédo “Aplicacédo do
Método Stanislavski a Dramaturgia Poética de Gakcirca”, do qual participei
como bolsista PIBEG; posteriormente, desenvolvabalho monogréafic® sagrado
e o profano: elementos de religiosidade levadogrsacO prazer da descoberta dos

textos lorquianos e sua representaga@iotivaram-me, ainda, a realizar a pesquisa

! Dramaturgia — A dramaturgia, no seu sentido maiségco, é a técnica (ou poética) da arte
dramatica que procura estabelecer os principiadstrucdo da obra, seja indutivamente a partir de
exemplos concretos, seja dedutivamente a partirndesistema de principios abstratos. Essa nocao
pressupde um conjunto de regras especificamenteite@aujo conhecimento é indispensavel para
escrever uma peca e analisa-la corretamente (.opjetivo final da dramaturgia € representar o
mundo, seja sob a otica de um realismo mimétiga, geando toma distancia em relagdo a mimese,
contentando-se em figurar um universo autbnomo (BAR005, p. 113).

2 O projeto de Pesquisa, Ensino e Extensglicacdo do Método Stanislavski & dramaturgia pmsét

de Garcia Lorceesta registrado no SIEX e teve por objetivo agegmtacio das pecderma(1934),
Bodas de Sangré1933) eDofia Rosita, la soltera o el lenguaje de las flof¥335) com os alunos do
curso de Educacao Artistica — Habilitacdo Artesi€ne a comunidade. Desse projeto, no entanto,
foram encenados os espetacu¥@ma Bodas de Sangre La careta que caiEsse dltimo é uma
adaptacao feita de fragmentos de diversas obrédsagimaturgo, uma homenagem ao centenario de seu
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“Mulher, desejo e Morte: dramaturgia e sociedadeseparavel triangulo de Garcia
Lorca”. A abordagem do feminino condenado a sukiniss relacionado & morte
dentro da dramaturgia lorquiana despertaram-meggtelidade poética e social de
sua obra. O poeta coetaneo do dramaturgo, JordiGudestaca a profundeza da
obra de Lorca. Para Guillén, Federico era “[..4 griatura extraordinaria. ‘Criatura’

significa esta vez mas que “hombre”. Porque Federas ponia en contacto con la
creacion, con ese conjunto de fondo en que se emamntilas fuerzas fecundas...”
(GUILLEN, 1965, p. XVII).

Essa criacdo que Guillén aponta na obra de Lorcactegiza-se pela
sensibilidade e criacdo de imagem pelo pb&aa obra possibilita refletir sobre o
que se estende além do artistico e do imediato raxpariéncia que nao se fixa
apenas no objeto, mas dialoga com outros conhetisi@® mundo, plena de um
léxico sedutor e sensivel. A presente pesquisasiipeeas pecaBodas de Sangre
(1933) Yerma(1934) eLa Casa de Bernarda Alb@l936) como expoentes de um
discurso social e individual do dramaturgo que temzcena a dendncia de
comportamentos sociais profundamente radicados noonsciente coletivo e,
portanto, recorrentes em diversas sociedades. Recemos que essas pecas dao
voz a mulher que sente, vive e quer ser amada digseeimposi¢cdes alheias, mas
regida por seus proprios impulsos. Esse caratéiqoeldeoldgico e social dos textos
caracteriza a literatura como possibilidade de stemi poético-historico. Nessa
perspectiva, vemos a peca como criacao individu@cesso poético, dramatico,
histérico, antropoldgico, politico, psicolégico, fiem um arguto objeto de
compreensao da humanidade, do sujeito feminino.

Pode-se afirmar que trabalho artistico de Fede@Gewcia Lorca traz o
impulso originario da escrita, expressao do cogsivel em forma de signos que o
masculino expressa no feminino como reconhecimé&mtosua obra, a mulher ndo é
vista com indiferenca, mas como um ser em igualdseteque, a partir da natureza,

explica 0 que sente, sendo essa sensacao possiadgbdos. Nos textos analisados

nascimento. Desse projeto de pesquisa, ensinoemséxi também se originou o grupo de estudos
sobre Federico Garcia Lorca. Encontram-se, ao diestie trabalho, algumas imagens dos espetaculos
representados (anexo 1 e anexo 2).

® A palavra poeta, nesse trabalho, retoma as origststélicas do vocabulo. Pensaremos a poesia em
um contexto mais amplo identificando-a com a p@prie, como linguagem, ndo necessariamente a
verbal.
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nessa pesquisa, a mulher é tomada como sujeitoagresenta suas vivéncias,
sensagfes e pensamentos sob a Otica masculingeseatesiLorca. Sua escrita €
emblematicamente a afirmacdo da mulher que, mesio caracterizada como
sujeito ativo, € capaz de romper as leis criadbshmamem, cedendo a seus impulsos
mais urgentes. Malvine Zacberg escreve que “ata@scium meio privilegiado néao
somente de viver, mas de representar — no sentiglo,depresentacdo imaginéria e
representacao politica [...]” (ZALCBERG, 2007, dl)XA obra lorquiana é, assim,
vista como ferramenta importante para o conhecinela representacdo dessa
mulher, e a analogia se torna um recurso impresahgara a compreensao da obra
do dramaturgo. Um exemplo belo é a cena em que@smagens Maria e Yerma
conversam sobre gravidez. Maria revela, por meionda metafora, o sentir que ela

experimenta. As personagens dizem:

Yerma — Con curiosidad),Y qué sientes? [...]

Maria — ¢No has tenido nunca péjaro vivo apretado en la
mand'?

Yerma — Si.

Maria — Pues, lo mismo... pero por dentro de la gangr
(LORCA, 1965, p. 1281)

A metafora utilizada por Maria utiliza agu¢a nossego e nosso sentimento
para compreendermos a sua sensacao. Qualquer homemlher pode ter entre as
MAaos um passaro e experimentar o frémito e a temypar desse pequeno e
desprotegido ser. A partir da singularidade da &gt individual, pode-se dizer o
gue sentimos quando temos uma ave fragil entredas m por consequéncia, somos
levados a compreender Maria. Esse é o convite ataaturgia de Federico Garcia

Lorca: sentir como o outro sente. Nos dizeresldg Machado:

A fascinagdo que exerce sobre nds a poesia de keremcontra
no desnudar brutal de forcas misteriosas, oculesatureza,
forcas que transcendem os seres e se afrontangéatiales. [...]
Toda a obra de Lorca é altamente sinestésica. deka mnossos
sentidos, e nos faz descobrir a pulsdo erotica asejual a vida
seria impossivel. As associacfes de idéias sae eies metaforas
bem incorporadas, como se 0 poeta nos descrevesspaisagem
de cheiros e sabores elementares, penetrantestwbpdores
(MACHADO, 2008, p. 3).

4 Grifo meu.
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A poesia do dramaturgo esta préoxima do prazer pdial pelo poder de
sintese desperta o leitor, agucando sua percepgastésica. A escrita poética de
Lorca remete o leitor ao gozo, a metéafora, a bdacsensacéo, ao sentir humano. O
texto pede uma compreensdo corpérea, uma experiéhei sensacoes. Essa
dramaturgia explora o que 0s personagens sentem.

Por meio do exercicio cénico, o desconhecimentdetierminadas sensacoes
pode ser remediado pela apreenséo de sensactegasnddara uma atriz representar
bem o personagem de uma mae, ndo é preciso quefdassado pela experiéncia da
maternidade. Um recurso que atores podem usanms&rgodo de seus personagens €
o método Stanilavski de interpretacdo, que propda representacdo realista a partir
da memoria emotiVa ou seja, a construcdo dos personagens se darma fo
analdgica por um sentimento semelhante que oatbatvivido em alguma situacao.
O ator ou atriz aproveita suas sensacgdes e setisi@etos para construir outros e
interpretar seu papel de forma realista, de forncarevencer o publico. E também
dessa maneira pode se dar a interpretacdo e a @emspo de um texto, ndo pela
experiéncia real, mas pela associacao de sensacoes.

Observando o feminino e o cotidiano de sua comdeid&arcia Lorca se
dispde a criar o outro. Essa capacidade performatio artista, segundo o
dramaturgo, faz com que este seja habitado e sidmpla acéo do duerfjeima
forca criadora que se realiza @oiese A metaforica definicdo de construcdo poética
lorquiana dialoga com a de Paul Zumthor, sob oaspa performance. A poesia,
estando além da forma e da concretizagéo, € orgia@emos no primeiro capitulo,
em que a reconhecemos como uma sensacdo corpoma: limguagem
antropoldgica, um jogo. Lorca afirma que o tour@no uma arena se encontra pleno
de uma forca que na natureza, dada sua caraci@rigtativa, pode ser vida ou

morte, uma pulséo irremediavel. Em suas palavras:

®> A meméria afetiva € um recurso do teatro realista,mesmo modo que sua memoéria visual pode
reconstruir uma imagem interior de alguma coisas@& ou lugar esquecido, assim também sua
memoria afetiva pode evocar sentimentos. Segunalniskivski os atores “recorrem principalmente
aos seus proprios sentimentos, impressdes e exgiasé Também adquirem material na vida que os
rodeia, real e imaginaria, nas reminiscéncias, Ihoss, na arte, na ciéncia, em todo tipo de
conhecimento, viagens, museus e, principalmentecaraunicagdo com outros seres humanos
(STANISLAVSKI, 2004, p. 230).

® O termo duende, segundo Lorca criado por Goetiggula que a criacdo é uma atividade laboriosa,
uma luta diaria, um estilo de vida, um fardo queegf®a e que ndo consegue despir.
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Todas as artes sdo capazes de duende, mas ondgranoais
terreno, como é natural, € na musica, na dancapeesia falada,
pois essas necessitam de um corpo vivo que intergrerque sao
formas que nascem e morrem de modo perpétuo e aeams
contornos sobre um presente exato. ( LORCA, 20001 §)

Os estudos literarios muitas vezes se prendem rogit& ao texto escrito,
desconsiderando a importancia de trata-lo semndigtdo de sua relacdo com a
corporeidade e do cotidiano do autor. As questdes ajudem as experiéncias
vividas por quem propde o texto e por quem o lédeser consideradas para que a
obra possa ser compreendida em sua totalidadea—esés 0 aspecto tratado no
segundo capitulo do presente trabalho. O fato ieotide também a presenca da
morte nos enredos das obras analisadas sdo a mg@eadora que deve ser
percebida como uma questdo cultural. Existe umdonpeance inevitavel na
expressdo do poeta, uma vez que sua criacao selal@xperiéncia do vivido. Os
temas populares entrelagcados a sua realidade sacteréstica eminente em sua
expressdo poética. Arrastado pela memoria resgabagaeta constroi a presenca
onirica e a0 mesmo tempo fisica do corpo que m@rreonceito de memaoria étnica
perpassa a construcdo poética de Garcia Lorcagfmisscreve sua obra a partir do
mundo que o rodeia: do ja visto e sugerido por rdeionaginario ou a partir de uma
experiéncia real.

Estudioso da tradicdo espanhola e consciente gestas politicos e sociais
do presente, Lorca vé além do que € mostrado, is,qua uma lembranca, a morte
como tema € uma realidade, uma experiéncia quetesra o feminino — disso
tratard o terceiro capitulo. Sua literatura sedstandarte da procissdo do tempo,
anunciadora das crencas do povo que com ele camBiagas a percepcao do
escritor disposto ao trabalho laborioso da esdetaps o fotograma de sua visao de
mundo. Sua arte é objeto de sua cafaesde seu povo; ela se coloca como um
pensar a sua sociedade pela exposicdo imagéticeotittiano, pelas metéaforas
poéticas. O dramaturgo buscou em diversas obsavagiidianas o material para a
sua escrita. Um homem brilhante que soube reconhexehistoria local tracos
arquétipos que tornaram sua obra universal e seatpag uma reflexdo sobre quem

somos no mundo. Federico Garcia Lorca foi um ssludérado pela existéncia,

" A Catarse (do grego Katharsis) reoética Aristételes significa a purgacdo das paixdes
(essencialmente terror e piedade) por parte docesp® que se identifica com o herdi, para nés esse
termo também se aplica ao escritor na sua pulsditivare comunicativa.
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como ele mesmo intitulou um de seus desenhos, @akad 934,'Solo él mistério
nos hace vivir. Solo él mistefio A existéncia em sua complexidade chama atencéo
na obra do autor, em que viver é o proprio mistéBon guirnalda de amor, cama

de herido, donde sin suefio, suefio [...] con cicygasyon de amarga ciencia.”

8 Esse desenho do poeta esta anexado ao finaltdohoa(Anexo 3).
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Capitulo |
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A Arte e Federico Garcia Lorca

Director — Usted, como poeta, no tiene derechoeatedbrir
el secreto con el cual vivimos todos
Poeta — Si, sefior. [...]
(LORCA, 1975, p. 98)

Estudante de Direito e amante das artes, FedercoidLorca, se viu cada
vez mais envolvido nos estudos sobre literaturaize realizacéo; segundo Piero
Menari (1983), tlesde los comienzos de su actividad poética [.ahifestd para
consigo mismo [...] exigencia artistica que siemprearacteriz6” (MENARI, 1983,
p.07). A literatura sob forma de poema, prosa, @amcdrama foi objeto de analise e
pratica desse artista habituado ao estudo dosiadassnas que experimentou o
ultraismo e o surrealismo em sua obra. Sua egstatama necessidade de expressao,
de vida, e paradoxalmente o levou a morte. Suadatide poeta comprometido
socialmente com seu povo, o0 poder transformadaudepalavra, que o tornaram
“mas peligroso con las palabras que con una armdaemand, serviram para
justificar sua morte por seus inimigos.

Por diversos momentos na dramaturgia de Lorca,ecsopagens parecem
tomar o discurso do dramaturgo. Leonardo, personatgBodas de Sangr@933),
diz que ‘Callar y quemarse es el castigo mas grande que pumkemos echar
encimd (LORCA, 1975, p. 1214), e Lorca nao se calounstoniu-se em sua
poiese a arte. O poemé&ste es el prélogodo dramaturgo, permite conhecer a

dimensao da poesia que 0 permeou:

Dejaria en este libro
toda mi alma.

Este libro que ha visto
conmigo paisajes

y vivido horas santa$

° Retabillo de don Cristébal Peca infantil para atuacéo de titeres escrimgramaturgo nos idos de
1931.
1% Encontra-se no anexo 4 o texto na integra.
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Ao ler o poema, parece-nos que o corpo todo dstamista integrado com a
vida que sente, infima e espetacular. Sua criagi#siiea revela o andaluz que se
apropria dos charcos da Véba também das formas idiomaticas, acervo de imagens
e motivos de argumentacdo. Sobre essas fontesadwatlirgo, diz o critico Erich
Eich (1970):

no son, en ultimo extremo, mas que formalidades mueden
manejarse a voluntad. Pertenecen al mundo en gaedaluz se
halla enclavado, y si entre Lorca y su pueblo ristiese relacién
mas intima que la establecida por esa comunidadeatah no
habria razon para otorgar precisamente a Lorcaiest@ singular
entre la muchedumbre de poetas andaluces. [...] Laea
distingue por haber dada expresion particularmemiea y
absoluta a las estructuras mas hondamente arraigatlandaluz
y, en sentido amplio, del espafiol. En consecueptianalisis de
las estructuras lorquianas deberia facilitarnoselemejor de los
casos un testimonio sobre el espafiol en gener@HEL970, p.
15).

Contudo, essa apropriacdo que Lorca faz dalianidade transcende,
construindo matérias poéticas que ultrapassamoateiras culturais e levando, aos
mais distintos povos, a comunicagao por meio dor@ne de sensacdes. O que sente
cada personagem € matriz para extrapolar o sedé¢idotativo do texto e chegar aos
aspectos ideolégicos da dramaturgia lorquiana.

Em uma conferéncia sobre a imagem poética de Doin dier Gongorsg,
poeta de grande influéncia na arte de Lorca, o alnango enumera as caracteristicas
de uma boa poesia. Para ele:

Un poeta tiene que ser profesor en los cinco sentidrporales.
Los cinco sentidos corporales, en orden: vistdptaddo, olfato y
gusto. Para poder ser duefio de las mas bellas nieggiene que
abrir puertas de comunicacién en todos ellos y omrcha

frecuencia ha de superponer sus sensaciones \eadisfchzar sus
naturalezas (LORCA, 2000, p. 55).

A poesia dos sentidos é o0 que ele encontra nadeb@odngora e o que busca
realizar em toda a sua producdo. A sensacdo €, pajse funda o ser, porque,
guando sente, 0 homem sabe que existe. Saberigeleam universo que o rodeia e

poder expressar esse sentido pela objetividade aliavrp € 0 que traz essa

1O termo de origem pré-romana designa uma plafétieentre as montanhas.

12 Géngora - Poeta espanhol (1561/1627). Lider daewt literaria autodenominadaultismq
desenvolve um estilo pessoalgongorismg marcado pelo uso acentuado de hipérboles, masafor
obscuras e dubiedades.
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dramaturgia, na qual se mesclam cantigas e exgegsipulares do andaluz. O
conhecimento empirico do povo se torna, em deteaimedida, o saber de Lorca.
Um conhecimento que € cumulado através do contar@ @s pessoas € com a
natureza. Nietzsche escreve que “a cancdo popotaparece antes de tudo como
espelho musical do mundo, como comédia primordial grocura a si uma imagem
de sonho paralela e que a exprime na poesia. (NSEHE, 2007, p. 53)". Diante
dessa afirmacdo e dos temas tratados por Lorcaeamtextos, encontramos uma
sabedoria ancestral. Um exemplo estd no dialogee evierma e Vieja 13 As
informacBes da personagem sdo constatacbes empinicapassado adquire
importancia para a educacéo do presente. Vé-sextm t

Yerma- Hace tiempo estoy deseando tener conversaoid mujer
vieja. Porque yo quiero enterarme. Si. Usted née.dir

Vieja 12 — ¢ Qué?

Yerma — Bajando la voz)lLo que usted sabe. ¢Porqué estoy yo
seca? ¢Me he de quedar en plena vida para cuidarcaponer
cortinitas planchadas en mi ventanillo? No. Ustedha de decir lo
gue tengo que hacer, que yo haré lo que sea, aungumande
clavarme agujas en el sitio mas débil de mis ¢ja$.

Vieja 12 — A otra mujer serena yo hablaria. A ti 8oy vieja, y sé

lo que digo (LORCA, 1965, 1288).

Nesse trecho, as mulheres falam de suas expesént#s, para compreendé-
las, € preciso de alguma forma estar “madura mant’s A percepcao tem que estar
aberta para se concretizar o aprendizado e se @btarhecimento. Yerma vive uma
ansia desmedida pela maternidade, mas o que sandectira de um corpo que nao
acolhe o prazer para sua realizacdo. Ela recovedhea para compreender a auséncia
em seu corpo do elemento que a tornaria fértila ss diz que nédo ha segredo, que
é suficiente desejar o marido. Enuncia a velha:

Vieja — Yo me he puesto boca arriba y he comenaackmtar. Los
hijos legan como el agua. jAi! (LORCA, 1965, 1288)

Essas palavras da velha revelam a percepcdo deleainpla do sentido
corporal e da relacdo mulher/natureza. O corpot@bsmrs cincos sentidos esta
presente na expressdo poética da vida. Devemodemidwar da importancia da

metafora para o texto de Lorca, ela ndo é gratyptas assume o carater

comunicativo e mimético.
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Em seus textoBodas de Sangrél933), Yerma (1934) ela casa de
Bernarda Alba(1936), a divisdo se da por quadros. A partir deuleé XVIII, é
comum a dramaturgia usar essa nomenclatura refesmda uma concepcao
pictérica da cena, a uma unidade obtida pela aiggduma atmosfera diferente a
cada cena. Erha casa de Bernarda Albd936), encontramos essa divisao e, como
complemento a ela, ha uma indicagdo textual queefi@zéncia a arte da fotografia.
O texto diz:“El poeta advierte que estos tres actos tienenrgencion de un
documental fotogréafica” A peca teatral torna-se a fixacdo de um momeata p
foto. A fotografia e o quadro fixam um momento prde, o tempo torna-se imagem.
Nessa caracteristica de um presente estéatico, to tinamatico se coloca em
semelhante situacdo, pois ele € o presente comslanbbra escrita (ou encenada).
Essa marcada qualidade de imagem também é encoeiraderma(1934)e Bodas
de Sangrg1933)que se ordenam estruturalmente por quadros. Oecasitrutural
de sua obra nos permite fazer observacfes dedatiosanos que se presentificam a
cada contato no texto: sdo imagens subjetivas.

A imagem sempre teve um importante papel para atem@o da metafora.
Em Lorca as metaforas ndo se originam apenas deosisérucdo poética, teatro e
poesia, mas também por meio de seus desenhos.nftdrgo fez inclusive uma
exposicdo apoiado por Salvador Dali. A experiémpmgtica de Garcia Lorca se
realiza, portanto, em distintas linguagens.pdiesea que se dedica transcende
questbes de forma e conteludo; o poeta se apropnieatidade e dos signos de sua
comunidade para a sua criacdo artistica, serviadiediferentes matérias. Nascido
em Fuente-Vagueros, um municipio situado a sudadst&ranada e apaixonado
pelas raizes culturais de seu povo, soube entredacartes. O poeta se negava a
tolher o espirito, chama que nos habita e aquessasorelacdes interiores,
permitindo simultaneamente o poder de comunicaGa&rouxinol da Andaluzia,
como carinhosamente é chamado, por sua ascenad@uasieal, nasceu no dia 05 de
junho de 1898, filho da professora Dona Vicentachoe de Federico Garcia
Rodriguéz, comerciante bem sucedido. A familia GaRodriguéz tinha em sua
genealogia poetas e cantores. Pela convivéncididaroom a arte e do incentivo
materno pelo gosto literario, logo cedo o dramatigg viu sob o encantamento da

comunicacdo poética. Das aulas de piano, surgicancdes e poemas que
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embalariam as noites dos companheiros da Resideecias Estudiantése de
muitas conferéncias. Segundo Yan Gibson (1989) & pda casa de Fuente-
Vaqueros, com Lorca ainda menino, ja se viam, eno raemusica, as primeiras
encenacdes com 0s bonecos que se casavam e lygakawiver. A arte de Federico
Garcia Lorca nasceu em suas brincadeiras de iafénse estendeu durante toda a
sua breve vida, até sua morte em 09 de agosto 8&“1%obre aquele contexto

historico, escreve Clenir Bellezi de Oliveira:

[...] o exército liderado por Francisco Franco rsguigiu contra o
Governo Republicano, dando inicio & guerra civpagtola. O

povo saiu as ruas para impedir o golpe, e a Espaantse dividida

em areas dominadas pelos fascistas que se autoidanwam

nacionalistas e outras, pelas democratas socg&lid&do o carater
ideologico das forcas que se enfrentavam, o confbrnou-se

internacional. (OLIVEIRA, 2007, p. 37)

Esse acontecimento que dividia a Espanha em danslgs blocos de poderes
e de lutas ndo tinha a clara manifestacdo polgiatidaria do dramaturgo, no
entanto, sua postura muito mais proxima aos iddamocratas socialistas foi
desencadeadora de investidas contra ele. AprecitedBernando de los Rid® de
sua postura de educador, Lorca se empenhou nadaliteg; grupo universitario de
teatro. O trabalho em La Barrd@groporcionou, na préatica, a articulacdo das
linguagens artisticas que o dramaturgo experimantaiento ao objetivo de levar
cultura ao povo, mas isso acabou por comprometé#do o regime ditatorial que se
erigia.

Os ideais politicos dessa companhia de teatro enaito mais ideais de
educacao, conhecimento e cultura do que politpagriamente ditos. No entanto,

essa experiéncia Unica de contato com a massagdease de um teatro de repertorio

3 A Residencia de Estudiantes de Madri, fundada @h0,1lera fruto das ideais renovadoras que se
tinham iniciado na Espanha, e tem por um de s@adizddores Francisco Giner de los Rios.

4 A Guerra Civil espanhola (1936-1939) foi 0 acoimtemto mais traumatico ocorrido antes da 22

Guerra Mundial. Nela estiveram presentes tododemsestos militares e ideolégicos que marcaram o

século XX.

!> Fernando de los Rios Urruti (Ronda, 1879 - Novauer 1949) foi considerado uma das mais

destacadas figuras do pensamento socialista edpemii@mporaneo, por sua constante defesa da
liberdade e da democracia, sem concessdes a qutfiude aspiracdo totalitaria.

6 | a Barraca: grupo de teatro universitario dirigjbr Federico Garcia Lorca. O grupo fazia parte

do projeto governamental da Segunda Republica chlisebes Pedagdgicas, e pretendia levar o

teatro classico espanhol a lugares de pouca alwidaltural na peninsula ibérica.
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gue proporcionou sua vivéncia como ator, encenadgscritor lapidou ainda mais a
sensibilidade de Lorca para a construgéo da talBgdas de Sangr@933),Yerma
(1934) elLa casa de Bernarda Albél936), obras resultantes de um processo de
maturidade. Textos que abordavam, longe do padidar politico, a situacdo da
mulher na sociedade, seus anseios por liberdadeattha e de realizacdo. Em sua
obra, a Espanha se via expressa com o fogo dagpde<dm dramaturgo que se valia
das historias do povo, do sagrado e do profanayidtéio e do pagao sob o filtro da
violéncia. A escolha das paisagens e das sensde@m gente tornou o dramaturgo
universal, pois cada personagem criado nao deixsed@ma projecdo do homem
que sofre na alma a mesma acdo da sua propricenatde homem e de ser no
mundo. O fato de o poeta apresentar a mulher quemia por seguir as normas
sociais, ora por transgredi-las, coloca em questipadroes dos comportamentos
vigentes.

Lorca € um homem que viveu o seu tempo e lancogdangao publico que
ressoam como um eco. O exercicio constante de réeieo &ransformou em um
homem capaz de ultrapassar o que era visivel itaedkéamte para chegar a um
sentimento profundo de ser e de estar na humanigseléez do teatro ferramenta de
comunicacao reflexiva. Nas palavras da personadgguna=de Guizos dEI publica
existe a procura do verdadeiro homem. A persondgen

Figura de Pampanos- jAcabaras por dejarme ciego!

Figura de Guisos — Ciego, porque no eres hombresiYamy un
hombre. Un hombre, tan hombre, que me desmayo ouaed
despiertan los cazadores. Un hombre, tan hombee sigunto un
dolor agudo en los dientes cuando alguien quiebrilio, por un
diminuto que sea. Un gigante. Un gigante, tan degague puedo
cortar una roca con la ufia de un recién nacidoRCS, 1975, p.
113)

E, com essa sensibilidade, o dramaturgo, utilizeselda metafora, manifesta
0 sentir que assume no contato com o outro, all@ari o fluxo reflexivo sobre a
condicdo humana na sociedade. Lorca, ao escoldemnaaturgia, consegue fundir
diferentes artes na linguagem teatral, recursogéti@s e auditivos que retomam a
sensacao como recurso de compreensao de si mesimowro. Sua prosa vem
carregada de poesia, seus textos dramaticos amagens fotograficas, sua muasica

impregna de magia seu teatro, e seus desenhamtusuas palavras. A palavra
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escrita em Lorca vem carregada de signos, seu deatoatico se torna revelador de
tradicdes, psicologias e realidade do homem espandypesar de muitos
considerarem que ufipoeta, no tiene derecho de descubrir el secrain el cual

vivimos todos”.
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A escrita poética como expressao de sensacoes

El canto quiere ser luz
En lo oscuro el canto tiene
Hilos de fosforo y luna.
La luz no sabe qué quiere.
En sus limites de épalo,
Se encuentra ella misma,
Y vuelve
(LORCA, 1999, p. 29)

Antes de abordarmos verticalmente as p8gatas de SangrEl933), Yerma
(1934) e La casa de Bernarda Alb&1936), procuremos entender o quao
performatica é a origem da escrita e, nesse cass;rda de Federico Garcia Lorca.
Quando retomamos a origem da escrita e sua neadssstbcial, compreendemos a
predisposicdo poética a que somos acometidos emmsce inconscientemente. A

poesia, como escreve Lorca, é:

Poesia es amargura,
miel celeste que mana
de un panal invisible
gue fabrican las almas
[...]

Poesia es la vida

gue cruzamos con ansia
esperando al que lleva
sin rumbo nuestra barca.
(LORCA, 1999, p. 300)

Assim, tocados pelpsiquehumana e ao mesmo tempo divina tornamo-nos
comunicadores por exceléncia, emitindo sensac¢ddsstdria da comunicagdo nos
diz que na origem dos tempos houve um momento enmgsso pensamento ndo era
verbalizado através de codigos e a enunciacdo engpreensdo se davam pela
inteireza do ser na conjuncdo do canto e da damgo o corpo era usado como
meio de expressdo no relato de acontecimentosimsgnibs e sensacdes. Essa



33

ocorréncia esta longinquamente localizada nos gesidPaleolitico e Neolitico,
marcando o surgimento damesise dapoiesehumana.

As comunidades primitivas entoavam cancdes de gréorga expressiva de
forma oral e corporal: um murmurio de interioridageexpandia pelo espaco através
do corpo e da voz. O campo semantico do balbude @rporalidade associava, nos
primordios, mais do que a linguagem verbal, a aadp®m a melddica, assumindo um
carater de transcendéncia. Musica, poesia e rsiifide se mesclavam, conduzindo
o homem ao éxtase da expressdo de ser no mund@sattea uma comunicagao
poética. Tomado de sensagfes, esse homem printiézava ndo s6 uma linguagem
convergente, mas também divergente emitindo o etmero abstrato, o humano e o
divino, instaurando, assim, uma profundidade coemi@a no limiar onde hoje se
separam as distintas linguagens, da arte, dadelgda vida propriamente dita.

O corpo e a voz, emaranhados as sensac¢fes, anesgntie a0 pensamento,
expunham a representagéo da re-vivéncia do si mpanaoexistir com o outro e no
outro. A comunicacdao, feita do si mesmo, unia apreensao do nos e também o
diferenciava desse, indo além, criando-se assipriageiras no¢des de divindade,
arte, ciéncia e outras nuances. A partir do conmeaio integral das possibilidades
do seu corpo, 0 homem tornava-se ele mesmo e fia, @&égindo conhecimento.
Nietzsche (2007) escreveu que o0 processo de ing@igdb era conscientizado por

meio da inteireza do corpo:

cantando e dangcando, o homem se manifesta como nmedeb
uma comunidade superior: ele desaprendeu a camilfear e
estd a ponto de, dancando, voar pelos ares. Setws gevelam
uma encantadora beatitude. Assim como agora osaanfalam e
a terra produz leite e mel, também a voz do honessoa como
algo sobrenatural: ele se sente um deus; agor& sawar € tao
nobre e cheio de éxtase como aquele dos deusewiguem

sonhos. O homem ndo é mais artista, tornou-se derarte:

poténcia estética da natureza inteira, [...] (NIECHE, 2007, p.

31).

Como afirma o filésofo, o cédigo de comunicacacaestno homem por
completo, e tornava-se a concretizacdo de seumdagi Assim, a palavra ainda nao
existia como arbitrariedade, estava unida a coigade, e nessa originaria simbiose
a “sensacao de poeta” estava contida, adquirifdon@a de oralidade. Para Alfredo

Bosi (1977), essa influéncia corporal ainda se minaageflexo na palavra escrita:
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A forma do poema, vista nas suas constamemés concretos,
figuras, recorréncias de som.talvez seja uma sobrevivéncia de
esquemas orais antiquissimos. O que ja exerceu fumgho
coesiva nas comunidades arcaicas reproduz-se, cmpods
analogas, no produto poético individual. Os castggrados eram
emissbes da voz e do corpo inteiro que se repediafternavam
expressdes de encantamento, fusdo afetiva com andiede,
aleluia ou esconjuro. A comunidade era possuida yet e pelo
gesto com que impetrava as forcas divinas espahadda
Natureza. Na poesia, esse movimento sobrevive mamita da
forma que realiza exercicios de analogia entreeossgmetéfora)
ou de contiglidade (pela metonimia). E a danca é@wculo
cumpre-se no eterno retorno do ritmo (BOSI, 197122).

Com efeito, o verbo como elemento de arbitrariedaaiganizou
profundamente o convivio da comunidade, e aos oswa qualidade abstrata e sua
duracdo reduzida geraram a necessidade do regstrdo. A palavra, som sem
forma, que se perdia no tempo-espaco, foi tormadgem, forma concreta duravel.

Esse advento da escrita tornou-se um important@edmento sociocultural
e passou a intervir na criagdo e comunicacao @setic homem. Para Paul Zumthor,

as origens da escrita

estdo provavelmente ligadas ao Oriente Médio, aessitades
econbmicas, ao passo que na origem a poesia nigase nada
disso. Mas isso se passa diferentemente na Chida, ® escrita,
aparentemente, provém dos rituais. A convergéncigntio
gritante. Ademais, ndo resulta dessas semelhangasegpudesse
dar a escrita o crédito de ser, ela mesma e deiraandiciente, a
portadora do desejo intemporal que anima a humdejda
provavelmente desde os primeiros dias (ZUMTHORQ20058).

Mas o que fica evidente na cultura ocidentale héjque, independente do
impulso original, nos apoiamos sobre a escrita eaigger area de nossas relagdes.
E ela que tem dado validade aos nossos contrattEssgensamento e inser¢cdo na
comunidade. Com o0 registro textual, a poesia eadacideixou de ser
exclusivamente auditiva e passou a “concentramse/aores intelectuais”, ela se
desprendeu das motivagfes imediatas e carregoeisgates simbolicos. Ao ganhar
um sentido mais complexo, a representacdo do merdio si mesmo, tornando-se
rito, lei, arte, memoaria, ciéncia, abstracdo (egaxalmente mais concrecao), passa
a ocupar grandemente nossa organizacdo comunéas@cial. Compreendendo a

escrita como ferramenta, linguagem e necessidadearim ampliamos nossa
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interpretacdo do “um” que quer compartilhar conoatfo” toda uma infinidade de
ser no mundo. Assim, podemos afirmar que este camtborca, ao buscar sua
expressdo, € ao mesmo tempo concretude e abstpadaara e luz emsus limites

de oOpald, palavra forca.
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Poesia e dramaturgia

Siento
que arde en mis venas
sangre,
llama roja que va cociendo
mis pasiones en mi corazon.
( Siento- Federico Garcia Lorca)

O presente estudo interessa-se pela dramaturgicgpa® Federico Garcia
Lorca, palavra escrita tornada arte para ser legatkna. Entende-se aqui a palavra
como arte e manifestacdo autbnoma. Inimeros sdo os que gélsecaram sobre
esse tema tentando arrancar do si mesmo e dadatterio que viria a ser essa
manifestacdo humana. Sobre o universo artisticageJ€&oli (2000) declara a
existéncia ndo de uma, mas de varias artes, atasgib-as como divergentes,
contraditérias; além disso, segundo o autor, eds@&ssas artes freqliientemente se
pretendem exclusivas, propondo-se como solucacaulissa afirmacdo de Coli
quanto as divergéncias deve ser revista, pois eretifa de materialidade nao
significa que as artes sdo contraditérias, masegistem diferentes formas materiais
de construcdo da linguagem e de expressdo. A esamhtipo de arte como
instrumento de comunicagao e expressao cabe ataaAp eleger a linguagem com
a qual mais se identifica como instrumento para cu@unicacdo poética e/ou
artistica, o artista necessita alia-la a sua téd¢néalizando assim sua pulsdo criadora
e transformadora diante do mundo.

A palavra escrita pode se apresentar em diferenggsrialidades artisticas,
por isso, tratar da diversidade e da especificid@dinguagens é necessario para
uma apreciacao integra de uma obra. N&o existeoarigbra que substitua outra.
Mesmo em se tratando de artes que tém a mesmaiatdéele, ou se servem da
palavra matéria prima, é preciso estar atento #mweatos que constituem cada
obra. A andlise de um romance recorrerd a uma gemezonhecimentos que nao
encontram a mesma aplicabilidade no poema, nograalas, nas cancdes e assim

por diante. No que se refere ao texto dramatica, analise textual e espetacular
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requer procedimentos proprios que se tornam conguitares. Texto e cena nao
devem ser concebidos como pélos, mas como conddeid?ara Lorca, texto e cena
nao se dissociam, literatura e teatro constituearasie, para issohay que desterrar
de una vez todas esas cantinelas ineptas de gieated no es literatura y tantas
otras No es mas ni menos que literaturgApud, GARCIA-POSADA, 1980, p.11)

O tratamento que o dramaturgo da a sua produc&iiGtinteressa pela
confluéncia e divergéncia com que sao tratadosotediteratura. Nas reflexfes aqui
propostas sobre essas artes, com vistas ao tettaltesentiu-se a necessidade de
aproximagdo com a natureza de cada uma, bem comatemdimento de suas
particularidades e do pensamento de Lorca. O pmfoartida para analise do texto
teatral € a leitura daoéticade Aristoteles, que trata da poesia e de suasiespEm
que o género dramatico se insere. O primeiro dapdta tratado filosofico traz a
seguinte enunciagao:

Falemos da poesia dela e das suas espécies, da efetividade de
cada uma deld§ da composicdo que se deve dar aos Mitos, se
guisermos que o poema resulte perfeito, e, aindpdetos e quais

os elementos de cada espécie e, semglhantemeﬂt@lodquanto
pertence a esta indagacéo [..] (ARISTOTELES, 1p927).

Entendemos que, nos moldes aristotélicos, o dratdadéretamente ligado a
poesia, possui a mesma natureza. Certamemnt@meesis aristotélica é conceito
intercessor deste paradoxo que difere os génexbsai® que, apesar de toda a
historicidade, continuam validos como alicercesa@arconstrucdo do conhecimento
sobre literatura e teatro. Para tanto, o que massimieressa nesse momento é a
capacidade representativa e da constituicdo do,tekd entre teatro e literatura. A
conjuncdomimesis literatura e teatro faz-nos pensar mais nitiddenem@ homem
social, na cultura e no texto teatral como revelaeédradicoes, organizacdes sociais,
psicologias de épocas, entre outras constatacd®ara tanto, € necessario avivar a
origem do teatro. Estudos nos revelam que ele gefi® quanto o homem. Vejam-

se as palavras de Martin Esslin sobre o drama:

[...] atividade, anseio humano ou instinto — quecagorifica no
drama é tdo profundamente emaranhada na proprizrenat
humana, que € praticamente impossivel tracar urha ldivisoria
precisa no ponto em que termina uma espécie delatsy mais
geral e comeca o drama propriamente dito. (ESSLINM8, p. 12)

17 Grifo meu.
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Consoante a essa afirmacédo, implica ainda sublijuer as primeiras
manifestacdes do teatro apontam para sua origeal atreligiosa, sendo a palavra
escrita fruto dessa relacdo. No comeco, um ritelgbcava as colheitas, a fertilidade,
a vida e a morte. Esse ritual abrangia aspectqors e vocais, a celebracdo
entoava uma litania, portanto, servia-se de unotdxsse texto que se configurava
como literario, porque sua funcao transcendia eaeppratico, gozava de aspectos
criativos e, unido a sua representacao ritualistiaasformava-se em teatro. Assim,
tanto a expresséao oral tornada literatura quastmaepresentacao estiveram ligadas
a humanidade desde seu principio. Primeiro existia atividade humana ligada a
narrativa oral que registrava a cotidianidade dasunidades primitivas. Antonio
Candido assim declara: “A poesia das comunidadesitimas permite avaliar a
importancia da experiéncia cotidiana como fonteirdgpiracdo, sobretudo como
referéncia as atividades e objetos fortemente igma@os de valor pelo grupo”
(CANDIDO, 1985, p. 30).

Com o advento da linguagem escrita, tanto o teptamto a literatura foram
intimamente modificados. A poesia deixou de seluskcamente arte oral e passou a
“concentrar-se em valores intelectuais”. O registsorito dos eventos do cotidiano
humano ou do seu imaginario modifica-se e transdesmem mais um elo que liga a
arte literaria a teatral, colocando-a sob o sigagalavra escrita. Na re-vivéncia do
mito e da vida, a palavra emaranhava-se a conagétizdo corpo na representacao,
na construcao do imaginario como expressividadeanamDesde a origem, o texto
dramatico pressupde a acgao, a atitude dentro @entdetdo espaco-tempo. Esslin
esclarece que “Em grego, a palavra drama signdfmenas acdo. Drama € acao
mimética, agdo que imita ou representa comportamednimanos” (ESSLIN, 1978,
p. 17).

O texto dramatico vem, portanto, carregado de d¢éle. devemos salientar a
presenca do corpo, da sensacdo. Anatol Rosen®93)tetoma a origem da palavra
escrita como expressao do imaginario que se fage@&assume a qualidade oral e

corporal do texto. Segundo o autor,

O gque de fato, “funda” a literatura sdo as sondedadas palavras
e oracbes que, que quando a obra literaria é difila,“codadas”
(apreendidas como o “ouvido interior”), e diretateerdadas
guando ela é recitada. Por isso, a literatura owser classificada
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como arte auditiva. No entanto, o que de fato “tns a
literatura sdo as unidades significativas projetagelas oracdes.
Através delas e de seus contextos objetuais sefestm as
camadas mais profundas da obra — o mundo imaginiam
romance, poema ou peca (ROSENFELD, 1993, p. 36).

Assim, 0 que se coloca como um divisor e conectssas duas artes
autbnomas e ao mesmo tempo complementares é a&orab corpo (acdo) e da
palavra. No primeiro existe a supremacia da agaquanto, no segundo, a da
expressdo. Embora a palavra seja de grande irggrass a literatura, ela também é
relevante para o teatro, considerando a efemeridadepresentacao teatral, pois a
palavra eterniza no texto o dramaturgo e os corapmmtos que ele denuncia. O
teatro liga-se a literatura: a palavra, mais q@gste, torna-se acao. Rosenfeld, ao
tratar da importancia da palavra para a linguagandl e literaria, observa:

Na literatura s@o as palavras que medeiam o mumaginario. No
teatro sdo os atores/ personagens (seres imagngtie medeiam

a palavra. Na literatura a palavra é fonte do homgas
personagens). No teatro o homem é a fonte da palavr
(ROSENFELD, 1993, p. 21)

Mais importante do que separar essas artes aut@né@mansiderar que elas,
dentro de sua especificidade, sdo expressdo donmoEste estudo esta localizado
entre a literatura e o teatro de Federico Garciad.e 0 objeto da pesquisa, 0 texto
draméatico —, ou, nas palavras do critico Rosenfedtd,teatro literario”. Quando
falamos da dramaturgia lorquiana, vemos o ultragyads rigor do encadeamento de
idéias, a poesia huma riqueza simbdlica ndo meveugda articulacao de belissimas
cenas. Até mesmo porque, para o dramaturgo, @teatrcomposto pelo texto e pela
cena.

A dramaturgia poética construida por Federico @atabrca propaga-se
através do teatro. E na cena que ela se concpatiza acio e pela propria oralidade.
No entanto, dada a efemeridade da representa¢@itomecessita do registro escrito
que preserva as idéias e a poesia do autor. Enalsoqmalavra é usada de forma
criadora e recriadora de mundos. O dramaturgo servkela para falar de si mesmo,
do que habitava fora dele, das intercessdes el@re e outro, entre 0 outro e o
mundo. Sobre a criacao literaria, Antonio Canditi®8f) diz ser esta mais do que

transmissao de nogdes e conceitos, pois ela
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[...] corresponde a certas necessidades de repmg8erde mundo,
as vezes como preambulo a uma praxis socialmentiicionada.
Mas isso s6 se torna possivel gracas a uma reducgm@tuito, ao
teoricamente incondicionado, que d& ingresso aamdailusdo
e se transforma dialeticamente em algo empenhadmedida em
que suscita uma visdo de mundo (CANDIDO, 19855p. 5

Compatrtilhando do que diz Candido e estendendo a&iranacdo a
dramaturgia de Lorca, podemos entender a impoeéados sentidos para a
compreensao do que denuncia o dramaturgo. A eslcataatirgica € nesse sentido,
a resultante da conjuncdo do corpo humano e suéscias, como também é uma
resposta as influéncias do meio sob forma de giggtinado a comunicar imagens e
sensacfes. O que queremos dizer é que sua dramaturgma construcao
performatica e seu desvelamento também passa @oparformance, uma vez que
escritor e leitor reconhecem elementos comuns aeatobra literaria. Paul Zumthor
afirma que a performance € o Unico modo vivo de wvoacdo poética, e

acrescenta:

As regras da performance — com efeito, regendolsineamente o
tempo, o lugar, a finalidade da transmisséo, agéloctor e, em
ampla medida a resposta do publico — importam para
comunicacao tanto ou ainda mais do que as regrasie postas
na obra na sequéncia das frases: dessas, elaslemgencontexto
real e determinam o alcance. Habituados como samagsestudos
literarios, s6 tratar do escrito, somos levadogtmar, da forma
global da obra performatizada, o texto e nos cdargemele
(ZUMTHOR, 2000, p. 35).

Diante dessa afirmacéo, podemos concluir que, mesmecentrado somente
no texto, o leitor ndo pode negar que o sentimensensacao e o contexto do autor
sao importantes para a compreensao da obra. Pegqiténcia, a performance torna-
se extremamente importante para a producdo, cong@iees prazer do texto, pois
ela se da de maneira historica. O corpo do ledgnde a vivenciar virtualmente as
informacdes do escritor, evocando seu referen@ssqal de percepcdo de mundo.
Escritor e leitor fazem sob o suporte do textordii® uma intercessao de
sentimentos. A palavra escrita é o veiculo que epnos dois extremos dessa
comunicacdo a uma comunhdo que transcende os sgasssimbolos, tocando a

alma de ambos.
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Retomando a especificidade do texto dramatico, rpodedizer ele exige um
dialogo entre sujeitos em diferentes formas, tengpespacos. De acordo com Anne

Ubersfeld (1998), o discurso dramatico assim pedearacterizado:

Es discurso, a un tiempo, de un emisor-autor, o caso puede
ser pensado como totalidad textual — articuladal-di§curso de
Racine erfedrg) y es discurso, de igual modo e inseparablemente,
de un emisor-personaje y, en ese sentido se teadisturso solo
articulado sino fragmentado cuyo sujeto de la eiagiin es el
“personaje”, con todas las incertidumbres que erenda nocion

de personaje (UBERSFELD, 1998, p. 176).

Nessa complexidade de emissores que se articulatrod#a dramaturgia, o
texto estabelece uma relagéo particular com o teenpom a interpretagdo. Ha em
cada texto uma situacdo que o0 antecedeu e queqt@méemente antecede sua
encenacao. Se pensarmos em uma tragédia, todamigtoede a propria histéria que
0 texto conta, assim como a existéncia dos proggrsonagens. Pensemos na
tragédia que tem por tituldedeia O texto é apenas o desfecho da fabula anterior.

Sobre essa noc¢ao de desfecho, diz Jodo das Neves:

N&o podemos esquecer que um texto teatral é sampfieorte”
em uma acdo que comecgou antes dos acontecimerd@stio se
desenrolando diante de nossos olhos e tem uma qidrssa
futura. Neste sentido, podemos dizer que na verdada peca
nunca termina e que a acao anterior necessitaiestaporada ao
presente, pois, € no presente que 0s acontecimsmissenrolam
para o espectador (NEVES, 1977, p. 58).

Quando pensamos nessa caracteristica atempatettdp concordamos com

a assertiva de Alfredo Bosi sobre o poeta e a&elagm seu tempo:

Mesmo quando o poeta fala de seu tempo, da suaiéngia de
homem de hoje entre homens de hoje, ele o faz quaoeta, de
um modoque ndo é o do senso comum, fortemente ideolagizad
mas de outro, que ficou na memoria infinitamentea rda
linguagem. O tempo “eterno” da fala, ciclico, pssd antigo e
novo, absorve, no seu cédigo de imagens e recéssras dados
que Ihe fornece o mundo de hoje, egoista e abB&SI, 1977,

p. 112).

Consoante as afirmacbes de Bosi e Neves, podenagsoditicar que na
dramaturgia d&8odas de Sangrg933),Yerma(1934) eLa Casa de Bernarda Alba
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(1936)0 dramaturgo Federico Garcia Lorca, utilizando-seuh natureza de poeta,
sustentou ndo sO seu espirito, mas foi conciliag#odiferentes discursos para que
erigisse uma obra significativa e artistica. E passna leitura dos textos lorquianos,
identificar sensacdes que existem em diferentearasle tempos. O oficio de Lorca
com a palavra transforma seus personagens naoegorias de uma comunidade
especifica, mas toca o arquétipo das relacdes, hwsaa e a0 mesmo tempo
reconquista da palavra escrita que se originourabdade e na corporeidade do
homem. A metafora, mais que uma comunicacdo corninmraa obra desse

dramaturgo, € linguagem objetiva. Ela tem o fasctfd comunicacdo primeira. A

partir do que vive, fala e sente cattamatis persongecompreendemos um pouco
da dimenséao da palavra como imagem sinestésica ‘tane em mis venas sangre

[...], cociendo mis pasiones en mi corazén”.
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Capitulo I
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Fato e recriacao

Bajo el agua

siguen las palabras.

Sobre el peinado del agua

un circulo de pajaros y llamas.

Y por los cafiaverales,
testigos que conocen lo que falta.
Suefio concreto y sin norte

de madera de guitarra.

(Burla de Pedra a cabalo

I Lacuna —Federico Garcia Lorca )

A criagdo artistica de Federico Garcia Lorca nddeswincula do fato real,
historico e impactante. EBodas de Sangré’erma e La casa de Bernarda Alloa
dramaturgo estd imerso e motivado por acontecirsergodximos de sua
cotidianidade. O elemento motivador para a esci#d8odas de Sangrél933),
segundo Virginia Calvache (1998), é um fato acadteem Nijat® e divulgado pela

imprensa de Granada. Nas palavras da autora:

Corria el caluroso verano de 1928. Durante unaudeestancias
estivales en su casa de la Huerta de San Viceatkrieo Garcia
Lorca descubri6 en las paginas de suceso&ldBefensorde

Granada la cronica de una tragedia ocurrida dos atiéas en el
campo de Nijar (Almeria). Poco después, desde sadB®ecia de
Estudiantes, telefoneaba a Margarita Xirgu paraectanle que ya
tenia argumento para un nuevo drama. El diaricatenia historia
de una mujer de 20 afos, Francisca Cafiada Mogles,horas
antes de celebrar su boda, se fug6 con su primociBco Montes
Cafada, diez afios mayor que ella, de quien sieraptevo

enamorada. En un cruce de caminos y agazapada dietranas
palmas, la muerte se abalanz6 sobre ellos. (CALVECH998, p.
2)

Nessa leitura, Lorca encontra uma paixao mal retole a violéncia da

imposicao da honra e de um contrato social de ecsamO fato histérico em Nijar

18 Cidade da provincia de Almeria que fica a sudestegpanha.
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0 motiva na criacdo do tragico triangulo Noivo-Neiveonardo, ao mesmo tempo
realidade, lenda e literatura, dada a propor¢cadadustoria tomaria.

A situacao de aprisionamento das relacfes, a nésibplalade de escolha, a
discusséo de toda uma tradicdo e a violéncia camsgqumanipula o destino alheio
sdo questdes levantadas pelo texto. A situacaoutleemna sociedade, a forca das
instituicdes, o sujeito desprovido de sua individizale permeiam a sociedade
espanhola em seus rigidos padrées. Vemos nessa draanmulher apaixonada que
encobre seus sentimentos obedecendo aos valor@smmortamentos exigidos por
seu nucleo familiar e negando suas necessidadesu® desejos pessoais. O
personagem da Noiva, embora contenha os mesmosergtisndo fato real
acontecido anteriormente, e tornado noticia é adoripoeticamente por Lorca,
gerando o que se poderia chamar de reflexo didtoda realidade.

Em Yerma(1934), o fato se da no contexto familiar de Lokanemoria da
primeira esposa de seu pai era assunto que denarziafelicidade da mulher sem
filhos. O sentimento da mulher condenada por nacriar manifesta-se com toda
forca no drama. O fato motivador esta mais proxigaontado por familiares.
Federico Garcia Rodriguez, pai de Lorca, casowseMatilde Palacios, com quem
viveu por muitos anos em Fuente-Vaqueros, sem igassem filhos. Segundo o
estudioso lan Gibson, a memaria desta que podariaido a mae do dramaturgo
sempre esteve presente na casa dos Rodriguez Garcia

O sofrimento da mulher que ndo tem filhos é o fimdutor da obra, que
revela ainda amores que nao se realizam, inverjfsagsatorias, o cerceamento dos
desejos, a esterilidade dos homens, rituais pag@dsrtilidade, enfim, temas que
constroem o universo da representacdo. Um encentre o fato e o imaginario esta
presente nessa dramaturgia que agrega criacaote, venso e reverso, em um texto
que ndo encontra bergos, mas sim o vazio da egiat@fssa caracteristica dos textos
de Lorca pode ser atribuida em funcéo da influédegescritos de Nietzsche sobre
o dramaturgo, segundo Arturo Berenguer Carisom6gLEsse vazio da existéncia

esta muito claro na personagem Yerma. Diz a pegeona

Yerma — Lo tendré porque lo tengo que tener. Yamiendo el
mundo. A veces, cuando ya estoy segura de que jganads. . .,
me sube como una oleada de fuego por los piesmgesquedan
vacias todas las cosas, y los hombres que andda palle y los
toros y las piedras me parecen como cosas de agotidne
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pregunto: “¢Para qué estaran ahi puestos?” (LORCIG5,
p.1328)

A depressdo que se abateu sobre o mundo no idécieéculo XX foi
substancial para esse sentimento niilista encomtraal obra do dramaturgo. O
individuo resignado que se rebela diante do sisteaerrotado, contudo, mais forte
que as leis do contrato social parece ser a faagaatureza personificada na morte
gue interrompe quaisquer projetos, reordenandom@swEncias humanas. O texto de
Lorca surge para denunciar a vida, a revolta faminéssurge numa luta sem fim.

Essa dimensdo também esta lesancasa de Bernarda Alb@936). Esse é o
altimo texto completo do dramaturgo, cabendo lembgae foi terminado
exatamente um més antes de sua execucdo em Wimdocumentéridel mar deja
de moversglan Gibson afirma ter sido a morte de Lorca “algexioravel como uma
tragédia grega”, dadas as varias situacdes queunarh para punir a familia Garcia
Rodriguez. O dramaturgo tinha em suas méaos a palgwe feria muita gente,
agucando assim as querelas polifitasn que sua familia estava envolvida. Esse
derradeiro texto, como numa espécie de “vingantgxahia”, tinha nomes de
personagens correspondentes aos Roldan Benawadg$iafque tinha indisposicoes
com os Garcia Rodriguez. Pepe, Bernarda e outrases)o assim como a
caracterizagcdo dos espacos onde acontecem as @esiasavam realidades da
comunidade granadina. Como numa grande brincageitica, o drama falava de
questdes imediatas e também do imaginario espamtiebrdade” e a inventividade
mesclavam-se numa histéria marcada pelo autoritarie pela inflexibilidade de
leis. No momento em que é escrita essa peca, moarmoliticos estdo acirrados na
Espanha. D. Vicenta Lorca — a mae de Federico eueirmmdo Francisco Garcia
Lorca insistem para que mude os nomes correlaf@sdia inimiga citada. Lorca se

nega e o texto € lido em publico em fins de junbdl@36 na casa dos Condes de

1 'O documentério d4 a conhecer os resultados de investigacdo sobre a morte de Lorca,

recorrendo a novos documentos sobre seu assas€in@ocumentario defende que os Garcia
Rodriguez (familia do pai do poeta) e os Roldamjlfas influentes da regido de Granada, mantinham
conflitos associados a posse de terras. Tambémaagma a situacdo questdes politicas — os Garcia
Rodriguez eram republicanos e os Roldan, da Ac@algo— e a homofobia. Aproveitando-se do
golpe militar de 1936, os inimigos dos Garcia Rypukz levaram a cabo “varios ajustes de contas
pessoais”, culminando no assassinato do poeta emugudos autores foi José Luis Trescastro
Medina, marido de uma prima do pai de Garcia Lorca.
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Yebes. Em verdade, pouco ou quase nada no texivatma realidade cotidiana dos
Roldan Benavides, no entanto, apenas essa insmuaga sido suficiente para
acirrar os animos.

Em se tratando de “verdade” e “realidade”, pelagé® do dramaturgo
encontramos uma construgdo artistica que se valaul®s suportes para a sua
concretizacdo. O fato historico esta trabalhadoyma poética que compreende o
conhecimento popular, as sensacfes do dramatwiga @titude politico-ideoldgica.
Encontramos no texto personagens que enunciam plexdade dos géneros, de
instituicbes e de subjetividades. Por isso, é imapbe conhecermos cada
personagem para que possamos compreender a cotaplexde sua existéncia
literaria. A qualidade da personagem dramatica ema wbra, segundo Anne

Ubersfeld (1998), € ser um mediador de comunicd@ssegue a autora:

Se trata, pues, de un proceso de comunicacion Higteas” —
personajes que tiene lugar en el interior de otrocgso de
comunicacion: el que une al autor con el publieog@mprende asi
que toda “lectura” que se oponga a la inclusiondidbgo teatral
en el interior de otro proceso de comunicaciénumedp por menos
de errar el efecto de sentido del teatro. Leerskeema de las
confidencias de Fedra a Hipdlito sin tener en @uéntelacion de
Racine con el espectador es una lectura forzosamedtictora. Y
es gue ele dialogo es wnglobadodentro de unenglobante
(UBERSFELD, 1998, p. 177).

Assim, as personagens da dramaturgia lorquianafigdas que trazem
mistérios a serem desvendados. Elas sdo serexpg@ssam diferentes psicologias,
intencdes, experiéncias e contextos humanos. At&meda mimesis em sua
dramaturgia € de categoria adjetiva, a servicoxgaessao da individualidade e da
coletividade. Lorca percebe a figura em tensadawna aspereza do mundo real, e
constréi os contextos de suas obras. A imagem el@®magens nos pde em contato
com duas perspectivas igualmente concretas e ibigtatas, tendo a primeira o
papel de prefigurar a segunda, que, por sua vezan&duplica, mas a completa.
Nos dizeres de Waizbort:

Encarar historicamente a poesia ndo significavenocentdao era
frequiente e ndo deixou de ser nos nossos dias, ‘d&lfora”, i.e.,
em Sseu servico ou em sua correspondéncia com tRligies
sociais, nem tdo pouco “de dentro”, como provaugesoridade
individual e de virtuosismo verbal. Significavamsiidentificar a
linha sinuosa pela qual a voz do poeta pertendtei@dade sécio-
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cultural e a alteridade nela se formula. Em vez wea

interpretacdo dissociativa, em que o primeiro plar® ocupado
por uma figura Unica, fosse a individualidade magtifosse a
sociedade condicionante, lidamos com um fenédmemopiexo,

onde dominam a mescla, as interferéncias, asa®gso jogo de
multiplas influéncias (WAIZBORT, 2004, p. 384).

Para pensarmos a dramaturgia de Garcia Lorca, e&@mibs nos limitar a
impressdes imediatas, mas, como nos coloca Wajzbopreciso considerar as
interferéncias, as pressdes e 0 jogo de suas godetr artisticas. O conhecimento
empirico do povo — sabedoria acumulada através eleepcdo, da natureza e
motivagdes historicas — faz-se de pano de fundeudedramaturgia, tornando seu
texto hibrido.

Quando falamos do hibridismo do texto lorquiandam®s aludindo as
muitas mudancas que o século XX experimentou. Agpedo de mundo, as relacdes
pessoais, a linguagem artistica e a cotidianidadgeral se viram sob a influéncia
de novas correntes de pensamento. As questdesssquiliticas e estéticas estédo
nesse seculo marcadamente influenciadas pela ItaGeie crescente avanco da
racionalidade e da individualidade. O mundo est@ge®gmentando uma crise dos
valores em que a sociedade esta fundada, no quespkito a arte e a representacao.
Nesse contexto, 0 conceito aristotélico é invadidw outras possibilidades de
criacdo artistica. A estética esta marcada pelssagasn dessa teoria de
representacédo, simulacro da vida, para uma reflék@dfica de um individuo que
se percebe fragmentado e talvez abandonado no mundo

O presente estudo tem como objetivo estudar aagmooistas Noiva, Yerma
e Adela, predestinadas ao amor néo-realizado gantpido pela morte. Para tanto,
entende-se que, na dramaturgia estudada, essamgperas estabelecem dialogo
com a morte, sobretudo a morte de um homem.nids-en-scendorquiana,
destacam-se o masculino que morre e o feminin@qguele chora, no entanto, essa
morte ressalta ainda mais sua presenca. As mulbefiesn a dor de ama-lo e serem
subjugadas a sua auséncia-presenca que cercespagameidades. Essa sensacéo
do corpo resignado, trazida pelas varias metafigasorte, expressa um sentimento
de impoténcia, caracteristica do feminino dentroudea sociedade tradicional.
Assim, em determinada medida, sua obra exprimecedade” e a “realidade” em

forma de outras realidades: o texto, a leituragm@ac as personagens etc. Como
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metaforicamente podemos expressar pelas palavrasadeaturgo, Bajo el agua
siguen las palabrds Dentro do texto dramético, a personagem conv@aea o
homem se metamorfoseando através do tempo. Sua pbesgse sentido, resultante
de um repertorio de vivéncias, de uma percepgaeced do feminino, uma resposta

as influéncias do meio para a criagéo artistica.
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Ruptura e continuidade

Y el mar deja de moverse.
-¢,Cémo, como fue?

-Asi.
(Federico Garcia Lorca)

A queda das figuras simbdlicas e das barreiras uem existentes no
contracenar entre as classes sociais demonstisséiidade de participacédo de todo
e qualquer homem na arte. A liberdade da fala dmaes, empregado, ou oprimido
esta em pé de igualdade com a do homem livre,qatapressor. Se eltedéig por
exemplo, a ama sofre suas dores em cenas paraklde sua patroa, agora, no
drama moderno, as criadas estdo lado a lado cosnpstdes e colaboram em suas
acOes. Nos dramas lorquianos, as classes socfarerdes convivem no mesmo
espaco e dialogam entre si, sendo mesmo possdedamvolvimento de afetos entre
classes. Victor, o pastor, serd o0 homem que desgeeim Yerma seu desejo de
mulher; a Criada é a conselheira da Noiva parssquealize o casamento entre ela e
o Noivo; La Poncia, ao que parece, € a pessoa pralma de Bernarda e
conselheira de Adela. As relacdes de género, ucsgiitais e entre patrbes e
empregados sao expostas com énfase nas relacoededmibjetividade. O
referencial de tragicidade que a tradicdo literéfierecia torna-se relativizado no
drama moderno, os contornos rigidos do ambienteds&teitos, 0 sujeito e sua
personalidade tornam-se mais complexos, se faagdo§, as sensacdes se tornam
individualizadas. Agora, a palavra evoca sensage®yolos, histéria possiveis do
homem individual. Gracas a percepcdo do dramaterg@o seu saber poético
indistintamente usado, temos o fotograma de s@® e mundo. O texto é um olhar
sobre a cotidianidade de uma época: o patio, abesta, os quartos, 0 sino que
badala e os homens que sofrem e agem protagoniparadoper e a construcdo das
fronteiras que os separam. O drama esta muito deaiso das personagens do que

fora delas.
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A modificacdo da percepcdo e uma nova consciéneiamdindo vao
invadindo a percepcédo dos artistas, criticos deedo homem comum. No século
XIX, tem-se a visdo da obra de arte ndo como un@pidf ou “imitacdo” da
realidade, existe a permuta do modelo estatico paraodelo em movimento
guardado na memoria. Essa é uma transformacaoequé sas diversas linguagens
artisticas e é vestigio de uma nova forma de smper e sentir o mundo. Segundo
Subirats, ha uma crise da concepcéo artisticapalasras do autor:

A ruptura ou a crise dessa concepcao artisticaltlar@ esta ligada
a duas atitudes ja definidas no pensamento docs&tXl a critica
da “alienacdo” e a progressiva implantacao de frits positivo
nas acep¢des dominantes da sociedade e de sugaevbigtorica
(SUBIRATS, 1989, p. 12).

A dramaturgia de Lorca tanto nos aspectos textoammo de encenacgao
apresenta essa mudanca epistémica da arte. Elgresemta como fruto da
modernidade, consciéncia da mudanca no modo de spresentar do homem. O
conceito aristotélico enrijecido pela concepcamsenntista cede lugar a episteme
moderna, mas sem abandonar os antigos preceitoartéA em suas diversas
linguagens expressava as transformacdes da videemefal. A literatura no século
XX é marcada pelo experimentalismo, e nomes comginfa Woolf, Proust e Joyce
tornam a representacéo literaria multipla e divéasa ao que anteriormente se havia
produzido. Rosenfeld, referindo-se ao romance ddenmidade, escreve:

Nota-se no romance [...] uma modificacdo analogia intura
moderna, modificagcdo que parece ser essencial ratuzat do
modernismo. A eliminacdo do espaco, ou da ilusdcesjmaco,
parece corresponder no romance a da sucessao &mpor
cronologia, a continuidade temporal foram abalatias,relégios
foram destruidos” (ROSENFELD, 1993, p. 80).

Assim, o individuo era tornado diferente no romamaelerno, relativizado.
Essas irrupcdes também chegam ao teatro, e o anaherno passara por uma crise
e mudara sua perspectiva. Os temas abordados eonaesttuiacdo das personagens
serdo dispares daimesisantiga. A poesia dramatica antiga, denominadadiiag
por exemplo, tinha por objetivo representar osofeitio homem superior. Esse
homem estava intimamente ligado a organizacdwotig, sua figura era icone de sua

cultura e sua trajetoria dentro do texto tinhagimetivo tratar do sublime, do herdi e
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dos deuses para a construgcao moral do ser. A dregreatmoderna rompe com esta
figura modelar e, na dramaturgia de Lorca, retonsardgido primeiro da escrita. O
texto € sensacao a ser transmitida. Originariamestemanifestacdes de teatro e
literatura apontam para uma origem ritual, a pal@agsume um valor simbdlico que
transcende a comunicacdo imediata. Ela torna-s® sigie aniquila o homem,
mostra a realidade dos deuses e paradoxalmententaansadivindade, mostrando a
realidade dos homens. Essa palavra magica de csenméntico infinito agrega valor
religioso, moral, cultural e outros organizadoresas. A palavra na dramaturgia de
Lorca assume essa forca significativa transcendé&nfeeciso, ao contato com ela,
desvendar seus sentidos, porque sua escrita éuboética. O drama assume a
sintese de palavras geradoras e resultantes daéexe sensivel.

Os textos dramaticoBodas de Sangrél933), Yerma(1934)e La casa de
Bernarda Alba(1936) retomam caracteristicas do texto ritual quando médm é
invadido pela forga da natureza que o governa. €sse elemento constitutivo de
sua dramaturgia, Lorca traz a anterioridade do hon@texto toma forma do canto,
da danca, do louvor a natureza e sua personificigdo isso manifestado na figura
da mulher. A dramaturgia retoma o conhecimento dgraglo primitivo e a
experiéncia ciclica da natureza que o homem caregsaigo. Sao estes os pilares
gue sustentam o texto, ainda que as regras donedisimo estejam sobrepostas as
experiéncias rituais. A cultura caminha para a geaid valor de culto e para a
normatizacdo dos comportamentos; essa dramaturgimea tpor borddo o
conhecimento empirico cumulativo das sensacoe®Easp.

Sabemos que, originariamente, o0 comportamento hus@rmeu muito mais
pelo impulso natural, por acdes contempladas pedtnio de sobrevivéncia e de
preservacao da espécie e que, com o advento darpent® jeovista, a era cristd e o
crescente racionalismo, paulatinamente a relagabodzem com o seu corpo e a
natureza se modificou. Um crescente sentimentesigimacéo se instaurou, porque
as normas de conduta social se fizeram cada vez niggdlas e mais importantes
socialmente. O ser participante de um grupo selgr@iizou em questdes de
género, raca, situacdo econdémica, religido e odifesenciadores de individuos.

A religido desde os primordios foi um grande ordiemaomportamental da
sociedade. Ela, como a arte, transpbe no mesma@espdempo 0 humano e o

divino. Havemos de pensar que o cristianismo muimemaneira a concepgao do
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homem sobre o mundo, e isto muito influenciou a,agtie foi sua servidora como
também sua inimiga. A religido orientou ndo sélag@ do homem com o sagrado,
mas, da mesma maneira, determinou a moral, habiitisra, arte etc. A localizac&o
verticalizada do céu e do inferno cristdos refoacadéia de hierarquias e de
ordenacdo que o racionalismo aproveitou para afigagdo. A modernidade,

herdeira rebelde do cristianismo, rompera com @digma da linearidade e da
verticalidade e se voltara para 0 homem primeiraitdd serdo os artistas que
buscardo expressar-se utilizando elementos dapairt@tiva em sua expressao.
Federico Garcia Lorca foi educado em uma Espanh@ioza no entanto, essa
formacao religiosa esta enraizada em uma long&&mgaga. O territdrio espanhol
conviveu por séculos ocupado por povos que expreskerentes credos. Sobre

esse contexto, diz Gibson:

Entre 711 e 1492 a Espanha foi terra de trés delgicom uma
combinacdo Unica de culturas e, via de regra, com gunau
extraordinario de tolerdncia. Apenas muito ocadineate,
durante quase oito séculos de dominagdo islamisacrigtdos
(chamados mocarabes) e os judeus foram molestdddsA
frutifera coexisténcia das trés religides desaparesm tragicas
circunstancias quando terminou a “Reconquista”, eoqueda de
Granada em 1482. Um reinado de terror contra judeus
muculmanos foi iniciado pelos reis Fernando e lsahg haviam
unido as coroas de Aragdo e Castela vinte anos angstavam
dispostos a conquistar a unidade nacional (GIBSK9N2, p. 30).

Dentro do texto de Lorca percebemos a convivénotee ecristianismo e
panteismo, homem civilizado e instintivo. Vemos iaguparadoxo das relacdes
humanas, em que razdo e sensacdo S&0 segmentos OeIMoO COrpo que se
antagonizam. Segundo Octavio Paz, toda uma gerdedartistas viveu essa
tendéncia de ruptura e religagéo. Nas palavrasclit@ mexicano:

A tradicdo do moderno encerra um paradoxo maiogui® o que
deixa entrever a contradicdo ente o antigo e o,mowoderno e o
tradicional. A oposigéo entre o passado e o predeatalmente se
evapora, pois o tempo transcorre com tal celeridape as
distingdes entre os diversos tempos — passadaerpeesuturo —
apaga-se ou pelo menos se tornam instantdneascapfieeis e
insignificantes (PAZ, 1984, p. 22).

As barreiras que cindiam passado, presente e futorpo e alma, sao de
caracteristica fluida dentro da arte do século XX.dogmatismos da forma e do
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conteudo sdo suplantados por uma arte que comgreandubjetividade, a
experiéncia cumulativa e o homem diante do aterhp@atexto dramatico em
Garcia Lorca seguiu por uma via que dialogou camtesmpo, o dramaturgo, em sua
obra, inscreveu 0 homem moderno que vivia o0 pa@diaxtradicio em debate e a
ancestralidade. O tempo-espaco nos seus textoergimwextremidades do ser e
pensar o mundo.

O texto draméatico tem como caracteristica congregais de um tempo-
espaco, pois, ao ser encenado, faz emergir a t¢oderelo texto em diferentes
tempos e espacos, e essas diferentes realidadas@atram e convergem para a
construgcdo narrativa do texto. Tal consciénciaceréicerca das varias dimensdes em
gue uma obra é percebida se da com maior nitids2ao XX. O tempo-espaco foi
influenciado sobremaneira na expresséo artistiaza gpercepcdo de mundo do
homem desse século. Gongalves diz: “entrenoslelosparadigmaticos no século
XIX e no século XX, sendo um estatico e o outradfbu[...] o século XX encontrou
[...] a arte do tempo interior.” (GONCALVES, 2008, 50). O tempo, dentro da
dramaturgia estudada, assume a quarta dimensaoepsegintensifica, sendo mais
um influenciador da obra. Chama a atencaoBemas de Sangré’ermae La casa
de Bernarda Alba ruptura com contextos cronoldgicos, chegandato t& tocar o
tempo imemorial pela via do mitico. Sobre essacteristica de Lorca, reflete Irley
Machado:

O autor passa sucessivamente de realidades intarnealidade
externa e elimina as contradi¢cdes entre a acasoalm, assim cria
imagens audaciosas capazes de forcar 0 senso cdanpoesia
hibrida, mas auténtica, (classica pela forma, Eoqela tematica)
se abre sobre o0s ritmos populares e 0s ecos déranhigho. Ela se
associa a luminosidade de seu pais, uma pleniidédd e certas
sonoridades orientais ou como diz Carlos Spinefiitadmente um
mitico e magico (MACHADO, 2007, s/e).

Por meio dessa caracteristica de justapor difesetémpos e temas, a
dramaturgia de Lorca se corporifica numa hibridastocdo.Bodas de Sangre
(1933)¢€ o texto em que 0 autor mais se permite quebraptimente a cronologia
do tempo linear. O enredo é iniciado de forma s&glino entanto, essa estrutura é
desfeita pela aparicdo das personagens Lua e Menboglavia, percebemos antes

mesmo da aparicdo dessas personagens o desejotuta kom o tempo linear, que
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aparece no Segundo Ato, quando Noiva e Leonaréocsentram. O reencontro dos
amantes na manha& do casamento da moca reavivapo teassado em que se

enamoraram. Leia-se o texto:

Leonardo — Después de mi casamiento he pensade gatia de
quién era la culpa, y cada vez que pienso saleuipa nueva que
se come a la otra; pero siempre hay culpa!

Novia — (Templandd No puedo oirte. No puedo oir tu voz. Es
como si me bebiera una botella de anis y me duanmger una
colcha de rosas. Y me arrasta, y sé que me ahena,vpy detras
(LORCA, 1965, p. 1214).

A personagem se sente arrastada pela voz daqueleutpora foi sua paixao
correspondida. A sensacédo de embriaguez das palsgrdida pela moca alude a
uma deturpagédo do tempo e da realidade em quewelaBstar embriagada supde
uma falta de consciéncia plena do que se vive.t@séxdionisiaco convida ao prazer
sem culpas e, numa sociedade tradicional, tal sg@osacondenada. Essa fluidez do
tempo, que as palavras de Leonardo desencadeidoiva, pode ser interpretada
como o desejo dos amantes de retomarem o passadmpo presente. Existe uma
memoria latente do desejo néo realizado e que glemal forma ainda vive nos
corpos das personagens. O passado € tornado preseaste se desfaz pela
consciéncia do que é vivido. Ivonete M. Silva disesobre a vontade de burlar o
tempo, que se afirma como uma atitude revoluciandtho tentar subverter
determinada ordem, todas as revolugBes e todosewducionarios tentaram
subverter oTempo A destruicdo da ordem ou o ‘Tempo desfavoravaplica no
retorno a um mundo de perfeicao, idealizado” (SIL.\2806, p. 91).

A Noiva e Leonardo, quando novamente se reencong@amacometidos pela
embriaguez da palavra e fogem. Fugir significa rem@om o0s preceitos de sua
comunidade para viverem sem culpa a plenitude daeprque idealizaram. Eles
tentam destruir um tempo e instaurar um novo queéé@nais possivel, porque a
fuga dos padrbes a que eles estdo subordinadosaero desfecho a morte. As
personagens decidem partir para um Iitgdonde no puedan ir estos hombres [...]
gue nos cercant viver nessa fuga a realizacdo de seus desdgrsoaes que foram
frustrados. Esse lugar buscado, onde os homen®slh&m os impulsos dos amantes,

nao existe porque Leonardo é morto e a Noiva pezoganiva. Antes de 0s amantes
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sucumbirem a violéncia da sociedade que os pergegaeordenar o tempo linear e
0s contratos sociais feitos, surgem as personadegdricas Lua e Mendiga, e assim
percebemos com mais clareza a ruptura do tempo espaco. Lua e Mendiga
alteram a velocidade, o tempo, 0 espaco e a natuteg acontecimentos. A lua,
imagem a que varios poetas, tanto os primordiaanigu 0s contemporaneos,
renderam-se, permite infinitas interpretacoes, @edder dos contextos. Ela pode
estar associada aos amantes, aos ciclos das as)h&ifertiidade e muitas outras
acepcoes. EBodas de Sangr@ 933), conclamada pelos Lenhadores, a recepcéo da
lua é o reconhecimento do ciclo da natureza, coadasvida, enfim, o fechar para a
morte. Esses personagens que estdo a noite emam@o bosque possuem um
especial contato com a natureza, pois, a0 mesmpotgume a dominam com seus
machados, adoram-na porque sdo seus conheceddessa Eprincipio parecem
desintegrados das vidas de Noiva e Leonardo, ma® o Coro grego, anunciam e
denunciam pontos importantes do drama, sobretutt®egada da alegoria da morte
conjugada nas personagens Lua e Mendiga. Essasnagens podem ser
interpretadas como um duplo: céu e terra, sublige®esco, de que a morte muitas

vezes é caracterizada. Diz o coro de lenhadores:

LENADOR 3°-Ahora sale la luna. Vamos a darnos prisa

(Por la izquierda surge una claridad.)

LENADOR 1°.- jAy luna que sales!

Luna de las hojas grandes.

LENADOR 2°.- jLlena de jazmines la sangre!

LENADOR 1°- jAy luna sola!

iLuna de las verdes hojas!

LENADOR 2°-Plata en la cara de la novia.

LENADOR 3°- jAy luna malal!

Deja para el amor la oscura rama.

LENADOR 1°- jAy triste lunal!

iDeja para el amor la rama oscura!

(Salen. Por la claridad de la izquierda aparece LBINA. La
LUNA es un lefiador joven con la cara blanca. La escaigugera
un vivo resplandor azu(LORCA, 1965, p. 1248).

Essa evocacdo dos Lenhadores traz a cena a rdpgésemla morte que
persegue 0s amantes fugitivos. A aparicdo de tgsras que contemplam
“realidades” e “tempos” diferentes pode ser considie um indicio de surrealismo
na obra de Lorca. Segundo Malaquias (2007, p.“BM)rte e sonho. Realidade e

devaneio. Sob as sombras patéticas da paixaq $ag¢’ absorvidos os amantes. Esse
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experimentalismo de Lorca, segundo lan Gibson (13®8reu duras criticas quando
da encenacédo da obra. Os criticos considerarana quebra cronolégica dos fatos
representados trazia confusdo a interpretacdamimese classica ainda era a
referéncia do inicio do século XX e essa mudancadpgmatica ndo caiu no gosto
da critica espanhola durante a representagdo tim ©xtempo linear foi rompido,
figurando-se em um tempo onirico em que a Lua basoauxilio de uma mendiga
para que a Morte cumprisse sua funcdo. Nessa ugastencontrava-se uma criagao
artistica distanciada do referencial catdlico ee@mplava-se um panteismo ha muito
submerso pela cotidianidade cristd. A natureza corteventora e personificada
assume, entdo, uma condicdo em que catolicismoganiz@no paradoxalmente
convergem e divergem. No texto, Deus é evocado, &raiatureza deusa que se
manifesta. Sobre o caminho que a navalha perfgmssagem da vida para a morte,

dizem as personagens:

Luna — Voy a alumbrar las piedras. ¢ Qué necesitas?
Mendiga — Nada.

Luna — El aire va llegando duro, con doble filo.
Mendiga — llumina el chaleco y aparta los botones,
gue después las navajas ya saben el camino.
(LORCA, 1965, p. 1251)

O caminho que conduz a morte € o que a duplicide$sas personagens
constréi. A lua, elemento natural, simbolo de mgda@ governo da feminilidade,
remete ao tempo primordial em que atua no plandidadade. Aqui ela se coloca
como a natureza interventora na vida do homem. &sgger mistico pode também
ser interpretado como a personificacdo de variogpds presentes. ISso porque 0S
fugitivos tentam voltar ao passado no tempo preseniNoivo quer a morte de seu
rival, a limpeza de sua honra, e a persegue nesgmtpresente; a Mae, o Pai e toda
a comunidade se unem na cacada dos fugitivos, rieeigualmente lavar a honra
maculada das familias e da sociedade. Essas pgessnbuscam veemente viver o
presente, quando na verdade toda a sua corridassene pela reordenacdo do
passado. Noiva e Leonardo buscam o tempo que pendeiastados um do outro; o
Noivo busca a Noiva que o deixou; os pais querererfaaler o contrato social por
eles celebrado; a comunidade busca reaver a mamgbida. Como a Noiva se

embriaga nas palavras de Leonardo e desfaz arbaemire os tempos, todos os
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envolvidos nesse drama estdo em um tempo buscamdo. @& construcdo do
momento em que o tempo cronoldgico é quebrado paxdeista como uma anulacdo
da diferenca dos tempos. Assim, a morte nos parecdenador do tempo que mata
o passado, no presente, de forma que o futuro e&@mrsstrua pelo presente, mas
pelo passado. A morte estd em todas as personagensgiue a buscam e nos que
dela fogem, fazendo convergir todos os desejos hosna

O encontro entre a personagem mitica e os desejtenpentes as realidades
simultaneas das demais personagens se realizanaapoe meio da ruptura do

tempo. Octavio Paz afirma:

Para os primitivos, o modelo intemporal ndo estpoide mas

antes, ndo no fim dos tempos, mas no comec¢o doguorh&io €

aguele estado ao qual chegara o cristianismopsaegasalvar-se ou
perder-se, na consumagdo do tempo: é aquele geendsvmitar

desde o principio (PAZ, 1984, p. 27).

A situacdo primordial que encontramos nesse draosapde o ciclo da
natureza como forga incontida a arrastar os hormgaasingenuamente pensam ser
suas leis mais fortesqlie la sangré Mas, inevitavelmente, as mulheres na
dramaturgia sdo associadas a morte. Todas as @nigttas de Lorca estdo em
estreito contato com o luto. A mulher no contextayliiano € a personificacdo da
morte, ela é quem carrega o jugo do ciclo da naaureda e morte.

A imagem de seres que trazem uma nova dimensdenggote espaco a
representacdo também surge evierma (1934). Nesse segundo drama, O0S
personagens Macho e Fémea resgatam o tempo argemiaque a natureza € a
regente divina. E pela danca dessas figuras egpodiscurso que o tempo do drama
se transmuda. A danga e a musica séo recorrentesugos trabalhos do autor,
sendo o estudo da sonoridade uma questao que geeipadra de Lorca. Os sons da
Andaluzia e a danca encantam ao dramaturgo. Na eetmta Macho e Fémea,
podemos reconhecer a ancestralidade da comunieag&eatro como rito. A danga
pagd é a forma de despertar a libido que estanaetige de representar a relagédo
entre o masculino e o feminino. Nietzsche escrexsy pela danga, um novo tempo

€ instaurado. Segundo o filésofo:

Em quase todos os lugares o objeto dessas festbgda uma
licenca sexual desenfreada, cuja onda exuberantgeroas
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barreiras da consangiinidade e submerge as lesrawais da
familia; é realmente a bestialidade mais selvagemadureza que
se desencadeia aqui, numa mescla de volupia cdegldae quase
sempre me apareceu como a verdadeira “beberagerorabeess”
(NIETZSCHE, 2007, p. 34).

Uma licenca sexual é de fato o que acontece narimm@ que estd Yerma.
Ha relatos de que Lorca teria tomado como motivddocena um semelhante ritual
gue acontecia em Moclin, numa celebracdo que maiduritos pagaos e cristaos.
Essa romaria em que homens e mulheres rompem r@grdmique 0s cerceiam para
uma experiéncia sexual desculpabilizada é ironicéena celebracdo que revela a
morte de Jodo. Yerma usa de Varios ritos, orac@mmeelhos para conquistar um
filho de seu ventre com o0 esposo. A caminhadaiosbgque ela faz na romaria paga
€ mais uma tentativa de realizacdo de seus dessjmso dizem as suplicantes da

romaria:

CORO DE MUJERES.-
Sefior, que florezca la rosa,
no me la dejéis en sombra.
(Se arrodillan.)

YERMA.- El cielo tiene jardines
con rosales de alegria,
entre rosal y rosal

la rosa de maravilla.

Rayo de aurora parece,

y un arcangel la vigila,

las alas como tormentas,
los 0jos como agonias.
Alrededor de sus hojas
arroyos de leche tibia
juegan y mojan la cara

de las estrellas tranquilas.
Sefor, abre tu rosal

sobre mi carne marchita.
(Se levantan.)

MUJER 22-

Sefior, calma con tu mano
las ascuas de su mejilla.
YERMA.- Escucha a la penitente
de tu santa romeria.

Abre tu rosa en mi carne
aunqgue tenga mil espinas.
(LORCA, 1965, p. 1338)

Porém, o florescer de Yerma ndo acontece, comoBedas de Sangre
(1933), o desejo da protagonista a aproxima dordamda morte. E sao as figuras

paralelas a sua realidade que vém trazer a cemasaascondicdo imutavel e re-
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ordenadora. Tanto no primeiro texto quanto o segu@dim par de personagens que
traz a morte de que serdo acometidas as personfayeimnas. E é também pela
dualidade das personagens Lua (céu) / mendiga)itdacho (masculino) / Fémea
(feminino) que é trazida a cena a mudanca do tergwlogico e a mudanca da lei
dos homens pelas leis naturais.

No dramaYerma(1934),as personagens Macho e FEmea representam o corpo
sensual que sente prazer e gera a vida. E pelmtenanasculino e feminino que
existe a realizacdo da vida, o ato da fertiliza¢dm.entanto, diante dessa imagem
mistica do encontro criativo entre masculino e fénd, a personagem Yerma se
depara com o que nela ndo existe. As personagensseamtam o0 avesso de sua
relacdo com Jodo, que € a de um casal ndo criatmdo. Dancando, as personagens
Macho e Fémea criam a vida, enquanto Yerma e $§0&w personagens que nao se
embalam por seus desejos homem/mulher, geram a.nm@ontraditoriamente, é
buscando a vida na gestacdo de um filho que Yemonan&ra a morte, ela € uma
mulher morta.

Dos dramas até agora estudados, a apresentacaoorta én feita por
personagens que nao tém uma relagédo direta como@g@nistas. Entendemos por
relacdo direta uma convivéncia familiar, lacos dd@zade, acordos ou quaisquer
outros que os tornem participantes de um mesmo @thcional. Essa apresentacao
feita por personagens secundarios que pontualnagarecem no drama como forca
da natureza influencia a vida do homem. Podemashecer nessas personagens a
forca da natureza exterior que esta diante de aashos, mas também a forca que
se encontra em nosso interior. Em casa de Bernarda Alb@l936), ndo existe a
presenca desse elemento dual paralelo a vida désgpnistas. Agora o proprio
homem é o norteador da acdo do enredo e se faa. dggse drama, podemos ver o
homem como natureza que modifica o curso do pra@stino e da comunidade. A
figura de Pepe Romano, dentro do enredo, é mangeldaauséncia fisica e pela
presenca de sua energia na vida de todas as pgessn& ele quem se duplica na
peca como impulso da natureza, de uma sO vez deevite morte. Nesse texto, o
homem é o desejo personificado. Aqui, diferentemeeBodas de Sangrel933) e
Yerma(1934), a figura masculina esta ausente fisicamenas envolve o feminino e
a tragédia. A dualidade aqui se expressa em Pepaiy a um sé tempo senhor e

vitima na dramaturgia. Nessa obra, “deus” se fasgmca/auséncia na figura de
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Pepe Romano, que a partir do ritual finebre de WiatBenavides torna-se adorado
e odiado pelas mulheres da casa. O mitico se picaomo homem. O personagem
assume, na auséncia cénica, a presenca atravésudeiagdo das personagens
femininas, a sua materialidade. Sabemos de sutémsig, mas jamais €é visto ou
ouvido nas indicagOes textuais. Ele esteve entguaso adoram, deixa sua marca
subjetiva, mas sua presenca fisica ndo se redimretanto, a referéncia ao
paganismo aqui ndo existe como nos outros doiedextalisados, a cena ritual ndo
envolve diretamente os personagens da obras, € simmrada. La Poncia € quem
expde 0s acontecimentos da vila para Bernardaresyaofala, entrevé-se a forgca do
instinto entre homem e mulher na realizagéo daadebade paga ritual:

BERNARDA. jFuera de aqui toda8alen.)

PONCIA. Ella lo ha hecho sin dar alcance a lo caeid) que esta
francamente mal. jYa me chocd a mi verla escasallivacia el
patio! Luego estuvo detras de una ventana oyendorigersacion
gue traian los hombres, que, como siempre, noesepir.
BERNARDA. A eso vienen a los duelo&Ton curiosidad.);,De
qué hablaban?

PONCIA. Hablaban de Paca la Roseta. Anoche atasonnaarido
a un pesebre y a ella se la llevaron a la grupaalsllo hasta lo
alto del olivar.

BERNARDA. (Y ella?

PONCIA. Ella, tan conforme. Dicen que iba con leshms fuera y
Maximiliano la llevaba cogida como si tocara latgua. jUn
horror!

BERNARDA. ¢Y qué paso?

PONCIA. Lo que tenia que pasar. Volvieron casi i Baca la
Roseta traia el pelo suelto y una corona de flenda cabeza.
BERNARDA. Es la unica mujer mala que tenemos gueblo.
PONCIA. Porgue no es de aqui. Es de muy lejos.sYglee fueron
con ella son también hijos de forastero. Los homloke aqui no
son capaces de eso.

BERNARDA. No; pero les gusta verlo y comentarloeychupan
los dedos de que esto ocurra.

PONCIA. Contaban muchas cosas mas.

BERNARDA. (Mirando a un lado y otro con cierto temor.)
¢, Cuales? (LORCA, 1965, p. 1455)

O fato de a cena ritual paga ndo se realizar ctamnente com as
personagens da casa nao anula a influéncia dodetsua percepcdo e do instinto
como desencadeador da acdo. Eacasa de Bernarda Albao homem tenta

dominar seu destino, conter o instinto e rechagg@raticas pagas, a sexualidade e as
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espontaneidades. Mas isso nao se realiza porqoete de Adela afronta todos esses
desejos racionais da sociedade patriarcal e Z£#adieixa de ser cumprida.

Nas religibes ocidentais, o fim das divindades so a morte, os deuses
adorados sdo mortos pelos homens. Se se pensay duama moderno torna o
homem senhor de seu destino, vé-se que a morteémangbo fim de todas as
protagonistas estudadas. Como a Noiva ndo podeaeakeu desejo de mulher
ardente e estd relacionada com a morte dos homeaes aq desejam, ela
consequentemente sera mortificada por sua comunidgauke a excluira de seu
circulo. O mesmo acontecerd com Yerma que, ndtaadei a natureza estéril de seu
relacionamento com Jodo, sera também excluida &ficeata por sua comunidade.
Adela, ndo se submetendo a rotina da soliddo @ufinamento, retira-se da vida. A
morte é a solucdo encontrada para obter sua liberdsssas mulheres tornam-se
libertas pela morte, rompem com tradi¢cdo, porém &6 rompe com as mulheres. E
tudo acontece assim como“¥eel mar deja de moverse. Asi.”
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Capitulo Il
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Drama de confinamento

Silencio de cal y mirto.
Malvas en las hierbas finas.
(La monja gitana -
Federico Garcia Lorca)

Nos dramas lorquianos, a for¢a da natureza € roadidra da acdo humana.
Por meio do impulso criativo, o desejo da mulhende o drama e ganha uma
dimensao divina, o instinto se faz maior que o ham& forca que habita dentro e
fora da humanidade converge numa acdo sensivélddatpelo meio. Para Peter

Szondi,

O drama da época moderna surgiu no Renascimen®. El
representou a audacia espiritual do homem quewveoliasi depois
da ruina da visdo do mundo medieval, a audaciaodstriir,
partindo unicamente da reproducao das relacoesuhietivas, a
realidade da obra na qual quis se determinar dhesp©® homem
entrava no drama, por assim dizer, apenas como roeihd
comunidade. (SZONDI, 2001, p. 29)

O homem comum passou para a cena como protag@ests,anseios e
dores pessoais ergueram-se sobre o palco: as eslbeuas clausuras, a natureza e
sua forca incontida, os homens e suas leis marailesejo e a morte presentes na
realidade inventada, tornam-se arte literdria. &senca divina na dramaturgia
lorquiana ndo se encontra na forte presenca dacisisbd e do culto a natureza,
numa idéia panteista. A religiosidade do textol@no celebra as for¢as naturais de
que todos somos acometidos. Mais que uma doutdndedses punitivos, 0 que se
destaca de sagrado em sua dramaturgia é a prefengssos instintos naturais. As
energias que emanam dos seres sdo 0 que determp@nportamento e a
sobrevivéncia de cada um. A fé cristd e a pagaesdpomstas no discurso das

personagens de todas as obras estudadas. A fg@alizée cada enredo parece
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expressar uma rendicdo as forcas da natureza, a divradade maior. As
personagens fatigadas de se negarem aos desejosgareredemoinho que absorve
qualquer tipo de doutrina. Yerma, como mulher cxeta a educacdo dos padrdes
masculinos, condena-se a esterilidade; a Noivaregnseu caminho de duvida, da
ndo-escolha por realizar-se como mulher; Adela émyuguebra essa ndo acao
feminina, entregando-se a Pepe, contudo, encoatces a morte por meio da
atitude inflexivel de Bernarda. A lei, a moral éde as outras consideracdes que as
personagens assumem levam-nas ao ciclo da mortengleetodas as leis do espaco
humano.

Raymond Williams, em seus estudos sobre a arte &licanno periodo
moderno, caracteriza varios tipos de tragédia nmadeA tragédia privada é a
especificacdo que mais se aproxima dos dramasidm@gl estudados. Segundo o

autor,

Ha um tipo de tragédia que termina como o homemenu
desamparado, exposto a tempestade que ele mesencadsou.
Esse por-se a descoberto na luta tem sido um iegassum ao
humanismo e ao liberalismo. Mas ha um outro tiparegédia,
superficialmente muito parecido com esse, que nZade comeca
com um homem nu e desamparado. Toda a energia rigrima
centra-se nesse ser isolado que deseja, se aliméduta a sos. A
sociedade é, na melhor das hip6teses, uma inttuagbitraria
para impedir que essa horda de criaturas destraa asoutras. E
guando essas pessoas isoladas se encontram nosadosam
relacionamentos, as suas trocas sao, inevitavedémimas de
luta (WILLIAMS, 2002, p. 143).

O homem desamparado e nu desde o principio deistémidn é 0 que se
encontra na dramaturgia de Federico Garcia Lorsgeksonagens femininas desde
0 inicio dos enredos draméaticos encontram-se nutunacdo pouco favoravel a
qualquer atitude emancipada ou mesmo que expnedsedualidade diante de sua
cultura. Elas estdo confinadas no espaco tertiterieo espacgo cultural regidos por
leis inflexiveis, padronizantes. Peter Szondi, emategorizacdo dos dramas na era

moderna, tratara sobre o drama de confinamento:

O confinamento que se opera aqui nega aos homespago de
gue necessitam em torno de si para estarem a 3$0sseqs
mondlogos ou em siléncio. O discurso de um fere sawatido
literal da palavra, o outro, quebra seu confinamento forca a
réplica. O estilo draméatico, ameacado de destruigita
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impossibilidade do diadlogo, é salvo quando, no icanfiento, o
préprio mondélogo se torna impossivel e volta a di@mar-se
necessariamente em dialogo (SZONDI, 2001, p. 112).

Em meio a crise do drama, o confinamento é a pbdaitle do dialogo, da
réplica. Tal nomenclatura serve como tipificacadoagdodas de Sangr¢l933),
Yerma(1934) e La casa de Bernarda Al{Ad936) devido a compreenséo de que a
idéia de confinamento melhor se aplica as persaisagerma, Noiva e Adela, uma
vez que estas sdo encerradas em suas casasddahestie suas liberdades humanas.
Essa definicdo se aproxima mais das caracteriddasgpersonagens lorquianas. A
resignacdo dessas mulheres esta no espaco pritaddém no publico, na cultura
local e na universal. A convivéncia entre as pwgens nos dramas estudados
apresenta-se como uma relacdo intersubjetivaldi@si pais determinam as normas
para seus filhos, a réplica ou questionamento selasendo € permitido. Os patrdes
mandam em seus empregados sem que a eles sejéidaequalquer oposigédo. Os
chefes de familia governam despoticamente todoseos e a sua ordem é a que
prevalece, independentemente de qualquer desejo.

Em Bodas de Sangr@l933), por exemplogncontra-se a personagem Noiva
confinada nas terras distantes de seu pai. O @sigaco que a moga conhece séo as
lavouras de rarfif que circundam sua casa. Pode-se interpretar ggsaeoecomo um
invélucro que guarda a moca. Os tecidos, mais caspeattar a beleza, tém por
funcdo esconder, cobrir corpos, objetos, moéveis..Noiva esta imersa nas
plantacdes de rami, fibra que a contém. Esse edpatado da moc¢a quando da
saida de casa para 0 casamento gera ainda maitezasena personagem. As
plantagBes sdo o espaco exterior que conheceja&raferencialidade. Sair dele é de
certa forma sair de si mesma, e pode significalgyzes dominio de si mesma. Ela é
uma jovem introspectiva, sO seu pensamento a codslterras proximas do mar de
onde veio a mae, porém, ela nunca sai de casa goesafazeres domésticos, como
relata o Pai:

Padre — Hace las migas a las tres, cuando el ludayohabla

nunca; suave como la lana, borda toda clase dethasdy puede
cortar una maroma con los dientes. (LORCA, 196B,98)

% planta esta que produz fibra para tecido
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O siléncio e a introspecc¢ao da Noiva somente séabrgdos verdadeiramente
quando ela estd com a Criada e ousa manifestar mgplexidade dos seus
sentimentos. A insubmissdo da criada e o convivitersubjetivo entre as
personagens demonstram ruptura comimesisantiga, em que ndo contracenavam
criados em estreita relagdo com seus senhores.|€@abear que o drama moderno
se caracteriza pela multiplicidade dos individunsias envolvidos no enredo e por
sua aproximacao do cotidiano.

Leonardo é outra personagem que altera a relactie parsonagens de
diferentes contextos sociais, um homem sem possgesbgsca firmar-se como
sujeito e conquistar respeito. A discussdo com ad\eevela o sentimento da

personagem:

Leonardo - ¢, Quién he sido yo para ti? Abre y sefxdu recuerdo.
Pero dos bueyes y una mala choza son casi nadasHaaspina.
[...] A mi me pueden matar, pero no me pueden escipla

plata, que brilla tanto, escupe algunas veces (LARKD65, p.
1213).

O homem ferido pela impossibilidade financeira dequistar o ser amado &
0 que vemos em Leonardo, ferido em seu orgulhostidabde sua conquista de
macho. A situacdo econdmica e a impossibilidadeedbizacdo amorosa desejada
gera nele uma agressividade latente. O personageviuther de Leonardo diz que
ele “no tiene sangre tranqiilo E comparado ao cavalo dentro da obra, em uma da

cancao de ninar que a Mulher canta para embalHroo f

MUJER.-(Bajo)Duérmete clavel,
Que el caballo no quiere beber.
mas fuerte que el agua.
MUJER.- Duérmete, clavel,

gue el caballo no quiere beber.
SUEGRA.-Duérmete, rosal.
gue el caballo se pone a

llorar.

MUJER.-No quiso tocar

la orilla mojada

con el rio muerto

sobre la garganta,

iAy caballo grande

gue no quiso el agua!

i Ay dolor de nieve,

caballo del alba!

SUEGRA.- jNo vengas! Detente,
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cierra la ventana

con ramas de suefios

y suefios de ramas.

MUJER.-Mi nifio duerme.

SUEGRA.-

Mi nifio se calla.

MUJER.- Caballo, mi nifio

Tiene una almohada. (LORCA, 1965, p. 1186)

Esse cavalo que busca outros pastos é o mesmorteomae foge com a
Noiva. Ela queima de desejo pelo homem que despeeto ser mulher. No entanto,
essa resignacao a que foi submetida jogou cinzae ss brasas que a queimavam
sem apaga-las, sufocou-as. O rompimento entre asia@ados devido a regras
sociais € menor do que a forgca da natureza queastaapossuidos pela paixao. E é
justamente essa forca represada que os levaraafidg o casamento da Noiva e ao
desfecho tragico. ErBodas de Sangr€l933), pode-se dizer, sucintamente, que a
Noiva tem um casamento marcado e sobre esse comspmtambém esta selado um
dote em terras que cumpre o contrato social. Eidiratara moradora de suas terras,
encerrada em sua distante casa. Criada sob osmdb&rsos por uma criada, sem a
presenca da mae, o que conhece como espaco é emuanterra coberta de rami,
sua casa na pedra em quechan fuego las paredesO casamento para ela sera
oportunidade de conhecer outros espacos, de sawrdmamento em que sua mae,
mulher acostumada a liberdade, viveu e morreu adfc/eja-se o texto:

Criada — En esas tierras no refresca ni al amanecer

Novia — Mi madre era de un sitio donde habia muéhmbsles. De
tierra rica

Criada - j Asi era ella de alegre!

Novia — Pero se consumioé aqui.

Criada — El sino.

Novia — Como nos consumimos todas. Echan fuegpdasdes.
(LORCA, 1965, p. 1206)

Nos dizeres da personagem, podemos entenderayjjfeselbe seu destino de
consumir-se como mulher casada. Mas, por um lagta@ensa em liberdade, o que
Ihe causa confusdo. No final, apds o tragico dbsfea personagem descreve esse

sentimento a mae de seu pretendido noivo:
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NOVIA - Y yo corria con tu hijo que era como unitofide agua,
frio, y el otro me mandaba cientos de pajaros geiénmpedian el
andar y que dejaban escarcha sobre mis heridashlie mujer
marchita, de muchacha acariciada por el fuego. ¥oqueria,
joyelo bien!, yo no queria. jTu hijo era mi fin v yo lo he
engafado, pero el brazo del otro me arrastr6 comgalpe de
mar, como la cabezada de un mulo, y me hubierssteadm
siempre, siempre, siempre, aun que hubiera sida yi¢odos los
hijos de tu hijo me hubiesen agarrado de los cahéEntra una
vecina)

(LORCA, 1965, p. 1269).

O bracgo do outro que a arrasta € como a forga tlaeza que une os corpos
dos amantes. A negacao desse impulso natural, marseciedade que gerencia a
acdo desses dois desamparados e nus, € 0 que chz @morte. Dentro desse
sentimento de impulsdo e repulsdo também esta son@gem Yerma, como a
protagonista d@odas de Sangrél933), mulher de posses que vivencia a clausura
do feminino pelo ditames sociais. Os pensamentdsailza estdo nos dois homens
gue conheceu e no que um e outro poderéo fazéfia. s¥erma, porém, esta com a
cabeca repleta de pensamentos no filho que queOtespaco que a personagem
vive é limitado a casa que divide com as cunhadasnearido. Nesse territorio

continuamente vigiado ela ndo pode realizar-seesrapar. Diz-lhe o marido:

Juan — Si necesitas algo me lo dices y lo traeaésabes que no
me gusta que salgas de casa

Yerma — Nunca salgo.

Juan — Estas mejor aqui.

Yerma — Si.
Juan — La calle es para la gente desocupada. (LORE&5, p.
1277)

Encerrada em casa, sob o olhar atento de suasdasmhdo marido e da
comunidade que maldiz sobre sua vida, Yerma vivecdda pelo desejo latente da
maternidade. Aqui a ruptura dos niveis também &eeala afetividade por um
homem, mas numa intensidade e audacia menor demBedas de SangrE 933).
Victor, o pastor que Ihe provocourf temblor que[...] sonaron los dienteguando
atravessavam um riaché,0 amor juvenil idealizado que se esvai sem quelgoa
protagonista tenha lutado. Como mulher casada. dugiee pode fazer € gastar seus
lencois de renda com o mariddas sabanas de hilo se gastaiseus desejos de

adolescéncia proibidos, pela decisdo paterna esymprépria omissao, sdo agora
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reforcados devido ao seu estado de casada. Véuse aarepeticdo do amor juvenil
proibido em virtude de querelas econémicas, poréerma, diferente da Noiva,

parece ndo se importar com o passado porque alordon@omem amado e substitui
essa paixdo por um desejo incontido pela matereid&hcerrada no espaco
geografico e no sonho da maternidade, todo o testa-se menor.

Em Yerma, as cunhadas sao as personagens queficaem® confinamento
da protagonista. Com apenas uma frase enunciadatduondo o enredo: “-Aqui
estd (LORCA, 1965, p. 1331), elas confinam a protagtan perseguem-na por
toda parte, vigiam-na. Esse comportamento € ordepatb marido receoso dos
desejos da mulher e preocupado com a honra. D@amtenenor insinuacdo de
descumprimento para com sua vontade, ele a encarfalta de didlogo sob um

imperativo despotico. Yerma denuncia a sua vizMhaa seu sofrimento:

Maria — Y tus cufiadas?

Yerma — Muerta me vea y sin mortaja se algunalagdijo la
conversacion.

Maria — Y tu marido?

Yerma — Son tres contra mi.

Maria — ¢, Qué piensan ?

Yerma — Figuraciones. De gente que no tiene la ieno@
tranquila. Creen que me puede gustar otro hombeeng saben
gue, augue me gustara, lo primero de mi casta lesradez. Son
piedras delante de mi. (LORCA, 1965, p. 1319)

O marido de Yerma tenta evitar que ela esteja cotmo diomem, sem saber
que a idealizacdo deste outro a habita constamttesamente, embora o0 homem
gue ela deseje nada tenha de comportamento emtgin seja sublimado pela
imagem ddilho que ela ansiosamente deseja.

La Casa de Bernarda Albdiferencia-se dos enredos anteriores, pois, nesse
texto, todas as mulheres, independentemente deasegoria social, sdo vitimas do
encerramento e da sociedade que as maldiz, deterddrseus comportamentos. O
texto denuncia o obstinado desejo de subjugar diwidtuos retirando-lhes todo
sentimento de compaixdo. As individualidades eieapidade dos personagens séo
destruidas pela matriarca Bernarda. A construcéexto parece ser uma espécie de
dendncia das tradicoes e regras de conduta, sdbretelativas a mulher, as
individualidades. Bernarda € o personagem que aleastrtoda a vida da casa e
controla a acdo, o pensamento e o desejo dos pgmmn Yrago (1976) assim

descreve a personagem:
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Governadora despética da fazenda familiar, inseidéom o
préximo e tirana com quantos a rodeiam [...] Obdads#é o crime
pela honra de suas filhas, vigiadas, reclusas exstrparedes da
casa, precipita o tragico fim da mais jovem, Adataconhecer-lhe
a aventura amorosa com Pepe Romano. Bernarda emsidm
furioso determinismo o bindmio sexual homem-mulpERAGO,
1976, p. 52).

A obra traz o clima sufocante de um H&desAs mulheres ai perambulam
como fantasmas, zumbis, sem vida, sem poder menifesas pulsdes erdticas. Sao
personagens submissos a uma ordem que nao se altemaordem ditada pela
inclemente Bernarda. La Poncia, a criada que & dentrinta anos, a descreve como
uma tirana. O ambiente em que transitam o0s persosag@ de angustia, de
sufocamento, de inércia, como num dia de mormagente, sufocante em que
respirar se torna dificil e doloroso. Nesse espaiha esperanca de uma vida feliz.
A casa representa uma grande prisdo em que cada éuama cela. Vigiadas sob
mil olhos invisiveis, até os pensamentos essas araghsufocam. O que se deve
fazer e dizer passa antes pelo crivo de Bernardserimento de clausura é algo
constante na representagcdo do drama. No entantrapde-se a essa clausura
virtual a clausura real do personagem de Mariafdogiwendo trancafiada, é a Unica
que se permite dizer o que lhe da vontade. H& mafreento entre o extremo
controle exercido por Bernarda e a manifestacdonsuente e, portanto, nao
controlada do desejo de Maria Josefa. A méae de aBdgin considerada louca,

permite-se expressar abertamente seu desejo de fetleidade. Ela grita:

Maria Josefa — Me escapé porque quiero me casa@auiero
casarme con un varén hermoso de la orilla del yaague aqui los
hombres huyen de las mujeres. [...] jQuiero irme adgli !

iBernarda! i A casarme a la orilla del mar, a ldlaodel mar!

(LORCA, 1965, p. 1470).

A expressao incontida de Maria Josefa é contrapmstcomportamento das
netas em tudo cerceadas, contidas e submetidag @l que interfere em suas
intimidades mais sagradas, acabando por fecharetarde psicolégica quanto
fisicamente. Solitarias, enciumadas umas das qutestta conseguem compartilhar,

nenhum sentimento de solidariedade as habita. Memsnoriadas, que nao tém

2L Um mundo avernal, um mundo dos subterraneos pagog da antigiidade, o que corresponderia
ao inferno dos catdlicos.
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vinculos sanguineos, mas somente de trabalho, cqmareter assumido o
confinamento, a submisséo e a aspereza dessasresulbdserve-se o didlogo da

Criada com a Mendiga:

Mendiga (con una nifia) — Alabado sea Dios.

Criada (Irritada) - j Por siempre!

Mendiga — Vengo por las sobras.

(Cesan las campanas)

Criada — Por la puerta se va a la calle. Las salgd®oy son para
mi.

Mendiga — Mujer, tu tienes quién te gane. Mi nifigoyestamos
solas.

Criada — También estan solos los perros y viven.

Mendiga — Siempre me las dan.

Criada — Fuera de aqui! ¢Quién los dijo que engfarda habeis
dejado los pies sendladoge(van. Limpia (LORCA, 1965, p.

1444)

A Criada rechaca a Mendiga que sujapago e como um cdo faminto néo
divide nem as sobras. Poncia serve a Bernardaamdsia. A convivéncia das filhas
de Bernarda é uma constante troca de palavramtastaA presenca das criadas é
tornada fundamental no enredo, traz uma conotagiuca, a0 mesmo tempo

reveladora:

Poncia A voces)Ya viene! (A la criada) Limpia bien todo. Se
Bernarda no ve reluciente las cosas me arrancarpdoos pelos
gue me quedan.

Criada — jQue mujer!

Poncia — Tirana de todos que la rodean. Es capagedtarse
encima de tu corazon y ver cOmo tu te mueres deinamtafio sin
que sin que le cierre esa sonrisa fria que llevavemaldita cara.
iLimpia, limpia ese vidriado!

Criada — Sangre en las manos tengo de fregarla {@@@RCA,
1965, p. 1441)

Conforme ja mencionado, é com tirania que Berndrdt as criadas e
mesmo as pessoas de sua familia. Sua atitude garasseres que a rodeiam € sem
compaixao, ela maltrata a todos que a cercam. @argue passa por uma crise,
pelo confinamento das personagens, retoma suatardstica dialégica. Contudo, o
didlogo que agora se instaura é o das palavrataafigue cerceiam o homem em sua
liberdade. O ouvir, no drama de confinamento, € ag@o sofrida, porque a palavra

ndo é de acolhimento, mas de incitacdo a violémeiaéplica € novamente uma fala
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cortante. Declara a personagem Criada, logo e@idb textoLa casa de Bernarda
Alba: “Ya tengo el doble de esas campanas metido entsedas’ (LORCA, 1965,

p. 1439). Essa indicacao textual revela, desdeircipio, que tudo o que ouve a
atormenta. As personagens estdo acostumadas a gelgadas e agredidas pelas
palavras, o estar s6 supde uma liberdade de qumpeezes se usufrui na casa em
gue trabalham. Ninguém esta livre de ser golpeagin, patrdes nem empregados.

Em La casa de Bernarda Albao enredo acontece no espaco limitado
dominado por Bernarda, que representa a condig@uésa da vila onde residem. O
contato com o mundo exterior a casa € restritqpesisonagens vivem quase que
segregadas da sociedade. E como se entre aqueddsghouvesse um outro tipo de
sociedade cuja regente onipotente € Bernarda. b&esee nessa exacerbacédo de
poder um reflexo da sociedade exterior que cobterm@ados comportamentos. O
julgamento e a punicdo das infracdes sociais néissea de confinamento séo, de
certa forma, representados pela punicédo que se higbétantes da casa.

Conclui-se que as personagens Noiva, Adela e Yest@ encerradas em
ditames que ndo permitem se sentirem mulheressiggeitos capazes de ir e vir
motivadas por seus desejos. Presas em si mesm@aas)a@ podem dar-se ao prazer
de caminhar livres de olhares maledicentes e c@riestperversos tanto no espago
familiar como no espacgo publico. A figura feminiesta encerrada nos corpos e
desejos proibidos das personagens. Ela se encemtram espaco geografico de
resignacao e ha um peso cultural que tenta dektitlgé si mesma. Essas mulheres

gquedam emSilencio de cal y mirto
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Teatro, educacao e tradicao

Un pueblo que no ayuda y fomenta su teatro,
si no esta muerto, esta moribundo;
como el teatro que no recoge el latido social,
el latido histérico, el drama de sus gentes y
el color genuino de su paisaje y
de su espirito,
con risa o con lagrima, no tiene derecho a llaneatesatro,
sino sala de juego o sitio para hacer esa horritidsa que se llama
“matar el tiempo”.
(Federico Garcia Lorca)

O teatro para Federico Garcia Lorca assume umaduelgicidativa, trazer a
cena o cotidiano. Os comportamentos sociais cantidios levam a reflexdes,
transgressdes e a inércia diante dele. Sua obfegana dimensao didatica, pois,
para o dramaturgo, sua arte é feita para estar @opovo e com ele dividir
conhecimento. Er€harla sobre el teatroele diz: ‘El teatro es una escuela de llanto
y risa y una tribuna libre donde los hombres pogemer en evidencia morales
viejas 0 equivocas y explicar con ejemplos vivasnas eternas del corazon y del
sentimiento del hombtédGARCIA LORCA, 1935 apud GARCIA-POSADA, 1980,
p. 21).

O teatro, para o dramaturgo, investia-se de acéoaéida e, mais que isso,
reflexiva. Nesse sentido, as missdes pedag&gitigadas & La Barraca foram um
importante espaco de fixacdo desse pensamentacdigdametodoldgico. Nelas ele
teve a oportunidade de levar além a leitura dossés da literatura e de suas
proprias composicdes: vida e alma do povo. A pneacéio teatral e educacional
desse artista se revela em uma pedagogia quezatsielementos culturais de sua

terra de forma mimética. O teatro que produz ndo $emente a intencdo do

2 Missdes pedagogicas eram as atividades artissohsetudo o teatro, que Lorca dirigia para levar
ao povo. A literatura espanhola classica, os gmamlteciclo de ouro espanhol eram o foco deste
trabalho que percorria a Espanha pelo interior
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divertimento, mas de uma conscientiza¢cdo do honm@ressi no mundo. Garcia-

Posada afirma que

para Lorca la funcién del teatro es a de promoleambio de la
sensibilidad comunitaria. No es su mision esergiglompromiso
politico o el adoctrinamiento especifico de la mas@o la
transformacion de los espiritus, sin la cual no maytacion
politico-social posible (GARCIA-POSADA, 1980, p.)21

Para Lorca o importante é o sentimento do ppus somente quando se
pode perceber na experiéncia do outro o que efe éajue existe qualquer mudanca
politica. O espaco teatral, expressao mimética, depovo a catarse e a compreensao
maior do sentido da vida. A tragédia como ilustoagrebata a multiddo: a
compaixao, o horror e a piedade suscitados peld péem o homem em suspenso
diante de seu proprio mundo. Essa concepc¢éo doatlregio o tornou perigoso para
0 governo ditatorial que se instalaria na Espanha.

O perigo que traz a palavra de Lorca é seu esireittato com a massa. A
dramaturgia faz das personagens seres sociaisméu# identificados na
comunidade. Yerma, Noiva, Adela, o Pai, a Mae, ah@ada, a Velha, os Lenhadores
e outros corporificam pessoas encontradas no dia-aNo texto dramatico ha a
representacdo no sentido de um reflexo (espelhdgnm®ém de uma reflexdo
(pensamento); o dramaturgo esclareceerfgo un concepto del teatro en cierta
forma personal y resistente. El teatro es la poegia levanta del libro y se hace
humand (apud GARCIA-POSADA, 1980, p. 12). Lembrando gpata Lorca, texto
e teatro ndo se distinguem. Essa néo dissociadé® teatro e literatura que ele
propde € uma eficaz forma de divulgacéo literdeap porque a palavra escrita,
muitas vezes, ndo chega até o coracdo do povdaBetiracdo na primeira metade
do século XX, e mesmo 0 acesso a literatura, amdtasao em tudo populares.
Nisso, o teatro lorquiano cumpre a tarefa de leapovo uma educacéo estética,
artistica e reflexiva. Esse projeto de pensarzatillo-se da encenacao abria-se para
diferentes formas de saber e compreender. O ggeaeseafirmar aqui € que a obra
lorquiana, preocupada com o desenvolvimento cultoraovo, tinha o propésito de
chegar a ele como instrumento de reflexdo, por ®stemas populares lhe eram téo

importantes.
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As pecaBodas de Sangr@933),Yerma(1934)e La casa de Bernarda Alba
(1936) tratam com maestria o tema da mulher em uma saBedgraria e
essencialmente patriarcal. A orientacdo da mullea @ casamento, a funcao
materna, a subserviéncia familiar estdo preserd@ssas obras como condutores do
enredo e isso ja é anunciado nos titulos dessaatlregia. Entende-se que o titulo
de uma obra tem grande importancia, pois ele fez apnesentacao prévia do enredo
tratado, carrega-se de simbologia, antecipanda;Geta que se estabelecerdo, e
sintetiza os argumentos do autor e dos personagensando na complexidade do
nome de um texto dramatico, Ryngaert afirma: “dartitulo a uma peca é para o
autor, uma forma de anunciar ou de confundir seticke (RYNGAERT, 1995, p.
36)". Essa paradoxal afirmacéo do critico convidafketir sobre os nomes das pecas
aqui estudadas. Pode-se de anteméo dizer queeclesrregam de interpretacdes
simbdlicas.Bodas de Sangrél933), Yerma(1934) e La casa de Bernarda Alba
(1936) anunciam o universo feminino sobre o qual véo itrata casamento, a
infertilidade e o confinamento ja se antecipam ot&io com o titulo. No primeiro
texto, pode-se afirmar que a locudémdas de sangreevela o casamento como a
morte da virgem, como o0 aniquilamento. Mais queeblciflade conjugal, o
matrimonio suscita um acontecimento imerso no sanga morte e muitas vezes no
renascimento. A moga primeiramente ficou noiva derlardo e esse relacionamento
marcou sua vida. Esse primeiro noivo tenta resigatt®- rito de morte, embora lhe
proponha outra, a morte desejada na realizacdcuaepslsdo eroética insaciada.
Todavia, é preciso ressaltar que, na obra, esssspdmsonagens estdo unidos por
forcas da natureza, pela sensacao que queima@Pes auma paixao avassaladora.
Nessa instintiva unido ha um sentimento tragico spi@nuncia. Nas familias do

Noivo e de Leonardo pesa o fardo de marca de saAguexto:

VECINA.- Tienes razén. Tu hijo va le mucho.

MADRE.-Vale. Por eso lo cuido. A mi me habian didue la
muchacha tuvo novio hace tiempo.

VECINA.- Tendria ella quince afios. El se casé yeehdos afios,
con una prima de ella, por cierto. Nadie se acudetlaoviazgo.
MADRE.-;Cbémo te acuerdas ti?

VECINA.-jMe haces unas preguntas! ...

MADRE.-A cada uno le gusta enterarse de lo queutded ¢ Quién
fue el novio?

VECINA.-Leonardo.

MADRE.-¢;Qué Leonardo?

VECINA.- Leonardo el de los Félix.
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MADRE. -(Levantandose.jpDe los Félix!

VECINA.-Mujer, ¢qué culpa tiene Leonardo de nadaZehia
ocho afos cuando las cuestiones.

MADRE.-Es verdad... Pero oigo eso de Felix quealisame de
cieno la bocdEscupe)y tengo que escupir, tengo que escupir por
no matar.

VECINA.-Reportate; ¢ qué sacas con eso?

MADRE.-Nada. Pero ta lo comprendes.

VECINA.-No te opongas a la felicidad de tu hijo. Maligas nada.
TU estas vieja. Yo, también. (LORCA, 1965, p. 1181)

Entre as personagens Leonardo, Noiva e Noivo existecasamento de
sangue; devido a esta unido, eles se atraem @aeme mas trata-se, sobretudo, de
uma anunciacdo da morte. Nesse momento, cumprseatsomente a morte do
erético vivenciada por essas personagens tendo ista & unido a que estado
submetidos. Sob o aspecto da civilizagao ocideathlpiva ndo pode conviver com
esses dois amores. Ela precisa matar em si o dgsejeente por Leonardo. Nessa

mortificacdo de Eros, segundo Herbert Marcuse,

Cada individuo contribui com suas renudncias (prioyesob o
impacto da compulsdo externa, depois internamemta) partir
“dessas fontes, tem vindo o acumular-se o patriméomum de
riguezas materiais e ideais da civilizacdo”. Emifeneud observe
gue esses instintos sociais “ndo tém porque saritbss como
sublimados” (porque ndo abandonaram suas finakdaéguais,
mas contemplam-se com ‘“certas aproximacfes a &g,
considera-os ‘“intimamente ligados” a sublimacdo.sitds a
principal esfera da civilizacdo aparece-nos coma wsfera de
sublimacéo. [...] A vida é a fusd@o de Eros e itgtde morte; nessa
fusdo, Eros subjugou o seu parceiro hostil. (MAREUS999, p.
86)

Diante da afirmacédo de Marcuse, compreende-se p@gersonagem Noiva
renuncia Leonardo como homem a se casar. E de mtogsse a unido entre Noivo
e Noiva em uma organizagcdo que prima muito mais pesse material do que pela
realizacdo erotica. Assim, para a personagem Néivaais indicado socialmente
renunciar a paixao do que vivencia-la, uma vez e estava em jogo somente a
sua vida, mas de toda a sua familia. Na sociedadgue vive, as bodas se realizam
mais pelo aumento de posses do que pelo quereardastes, pela exigéncia do
corpo e da alma. A personagem € obrigada a comtgress € preciso juntar terras,

essa € sua contribuicdo de mulher educada parailata
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Essa ideologia burguesa acaba por trazer a maita fé simbolica dos
personagens. O eros contido em funcdo da orgaoizeigdlizada € ilustrado,
sobretudo, na virgem que, guardada para o casajiem®magada pela forca dos
seus sentimentos. A personagem Noiva abstém-sendodo primeiro homem que
lhe tocou as trancas, mas aceita 0 outro que iy@dprcasamento. A virgem esta
morta pela sua impossibilidade de escolher e de.@naomportamento disciplinar
dado as mulheres na tradicédo patriarcal as obrigatar todo o sentimento de amor
gue néo seja permitido por suas familias. E, assiNgiva, ao ndo desfrutar do amor
de Leonardo e mesmo do Noivo, acaba por fechamssi enesma e morrer para o
masculino e para uma vida criativa.

A mulher morta também estd representada na pegana (1934). A
protagonista dessa obra, diferentemente da Noi\Bodas de Sangrgl933), passa
pelo rito do casamento cristdo e vai conviver coesmoso. Contudo, a caracteristica
mortificada do casamento de que trata Lorca perogar@orque essa personagem
nao gera vida. O titulo Yerma, etimologicamentgnifica seco, desértico. Uma
natureza sem vida, arida e seca, caracteristipradagonista. Uma mulher que nao
gera filhos na organizacdo social da personagernsté gom desprezo, porque é
comparada a terra infecunda, ndo produtora. A mullte campo, entre tantos
afazeres que lhe compete, ainda tem por funcao fiki@s para ajudar no trabalho
da terra. Os filhos sdo garantia do aumento doinp@tio da familia. Yerma
realmente os deseja, mas seu carater de mulhea therimpossibilita a realizacéo
de seu desejo. Sua morte se da ao longo do tegtopbrque a falta de interesse do
marido pela esposa, e mesmo a espera infindavelsgerfilho, matam-na a cada dia.
Ela se sente terra infecunda.

A personagem Vieja 12, numa tentativa de orientagioal, sugere a Yerma
gue saia com outro homem, que se entregue aotmsinfémea para que aconteca
seu renascimento. Como mulher experiente, diz @ \lfe:

VIEJA.-jAy, ay! Menos jay! Y mas alma. Antes no pedido
decirte nada, pero ahora si.

YERMA.-jY qué me vas a decir que ya no sepa!

VIE JA.-Lo que ya no se puede callar. Lo que es&sip encima
del tejado. La culpa es de tu marido. ¢Lo oyesbdjaria cortar
las manos. Ni su padre, ni su abuelo, ni su bisapae porta-ron
como hombres de casta. Para tener un hijo ha sicksario que se
junte el cielo con la tierra. Estan hechos corvaakn cambio, tu
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gente no. Tienes hermanos y primos a cien leguasredonda.
Mira qué maldicién ha venido a caer sobre tu hearsos
YERMA.-Una maldicién. Un charco de veneno sobreskgmgas.
VIEJA.-Pero tu tienes pies para marcharte de ta.cas

YERMA. ¢, Para marcharme?

VIEJA.-Cuando te vi en la romeria me dio un vuedt@orazon.
Aqui vienen las mujeres a conocer hombres nuevosl Santo
hace el milagro. Mi hijo estd sentado detrds deetmita
esperandote. Mi casa necesita una mujer. Vete lcpvigiremos
los tres juntos. Mi hijo si es de sangre. ComoSjcentras en mi
casa todavia queda olor de tunas. La ceniza deltha se te
volvera pan y sal para las crias. Anda. No te itgglargente. Y en
cuanto a tu marido, hay en mi casa entrafias yrmem#as para
gue no cruce siquiera la calle. (LORCA, 1965, pl4)3

Mas Yerma se afronta e mostra inflexivel ao chantdnatureza, os padrdes
e as leis de sua educacao sdo mais fortes. Ela diz:

YERMA. -iCalla, calla, si no es eso! Nunca lo haia no puedo
ir a buscar. ¢Te figuras que puedo conocer otrabhefng Donde
pones mi honra? El agua no se puede volver atrésslana llena
sale al mediodia. Vete. Por el camino que voy, isegyHas
pensado en serio que yo me pueda doblar a otrore@ngQué yo
vaya a pedirle lo que es mio como una esclava? deam, para
gue nunca me hables méas. Yo no busco.

VIEJA. - Cuando se tiene sed, se agradece el 4gO0&RCA, 1965,

p. 1345)

A personagem é incapaz de pensar que 0 seu dessja realizar-se de outra

forma que néo seja dentro de seu casamento. plandds a personagem Vieja 12:

YERMA.-Yo soy como un campo seco donde caben aramitio
pares de bueyes y lo que tu me das es un peque@aeaagua de
pozo. Lo mio es dolor que ya no esta en las cafnds(Fuerte.)
iMarchita, si, ya lo sé! jMarchital No es precisoegme lo
refriegues por la boca. (LORCA, 1965, p. 1345)

Para Yerma € muito mais importante permanecer @sasiel, pois, “beber
de outras aguas” significa macular-se. Obcecadaigéla de ter filhos, compara-se
todo o tempo com a natureza, mas nao leva em qoietaa natureza realiza-se por

instinto e ndo por norma. Diz a personagem:

YERMA.-(Se levanta.Porque estoy harta. Porque estoy harta de
tenerlas y no poderlas usar en cosa propia. Quy estndida,
ofendida y rebajada hasta lo ultimo, viendo quetriges apuntan,
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gue las fuentes no cesan de dar agua y que paremdms cientos
de corderos, y las perras, y que parece que tochngbo puesto de
pie me ensefia sus crias tiernas, adormiladas, rasepd siento
dos golpes de martillo aqui, en lugar de la bocamienifio.
(LORCA, 1965, p. 1317)

Yerma sente-se humilhada, e na verdade o é, po@weemunidade em que
ela esta inserida as pessoas julgam-na porquéielaumpre sua funcédo de mulher:
ter filhos. Aqui vemos o0 quao importante é a autagem para o individuo dentro do
contexto social. Moshe Feldenkrais (1977), sobpeosesso de construcao corporal,
argumenta que ele passa por questdes heredigdiasacionais e auto-educacionais;
segundo o autor, o individuo tende “a identificaa @uto-imagem com seu valor
para a sociedade(FEDLDENKRAIS, 1977, p. 35)Assim, pode-se afirmar que a
auto-imagem de Yerma é negativa, pois ela é um&enupor conseqiéncia um
individuo que deve ser submisso.

Observando as questdes bioldgicas e hereditariasn#a-se no discurso da
personagem Vieja 12 a afirmacdo de que a jovemféitaepara a concepcdo de um
filho. O fator familiar, que é um dos determinantes constituicdo do individuo,
concorreria de forma positiva porque Yerma € dedasda. Porém, essa qualidade
familiar é sufocada pelo modo de vida social qu& enuito arraigado na
protagonista. Para ela, as questdes que aprendezi s@omportamento da mulher
casada sao muito mais importantes do que suaaeatizpessoal. As afirmacdes que
colocam a mulher impossibilitada de viver sua skdade com liberdade na escolha
dos parceiros ndo encontram aceitacao da person&damumpre a determinagéo
do rito marital com obediéncia e encontra-se dentadlo condicionada e fechada a
outros conhecimentos que ndo os aceita em hipalggma. Quando a Velha sugere
uma mudanca de postura, a personagem nao hesta sentir ofendida diante da
sugestao de arrumar outro marido. Ela se encerltaa tradicional adquirida e
nao amplia seu universo de percepcao pessoal. ¢¢dia mem mesmo educar uma
outra crianca, o filho de um irméo, como o propniarido lhe sugere.

Conclui-se, portanto, que ndo é a virgem que estdanem Yerma, mas a
mulher, porgue ela se nega a realizar-se, embora@po o desejasse. Ha aqui a
figura de uma mulher morta que ndo consegue aceitaonhecimento de sua
natureza feminina criativa e elimina a possibilelai® qualquer contato verdadeiro

com o masculino. A terceira obra estudada, tamlssunae o casamento cristdo com
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uma carga simbolica de morte. O titlla casa de Bernarda Albanuncia o espaco

da matriarca Bernarda, uma mulher que exerce a@midi o poder sobre todos os
que estdo sob seu teto. A casa torna-se lugardecldg normas de fechadas, de
sentimentos mesquinhos e de seres cada vez mdssmoas é sobretudo um lugar
de educacado. Durante todo o texto, o que percebémaodominacdo dos principios

masculinos, embora os homens relacionados no enéaparecam em cena e néo
enunciem qualquer fala. Bernarda, a dona da cagaené revela uma obsesséo pelo
cumprimento da tradicdo. A educacdo que transrsitidleas, preparando-as para o
casamento, revela sua preocupacdo com a pureaatidade, e sugere um encontro

frio entre masculino e feminino. Temos a ordem dmBrda a La Poncia:

Bernarda - ¢ Esta hecha la limonada?

Poncia — Si, Bernarda. (Sale con una gran banéeja tle jarritas
blancas, que distribuye)

Bernarda — Dale a los hombres.

Poncia — La estdn tomando en el patio.

Bernarda — Que salgan por donde han entrado. Nerajujue
pasen por aqui. (LORCA, 1965, p. 1446)

Essa intencédo de separar o masculino do feminsifipa-se no desejo de
Bernarda em separar suas filhas dos homens deosmaniclade. Para essa méae
neurética, nenhum homem é suficientemente bom saa filhas. Assim, todas as
pessoas sao consideradas por Bernarda como deasituaferior. Pepe seria o
homem capaz de levar ao altar a filha mais velia,d fanhosa, o que também nos
parece uma grande ironia do texto. Diante dessacgib de inferioridade de toda
uma comunidade em relagdo as habitantes da cdsatemtativa tirdnica de educar
as filhas para serem mulheres alvas, limpas e isupgr viver sob o dominio da
matriarca despotica e cruel representa para estiieras um grande suplicio.

Esse desejo de separacdo para que ndo se macuserslie € ilustrado na
imagem do chéo gasto pela limpeza exacerbada e guagiva que a dona da casa
exige das criadas. Bernarda € possuidora de unpdess®ptico, tudo para ela deve
estar em seu divido lugar. Podemos fazer uma aaatogre chéo (terra) e feminino
na tentativa asséptica dessa mae tiranica: para fminino deve estar sempre so
para ser puro, da mesma maneira que o chao deresestpre limpo. Os diferentes
ndo podem estar juntos, ndo podem se misturar.rra, teimbolo do feminino, é

negada, deve ser separada de quaisquer elemerogenam a sobrepor-lhe. O
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chdo, as lougas, os moveis e tudo o mais que eltéd slominio de Bernarda néo
pode ser maculado, manchado.

A casa, nesse texto, € espaco que mortifica a skdetde e a sexualidade. E,
assim, as filhas deste espaco tornam-se cada viez'lmgas”, e estdo menos em
contato com masculino, esterilizadas emocionalméés, em contraposi¢éo a essa
imposicéo da autoridade de Bernarda, esta o coampertto subversivo de Adela. A
personagem, diferente da Noiva e de Yerma, € quamamda seu corpo. Ela é
discreta diante da mae e ardilosa no oficio de renff|a Estd expresso em sua
imagem o fulgor da vida, o cintilar da juventudee qanseia pelo amor. Angustias,
irma mais velha de Adela que é destinada a casemrsePepe, em nada compete
com a irma cacula. A primogénita, velha e ja dessalidade morta, € escolhida
para realizar o casamento cristdo. Podemos afgoeela ja € mulher morta por sua
submissédo a lei da casa, pela impossibilidade darmdade. La Poncia enuncia a
Adela:

PONCIA. Deja en paz a tu hermana, y si Pepe el Rortegusta,

te aguantag/Adela llora.) Ademas, ¢quién dice que no te puedes
casar con él? Tu hermana Angustias es una enf&saano resiste

el primer parto. Es estrecha de cintura, vieja, gn cmi
conocimiento te digo que se morir4. Entonces Pepé b que
hacen todos los viudos de esta tierra: se casarkacoas joven, la
mas hermosa, y ésa eres tl. Alimenta esa espemniglo, lo
gue quieras, pero no vayas contra la ley de DIGBRCA,1965, p.
1481)

Angutias, murcha pelo jugo exemplar a que foi sulsmepela acéo
educadora de Bernarda, € a oposi¢cdo da vivaz AHseka Ultima se entrega por
desejo a Pepe e com ele vive a clandestinidadendo. &Nessa unido se celebra o
livre encontro entre masculino e feminino. Nessap curto de liberdade, os
amantes sdo descobertos, o principio de vida npssssnagens é tornado prenuncio
de morte. Adela, com a expulsédo de Pepe, comotessauulheres estudadas torna-
se mulher morta. A lei subjuga-a a também se desstiz seu desejo, a ndo escolher,
e assim sucumbir na resignacado. A casa de BerWdbdaacaba por fechar-se em
uma pureza hipocrita, e em uma miserabilidade gterikza e mata os desejos de
Adela e de todas as outras mulheres. No espacaieraaprre o enredo impera a lei

do homem e nado o desejo da mulher.
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Quando se pensa a casa nessa peca, relacionando-@asmutras casas das
outras mulheres estudadas, depara-se com a vidaéstioa) o espacgo de convivio e
educacdo dessas mulheres. As pecas estudadas atudsmpaco familiar como
condicionador e formador de comportamentos parapag® publico e, mais que
iss0, nele existem normas préprias que sao segpalafamilia. Percebemos que a
casa, na dramaturgia de Lorca, € um nucleo em guardens sao estabelecidas
independentemente das individualidades, vontagéesasfes e sentimentos dos que
nao participam da geréncia desse espaco. A intagdi® aqui, € a de que as
mulheres sdo confinadas nesse espaco e ao mesipo &xdo desterradas dele.
Geograficamente as personagens se situam somente aalesejo do outro as levas.
As mocas enclausuradas em conventos ou destinadasa@imonio sem 0 seu
consentimento povoam a literatura que narra as ngagderritoriais do feminino.

O feminino desterrado se assume como normalidadeaiedade tradicional,

a casa onde as mulheres vivem suas infancias pagosspassageiros anunciadores
de um porvir que as encerrara em outro espacosd €am espaco educacional por
exceléncia, um exemplar reduto onde as normas desemcumpridas pela
amabilidade e aceitagcédo femininas. Nesse espata, legisla, a mée faz cumprir as
leis, as filhas obedecem e a comunidade é o juezsgatencia todos os seres dessa
organizacdo. Considerada a familia como instityigdoasa assume um significado
que transpde a questdo do abrigo, ela se tornaarfuental na formacédo do ser
humano.

O espago em que a familia vive estd envolto peatessesia das leis,
sentimentos, sensacgdes, histérias que o governais. dde iSso, esse espago € um
determinante para as rela¢cdes com o passado, enfgeso futuro, e agrega valores
contraditorios nas relacbes estabelecidas. Na edocéamiliar da mulher sdo
exigidos dela controle de sua afetividade e sedad#. A obra lorquiana apresenta
essa situagcdo patriarcal a que o feminino est&idirado. A mulher,como ser
desterrado fisicamente, € apresentado em sua dm@amna figura da mulher
simbolicamente morta. Todas as mulheres sdo edsigaala viverem sob o jugo de
um marido legislador. Mas, até passar a condicamulber casada, ss leis da casa
paterna governam seus sentimentos e condutas.

Por meio das caracteristicas apontadas nessas regjllentende-se que a

educacao familiar das personagens se faz falhaip@lqs transgridem a tradicéo, os
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padroes de comportamento exigidos pela comunidadiesejo que estas mulheres
sufocam, ndo podendo por elas ser contido nemdpdgplina da casa paterna, ou da
casa do marido, termina por leva-las a uma acaensgmla. Cada personagem,
dentro de sua qualidade especifica, € uma rebeldebqgsca realizar seu desejo
passando por cima das normas humanas e sucumbig@dalay sob mil olhos
invisiveis da sociedade que a mortifica de corpbra.

Pode-se dizer, sinteticamente, que nas pRodas de Sangrgl933), Yerma
(1934) e La casa de Bernarda AlQa936) estdo mimetizadas as forcas da ordem
social dentro do espaco familiar. Bodas de Sangréi933), o espagco em que vive
a Noiva ilustra o confinamento, o desterramento e deerminismo do
comportamento feminino. Como dito anteriormenta, edta fisicamente nas terras
do pai, mas seus pensamentos estao distantestenas ‘do mar”. Porém o destino
determinado a ela é permanecer na terra do margkr @ma boa esposa. O que
parece, no entanto, é que esta mulher introvertilapoucas palavras se perde em
seus bordados, divaga e rompe com seu destinoadatpelo seu desejo. EYerma
(1934),a casa paterna tem leis que séo aceitas com vealau=ondicionalidade
pela protagonista, que se submete buscando aidadgrde mulher honrada e
cumpridora das leis pela figura do marido. Desejassa peca, € subverter a ordem
do macho estéril. Como a personagem Noiva, seusapamtos fazem-na
transgressora. A personagem fica olhando para @aapisa a terra, porém seu
espaco ndo esta onde pisa nem no que V€, estaemésgus sonhos. Hpa casa de
Bernarda Alba(1936), Adela cumpre fisicamente seu desejo, 0 apieutras o
fizeram somente em pensamento. O espaco de Adelal®m outro em que néo
esta, ela atua com liberdade fora de casa, demrgatinheiro, lugar bastante
significativo no contexto da obra. A liberdade daca se da diante das galinhas,
seres criados para serem mortos. As galinhas cateyalhas, vivem dentro de
cercados e sob submissdo de um s6 macho, uma raetdéfonodo como vivem as
mulheres da casa de Bernarda Alba. As personageigalham” pelo amor de um
homem, vivem confinadas. Enfim, a personagem Adeiapara o espaco dos
animais gozar da liberdade e da felicidade e mesdantiberalidade sexual de que
esses essas aves sao caracterizadas. Adela aeeitstinto de mulher de corpo e

alma, celebra o encontro do corpo com outro corpo.
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No teatro de Lorca, esta colocada a tradicdo dgeuot@, muitas faces de ser.
Suas personagens estdo repletas de caracteriddcsminino resignado de sua
sociedade patriarcal. A tradicdo ndo deixa a cellasse coloca em destaque e, ao se
fazer centro da representacao, € objeto de crhigatarse do espectador o coloca
diante de seus problemas sociais vividos diariampenthhomem e sua cultura. Nas
palavras do dramaturdel teatro que no recoge el latido social, el latidhistérico,
el drama de sus gentes y el color genuino de gajgay de su espiritu, con risa o

con lagrima, no tiene derecho a llamarse teatronpsala de juego.”
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Desejo e poder

¢Me he de quedar en plena vida
para cuidar aves o poner cortinitas planchadas éwentanillo?
[...] Entonces, ¢qué vas a pensar cuando te deja eama
con los ojos tristes mirando al techo y se da medglta y se duerme?
(Yerma -Federico Garcia Lorca)

A educacdo da mulher para a vida publica na Espatghd.orca era
indesejada. Aquela que ampliasse seu conheciméateéa da intelectualidade ou
gue manifestasse espirito liberal por vezes e@idimada. Nesse sentido, sua obra
€ duplamente revolucionaria, porque evidencia umirfimo rebelde que procura
romper com os parametros da tradicdo e uma dragnatte cunho panteista, temas
rechacados numa Espanha catélica e patriarcaligs@osada (1980) escreve que a
arte do dramaturgo ndo se situa no ambito do polftartidario, mas em uma
subversédo de valores profundamente arraigados sessalade. Segundo o critico, a

obra de Lorca traz uma humanidade paradoxal:

[...] por una de esas extraias paradojas inherehtgaraarte, una
obra dramética que no es politica — si por tal eptecse entiende
la toma de posicion concreta, partidaria o no -bacsiendo
absolutay radicalmente subversiv&®or el poeta esta poniendo en
cuestion todos los valores aceptos, todas las oomees
establecidas (GARCIA-POSADA, 1980, p. 30).

Essa afirmacdo de Garcia-Posada encontra-se ekeatai no culto ao
feminino e na redencdo a natureza, caracterist@santes da obra lorquiana. A
subversdo do dramaturgo esta na busca da seneag&bomada da palavra sensivel,
do contato entre os homens e mulheres, e no panteisclarado que golpeiam a
linearidade do tradicional, impositora da ndo etpworidade, de comportamentos
padrdes e da morte de eros.

Nas pecadfBodas de Sangrél933), Yerma(1934) elLa casa de Bernarda
Alba (1936) € mimetizada a revolta do feminino submesonasculino e a lei por
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ele inventada. As personagens Yerma, Noiva e Asi@amulheres que, vivendo
confinadas no espaco de suas casas e de sua colturentaneamente subvertem
essa ordem. Desterradas de um chéo proprio e mdalecadas em sua condicdo de
sujeito, elas figuram o herdi, tentam solucionar problema social, mas sao
impedidas pelo refreamento de suas atitudes. Nalos#o a Simone de Beauvoir
(1986), ser mulher é algo que se aprende, é premismhecer 0s valores necessarios
para a sobrevivéncia e, a partir deste reconhetinenegar ou assumir
comportamentos. Mas perpetuar formas de convivéogisubverté-las tem seu
preco. Nisso, as personagens analisadas sédo nalipeee diante da tradicdo, sao
rechacadas porque, conhecendo a norma culturghmetmansp6-la e sao punidas
exemplarmente.

Identificamos nessas pecas que a cultura de umedsde € um elemento
importante para a constituicdo do individuo, NoiYarma e Adela sédo seres sociais
da comunidade espanhola do inicio do século XX: s@sheres que ja tém
determinado seu destino antes de serem considesadasiecessidades individuais.
Suas sensacdes, sentimentos e pensamentos moldaegsedo a cultura
estabelecida, como parte de um sistema educatiNateral em que a autoridade
familiar € a lei. Nem a subjetividade, nem o deseglividual sdo levados em conta,
toda e qualquer espontaneidade é negada. Contuclirpo, antes de aceitar uma
submissdo a norma, sofre com a limitacdo de suasag@es e necessidades em
detrimento da ordem. Assim, vemos nessas persosiagerembate: corpo e norma,
liberdade e autoridade. Um impasse que termina eterrdinada medida na
realizacdo do que ndo era permitido & sua condiedmulher. As personagens se
disponibilizam a desejar e dionisiacamente se pemmsentir suas paixfes e, ao
agir, transformando-se no outro ou em si mesmagngram-se face a face com seu
factum O encontro com sua corporeidade, com seu ddsgjaom que invistam na
realizacdo de uma lei natural, ndo em leis esqigdss homens.

Pensamos que a realizacdo feminina é o desejo die pErsonagem: cada
uma a seu modo pensa em ocupar esse papel. A idadesde se sentirem corpo
sensivel e sujeito, desconsiderando-se a tradicaogue vivenciam as personagens
em detrimento de uma anterioridade primeira. Ersagio que faz com que essas
mulheres tentem romper os codigos morais, lancaada-vivéncia de seu desejo

que, segundo a psicologia, é
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uma tendéncia tornada consciente de seu objeto.ferm&, por
exemplo, € uma necessidade que procuro satisfazeneu desejo
de comer, dela nascido, é a consciéncia que teedsadsituacao.
[...] o desejo nasce da frustracdo. E ele queddadafetiva a sua
tonalidade, que suscita 0s sentimentos e as paigdesesta na
origem, enfim, da existéncia ativa. (SILLAMY, 19101)

Com certeza, o corpo desejante, contrapondo-sermamento construido, é
0 que se pode perceber latente nessas person&gsasCorpo anseia para uma vida
natural e rompe com os valores da civilizacdo, dmdém como racionalidade que
controla a si préprio. O desejo na obra de Loreasto como um impulsionar da
mulher em sua tomada de atitude consciente. Umaci@ntia evocada pela
sabedoria sensitiva nutrida através da emocao rsaingém desejo que nada tem de
novo, mas que esta encoberto pela camada civiiaa@ue foram submetidas e que
esta submerso pronto a emergir. Considerado noesegso de civilizacdo, pode-se
dizer que, historicamente, o desejo na éticadi@ul é uma das mais primitivas
paixdes a ele se designa uma ordem racional cadt@. Segundo Monzani (1995),
até a ldade Média a hierarquia de paixdes humamasba trés pares fundamentais
que se ordenavam assim: 1. amor/édio, 2. desejséye3. prazer/desprazer. A
época moderna modificou essa ordem hierarquicaapds, a partir dos meados do
século XVII, o segundo par a assumir o primeiratugssa mudanca na ordem das
paixdes humanas € encontrada na dramaturgia eatudadque melhor se vé o
embate entre tradicdo e modernidade.

Ao tratar da sociedade tradicional que tem portolgj@ima ordenacao social
para 0 “Bem comuAf por meio do cumprimento das regras e da submigséo
mulher como parte dessa organizagao, Lorca revedmtido e o lugar do desejo em
sua sociedade. N&o anuncia um comportamento noss,anque sempre esteve
presente na organizacao tradicional e que foi mega. A Idade Moderna e sua
“nova ordem” ndo inauguram um novo tempo, mas reonam um velho tempo e
trazem comportamentos primitivos de liberdade f@aminmas que do ponto vista de
evolugao da civilizagdo ocidental apresentam estgtrelacionais novas. O que se

mantinha comastatus quotradicionalmente é contraposto por um comportament

% Monzani diz que a sociedade tradicional se deseewgensando no coletivo. Crescer, produzir e
se organizar tem como meta o bem de todos e ndodddduo. Assim, 0s comportamentos sao
regidos para o Bem comum, ou seja, todos agematd@com o que é melhor para o grupo social e
nao para o individuo.
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primitivo, panteista. A mudanca paradigmatica daeres, como dito anteriormente,
estd posta na dramaturgia lorquiana pela atitudelueionaria das personagens
femininas, justificada na forca da natureza. Aicaitle Claude Leinbenson esclarece
que:
La revolte lorquienne, si elle renverse |és bagsesociales est
aussi soumission aux forces qui nous habitent.n€esines n ont
pas une conscience politique, elles ne se révottasitcontre leur
sort. C’est la passion qui les obligera a brisarslehaines et a

suivre leurs destin, entrainant leurs proches danss chute
(LENBERSON, 2008, p. 28¥.

Como menciona Leinbenson, ndo é uma atitude polffie motiva as trés
personagens estudadas, mas, antes, sua necessidatual. Nas pecas, essas
mulheres ndo séo partidarias de uma revolucéopmtwacio, sua atitude estd muito
mais sob a determinacado ciclica da natureza de sramacdes, muito mais para
perceber o que sentem como seres humanos. E secatgue interessa a Lorca, € a
descoberta do outro pela experiéncia da sensagéetéfora em forma de texto e de
cena. Os textoBodas de SangrEl933),Yerma(1934) eLa casa de Bernarda Alba
(1936) séo um olhar para as sensacdes do corpaifemPensa-se, aqui, que essas
obras sdo uma oportunidade de dar voz a mulhepua®la sente e quer: ser amada,
livre das imposiches, regida por seus proprios legsu Na sociedade tradicional em
gue vivem as personagens, a vontade do homem n&onfgura como 0 mais
importante motivador de sua acdo, e nessa pergpextsubjetividade e o desejo
feminino, que s&o historicamente marginalizadosggoesuma posi¢cdo ainda mais
problematica. Eles ndo sdo levados em conta eciadses a sexualidade como
liberdade de escolha, atestam contra toda uma idader construida. Essa
dramaturgia ganha um potencial politico que incaanedormemente as liderancas
espanholas porque elege uma parcela social dommgdaemancipacdo em nada
interessa, pois isso traria mudancas fundamengajder. A sociedade espanhola,
na época da escrita e encenacdo desses textogm éstiemente marcada pelo

24 A revolta lorquiana, se ela rompe barreiras secétambém submisséo as forcas que nos habitam.
Essas heroinas ndo tém uma consciéncia politasnéb se revoltam contra sua sorte. E a paixdo que
as obriga a quebrar as correntes e a seguir semajearrastando seus préximos em sua queda.

(Traducéo minha)
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tradicionalismo, uma atitude civilizada, fruto d@ooentos anos de colonizacdo
moura, de um posterior cristianismo e influénciakajcas e lutas politicas.

A constituicdo cultural, independentemente daiadigade e de sua particéo,
tem no principio masculino o dominador, mas, valtaee a ancestralidade, tem-se o
conhecimento de que a mulher era figura misteodavina. Guardia dos segredos
em relacdo a vida e a morte do homem, recebia itespe homenagem. O
destronamento da deusa deixou o feminino divinongubo, instaurando a divindade

masculina dentro da sociedade ocidental. M. E$iaeding escreve que:

A origem do poder masculino e da sociedade pastiarc
provavelmente teve inicio quando o homem comecaauanular
propriedades pessoais em contraste com propriedademitarias
e descobriu que sua forga e coragem pessoais p@liamntar
suas posses. Essa mudanca no poder secular coioaidio inicio
do culto do sol sob um sacerddcio masculino. Esgeassubstituir
os cultos da lua, bem anteriores que permaneciamés das
mulheres. A adoracdo ao sol era usualmente intidaue
estabelecida por um edital de um ditador militssolaconteceu na
Babilébnia e no Egito, e provavelmente em outrossqmi
(HARDING, 1985, p. 60).

A predominancia do masculino como detentor de msderspirituais e
religiosos, além dos econémicos e politicos, fisob o jugo do homem e, desde
entdo, a mulher ouvida como sujeito deixou derdgeresse. A dramaturgia de Lorca
retoma a mulher como objeto de culto, referénc@etmada nas culturas primitivas.
O panteismo de sua obra se baseia na relacdo maseuleminino, numa atitude
criativa e natural que ndo se da dentro do casanueidental cristdo sob o jugo do
pertencimento. Nessa dramaturgia se vé que 0s eatasmnao sao de interesse das
mulheres, a escolha do marido ndo é algo pessa@al,uma atitude tomada pela
familia com objetivo de ampliar rebanhos, terrggda@tacdes ou por normas morais.
O casamento nédo se revela a essas mulheres com# der estar com o ser amado,
mas muito mais como um jugo, uma sina que devesaimida e vivida como a
Gnica possibilidade. Em Yerma, por exemplo, o casdmda protagonista com Jodo

€ uma escolha de seu pai, segundo ela mesma afirma:

Yerma — Mi marido es otra cosa. Me lo dio mi pagrgo lo
acepté. Con alegria. Esa es la pura verdad. Puygsredr dia me
puse novia con él ya pensé... en los hijos. Y mimbaus ojos.
(LORCA, 1965, p. 1290)
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Como diz Yerma, a unica alegria que o marido pdue dferecer esta
relacionada a possibilidade de ter filhos, o corg®w Jodo para ela ndo tem
importancia, ndo o vendo por inteiro, como homerorapanheiro. Ela apenas sente
seu corpo de mulher destinada a maternidade, e rsbisfacdo de seus desejos e
fantasias de amor. A personagem tem na adolesc&moiperiéncia do despertar do
desejo erdtico. Essa experiéncia quase infantil ¥actor, o pastor, nunca se deu
com o marido. O feminino desejante do masculiner&sacdo abandonada por essa
protagonista. Ela vive somente para ter filhos idasudeles. A personagem Vieja

lamenta a mortificacdo dessa face de seu femidimendo:

VIEJA 12-jY resulta que estas vacia!

[...]

VIEJA 13-jAy, qué flor abierta! Qué criatura tanrinesa eres.
Déjame. No me hagas hablar més. o quiero hablaé® @on
asuntos de honra y yo no quemo la honra de nadisabras. De
todos modos debias ser menos inocente (LORCA, 108290).

As flores abertas sao belas, todavia, escondessa meetafora o fim tragico
da beleza de toda flor cujo destino é murchar. emurcha gradativamente. O
casamento com Jodo torna-a uma mulher cada vezestaisl. Ela aceitou casar-se
sob a figura da filha obediente e ndo da mulheejdete que nela se encontra
sufocada. A obediéncia mutilara de alguma forma capacidade criativa; ao
entregar-se a um homem que o pai reconheceu cofhomepcao, ela nega-se a si
mesma. Nesse sentido, ela é um ser destituidosggode de poder, sua vida é regida
pela acdo e escolha do outro. Tudo o que lhe éestasentir aos designios tracados
pela comunidade (familia/cultura) a que perten@ehistoria do casamento cristao, o
consentimento da mulher passa a ter importanciéinab do Império Romano. A

esse respeito, diz Vainfas:

se, por um lado, era uma transacao entre o0 paioga 0 noivo
(ou seu pai), por outro lado, a vontade dos futuésjuges
comecava a ter alguma importancia na questdo. faquridica
segundo a quatonsensus facit nuptiaglacionava-se cada vez
mais a iniciativa dos noivos, inclusive da mulh®ANFAS,
1992, p. 26).
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Mas o consentimento de Yerma é um sim que sufowga a vida que nela
habita, pois, ao deixar-se levar pela escolha dp desconsiderando seu desejo
pessoal, ela reprime o impulso primitivo da préomexualidade. Hebert Marcuse
(1999) escreve que o comportamento de negacdo amerpem detrimento da
participacdo narealidade coletiva é tendéncia da civilizacdo que subjuga a
espontaneidade a dominacao; segundo ele:

[...] os desejos como a sua alteragdo da realideieam de

pertencer [...] ao proprio sujeito; passaram a &oizpdos” pela
sua sociedade. Essa “organizacao” reprime e tratesubtia as suas
necessidades instintivas originais. Se a ausémcieressao é o
arquétipo da liberdade, entdo a civilizagdo é a kdntra essa
liberdade (MARCUSE, 1999, p. 36).

E, assim, Yerma, desejando ardentemente a matdenidaerendo tornar-se
cuidadora de suas crias, néo se realiza, poisesumlgddade vem em segundo plano.
A nao necessidade do prazer em sua vida e a léoitde sua acdo para que se
realize seu desejo s&o seus mortificadores. Elohaireapossibilidade de estar com
outro homem para que possa procriar e tornar-adarma, essa mulher € vista com
piedade e um sentimento de inutilidade. A propespnagem expde, em sua fala, o

gue sua comunidade néao |lhe diz abertamente, maalsta

YERMA.-La mujer de campo que no da hijos es inétiimo un
manojo de espinos, y hasta mala, a pesar de gseayde este des-
echo dejado de la mano de Dios. ( MARfMAce un gesto para
tomar al ning (LORCA, 1965, p. 1317).

Procurando realizar-se através do marido, acaldtaado-se com a falta de
erotismo deste e, em um grito de rebeldia, explode:

DOLORRES - Tu marido es bueno.

YERMA. - (Se levanta.)Es bueno! jEs bueno! ¢Y qué? Ojala
fuera malo. Pero no. El va con sus ovejas por 3usnos y cuenta
el dinero por las noches. Cuando me cubre cumpiesaodeber,
pero yo le noto la cintura fria como si tuvierecekrpo muerto y
yo, que siempre he tenido asco de las mujeresntadiequisiera
ser en aquel instante como una montafia de fuego.
DOLORES.- jYermal!

YERMA.-No soy una casada in-decente; pero yo sélgudijos
nacen del hombre y de la mujer. jAy, si los pudtereer yo sola!
(LORCA, 1965, p. 1329).
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Joado € um homem limitado para amar sua esposae&ryvabdo-a nessa busca
obsessiva, ele desconfia dela. A protagonista paooumarido para realizar seu
desejo de um filho, muito menos uma atitude afadivaue instintiva. Motivada em
principio pela capacidade feminina geradora, mdeemamente construida pelo
inconsciente coletivo cristdo da maternidade, dagamista transforma a vida do
marido em algo do qual ele quer fugir, sentindaygeotente e responsabilizado pela
frustracdo da mulher. Ela deseja fazer com quesiesOis brilhem, enquanto ele,
assustado com o comportamento dessa mulher trasegae prefere dormir nos
campos com as ovelhas.

JUAN - Muchas mujeres serian felices de llevaritiavSin hijos

es la vida mas dulce. Yo soy feliz no teniéndolds. tenemos
culpa ninguna. . (LORCA, 1965, p. 1288).

Sendo o ato sexual destinado somente aos liamessdmento e seu objetivo
de procriagdo, o prazer ndo € sensacao necessmiaaktancada. Yerma transgride
pelas proporcdes que assume seu desejo maternolhassdo marido, torna-se uma
mulher que precisa ser vigiada, pois sua ansia pwalechar a honra da familia.
Assim, ela é punida com a desconfiangca do maride, gpssa a duvidar de sua
fidelidade. Yerma, cega pela sua vontade, parecegnérer entender a verdadeira

dimensao de ter um filho; ela diz a Maria:

MARIA.-Dicen que con los hijos se sufre mucho.
YERMA.-Mentira. Eso 16 dicen las madres débiless la
guejumbrosas. ¢Para qué los tienen? Tener un digs iener un
ramo de ro-sas. Hemos de sufrir para verlos cr&@epienso que
se nos va la mitad de nuestra sangre. Pero edboes®, sano,
hermoso. Cada mujer tiene sangre para cua-tro ao dijos y
cuando no los tiene se le vuelve veneno, como naepasar a mi.
(LORCA, 1965, p. 1283).

A fala de Maria é rechacada por Yerma e demonstnaitaralidade de sua
ansia materna, uma continuidade do que aprendea. ¢ta, os filhos somente
causam felicidades, ndo existe outro sentimentosqueontraponha a maternidade,
gue ganha um aspecto sagrado, desconsiderandeesanmar um filho é também
atitude humana. Essa fixacdo que a personagem @emnp corpo genitor ndo é
abordada enBodas de Sangrél933) e La casa de Bernarda Alb@d936), pois

nessas pecas sao evocadas outras faces do femioimge de uma sexualidade
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associada a maternidade, os préximos enredos, falaitd mais da sexualidade
refreada e por isso potencialmente explosiva. H& sg destacar que na obra
lorquiana o principio de autoridade domina as pergens que representariam o
principio de liberdade. O embate desses dois pioetermina pela sobreposicdo do
primeiro ao segundo; a autoridade que controlampecotamento erético é aquela
que ao final reordena o espaco. A Noiva assim cof@ona possui um desejo
impulsionador de sua transgressdo. Ter uma paido realizada impede-a de
prosseguir seus caminhos, o passado para amkeEsdotao presente. Para a Noiva,
Leonardo €, em sua vida, ainda uma sensacao argatase descoberta. Ao final da
peca, ela, diante da personagem Mae, relata adas;amocdes que a perseguem e a

motivam, dizendo:

NOVIA.- Yo era una mujer quemada, llena de llagasgentro y

por fuera, y tu hijo era un poquito de agua deua Yo esperaba
hijos, tierra, salud; pero el otro era un rio osg¢lleno de ramas,
que acercaba a mi el rumor de sus juncos y surcamtie dientes
(LORCA, 1965, p.1269).

Um e outro estdo dentro do coracdo da Noiva. Maspanatitude de
ordenacéo do tempo e das sensacdes, ela foge comartle para se permitir viver
seu desejo. Parece-nos que ela tentou ao maximpricuanautoridade do contrato
social, mas a forca de seu sentimento, como explicgetafora citada, a arrasta ao
descumprimento da norma. Explicar-se é procuréifies racionalmente o impulso
gue motiva seu desejo de estar com um outro. Aopagem, confinada no universo
patriarcal, ndo pode fazer uma escolha pessoalpmagpelos de sua ancestralidade
feminina fazem-na correr para o bosque em buscsl deesma e de Leonardo. A
Noiva, assim como Yerma, consente no matriméni@ne, presenca da familia,
assume o compromisso com o Noivo. No entanto, @ss@romisso assumido esta
como que alicercado sobre as cinzas de um antigw. ddebaixo da superficie
aparentemente tranquila, escondem as brasas dpaixd mal resolvida. A noiva,
ndo mais conseguindo esconder e abafar o caloragageima, foge apdés o
casamento. O desejo a desatina e abre o caminh@ qonduz aos bragos de
Leonardo. O contrato social estabelecido entreaasilihs € esquecido, perde a
importancia. Mas, acima de um acordo familiar, &3t uma tradicdo que envolve

esses dois nucleos familiares. A honra e a purpgéia o descumprimento do que
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determina a civilizacdo estao acima da compreeasioafeto para com o outro. As

familias, juntas, procurardo os transgressoresoi@oNsera acompanhado por toda a
sua familia na perseguicdo dos que agiram em futhga@tesejo e em desrespeito as
normas. Ele se comporta investido da racionalidlsua comunidade. Ferido em
sua honra, seu comportamento irracional torna€emnalidade justificada através da
lei que sua comunidade professa. Os homens ténrgsodebre as mulheres, e,
embora a Noiva ndo tenha pertencido efetivamentdN@iwo, ndo tenha ainda

consumado o casamento, no papel ela ja o €, caneoMae:

MADRE.- jPero ya es la mujer de mi hijo! (LORCA, 6B p.
1245).

Como sua propriedade, ele por direito pode persegyiunir essa mulher
desejante e transgressora. E porque esta dentm, @aautoridade da personagem
esta autorizada a celebrar a morte. Leonardo eiaaM@o podem fugir, sua acao
inconsequente sela o destino de inacdo para asnpgens; porque se encontram
fora da organizacao do “Bem comum”, eles devenpserdos exemplarmente para
gue a ordem e a lei voltem a ser estabelecidasopgaean de todos. Nesse momento a
repressao ao desejo da Noiva sera duplamente @xepala vontade familiar e pela
sociedade que o braco do Noivo representa, assaroigdrater punitivo. Assim, diz

o Noivo a personagem Mogo:

NOVIO.-(Dramatico.) Oye. No hay mas que un caballo en el
mundo, y es éste. {Te has enterado? Si me siggesme sin
hablar.

MOZO. 1°-Es que quisiera...

NOVIO.-Calla. Estoy seguro de encontrarmelos agdes este
brazo? Pues no es mi brazo. Es el brazo de mi hermal de mi
padre y el de toda mi familia que estd muerta. énditanto
poderio, que puede arrancar este arbol de raigieieq Y vamos
pronto, que siento los dientes de todos los miagados aqui de
una manera que se me hace imposible respirar ftanfilORCA,
1965, p. 1252).

Toda a comunidade est& reunida para que volteesrocdvilizatoria. O brago
do noivo promete esta acéo, a personagem Mae dieteanacao que ira fazer valer a

lei e diz:
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MADRE. ¢Quién tiene un caballo ahora mismo, quiénet un
caballo? Que le daré todo lo que tengo, mis ojdsagta mi
lengua...

VOZ.-Aqui hay uno.

MADRE. - (Al hijo.) jAnda! jDetras!(Sale con dos mozos\o.
No vayas. Esa gente mata pronto y bien...; jpercasfe, y yo
detras!

PADRE.-No sera ella. Quiza se ha ya tirado al@ljib

MADRE.-Al agua se tiran las honradas, las limpjésa, no! Pero
ya es mujer de mi hijo. Dos bandos. Aqui hay doglbs.(Entran
todos.)Mi familia y la tuya. Salid todos de aqui. Limpiarel
polvo de los zapatos. Vamos a ayudar a mi Hij@a gente se
separa en dos gruposPorque tiene gente; que son sus primos del
mar y todos los que llegan de tierra adentro. gdwaer aqui! Por
todos los caminos. Ha llegado otra vez la horaadeahgre. Dos
bandos. Ta con el tuyo y yo con el mio. jAtras!rgat (LORCA,
1965, p. 1244).

Dois bandos se formam para perseguir a Noiva aseumte, representando a
sociedade que se sente ludibriada em sua orderfanfiBas tém de ser respeitadas
em sua lei acima dos desejos individuais do homea enulher. A personagem
Noiva defende-se de falsas acusa¢fes na tentaivanddidlogo entre iguais, entre
mulheres. Ela afirma com convic¢do, ndo deixandogem a duvidas de que
conhece a esséncia de que séo feitas as mulhenss,se pode ver no dialogo:

NOVIA -Que quiero que sepa que yo soy limpia, gsiare loca,
pero que me pueden enterrar sin que ningun homdraaga
mirado en la blancura de mis pechos:

MADRE.-Calla, calla; ¢,qué me importa eso a mi?

NOVIA.-iPorgue yo me fui con el otro, me fififton angustia.Ju
también te hubieras ido (LORCA, 1965, p. 1269).

A Noiva sabe que o desejo da personagem Mée, aulito luto pelo marido
“que era como um geranio”, agora cabera a elaarcalb viver o luto de seu préprio
desejo. Seu fogo de mulher desejante usurpou a d&ofa homens que néo
conseguiram realiza-la plenamente.

A face do feminino exposta eBodas de Sangrél933) mimetiza a mulher
qgue, querendo viver a espontaneidade de um anmpetlida pela lei familiar. Mas
o segredo de seu corpo erotico encerrado neladataprado através de uma louca
corrida cujo objetivo é realizar seu desejo indiald Galopando com o amante
dentro de uma floresta escura, ela encontra a nfOrgeu desejo se expressa nessa

metafora: na escuriddo de seu inconsciente a gEgeonviu a luta de dois rivais, um
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representado pela forga instintiva e o outro peaonalidade. No embate desses
principios opostos se oculta a face da morte. nteste razdo terminam por se
anularem e mortificam toda a vida que ha nessa enybdunida, marcada para
sempre. O feminino se enterra com seus amores daeiaan mulher desejada e
desejante. A Noiva, assim como Yerma, mata simbolente as qualidades do
feminino que mais a caracterizavam.

A morte também esta presente eancasa de Bernarda Alb@d936). Mas, a
personagem Adela, diferentemente de Yerma e daaNoi&@o morre mais apenas
simbolicamente. Ela presentifica a mulher que dese¢ desejada. Nessa peca, 0
amor encontra sua realizacdo, 0 que ndo aconteceutms textos. Adela € uma
jovem que anseia por vida, ela deseja ser mulhgvemngpectiva do encontro do
masculino com o feminino e, para isso, se faz dimai mesma, um aspecto do
feminino condenado pela sociedade patriarcal. EHandulher mais flamejante que

vive na casa de Bernarda e assim diz a criada hei&#o

ADELA.- jMi cuerpo sera de quien yo quiera! (LORCK65, p.
1478).

A personagem se sente dona de seu proprio cogggaeconsciéncia a leva
ao desejo satisfeito: vive a espontaneidade d@réecipio feminino corpo, entrega-
se a Pepe movida pelo amor. Ela ndo se dobra acigid de autoridade e procura
vivenciar sua sexualidade ainda que clandestinam&amparando-se os demais
personagens, ela € a mais ousada, porque realizales®jo entregando-se ao
primeiro amor. Sem medos aceita sua pulsdo erdicae realiza fisica e
afetivamente. Clandestina e no siléncio de um ajuersussurra para nao ser ouvido
pelas irmas rivais, pela mae e por sua comunidsdigla se faz mulher. O principio
de liberdade se evidencia nessa jovem sonhadaetde. O casamento para ela é
impossivel porque, pela norma, Pepe ndo lhe évaderA tradicdo espanhola reza
que a filha mais velha deve casar-se primeiro. Betarminacao arbitraria e injusta
gera a revolta de Adela. A criada La Poncia, atarttado o que acontece, percebe o

perigo dessa imposicao e, na tentativa de romperactvadicdo, diz a Bernarda:

La Poncia — ¢ Ati no te parece que Pepe estaijia wasado con
Martirio o ..., si!, con Adela?
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Bernarda — No me parece.

La Poncia — jAdela es la verdadera novia del Romano
Bernarda — Las cosas no son nunca a gusto nuestro.

La Poncia — Pero les cuesta mucho trabajo desvidasda
verdadera inclinacion. A mi me parece mal que Regié con
Angustias [...] (LORCA, 1965, p. 1500).

Mas, como se percebe no texto, a criada ndo det&mum poder sobre as
escolhas da patroa. E 0 que se seguira se da e@ofdas escolhas de Bernarda. A
trama deLa casa de Bernarda Allbgermite inimeras interpretacdes sobre a tradicdo
ocidental e espanhola, em que se manifesta o domrasculino sobre a minoria
feminina. Constatamos nessa tragédia a morte de era estéril sequiddo das
relacdes. As simbologias das obBaglas de Sangrd 933),Yerma(1934)e La casa
de Bernarda Alba(1936) se cruzam e se complementam numa idéia de que 0s
espacos familiares em que as personagens se inseralam sua capacidade
criativa, suas liberdades, e sufocam seu ser “miulh& triade feminina estudada
nao consegue vencer a autoridade da lei dos homensia que percorrem todas
essas personagens as conduz simbolicamente ouergald morte. A natureza
revolta-se, mas novamente é contida pela agcdo rdorabmem. A tensdo entre os
ciclos da natureza e a sociedade racional se cwafifodemos dizer que a primeira
se faz mais forte, pois, invadidas por seus desegssis mulheres agem por instinto e
nao por razao para se desvencilharem da lei e waidade que estdo sobre elas.
Motivadas por uma ansia latente, um desejo queraa por inteiro, por assalto e
conducdo, vivenciam uma realidade turva e defisidate seus destinos.
Inevitavelmente essas mulheres tém de arcar com pumicdo pela atitude
desmedida de sua acédo e sensacdo. Essas persoaggenpor um conhecimento
intuido, sensitivo e ndo racional, elas tém umasciéncia prépria, assumem uma
postura de combate que as faz sofrer o rechacal ®ose negam a somentpiédar

en plena vida para cuidar aves o poner cortiniteephadas en mi ventanillo”.



99

O homem morto

ijCuando se muera muerto esta!
(La casa de Bernarda Alba
Federico Garcia Lorca)

A memodria sob a forma literaria € um indescritipairimoénio, o testemunho
de um povo, suporte preponderante na constituigddeshtidade e da historia de um

pais. Julio Pimentel (2001), em seu estudo sobse@a borgiana, escreve:

Produzir registros de uma memoria coletiva sigaifestabelecer
referéncias de validade ampla, signos que sirvamogarincipios
de um grupo, uma classe, uma sociedade, uma cidade
nacionalidade. [...] Ancorado na historia, o escrérgentino sente-
se de duas épocas, entre a heranga de uma cditddrgauchesca
e 0s sinais irreversiveis da modernidade (PIMENTERO8, p. 57)

Nesse exemplo, percebe-se que a memoria erigidalipeiatura € um dos
pilares sustentadores da identidade coletiva evighthl. A escrita literaria registra
vertentes culturais, valores em que o homem smafe se firma na terra em que
habita. A narracdo de uma histéria viva em quevo @ reconhece individuo dentro
de uma coletividade e como parte dela é um fodiumento politico e didatico nas
maos de um escritor. Lorca, em sua obra, defimtarte € um dramaturgo que faz
uso dessa qualidade literaria.

O comportamento narrativo € essencialmente umuimsinto de formacéao
para o ser humano, Le Goff (1970) o classifica c6fuancao social”’, pois interfere
diretamente nas organizacbes sociais, € 0 clasgdiic trés tipos de memoria —

memoéria especifica, memadria étnica, memaria alfic

Podemos a este titulo falar de uma “memoria espatifara a dos
comportamentos de espécies animais, de memoriacdétque
assegura a reproducdo de comportamentos nas gstEeda
humanas, e no mesmo sentido, de uma memoria Eakifi
eletrdnica em sua forma mais recente, que assegUTE,eCUrso ao
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instinto, ou a reflexdo, a reproducéo de atos negdirencadeados
(LE GOFF, 1994, p. 425).

Na classificacdo de Le Goff, entendemos que aatilen como registro
mnemonico em sua funcdo narrativa contempla-nosnesoente. Interessa-nos,
nesse momento, a memoria étnica ligada aos acomets do coletivo, aos mitos
fundadores, a construcdo cultural, as regras deiv@ntia e outras nuances das
organizagbes comunitarias. A literatura de Lorcarge como exposicdo de toda
uma comunidade.

A percepcao do escritor sobre a sociedade em geecvum canal seletivo e
norteador de uma obra dramatica, por excelénciecatbara de multiplos discursos
da sociedade. O dramaturgo sai de si mesmo e famsra o texto a subjetividade
dos seres sociais por meio de metaforas, simbotmgras formas de préprias ao
texto dramatico. O tema do casamento e da moueretdrrentes na dramaturgia
lorquiana, sédo colhidos no cotidiano da comunidaddaluza e transpostos para o
texto. Esses dois rituais sdo marcos de granderiamuia para a vida do homem e
da mulher na sociedade tradicional. Sao eles asredis sobre os quais a
comunidade se organiza, sdo momentos de celebead@marcatérios da mudanca
de estado da pessoa. Casamento e morte sao rijpgssagem que a principio se
apresentam como antagbnicos, porém nessa dranaatangam-se complementares,
pois ligam-se ao movimento ciclico cotidiano ao Iqimalos sdo destinados na
sociedade patriarcal. Entendemos que, na sociaidlizada de que tratam as obras
draméticas analisadas, o tema maior se concentraorte. Casar-se € permanecer
Vivo e perpetuar-se atraves da geracdo de filmogjato morrer é continuar vivo na
memoria da familia. Assim, tanto o casamento quantoorte sdo comemorados e
rememorados na existéncia.

As metéaforas relativas a morte se multiplicam angto dos textos e
tranformam-se numa presencga angustiante em todpsrssnagens. Esse fascinio

pela morte esta tradicionalmente ligado a culteragpanhol. Segundo Lorca,

En todos los paises la muerte es un fin. Llega gmeen las
cortinas. En Espafa, no. En Espafa se levantanhadugentes
viven alli entre muros hasta el dia en que mueles gacan al sol.
Un muerto en Espafia esta mas vivo como muerto iguengun

sitio del mundo: hiere su perfil como el filo deaumavaja barbera.
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El chiste sobre la muerte y su contemplacion sitesac son
familiares a los espafioles (LORCA, 1965, p. 117).

Com isso, sua escrita dramatica torna-se registiials memoria, realidade e
subjetividade, testemunho dos valores e do pengardarcomunidade em que atua.
O corpo e a sensacado em Lorca ndo se desprendemfldéscias do meio, ao

contrario, dialogam com ele. Segundo Bérgson,

O corpo €, no conjunto do mundo material, uma immagae atua
como as outras imagens, recebendo e devolvendommanto.

Entretanto, o corpo pode escolher, em uma certédaea maneira
de devolver o que recebe. Desse modo, € um ceatex@b com
influencia real e possui situacdo privilegiada. @getos que
cercam meu corpo refletem a agédo possivel de mguo cmbre
eles (BERGSON, 1990, p. 11) .

Assim, pensar a dramaturgia e a sociedade tomamdeferéncia a mulher,

o desejo e a morte é aceitar que a literatura gtappor Federico Garcia Lorca
recolhe gestos poéticos de sua comunidade, éaegulios embates do ser humano
e de suas vivéncias. Essa literatura € uma resgestfluéncias do meio, destinada a
emergir em imagens sobre o palco.

Nas obras estudadas, existe referéncia a um nmaripre lembrado em cena,
esse homem é quem inspira a lei, 0 que o tornaorméiis vivo e presente. Nessa
sociedade, estar morto representa que a lei, dadesrdo homem serdo cumpridas,
ainda que ele néo esteja presente fisicamente.r@ lgempre alguém contemplado
e respeitado, seus padrdes prevalecem sobre as vivdorca dos homens mortos
sobre as personagens femininas exerce uma fabaéniefa. A morte ronda essas
mulheres apegadas aos seus mortos. Esse apegerstasagens termina por leva-las
a sua mortificacdo de fato.

Pensamos que a contemplacdo da vida na figura di& ma dramaturgia
estudada leva a condi¢cdo do ser. Existe, podezsg, dim movimento de inércia
nessa sociedade patriarcal que parece nao evolujue permanece é a norma € a
regra do que ndo mais esta presente, o passadenedita o futuro que se afigura
como passado. A lei do homem foi outorgada e pegoesad infinitum A atitude
das personagens femininas se pée em confronto sonoraas sociais. Duelam
natureza e razao, mas a ultima prevalece, frigimensional, que defende e assume

a lei do masculino morto. Com isso, as personagshsrram em tradicbes que
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determinam a agéo individual em detrimento da orggdo do coletivo: assim,
natureza e sociedade, cada uma com sua éticasetanconduzem ao desfecho
tragico. Segundo Correia (2006),

O tragico aponta justamente para a fragilidadejuiaes humanos
ao mostrar que o individuo nada pode perante unga foaior. O
trdgico estd no homem e esta além dele, pois éneipp quem
conduz o “jogo”. E claro que o homem d& soluciwiias coisas,
porém, isso se da quando ele corresponde a dinéaiceeal

(CORREIA, 2006, p. 22).

O “ideal” para a sociedade andaluza € o organipaths relacdes arbitrarias
dos grupos culturais sobre as minorias, e ndo agseia cada ser humano. Nisso, a
tragicidade torna-se inerente a existéncia, ceangrdpria vida, porque € matando o
desejo individual que se constrdi a coletividadei@ ordem. Quando, em funcéo do
“Bem Comum”, as personagens Yerma, Noiva e Adetadigecionadas por suas
familias a assumirem seus papéis sociais, estalat# justificada pelo fato de elas
estarem inseridas em um contexto maior. Como revegbersonagem do Pai em

Bodas de Sangr@l933), os filhos séo, nessa sociedade, continaadta existéncia
familiar:

PADRE.-Yo quiero que tengan muchos. Esta tierr&siex brazos
gue no sean pagados. Hay que sostener una baiallas malas
hierbas, con los cardos, con los pedruscos que salese sabe
donde. Y estos brazos tienen que ser de los dugfiesastiguen y
gue dominen, que hagan brotar las simientes. Sesit@tc muchos
hijos (LORCA, 1965, p. 1228).

Nisso, conclui-se que os filhos ajudam a constuprojeto anteriormente
iniciado por seus ancestrais. Contudo, as persasafgmininas Yerma, Noiva e
Adela rompem com esse projeto, revelam seus desepu® isso s&o punidas. A
memoria do macho morto reconduz as mulheres acipiinde sua lei: manter o
feminino sob seu dominio. A sociedade civilizada gias normas e seus fins e por
iIsso os homens mortos ainda tém seus lugares rsarpento e no cotidiano dessas
mulheres. Os enredos se iniciam com a morte de paiencerram com a morte dos
filhos. As mulheres tornam-se estéreis. Os filh@xam de existir enquanto
individuos. Nessas personagens, portadoras de icio ide revolta, mata-se a
possibilidade da subversao. Elas, contidas porcsunaunidade, sdo imobilizadas,

morrem fisica e psicologicamente; nelas sufoca-seev@lta e preserva-se a
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sociedade, mantendo-as submissas. O que nosajcmiapreender a dimensao da

vida, de quécuando se muera muerto esta.”
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Conclusao

En los libros de versos,
entre rosas de sangre,
van pasando las tristes
y eternas caravanas
(Este es el prologo —
Federico Garcia Lorca)

Sob o olhar do escritor, a literatura torna-senektele da procissao do tempo,
como anunciadora das crencas do povo que commlalta Gracas a percep¢ao do
artista disposto ao trabalho laborioso da esaitajtor tem o fotograma de visédo de
mundo e uma possivel percepcdo e memoéria da rdalid€onsiderada a
performance e 0 corpo, entendemos que sao extram@nmaportantes para a
producdo, compreensao e prazer do texto. Entenddfulier, desejo e morte na
obra lorguiana como um tema espanhol. A poesialiang passa pela experiéncia
corporea, 0s textos despertam para as imagensrexses os lugares vivenciados. As
metéforas ultrapassam o sentido intelectual e busaEzer sensagdes e imagens de
um cotidiano vivido. Existe uma performance inexdla na expressao do
dramaturgo, sua criacao se da pela experiéncia,rpemoria. Os temas populares
entrelacados a sua realidade sdo caracteristicasadexpressao poética. Arrastado
pela memdria, constréi a presenca onirica e ao mesmpo fisica do corpo que
morre. O conceito de memdéria étnica perpassa atrogés poética de Federico
Garcia Lorca, pois ele escreve sobre o0 mundo queleia: do ja visto e sugerido,
seja por meio do imaginario ou pela experiéncia réntendemos que a literatura
ndo é a realidade, ela vai além, expressa os Babaarencas, os comportamentos e
outras organizacdes sociais de forma metaforica &késte, pelo texto literario, a
construcdo de um espaco que se repete como jacdolm que possa acontecer.
Em Bodas de Sangrél933), Yerma(1934)e La casa de Bernarda Ala936), a
realidade e os personagens sao, alegoricamensgbibdades da vida do espanhol.
Assim, torna-se relevante a corporeidade e suariérp@& com algumas sensagdes

do escritor para que se possa compreender mellsuaapoesia. Reconhecer a
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importancia da terra, fascinar-se pela morte egbercas sutilezas da natureza séao
experiéncias importantes na apreciagcdo da obraiitorg. Nao estamos dizendo,
aqui, que s6 espanhol compreendera o que Lorca djger, mas que, para
compreender sua dramaturgia, tem-se que percedgoegiéncia do sensivel que &
sugerida em sua obra. E preciso leitor e escritoem suas almas sob o suporte da
escrita em sentimentos comuns. A literatura é olgjetsua catarse e a de seu povo,
ela se coloca como um refletir a sua sociedade prfsicdo imagética do
cotidiano, pelas metaforas poéticas, pelos artstése o palco. Lorca buscou em
diversas observagfes cotidianas o material pana axcrita. As metaforas de que se
apropria ultrapassam o sentido intelectual e budtarer sensacdes e imagens de
um cotidiano vivido.

O texto draméatico de Federico Garcia Lorca tem csoiustrato a poesia.
Encontramos na poesia em geral uma forte correngpoao. Malvine Zalcberg diz
gue o0 gozo é a tomada de consciéncia do individusedi corpo no mundo. E
acrescenta que “a entrada na linguagem impde atics(jpasculino/ feminino) além
de uma perda em nivel de ser, também em nivel Zi®.gA poesia esta proxima do
gozo primordial porque ela, pelo seu poder de Ssintedesperta indmeras
possibilidades. A escrita poética de Lorca remefeitor ao gozo, a metafora, a
busca a sensacao, ao sentido humano. Assim, uta latenta e aberta aos sentidos
€ 0 que pede a obra lorquiana, que é tao sinestdlitexto dramatico pede uma
compreensao corpolrea, uma experiéncia de sensa@eestamos dizendo que para
compreender os dramas e o0 sentimento dessas nwuleetenha que ter a vivéncia
direta de algum sentido, mas que se esteja absdnti@ 0 que 0 texto sugere.

Bodas de Sangr€l933),Yerma(1934) eLa casa de Bernarda Alb@d936)
tratam da mulher na sociedade tradicional. Satwoce por que a mulher esta no
encerramento da casa contribui para compreendesitsizgdo. As obras analisadas
nos permitem sentir, pensar e perceber seres catoera resignacdo. Tal fato se
justifica pela origem da comunidade: economia rdralm dos sustentaculos da
sociedade espanhola tradicional. A ruralidade ddiex do patriarcado que zela pelo
Bem maior dessa organizacdo. Mesmo que no inicicé&bnlo XX estejam o0s
avancos econOmicos em plena vigéncia, que hajasti8es sobre a modernidade e a
arte se aproprie da mudanca da mimese, e de detr@d&ncias artisticas e sociais, 0

inconsciente coletivo do povo continua sobre cared do patriarcado. A Espanha é
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0 espaco em que se confrontam conservadores ais$ld@odas de Sangrél933),
Yerma (1934) e lLa casa de Bernarda Alb#&1936) representam na sociedade
espanhola uma possibilidade de reconhecimentordifidacéo social. As heroinas
sdo mulheres que se revestem de sujeito, apresent@asvivéncias, sensacoes e
pensamentos. Reconhecemos, assim, que o texta W@z feminina que sente, vive
e quer ser amada, livre das imposi¢cfes alheiagjargmpr seus proprios impulsos.
Nisso, a morte se caracteriza como forma de lilerdias amarras morais que a
prende. A vida solteira ndo permitiu a essas matherscolhas livres, o que
acontecera também no casamento. A unido entre hamaniher pelo matrimoénio
cristdo é caracterizado nessa dramaturgia comd@uigb que mata ceros. E,
paradoxalmente, a morte que se assume no casapg@rgorrera para uma morte
aliviadora, em que uma dor alivia outra. Com ta@gacteristicas, morrer &
recomecar, € deixar para tras as resignacoes, @némgar mais com a sociedade.

No texto lorquiano, natureza e pulsdo erotica sisgguidas pela violéncia
doscuchillose da moral que rasgam as carnes e 0s sentiméntoslher que ousa
nao submeter-se ao papel quepriori ela deve ocupar € punida exemplarmente.
Nessas obras estudadas, o corpo vivo e inflamadeedsacdo foge para ndo ser
tolhido pela morte, pela destruicdo, mas € essenémacrealizado que torna essas
mulheres lendarias e martires. Vemos a afirmacasetiaue sente e, mesmo nao
inserido como sujeito ativo, € capaz de romperiahlenana, cedendo a seus
impulsos, suas sensacdes. Os enredos possuem unalanmfluéncia da natureza
sobre 0 homem e o didlogo entre eles dentro dedaxbe patriarcal. Assim, o corpo
tem de calar-se e submeter-se a razdo. Mas etsdeadi contraria a natureza, que
tem o seu curso a ser seguido. O instinto que sartdominado pela razdo é forca
inconsciente, ndo dominada completamente. O des&aado inicialmente torna-se
um impulso incontido, irrefletido e causador da t@or

A mulher que n&o decide, ndo pode conhecer seulsmpéssim, as
personagens lorquianas sdo mulheres que, duraateedwcacdo feminina, ndo
tiveram a possibilidade da escolha como rotina s sidas. O ndo escolher é o que
faz parte de sua condi¢cdo no mundo. A elas € negagnsamento sobre a forma de
preferéncia e de acdo. Assim, quando cansadagpdeaeg de serem direcionadas,
agem e rompem com o0 que € determinado. Elas deileaser a musa inspiradora

passiva, aquela a qual se canta o amor cortéssarpaa ser ativas, mas, sobretudo,



107

tornam-se anti-heroinas. A atitude de rebeldiagfi® brinda esses enredos, mesmo
gue a morte seja o troféu de sua transgressaortea hibertadora.
Yerma, Adela e Noiva rompem com o que foi deterohinpor suas familias

e por sua sociedade. O desejo, a pulsdo erdticaqjoaracteriza, produz a falha que
as conduz a morte simbdlica e fisica. A supostgmasdo torna-se forca necessaria
a transgressao. A privagdo e a dor conduzem o atampento dessas mulheres, que
tentam se desvencilhar da sociedade patriarcab@buconstruir um outro tempo e
espaco para que possam existir, mesmo que est#B sajacterizados pelo vazio

gue a morte inaugura.
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ADELA - (Haciéndole frente.)
iAqui se acabaron las voces de presidio!
(Adela arrebata el baston a su Madre y lo parteles.)
Esto hago yo con la vara de la dominadora.
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Anexo 1

Yerma 1 — Atriz Aline Couto (aluna do curso de Eduacdo Artistica — Artes Cénicas, da
Universidade Federal de Uberlandia), interpretandoYerma na cena em que o marido a busca
no cemitério.
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Anexo 2

Bodas de Sangre 1

Bodas de Sangre 2 - Atriz Lilian Morais (aluna do arso de Educagéo Artistica — Artes Cénicas,
da Universidade Federal de Uberlandia), interpretado a personagem Noiva na espera dos
corpos dos homens que em duelo por ela morreram.
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Anexo 3

oo Qaret,

Erederico Garcia Lorcd #&
Uma homenagem 8 FrECF '

beto, Inditil foi a Tua morte po i N iladkie

& grandiosa, como belo foi o amor que sempre manifest
pela vida. Ndn estds morto e nem envelhecestes. Tua
viveainda em tua alma que &imortal, :

0s estudos sobre a dramaturgia poética de Federico
E ima homenagem aos 110 anos do poeta Federica Garcia Garcia Lorca iniciaram em setembro de 2003 com o

‘Lorca, nascido em Fuente Yaqueros - Granada em 04 de junho de # Curso de extensdo, pesquisa e ensino intitulado
1898, Aplicagdo do método Stanislavski & dramaturgia poéticn
deFederico Garcia Lorca,

Participantes:

Dentra do projeto estavam previstas trés montagens.
Duas delas Yerma e Bodas de Sangre foram realizadas
respectivamente em 2004 e 2006. Dirigidas pela prola.

Eduardo Oliveira ra. Iley Machado, as montagens contaram com o
Guilherme Almeida ticipagao de professares do Curso de Masica, além do
Leandro Malaguias participantes da comunidade externa da UFLL

Lenora Accialy kma estd prevista a terceira montagem do projeto
Lilian Morais  casa de Bemarda Alba. No infcio de 2007 criou-s6 0
Marcos Prado pesquisa sobre a Dramaturgia Poética di

Marly Magalhaes ' Lorca, coordenado pela professora Irley Machado

MNatélia Parreira a participagéo do prof. Dr. Luiz Humberto Arantos,

Simone Passos im alinos do curso de graduagdo em  Tealro,

Tatiane Galdino graduagdo em Letras e mestrandos do curso de Teorin
- Literéria.

Adriana de Marco
Alexandre Nunes

A exposicao La Careta que Cai faz parte desta homenagem e
almente das comemoragoes dos 30 anos da UFU e estard no
~ sagudo da Biblioteca, Campus Santa Ménica, de 02 a 14 de
junho,

A montagem El mistério de la Careta & uma singula

gem d 110anos d dost
poeta, milsico 8 dramaturgo incomparavel que viveu e fol
! inado no mais triste, doleroso e sangrenta perfado
dria da Espanha.

Mmdums ainestimével ajuda de Flévio Arciole ¢ de
a de Marco e sua Escuela de Danza Flamenca Zambra

Folder entregue durante a exposicao de fotos, figimo e aderecos dos espetaculysrma e Bodas
de Sangre na biblioteca do campus Santa Ménica e em apresagfio de fragmentos da obra
lorquiana no bloco 3M do mesmo campus.
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1848 APENDICE

Folsa s Bt

12. Solo el misterio nos hace vivir. Solo el misterio.
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Anexo b

Este es el prélogo

Federico Garcia Lorca

Dejaria en este libro
toda mi alma.

Este libro que ha visto
conmigo los paisajes
y vivido horas santas.

iQué pena de los libros
gue nos llenan las manos
de rosas y de estrellas

y lentamente pasan!

jQué tristeza tan honda
es mirar los retablos

de dolores y penas

gue un corazon levantal

Ver pasar los espectros
de vidas que se borran,
ver al hombre desnudo
en Pegaso sin alas,

ver la vida y la muerte,

la sintesis del mundo,

gue en espacios profundos
se miran y se abrazan.

Un libro de poesias

es el otofio muerto:

los versos son las hojas
negras en tierras blancas,

y la voz que los lee

es el soplo del viento

gue les hunde en los pechos
-entrafables distancias-.

El poeta es un arbol
con frutos de tristeza



y con hojas marchitas
de llorar lo que ama.

El poeta es el médium
de la Naturaleza

gue explica su grandeza
por medio de palabras.

El poeta comprende
todo lo incomprensible,
y a cosas gue se odian,
él, amigas las llama.

Sabe que los senderos
son todos imposibles,
y por eso de noche

va por ellos en calma.

En los libros de versos,
entre rosas de sangre,
van pasando las tristes
y eternas caravanas

gue hicieron al poeta
cuando llora en las tardes,
rodeado y cefiido

por sus propios fantasmas.

Poesia es amargura,
miel celeste que mana
de un panal invisible
gue fabrican las almas.

Poesia es lo imposible
hecho posible. Arpa

gue tiene en vez de cuerdas
corazones y llamas.

Poesia es la vida

gue cruzamos con ansia
esperando al que lleva
sin rumbo nuestra barca.

Libros dulces de versos
son los astros que pasan
por el silencio mudo

al reino de la Nada,
escribiendo en el cielo
sus estrofas de plata.



iOh, qué penas tan hondas
y nunca remediadas,

las voces dolorosas

gue los poetas cantan!

Dejaria en el libro
este toda mi alma...



