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RESUMO

O objetivo desta pesquisa estd em se investigar parte do imaginario mitico da poeta e
tradutora paulista Dora Ferreira da Silva (1918 — 2006) a partir da analise de poemas retirados
do livro Hidrias (2004) e de alguns outros livros da autora. Os poemas escolhidos tém como
tema a mitologia greco-romana e seus personagens, cujas historias sdo recontadas liricamente
pela escritora. Dora Ferreira da Silva resgata a no¢do de sacralidade que carrega a tradicdo
mitica e demonstra como o homem n&o é, definitivamente, um ser uno, formado
simplesmente a partir do pensamento racional, mas, ao contrario, € extremamente subjetivo e
simbdlico e passa, necessariamente, pelas vias imaginarias para se constituir como ser
completo. A teoria do imaginario, de Gilbert Durand, que valoriza a subjetividade humana e
seu aspecto imaginativo, foi usada como base tedrica para este trabalho e mostra como o
homem serd sempre incompleto se ndo carregar consigo imagens, simbolos, arquétipos e
mitos, temas estudados também por Carl Gustav Jung e Mircea Eliade, em cujas fontes bebeu
Durand e que tém também parte de suas obras utilizadas como base teorica deste trabalho. O
mito de Perséfone é recorrente em toda a obra de Dora Ferreira da Silva e ela o escolheu
como sendo seu favorito. Através da anélise de poemas que tém como personagem principal
essa deusa, investiga-se ainda neste trabalho, resguardando a distancia entre biografia e

ficcdo, a relacdo existente entre a personagem do mito e a poeta.

PALAVRAS-CHAVE: Dora Ferreira da Silva, lirica brasileira, mitos, literatura



ABSTRACT

The purpose of the present work is to investigate a part of the mythical imaginary of the poet
and translator from S&o Paulo Dora Ferreira da Silva (1918 — 2006). It will be done from the
analysis of poems which were chosen from the book Hidrias (2004) and from some this
author’s other books. The themes of the poems which were chosen are the Greek mythology
and its characters, whose stories are retold in a lyrical way by the writer. Dora Ferreira da
Silva brings back the meaning of sacrality that the mythical tradition carries with itself, she
also demonstrates as the man is not, definitely, a being which is formed only by the rational
thought, but, otherwise, he is extremely subjective and symbolic and goes through,
necessarily, the imaginary ways to constitute himself as a complete being. The theory of the
imaginary, by Gilbert Durand, that values the human subjectivity and its imaginative aspect
was used as a theoretical base for this work and shows how the man will be always
incomplete if he does not carry with himself images, symbols, archetypes and myths, themes
which are also studied by Carl Gustav Jung and Mircea Eliade, in whose fountains Durand
drank and who have part of their works used as theoretical base of this study as well. The
myth of Persephone is recurrent in all Dora Ferreira da Silva’s work and she chose it as her
favorite. Through the analysis of poems which have this goddess as the main character, we
also investigate in this work, observing the distance between biography and fiction, the

relationship that there was between the Persephone and the poet.

KEYWORDS: Dora Ferreira da Silva, Brazilian poetry, myths, literature.
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INTRODUCAO

O imaginario tem sido amplamente estudado pela Antropologia, Psicologia,
Sociologia, Etnologia, dentre outras disciplinas, e o que atrai tantos interesses é o estudo dos
mitos, dos simbolos e de sua importancia na relagdo homem/cosmos, isto &, como as
configuracdes simbolicas formatam as maneiras de pensar, bem como as préticas sociais que
instituem o homem e seu meio.

Na obra As Estruturas Antropoldgicas do Imaginario, Gilbert Durand conceitua o
imaginario como “o conjunto das imagens e relacdes de imagens que constitui o capital
pensado do homo sapiens.” (DURAND, 2002, p. 18). Isso significa que o imaginario ndo ¢
apenas fantasia delirante e desprovida de valor, ele vai além e tem importancia idéntica aquela
dada, desde Aristoteles, ao pensamento logico-racional, pois € através de imagens que grandes
temas, isto &, temas recorrentes em todos os tempos e em intmeras e diferentes sociedades, se
convergem e se organizam, € através delas que o0 homem cria simbolismos para explicar o que
ndo consegue pela via racionalizante.

O estudo do imaginario voltado para a literatura inicia-se a partir de Bachelard e sua
fenomenologia dinamica. O autor francés vé na poesia 0 melhor meio para que as imagens
produzidas pela psique humana sejam exteriorizadas. A partir dele o poema deixa de ser
objeto de simples fruicdo para tornar-se meio de conhecimento: “O objeto poético,
devidamente dinamizado por um nome cheio de ecos, sera, a nosso ver, um bom condutor do
psiquismo imaginante.” (BACHELARD, 1990, p. 5). Isso mostra como 0s estudos feitos no
campo da teoria do imaginario podem enriquecer e trazer descobertas aos estudos literarios.

Dentro da antropologia do imaginario o mito é elemento fundamental; formado por
schemes, arquétipos e simbolos ele aparece em todas as culturas e épocas, demonstrando o
poder e a importancia da imaginacdo humana. Por causa disso, sdo profundas suas afinidades
com a poesia: “A afinidade entre mito e poesia se encontra na dimensao simbolica de que se
reveste a linguagem nessas producdes, ou, melhor dito: nelas a linguagem volta ao seu ‘estado
natural.” (MELLO, 2002, p. 46). Ambos brotam de profundas emog¢des humanas que sdo
simbolicamente expressadas, representadas atraveés de uma linguagem metafdrica e imagética
e através de simbolos arquetipicos.

A aproximacao entre mito e poesia pode ser verificada na obra da escritora paulista
Dora Ferreira da Silva. Nascida em Conchas, Sdo Paulo, no dia 1 de julho de 1918, a autora,
lamentavelmente, ainda é pouco conhecida nos meios académicos, apesar da vasta obra e da

qualidade de sua poesia, pela qual, alias, recebeu por trés vezes o prémio Jabuti, e uma
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premiagdo (Prémio Machado de Assis) da Academia Brasileira de Letras pelo livro Poesia
Reunida (1999). Além de poeta, Dora Ferreira da Silva® era tradutora, ela traduziu autores
como Rilke, Holderlin, e Jung, s6 para citar os mais famosos e sua traducdo de Elegias do
Duino de Rilke, feita quando a poeta tinha apenas 28 anos, lhe valeu numerosos elogios da
critica. DFS era admirada por nomes de relevo como Carlos Drummond de Andrade, José
Paulo Paes e Jodo Guimarédes Rosa. A autora faleceu aos 87 anos, na tarde de 6 de abril de
2006 em Séo Paulo.

O imaginario de DFS esta intimamente imbricado com a Grécia e o Mediterraneo,
fontes inspiradoras ndo s6 por estarem relacionadas com as origens da poeta (sua avé materna
era grega) e da propria poesia, mas também por sua forca arquetipica, descoberta por DFS ao
envolver-se com a traducdo de obras de Carl Gustav Jung. Sua relacdo com a Grécia e o
mundo helénico era intensa e apaixonada e ia além da aproximacao genética. Em entrevista ao
site WebLivros DFS disse: “Quando estive em Delphos, ndo vi nenhum turista, de tao forte
que é a Grécia para mim. SO vi os turistas depois, nas fotografias. La em Delphos tive a
impressdo de que, se ficasse um, dois meses, nunca mais voltaria.” (SILVA, 1999). A poeta
sempre enfatizou a forte influéncia que o0 mundo helénico exercia sobre ela propria e também
sobre seus escritos.

Embora os temas da mitologia grega sejam tdo recorrentes, a obra de DFS ndo é
formada apenas por poemas em que tal temética prevalece, mas a presenca do mundo classico
pode ser percebida em todos os seus livros. Nos poemas em que ha predominancia dos temas
helénicos 0 que a poeta faz é recontar os mitos, demonstrando através deles como
determinados acontecimentos miticos referem-se a uma realidade humana e contribuindo para
que o lirismo de seus poemas repercuta na interioridade do ser. Com essa poeta 0s mitos
ganham novos contornos e a energia simbdélica dos tempos arcaicos é renovada. Através de
seus escritos percebe-se a atemporalidade da qual é revestida a mitologia e como o0s
personagens criados pelos gregos, séculos antes de Cristo, podem simbolizar a vida humana
em qualquer tempo ou lugar.

A obra de DFS é carregada de verdadeira poesia e “diccao poética” (expressao
utilizada por Luiz Alberto Machado Cabral para descrever a obra da autora na introducdo que
fez a Hidrias). Além disso, como se demonstrard neste trabalho, a poeta resgata sempre em
seus escritos o sentido do sagrado, o qual ndo pode ser desvencilhado do mito, ja que este

existe permeado por aquele. A sacralidade é uma das mais marcantes caracteristicas da obra

! para que a leitura da dissertagdo seja facilitada, todas as vezes em que, a partir desse momento, se fizer
referéncia a Dora Ferreira da Silva, 0 nome da autora sera identificado pelas iniciais de seu nome, isto é, DFS.
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de DFS, a recorréncia aos mitos ja demonstra essa especificidade, j& que, essencialmente, a
mitologia carrega em si aspectos hierofanicos. Mircea Eliade assim definiu o termo sagrado e

é sob estes aspectos que o termo deve ser interpretado ao longo deste trabalho:

O sagrado manifesta-se sempre como uma realidade de uma ordem inteiramente
diferente da das realidades “naturais” (...). A primeira defini¢do que pode dar-se ao
sagrado, é que ele se opde ao profano (...). O homem toma conhecimento do sagrado
porque este se manifesta, se mostra como algo absolutamente diferente do profano. A
fim de indicarmos o ato da manifestacdo do sagrado propusemos o termo hierofania.
Este termo exprime apenas o que esta implicado em seu contetdo etimolégico, a
saber, que algo de sagrado se nos revela. (ELIADE, 1992, p. 12 e 13)

Os mitos sdo sagrados justamente por manifestarem-se como uma realidade
completamente diferente das realidades naturais. Os mitos existem exatamente para explicar a
realidade natural “inexplicdvel” e sdo, por isso, hierofanicos, isto €, manifestagdes do sagrado,
de acordo com a nomenclatura dada por Eliade.

A poesia de DFS é marcadamente povoada pela presenca de imagens simbolicas e
arquetipicas, por isso seu imaginario mitico é tdo vasto e rico. Desta forma, recorrer-se-a a
critica do imaginario, sistematizada por Gilbert Durand, para atuar como apoio na analise de
sua poesia. Além da obra de Durand, a de autores como Mircea Eliade e Carl Gustav Jung,
pioneiros no estudo de temas essenciais a critica do imaginario, como mitos e arquétipos,
servirdo de suporte tedrico fundamental para o desenvolvimento desta pesquisa.

O eixo central do trabalho tera como objeto o Gltimo livro publicado pela autora,
Hidrias, de 2004, pelo qual DFS recebeu o terceiro Jabuti. Nesse livro a relacdo da poeta com
a cultura helénica é mais fortemente explicitada, pois é formado apenas por poemas em que a
tematica grega prevalece. Trés dos poemas analisados ao longo dessa dissertacdo ndo estdo
entre os publicados em Hidrias, sdo eles: “Afrodite”, “Retrato de C. G. Jung” e “Mae e filha”.
O primeiro é de Talhamar (1982), mas, como sera melhor explicado posteriormente, hd uma
versdo quase idéntica desse poema publicada em Hidrias, com o titulo “A deusa”; o segundo
é do livro Jardins (esconderijos) (1979) e foi inserido nesta dissertacdo para demonstrar o
grande apreco que DFS tinha pela vida e obra do psicanalista suico Carl Gustav Jung; o
terceiro é do livro Poemas da estrangeira de 1995, a razdo para a escolha deste poema esta
em sua tematica. “Mae e filha”, além de tratar do universo helénico retoma, dentro deste
universo, 0 mito de Persefone e a relacdo que essa personagem mantém com sua mée, a
também deusa Demeter. Veremos ao longo deste trabalho que DFS elegeu o mito de
Perséfone como seu mitologema, isto é, ele foi escolhido como um mito central dentro da

obra da autora € 0 poema “Mae e filha” demonstra essa escolha feita.
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Os versos do poema a seguir, de Hidrias, cujo tema é Apolo, sugerem que a poeta, ao
falar desse deus, discorre sobre a importancia da poesia para a existéncia humana, como
manifestacdo do que é sagrado e transcendente:

Apolo Hiperboreo

Ele ama a distancia além do inverno
onde ndo declinam a luz radiosa e os cantos.

Quando se afasta, passaros silenciam e a fonte
em Delfos quase se extingue. Lobos uivam.
Imensa é a noite fria em sua auséncia.

Mas ouve! O jubiloso peé de novo repercute

nas pedras brilhantes. Corpos e olivais dourados

revivem na danca: o Citaredo retorna coroado de folhas. (SILVA, 2004, p.
37)

Apolo foi conhecido na mitologia como sendo, entre outras atribuicdes, o deus da
profecia, da poesia e das artes. Filho de Zeus e Leto, nasceu de um parto gémeo com a deusa
Artemis. Foi, desde o nascimento, adorado por seres miticos chamados Hiperbéreos, que o
levaram a seu pais assim que Leto Ihe deu a luz. Como deus de artes e poesia ele as representa
onde quer que va e sua auséncia significa pesar e angustia, sentimentos que a falta de tais
elementos traz aos homens.

No poema de DFS o deus Apolo mistura-se a sua atribuicdo de divindade da poesia. O
eu-lirico o vé como sendo a propria arte poética, sem a qual “Imensa ¢ a noite fria”. Os dois
primeiros versos falam a respeito do lugar onde o deus prefere estar, isto é, longe do frio e
triste inverno, onde a luz radiosa do sol (outra das atribuicdes de Apolo é ser considerado o
deus do sol) nunca se pde e onde a musica é constante. A presenca do deus é fundamental
para que haja vida em meio aos homens, pois como disse Octavio Paz “A poesia ¢é
conhecimento, salvacdo, poder, abandono. Operagdo capaz de salvar o mundo. (...) exercicio
espiritual, ¢ um método de libertacao interior. A poesia revela este mundo; cria outro.” (PAZ,
1982, p. 15). O eu-lirico sabe o qudo importante é a arte poética aos homens e lamenta 0s
momentos em que Apolo se afasta, levando consigo toda a magia essencial que € inerente a
poesia. Sem Apolo o poeta vé-se 6rfao, incapaz de escrever e exercer seu papel de profeta no
mundo, pois € do deus que irradia tal capacidade.

No Dicionario da mitologia grega e romana (2005), Pierre Grimal afirma que o lugar
para onde Apolo foi levado assim que nasceu, o pais dos Hiperboreos, tem o céu sempre
limpido. Diz ainda o autor que em tal lugar foi celebrado ao deus um culto continuo, sem

interrupcdes, durante todo o ano em que ele 1a permaneceu. O eu-lirico sabe que o pais dos



14

Hiperboreos é amado por Apolo, ali a celebracdo a arte poética é constante e reverente e o sol
nunca se pde. Mas ele também sabe o quanto a presenca do deus, no poema corporificando a
prépria poesia, € necessaria aos mortais. Sem ela tudo se silencia, os passaros se calam, as
fontes secam, ouve-se apenas o uivo solitario de lobos na noite fria. Sem Apolo o poeta se
cala, sem a sua bengdo ele ndo é capaz de se manifestar.

A poesia esta intimamente ligada ao sagrado. A divindade grega a ela se mistura e a
auséncia de Apolo traz como consequéncia a auséncia poética. DFS sempre creu em tal
aproximacdo e por isso a manifesta em seus escritos liricos. Em entrevista dada a Revista

Pena Azul a autora disse:

Nos ndo podemos perder de vista o valor magico das palavras, que constroem
nossas idéias, que buscam rumos novos, que fazem preservar nossas
sensibilidades. N6s que fazemos da palavra o grande esforco da consciéncia,
temos que ter em vista sempre a esperanga de que o caminho ndo se diluiu.
Vale a pena percorrermos 0 mundo da palavra, da poesia, indagando-nos
sobre tudo e todos, para que a palavra possa nos dar uma aproximacdo dos
grandes segredos que compdem a nossa vida. (SILVA, 1989)

DFS nunca deixou de acreditar que Apolo voltaria. O eu-lirico de “Apolo Hiperboreo”
endossa tal esperanca, pois quando o deus retorna, peds, hinos cantados em honra a Apolo,
repercutem em jubilo. As pedras, que sd@o normalmente opacas, tornam-se brilhantes. Homens
e a natureza unem-se em regozijo, dancando em forma de celebracdo. Apolo, o citaredo —
cantor que toca a citara — retorna a seu lugar de origem. A poesia é restituida ao poeta, 0s
homens podem de novo alegrar-se. A presenca poética traz vida, brilho, danca, alegria.
Descrevendo a volta de Apolo do pais dos Hiperbdreos, assim diz Pierre Grimal: “Regressou
depois a Grécia e chegou a Delfos em pleno verdo, por entre festas e canticos. Até a natureza
estad em festa em sua honra: as cigarras e 0s rouxingis cantam, as fontes sdo mais cristalinas.”
(GRIMAL, 2005, p. 32). DFS usa o0 acontecimento mitico para invocar a importancia sagrada
da poesia na vida humana em todos os tempos. Longe da poesia ndo ha vida e seu regresso &
motivo de jubilo e celebracgéo, ela reina como Apolo, “coroado de flores”.

Existia uma forte ligacdo entre DFS e o sol, representado por Apolo. O deus do sol e
da poesia exercia sobre a autora um fascinio poético, como ela mesma declarou ao ser
entrevistada: “Sou uma adoradora do sol, acredito na sua dignidade. Eu ndo sinto o sol como
um astro que vai me queimar a pele, eu o sinto como Apolo.” (SILVA, 1989). Para DFS a
relacdo com a natureza era sagrada em todos os niveis e toda essa sacralidade passava pela
poesia. “Apolo Hiperboreo” demonstra que o lugar onde DFS quer estar é aquele onde estdo

presentes o sol (Apolo) e a magia da poesia, “onde ndo declinam a luz radiosa e os cantos”.
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Dizer que poesia e mito sdo revelacdo € pertinente, pois 0 homem revela-se através
dos simbolos que deles fazem parte e, a0 mesmo tempo, descobre-se. O que DFS faz é recriar
liricamente a tradicdo mitica. Ela aproxima ainda mais dois tipos de criacdo humana (poesia e
mito) que j& tém afinidade natural. A critica do imaginario resgata esse lado do pensamento
humano, o lado simbdlico, imaginario, que faz parte das origens do homem e que nunca
deixou de ser a ele essencial. Esse lado do pensamento humano ndo pode existir sem a
presenca da poesia.

Assim, se dentro da teoria do imaginario proposta por Gilbert Durand os mitos e as
representacOes arquetipicas e simbdlicas tém importancia fundamental, j& que estdo na base
do imaginario humano, e se DFS foi uma poeta que dedicou grande parte de sua producéo aos
poemas inspirados na mitologia helénica, rica por conter em sua base 0s mais variados
arquétipos e simbolos, pode-se dizer que o estudo desses poemas a luz da teoria do imaginario
é um desafio coerente e instigante.

O estudo do imaginario s6 é possivel a partir do entendimento de elementos
fundamentais como o schéme, o arquétipo, o simbolo e o mito. A compreensdo de tais
elementos faz com que a teoria proposta por Durand, e usada como base tedrica deste
trabalho, tenha relevante sentido. Vejamos, portanto, sua significagao:

Schéme: “E anterior a imagem, corresponde a uma tendéncia geral dos gestos, leva em
conta as emogdes e as afeicdes. Ele faz a juncdo entre os gestos inconscientes e as
representacdes.” (PITTA?, 2005, p. 18). Exemplo: & dominante postural (verticalidade da
postura humana) correspondem os schémes da subida e da caida, ao gesto de engolir, os do
aconchego e da intimidade.

Arquétipo:  “Esquemas ou potencialidades funcionais que determinam
inconscientemente o pensamento” (DURAND, 2002, p. 30). O significado atribuido por
Durand a arquétipo surgiu a partir do conceito dado ao termo por Jung, isto é, “imagens
primordiais localizadas no inconsciente coletivo.” (JUNG, 1964, p. 67). Maria Zaira Turchi,
estudiosa da obra de Durand, assim define o arquétipo: “E a imagem primordial, univoca e
adequada ao schéme. Constitui a jung@o entre o imaginirio e 0s processos racionais.”
(TURCHI, 2003, p. 28). Exemplos: o scheme da subida sera representado pelos arquétipos do
chefe, do alto; o do aconchego pelos arquétipos da mée, do alimento.

2 Danielle Perin Rocha Pitta é professora responsavel pelo ndcleo de estudos sobre o imaginério na Universidade
Federal de Pernambuco. A autora é a mais conhecida discipula de Durand no Brasil e seu livro Iniciacdo a teoria
do imaginario de Gilbert Durand é uma compilagdo a teoria sistematizada pelo filésofo. O livro traz, de maneira
simples, todos os conceitos estabelecidos pelo antrop6logo francés.
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Simbolo: Em A imaginacao simbdlica, Durand recorre a concepg¢do dada por Lalande
para explicar melhor o simbolo: “qualquer signo concreto que evoca, por meio de uma relagao
natural, algo ausente ou impossivel de perceber.” (DURAND, 2000, p. 10). Em As estruturas
antropoldgicas do imaginario ele diz: “Quando os arquétipos ligam-Se a imagens muito
diferenciadas pelas culturas e nas quais varios schemes se vém imbricar, encontramo-nos em
presenca do simbolo.” (DURAND, 2002, p. 63). Pode-se exemplificar da seguinte forma: o
scheme da descida e 0 arquétipo da mée permanecem imutaveis, porém, o simbolo que os
demarca transforma-se em tumulo, em caverna ou em leite e mel.

Mito: “Sistema dindmico de simbolos, arquétipos e schemes, sistema dindmico que,
sob o impulso de um scheme, tende a compor-se em narrativa.” (DURAND, 2002, p. 63). Diz
Danielle Pitta (2005) que o mito deve estabelecer as relacbes entre o universo como um todo,

entre o universo e 0s homens e entre os homens entre si. Diz também a autora:

E ainda funcdo do mito fornecer modelos de comportamento, ou seja, permitir a
construcéo individual e coletiva da identidade. E assim que uma filha de Maria e uma
filha de lemanja ndo terdo nem a mesma visdo de mundo nem o mesmo
comportamento. As duas, entretanto, participardo da imagem arquetipica da Grande
Mae. (PITTA, 2005, p. 18, 19)

A partir desses conceitos e defini¢bes introdutdrios, pode-se dizer que esta pesquisa
justifica-se face a oportunidade de se conhecer melhor a obra de uma importante escritora
brasileira, que ainda ndo foi devidamente valorizada pelos meios académicos literarios,
oportunidade ainda que se estende a compreensdo dos fendmenos mitico e simbodlico
presentes em sua poesia. A abordagem do imaginario e sua intima conexao com o texto lirico
elucidam uma rica multiplicidade de sentidos que poderdo ser descobertos a partir da pesquisa
proposta. Acredita-se na pertinéncia do trabalho em pauta no sentido ainda de que ele possa
contribuir para o aprofundamento dos estudos sobre a articulacdo entre imaginario e texto
poético. Além disso, espera-se que a pesquisa coopere para que haja um maior interesse nos
meios académicos brasileiros, sobretudo os literarios, pelos estudos acerca da teoria do
imaginario e também acerca da vasta obra de DFS.

No primeiro capitulo, intitulado “Dora Ferreira da Silva e a critica do imaginario: um
pensamento simboélico”, apresentar-se-a 0 caminho trilhado pela autora em todo seu percurso
como poeta. Essa trilha tera inicio no trabalho de DFS como tradutora, passara por todos 0s
seus livros e pela tematica predominante em cada um deles — detendo-se especialmente em
Hidrias (2004), escolhido como corpus deste trabalho. Finalmente, far-se-4 a apresentacéo de
dois livros pdstumos da escritora, publicados pelo Instituto Moreira Salles. A relacdo da

autora com 0 universo grego e a importancia fundamental desse universo em sua obra,
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também serdo assuntos abordados nesse capitulo e exemplificados a partir da analise de dois
poemas escolhidos com tal proposito. Falar-se-a ainda sobre os principais autores lidos pela
escritora e as influéncias recebidas através de tais leituras. Além disso, explicitar-se-4,
sobretudo, a respeito do sentido do sagrado que permeia abundantemente toda a sua poesia e a
relagdo intensa existente entre a autora e tal sacralidade. Evidentemente, todo o percurso
acima descrito ndo sera feito de maneira detalhada ou pormenorizada, afinal cada um dos
livros escritos por DFS e citados nesse primeiro capitulo traria elementos que excederiam o
suficiente para a escritura de um novo trabalho de dissertacdo. Terdo ainda enfoque no
capitulo em questdo alguns dos principais pressupostos tedricos da antropologia do
imaginario defendidos por Gilbert Durand, que abarcam cada um dos regimes desenvolvidos
pelo autor (diurno e noturno) e as subdivisdes do regime noturno, que pode ser sintético ou
mistico. A partir da compreensdo do que for explicitado sobre a teoria do imaginério, sera
possivel perceber o quanto ela se ajusta e traz esclarecimentos Uteis para que o objetivo deste
trabalho seja alcancado, isto &, investigar, a partir da analise de poemas previamente
selecionados, parte do imaginario mitico de DFS.

No segundo capitulo, denominado “Lirico e mitico: posturas que se aproximam”, a
conexao entre mito e poesia, ja citada no primeiro capitulo, sera melhor esclarecida. Far-se-a
um trajeto através dos misteriosos e instigantes caminhos miticos, passando pelo
detalhamento da questdo da sacralidade mitica. Tudo isso culminara na manifesta afinidade
gue existe entre mito e literatura e, consequentemente, mito e poesia. Também sera vista neste
capitulo a posicao da psicanalise junguiana no que diz respeito ao mito e sua ligacdo com o0s
conceitos de arquétipo e inconsciente coletivo. Todos esses suportes tedricos, juntamente com
a teoria do imaginario, contribuirdo para a leitura da obra de DFS, tdo influenciada pelo
universo mitico grego, o qual sera também brevemente analisado no capitulo em questdo. A
relevancia da mitologia e cultura helénicas para a sociedade ocidental sera explicitada, e ainda
a grande influéncia que aquela exerceu sobre esta. Além disso, a maneira como 0 mito se
encaixa dentro da teoria do imaginario sera também explanada nesse capitulo. Para tanto, a
analise de poemas de DFS em que a tematica grega € centralizada sera fundamental. Por eles
sera possivel demonstrar tanto a atemporalidade mitica quanto a importancia do mundo
classico na vida e obra da autora, que foi capaz de recontar os mitos mantendo sua esséncia,
usando para isso a afinidade existente entre eles e o texto lirico.

No terceiro e ultimo capitulo, intitulado “Nos passos de Perséfone”, as reflexdes
centrar-se-40 no mito grego de Perséfone e sua recorréncia dentro da obra de DFS. Por

reiteradas vezes a poeta referiu-se ao fascinio que esse mito exerceu sobre ela. Resguardando
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a distancia entre biografia e ficcdo, tentar-se-4 esclarecer, quando possivel, a forte relacdo
existente entre a personagem do mito — que pode ser Koré, nome da deusa quando jovem e
ingénua, ou Perséfone, o nome que ganhou ao tornar-se esposa de Hades — e a poeta. DFS
declarou, em entrevista dada a revista Cult em maio de 1999, que a relacdo existente entre
Koré/Perséfone e Hades era um de seus mitologemas, isto é, tal relacdo é uma parte
importante do mito que a atraiu peculiarmente. Nessa pesquisa serdo feitas anélises de poemas
de DFS, especificamente de Hidrias, em que o mito de Perseéfone aparece e, a partir deles,
procurar-se-a entender a importancia dessa personagem dentro da obra da autora, e como ela e
todas as outras figuras miticas que fazem parte de sua histdria sdo arquetipicas e atemporais,
podendo simbolizar aspectos da vida humana presentes em qualquer tempo e lugar. As
diferencas existentes entre Koré e Perséfone e a dualidade inerente a personagem, que é ao
mesmo tempo duas e uma, serdo também observadas a partir dos poemas. Além disso, 0s
papéis desempenhados por Hades e Deméter, personagens essenciais para o entendimento do
mito, serdo também analisados a luz do texto de DFS, bem como o papel de Hécate, esquecida
em grande parte das versdes do mito, mas lembrada pela autora em um dos poemas de
Hidrias, que trata do rapto de Perséfone.

A obra de DFS, mesmo quando representada apenas pelos poemas em que a autora se
vale dos mitos gregos para poetizar, é ampla, verticalizada, profunda. Assim, ndo se pretende
a partir dessa dissertacdo de mestrado abarcar tudo o que a autora escreveu envolvendo o
universo helénico, pretende-se um caminho de andlise e interpretacdo que permita fazer com
gue a densidade simbdlica e imaginaria do livro Hidrias seja percebida, valorizada e,
principalmente, fruida pelos antigos e novos leitores da obra da poeta paulista. A partir dos
poemas escolhidos para serem analisados como corpus desta pesquisa, serd possivel verificar
a qualidade existente nos escritos de DFS e a capacidade que a autora teve de recontar 0s
mitos gregos através de sua poesia, mostrando a atemporalidade neles existente, sem que se

perdesse a suavidade lirica de seus escritos.
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CAPITULO 1

DORA FERREIRA DA SILVA E A CRITICA DO IMAGINARIO: UM
PENSAMENTO SIMBOLICO

1.1 Um percurso poético permeado pelo sentido do sagrado

Constanca Marcondes César, estudiosa da vida e obra do casal Vicente e Dora Ferreira

da Silva, disse a respeito desta em artigo escrito para a Revista Agulha:

Numa primeira etapa do seu itinerario, Dora Ferreira da Silva retoma os mitos gregos
e procura, na perspectiva de um neo-paganismo, a celebracdo do sagrado, o mito vivo,
a proximidade com Deus através da pluralidade dos deuses. E na tradicao arcaica, pré-
cristd, dos deuses gregos, que a poeta reencontra, num tempo de crise e secularizacdo,
a poderosa presenca do sagrado. (CESAR, 2007)

A propria DFS declarou suas impressdes a respeito da necessidade do sagrado na vida

do homem atual:

Acho que o papel do poeta é parecido com o daqueles que levam a tocha na
Olimpiada. Mesmo que o mundo esteja dessacralizado, temos que acreditar que a vida
é forte, transforma-se e cria novas saidas. Penso na imagem de uma flor brotando nos
intersticios de uma pedra. Acredito nas diversas manifestagdes do divino, no anima
mundi. Temos que viver este ndo-ser, esta noite, esta dor como uma passagem. A
fidelidade de cada um a si mesmo é o que se pede. Dar o pouco que se tem, ser fiel a
voz interior, é 0 que se pede aos poetas na tentativa de suprir essa caréncia dos deuses.
(SILVA, 1999)

Foi dessa maneira, crendo que o sagrado se manifesta através da poesia, e exercendo
papel de profeta nesse contexto, que DFS aparece na cena literaria nacional em 1970, através
do livro de poemas Andancas, cujas poesias foram escritas por ela desde 1948. Andancas foi
publicado em edicdo prépria, mas ndo deixou de ser, por isso, valorizado, ja que por ele DFS
recebeu o primeiro dos trés prémios Jabuti que acumulou ao longo de sua trajetoria como
poeta. A respeito de Andancas, diz Vilém Flusser em artigo publicado no jornal O Estado de
Sao Paulo em 28/02/1971 e republicado na fortuna critica do livro Poesia Reunida: “As
nobres paginas que sdo a quinta esséncia de um labor poético (...). Quinta esséncia no sentido
de purificacdo e destilacdo impiedosa e pia, e também no sentido de fragrancia concentrada de
uma vida de extraordinaria sensibilidade.” (FLUSSER, 1999, p. 416).

DFS so6 comecou a publicar seus poemas dez anos apds a morte de seu marido, 0
filésofo Vicente Ferreira da Silva, com quem viveu por 23 anos e teve uma Unica filha.
Vicente faleceu precocemente em um tragico acidente automobilistico. A residéncia do casal

na rua José Clemente em Sado Paulo era um centro irradiador de cultura, onde muitas reunifes
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com intelectuais, artistas plasticos, religiosos e professores universitarios aconteciam. Desses
encontros nasceram duas revistas bastante expressivas: Didlogo, que tinha um enfoque mais
filoséfico, e Cavalo Azul (nome inspirado na mitologia etrusca, segundo a qual os cavalos
azuis € que conduziam as almas para 0 mundo dos mortos), mais voltada para a poesia e a
literatura. Essa revista foi idealizada por DFS dois anos apds a morte de Vicente e teve
colaborag@es de Anatol Rosenfeld, o ja citado Vilém Flusser, dentre outros, e serviu para DFS
divulgar sua poesia em um circulo mais amplo, assim como a de outros poetas da mesma
época. Esse periodo foi muito importante para que DFS decidisse publicar seus escritos.

DFS ainda é mais conhecida por seu trabalho como tradutora do que como poeta. Sua
erudicdo vem da quantidade de leituras que fez desde a adolescéncia. SO traduzia os autores
que lia e admirava, portanto, no topo da lista de suas leituras estdo Rilke, Holderlin, Valery e
Jung, assim como Saint-John Perse, San Juan de la Cruz, T. S. Eliot, Arthur Rimbaud e
Fernando Pessoa. Seus autores brasileiros prediletos receberam homenagens em seus livros.
Com Carlos Drummond de Andrade a poeta trocava correspondéncias, Jodo Guimarées Rosa
foi homenageado em um namero da revista Dialogo, colaborou na Cavalo Azul e foi algumas
vezes as reunides na rua José Clemente. Cecilia Meireles e Clarice Lispector foram também
admiradas pela autora. Percebe-se que DFS foi muito influenciada pelos autores alemaes,
especialmente Rilke (assim como a maior parte dos poetas que vieram depois dele na
literatura universal). Um estudo comparado entre os escritos de ambos traria rica contribuigédo
aos estudos literrios.

E a partir de seu segundo livro, Uma via de ver as coisas (1973), que as tematicas e
caracteristicas que viriam marcar a obra poética de DFS sdo mais amplamente expostas: a
musicalidade dos versos, a predilecdo pelas formas livres e um pensamento permeado pela

emocao, pelo espanto e pelo sentido do sagrado:

Uma via de ver as coisas exprime contensdo dentro do ritmo. As palavras fluidificam-
se, imantadas. Ha nelas uma vibracéo interior que capta o incomunicavel nessas vias
abertas de acesso ao inexprimivel, ao recondito, a visdo interiorizada. E eis que a
viséo interiorizada se completa em visdo integrada. (CANNABRAVA, 1999, p. 435)

DFS tem a capacidade, e isso pode ser observado em toda a sua obra, de dar acesso,
através de sua poesia, ao inexprimivel, ao sagrado. A poeta consegue criar verdadeiramente
uma nova “via de ver as coisas”, seus poemas trazem sempre algo novo, diferente do que ja
foi dito, e isso podera ser verificado a partir das analises que serdo feitas ao longo deste
trabalho. No universo de DFS, como ja disse Vilém Flusser, tudo é novo: “podemos dizer que
os poemas surpreendem e fascinam como tudo o que ainda ndo foi descoberto.” (FLUSSER,

1999, p. 422).
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O terceiro livro da poeta paulista € Menina Seu Mundo (1976), cujo titulo j& exprime a
delicadeza e sensibilidade pueris que poderdo ser encontradas no interior da obra. O universo
infantil emerge através dos poemas sem que se perca a forca do sagrado, caracteristica
inerente & obra de DFS. Pelo mundo da menina passeiam plumas, joaninhas, formigas,
cigarras e outros bichos, além da esperanca; todos eles, segundo disse Dalila L. Pereira da
Costa na apresentacdo do livro, “surgem em toda sua pureza, orvalhados pela realidade
originaria do ato mesmo da criacdo.” (COSTA, 1999, p. 113).

Jardins — (esconderijos) (1979) é o quarto dos nove livros que DFS publicou em vida.
Nele o sentido do sagrado continua, assim como a recorréncia aos mitos gregos, que aparecem
desde Andancas e € uma das caracteristicas mais fortes e patentes da obra da autora. Nesse
livro DFS canta o Jardim, com todo o seu simbolismo, canta as flores (rosas, papoulas,
magndlias), os passaros, 0s insetos, e outros elementos que compdem um jardim e seus
esconderijos, sempre trazendo a tona o novo através de imagens inesperadas. Ainda em
Jardins DFS faz honrosas homenagens aqueles que, como ela, souberam expressar
poeticamente o mundo, como Eliot, Pessoa, Cecilia Meireles, dentre outros.

Por Talhamar (1982), seu quinto livro, DFS recebeu mencao honrosa no Pen Club. Em
Talhamar, assim como em Hidrias (2004), o universo grego predomina. A maior parte dos
poemas trata de momentos na vida de deuses e herdis gregos, ou de algum elemento que fazia
parte daquele mundo. Diz José Augusto Seabra sobre o livro: “Povoada de mitos e de deuses,
a poesia de Talhamar mergulha em raizes dioniziacas, mas embebe-se, embebeda-se de luz
apolinea.” (SEABRA, 1999, p. 463). O filésofo portugués Agostinho da Silva, amigo intimo
de DFS e frequentador assiduo das reunides em sua casa, em carta escrita a poeta, sobre
Talhamar, disse:

Teu livro é de uma beleza tal que ninguém a ndo ser um grande Poeta ou um critico de
génio, o que é o mesmo, ousaria prefacia-lo. Tudo o que de mais profundo teve a
Grécia — e ndo o foi na luminosidade da arte ou no esplendor racional — claro e
veladamente se expde no que nestas paginas é ode ou ped ou elegia, e do passado
interroga o futuro. (SILVA, 1999, p. 468)

O seguinte livro escrito pela poeta de Conchas foi Retratos da origem de 1988. Muitos
disseram que com Retratos DFS atingira o ponto mais alto de sua poesia, tamanha a erudicéo
e sensibilidade ali encontradas. Na verdade esse néo foi o apice da autora, DFS superou-se em
obras futuras. Os poemas de Retratos da origem diferenciam-se sob o ponto de vista estético e
estrutural daqueles de livros anteriores, tém um carater narrativo e, como o nome do livro ja
diz, retrata aspectos das origens da autora, como a série de poemas intitulada “Cronica dos

Bulliarattis, Bulliaris, Bugliari”, povo cigano-grego-calabrez, do qual, segundo José Paulo
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Paes (1999), DFS descende. Ha também inimeros poemas dedicados a Conchas - cidade natal
da autora — e, como ndo poderia deixar de ser, aparece no livro a tematica grega, através da
reestruturacdo dos mitos e do aparecimento de personagens da mitologia helénica em alguns
poemas. Com Retratos da origem mais uma vez DFS surpreendeu seus leitores e criticos. No

poema Conchas Il1, pode-se apreciar parte dessa origem que DFS intentou retratar:

Ela nasceu em Conchas
Pai: moreno e violeiro
morto na jovem estagdo
Deixou vilva
duas filhas
poemas incompletos

Mée: italo-greco-albanesa

entenda quem puder

Rezava oracdes

contra tempestades no mar

e fechava a cruz

da direita para a esquerda (...) (SILVA, 1999, p. 217)

Em 1995 a autora langa Poemas da estrangeira. Nele DFS volta ao jardim de Jardins
(esconderijos) (1979) confirmando o que disse Gerardo Mello Mourdo na introducdo de
Poesia Reunida (1999): “O poema de DFS ¢ permanente e fluvial, seu acontecimento
heraclitico, sempre outro e sempre o mesmo.” (MOURAO, 1999, p. 25). Ela volta a falar dos
jardins, dos passaros e dos elementos a eles ligados, sempre com o inegavel sentido do
sagrado — o proprio jardim é arquétipo ligado a sacralidade — e também explicitado a partir
dos mitos gregos. Em Poemas da estrangeira encontramos ainda alguns poemas escritos por
DFS em alemdo, lingua que dominava (como sabido, ela traduziu Rilke e Hélderlin) e
apreciava, traduzidos para o portugués por seu amigo e critico Vilém Flusser. Sdo poemas
originalmente escritos para Talhamar e Jardins (esconderijos). DFS escreve em outro idioma
e fala sobre a Grécia com propriedade, como se fosse uma estrangeira, vinda de 1a. Alema,
grega, brasileira, quem era DFS afinal? Verdadeiramente ela podia ser todas em uma so,
conseguia reunir caracteristicas alemas, gregas e brasileiras, além de inumeras outras, que
serdo descobertas ao longo deste trabalho. Diz Gilberto Kujawski em critica feita a Jardins

(esconderijos):

Dora cultiva um jardim secreto onde a terra é a infancia, e se completa com o céu no
mesmo continuo, sem ruptura nem oposicdo. Jardim encantado cheio de esconderijos
que levam diretamente ao pais do mito, e onde as fontes cantam as origens, as flores
sussurram augurios, o vento procede do Eden e as arvores falam do reino das sombras.
Nesse jardim alquimico a terra e 0 céu ndo se negam, mas se conjugam; corpo e alma,
vida e morte, o préximo e o distante ndo se excluem, mas se acoplam um com o outro.
(KUJAWSKI, 1999, p. 465)

Poemas da estrangeira proporcionou a DFS seu segundo Prémio Jabuti.
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Poemas em fuga (1997) é o ultimo livro de DFS que faz parte da coletanea Poesia
Reunida (1999), nele ela canta principalmente a musica e sua magia, a beleza dos ritmos e
melodias e a alegria indizivel que trazem as can¢fes. Ana Maria Lisboa de Mello, em seu
livro Poesia e imaginario (2002) dedica um capitulo para falar sobre “O ritmo no discurso
poético”, nele ela fala sobre a clara aproximacao existente entre musica e poesia, retomada

por DFS em Poemas em fuga. Mello diz:

Embora se saiba que, na poesia primitiva, como a grega, 0 verso era cantado, os lacos
entre a poesia e a musica se foram desfazendo, e a poesia passou a ser recitada, em
vez de cantada, de forma que a unido entre o ritmo musical e o da linguagem assenta-
se, principalmente, no parentesco genético. Contudo, embora o ritmo musical e o
poetico sejam diferentes, eles se constituem como que a alma dessas criagdes artisticas
— eis por que a associagéo continua viva. (MELLO, 2002, p. 127)

A associacdo a respeito da qual se refere Ana Maria Mello é feita com propriedade por
DFS no livro em questdo. Nele, ela canta ainda os amigos que se foram, inclusive aqueles que
ndo conheceu, mas considera amigos, por té-los lido ou apreciado verdadeiramente suas
obras, como Blake, Rimbaud, Rilke e outros que a ela trouxeram importantes reflexdes e
inspiracdes.

Além dos ja citados livros, DFS publicou também Cartografia do imaginario (2003),
titulo sugestivo dentro da pesquisa em questdo, pois a confirma. Ndo ha davidas de que DFS
valorizava o imaginario humano e nesse livro ela buscou mapea-lo, cartografa-lo através da
poesia. Rodrigo Petrénio, em resenha feita ao livro para a Revista Agulha (Revista eletrdnica
que faz parte do site “Jornal de Poesia”), o chama de “mosaico de mitos” e diz que todo o
livro é composto em “um jogo de dualidades fundamentais (...) a danca entre o presente e a
memoria, entre 0 eterno e o instante, entre o esteio mitico coletivo no qual a humanidade se
ceva e as experiéncias individuais intransferiveis que compdem o que hd de mais
genuinamente nosso como individuos.” Petronio escolhe a imagem do anjo tangendo um

alatde na capa do livro para iniciar a exposicao de seu pensamento:

Penso que a aparicdo do anjo é um acontecimento que remonta ao duplo dominio, a
conjungdo de vida e morte, transcendéncia e matéria, € vem sempre associada a uma
reproducdo do universo humano em uma dimensdo maior, algo que estaria no limiar
entre o puro Espirito desencarnado e a feicdo humana talhada na argila (...). E nesse
intervalo que Dora compde seus poemas e abre sua via singular de acesso a poesia.
(PETRONIO, 2003)

Esse intervalo localiza-se entre o tangivel e o intangivel, entre o material e o
transcendente, entre o visivel e o invisivel. Nesse espaco o0 poeta é ele mesmo e expde sem
reservas tudo aquilo que deseja o seu imaginario. E desse lugar poético que nasce Cartografia
do imaginério, um livro que pretende mapear mistérios da imagina¢cdo humana partindo

sempre do sagrado, do transcendente. Como ela mesma disse ao apresentar seu livro:



24

“Cartografia do imaginario € um mapa onirico que abarca tempo e espaco poéticos
diferentes.” (SILVA, 2003). Tanto é assim que o livro € dividido em quatro partes: a primeira
ndo ganhou titulo; a segunda, composta por treze pequenos poemas de tematica Unica é
“Estatuas”; a terceira “Do outro lado”; e a quarta e ultima “Poemas varios”. “Do outro lado”
trata da mitologia da infancia, esse “outro lado” refere-se, como bem explicou a propria DFS
na orelha de seu livro, ao outro lado da rua, que “ndo era atravessavel. As Maes proibiam.
Tratava-se de uma espécie de rio Lete e o barqueiro era a imagem do atropelamento fatal.”
(SILVA, 2003).

Em Cartografia continua patente a paixdo de DFS pelo universo mitico, ndo apenas no
que diz respeito a Grécia, de cujos mitos ela sempre falou em seus poemas, mas também em
relacdo ao Egito e sua mitologia sagrada. Osiris, Horus, Seth, Isis, além dos ja familiares a
autora, Perséfone, Vénus (Afrodite), Apolo e Dionisio, aparecem como personagens de varios
poemas em Cartografia do imaginario. Nesse livro, Osiris, além de ser o deus da morte e da
vegetacdo, é também um menino que vivia “Do outro lado” ¢ é nessa parte do livro que a
mitologia egipcia se funde a mitologia da infancia, demonstrando a capacidade da autora de
conceber a poesia como um verdadeiro mapa para se percorrer a imaginacdo humana, indo de
mundos existentes a inexistentes, de mundos presentes a mundos passados, todos
presentificados pela for¢ca do mito. O poema “Sob os aros”, aqui colocado como objeto de
pura fruicdo, é um exemplo dessa capacidade:

Sob os aros...

Sob os aros da lua

brincdvamos na rua:

Osiris de ouro claro

corria a0 meu encalco.

N&o se sabe o0 que era

aquele ar de primavera

subitamente presente

entre um e outro.

O que o fazia tdo belo?

Era de um mundo distante

além do remoto horizonte.

EGIPTO — a palavra nos transcendia

e subitamente fazia a Noite

cair tdo perto. E com ela, seu deserto.
Osiris comecara a ausentar-se da calgada.
A Noite o transportara ao nada. (SILVA, 2003, p. 59)

A seguinte publicacéo da autora € Hidrias (2004), eixo central deste trabalho e sobre o
qual serdo desenvolvidos comentarios detalhados mais adiante.

DFS deixou ainda trés séries de poemas inéditos, a saber, O Leque, Apassionatta e
Transpoemas. O Leque foi langado pelo Instituto Moreira Salles em 04 de dezembro de 2007,
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é um livro curto, formado por dez breves poemas numerados em romanos, nos quais “Dora
pde em relevo o desenho imaterial dos gestos de uma dangarina ao mover o seu leque.”
(JUNQUEIRA, 2008). O objeto é capaz de revelar o que de mais oculto guarda em si 0 eu-
lirico. Em “apresentagdo-poema” do livro, diz Antonio Fernando De Franceschi, apos

parafrasear poemas da obra:

Na paréafrase acima, a titulo de introdugéo,
tomei como minhas, quase literalmente,

as palavras da poeta, recortadas

dos dez breves instantes desta suite,

gue a um s6 tempo é danca e melodia,

gesto e repouso, enigma e clareza,

Ou, direto ao ponto: a sutil, inefavel maravilha
da grande poesia. (FRANCESCHI, 2007)

A edicdo idealizada pelo IMS traz singelas ilustragdes de Elisa Cardoso e uma
disposicdo de péaginas diferente e original, quando o pequeno livro se abre em leque,
aproximando ainda mais o leitor de seu objeto poético.

As relagBes da autora com a cultura helénica se fazem presentes também nessa obra,
como bem lembra lvan Jungueira falando sobre O Leque em apresentacdo feita ao livro

Appassionata:

O Leque é um conjunto de variagbes sobre a arte da danca, a cuja pratica Dora
Ferreira da Silva se dedicava na intimidade. E ainda aqui sdo flagrantes as suas
relagdes com a cultura grega, ja que a danca fazia parte obrigatoria do espectro de
manifestacdes artisticas da sociedade helénica, estando diretamente associada ao culto
a Dionisio e as festas organizadas por ocasido da colheita da uva e do preparo do
vinho. (JUNQUEIRA, 2008)

O poema que se segue é o segundo de O Leque:

Gesto naufrago

Desvela o perfil da beleza

(o leque imita o vento)

E um seio acaricia

No seu perpassar. (SILVA, 2008)

Appassionata foi livro escrito por DFS pouco antes de seu falecimento, em abril de
2006, o langcamento aconteceu em 1 de julho de 2008, como celebracdo aos 90 anos que DFS
completaria nesse dia. O livro nasceu, como disse Inés Ferreira da Silva Bianchi, filha da
autora, “de um mergulho incondicional na Sonata n. 23 de Beethoven, e o que ela queria era
que as palavras se tornassem musica.” (BIANCHI, 2008). Segundo Inés, ou Inezita, como a
mée a chamava, durante o processo de criacdo de Appassionata DFS foi intensamente tomada
pelo sentimento de amor, amor as pessoas e a todos 0s outros seres vivos, amor ao universo,
amor a vida e ao oficio de escrever. Esse foi um momento de mergulho profundo naquilo que

sempre a acompanhou ao longo de sua trajetdria, isto €, o sentido do sagrado.
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Nada disso surpreende em se tratando de DFS e seus poemas, pois sabe-se que ela
sempre trabalhou de forma apaixonada, debrucando-se devotamente sobre a poesia, buscando
através dela a aproximacao imediata do sagrado e do hieroféanico, fosse através dos mitos,
fosse inspirada na musica, na danga ou na prépria poesia, cuja forca ela conhecia e da qual,
como filha de Orfeu que era, ndo tinha pretensdo de escapar. Inés Bianchi conta um pouco

sobre o que a mée dizia a respeito da relacdo que mantinha com o Poema:

Ela me falava do espaco interior que a poesia cobra, quase como se ela tivesse uma
dindmica prdpria, uma vida dentro de nossa vida, e se ndo respeitarmos essa exigéncia
ela ‘se vinga’, deixando-nos aridos, vazios e mal-humorados. Ela brincava comigo
dizendo: ‘Para a poesia ndo ha justificativas’. (BIANCHI, 2008)

Appassionata foi o penultimo trabalho de DFS. O ultimo, que serd em breve lancado
pelo IMS, é o livro Transpoemas, todo metalinguistico, chamado por DFS de “poesia da
poesia”. Nele ela trata de algo que sempre rondou seus escritos, isto ¢, o fazer poético e seus
caminhos imprevisiveis e misteriosos. Transpoemas ndo chegou a ser concluido nem revisado
por sua autora, entretanto, a manifestacdo do amor que DFS nutria pela poesia, e que
expressou no citado livro, pode ser verificada nos fragmentos inéditos citados por lvan

Junqueira em sua apresentacdo a Appassionata:

De onde vens, quem sabe,
Quem te sopra ao meu ouvido?

E o transpoema e seu ressaibo
E lembranca e olvido.

(..)

E a curva de um caminho
E a urze, o0 rosmaninho

E 0 amor mais esquecido
Que se sabe 0 mais querido

()
De algum ser — 0 mais profundo —
Entre mim e tudo o mais (SILVA, 2008)

DFS respirava amor e paixdo nos Ultimos meses em que esteve viva, especialmente
pela vida, que para ela era sinbnimo de poesia. Em entrevista dada a TV Cultura em outubro
de 2005, citada por Inés Bianchi no texto que escreveu como apresentacdo a Appassionata, a
poeta disse: “A ultima palavra que eu diria, se ¢ que eu poderia dizer, antes de calar para
sempre é: Appassionata. O mundo todo para mim ¢ digno de paixdo.” (SILVA, 2008). Tal
paixao foi por ela demonstrada em sua obra, do primeiro ao ultimo livro.

DFS evoca variados temas em seu percurso, tantos quantos os mitos abarcam. O
poema seguinte € uma demonstracdo de como a autora elabora o exercicio do amor e da
morte. “Afrodite” foi publicado em Talhamar (1982) e d& uma amostra da forgca mitica que

acompanhou DFS em sua trajetoria como poeta.
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1.2 Amor e Morte em “Afrodite”

Afrodite®

Disse a deusa a sorrir:

esta manha o mar deu-me aderecos
e vestida de pérolas

fui a um reino distante.

Cénticos despertaram vides

e frutos nasceram, que o sol

cultiva nos pomares.

Coros adolescentes perseguiam Eros
- 0 coroado de pampanos-

pois de meus labios haviam provado
0 vinho farto e suave.

Liames atando e desatando,

ele a beleza ocultava nas angras mais profundas,
pois quando emergia — flameo! —

0 murmurio do mar as praias inundava

a embriaguez vizinha da morte

ameacava os amantes... (SILVA, 1999, p. 244)

Se em toda a poesia e existéncia de DFS os deuses aparecem de forma viva e pulsante,
ndo seria diferente em se tratando de Afrodite e Eros, inspiradores da autora para 0 poema
transcrito acima. A formosura de Afrodite, que divide com Eros o titulo de deusa do amor e é
ainda chamada a deusa da beleza, exala através da poesia que leva seu nome. A imagem do
mar e seus encantos moveis e inebriantes mistura-se aos sentimentos de amor e morte que sdo
liricamente descritos pela autora em “Afrodite”. Eternidade e atemporalidade, caracteristicas
comuns aos deuses, ao amor, a morte e também ao mar, foi a partir delas que DFS escreveu
“Afrodite”, poesia sem tempo, atual para os homens de qualquer época ou lugar.

Com suavidade lirica a poeta descreve, na primeira estrofe, o nascimento da
divindade, que, segundo as verses mais conhecidas do mito, aconteceu no mar, a partir da
castragdo de Urano por seu filho Cronos. Em sua Teogonia, Hesiodo assim descreve o

nascimento da deusa:

O pénis, tdo logo cortando-o0 com 0 ago

atirou do continente no undoso mar,

ai muito boiou na planicie, ao redor branca

espuma da imortal carne ejaculava-se, dela

uma virgem criou-se. Primeiro Citera divina

atingiu, depois foi a circunfluida Chipre

e saiu veneranda bela Deusa, ao redor relva

crescia sob esbeltos pés. A ela. Afrodite

Deusa nascida de espuma e bem-coroada Citeréia (HESIODO, 1995, p.115)

% Em Hidrias, altimo livro publicado por DFS, o poema “Afrodite” aparece sob o titulo “A deusa” e com
algumas modificacdes de Iéxico e forma. A comparagdo entre os dois poemas ndo sera feita neste trabalho
porque as citadas diferencas existentes entre eles sdo pequenas. Tal comparagdo teria minima relevancia
para a pesquisa proposta. A transcri¢cdo de “A deusa” aparece no Anexo 1 desta dissertagéo.
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Embora em outras versdes do mito, inclusive naquela descrita por Homero em a
Iliada, Afrodite seja filha de Zeus e Dione, a que prevaleceu foi a versdo de Hesiodo
transcrita acima, isto é, Afrodite é mais conhecida como sendo fruto da semente de Urano
misturada ao mar. A deusa ja nasce bela e adulta e apds passar por Citera, tendo sido levada
pelas ondas, chega a Chipre onde, de acordo com Junito Branddo (1991), ainda na costa
maritma, é vestida e adornada pelas Horas, divindades das Esta¢des, sendo em seguida
conduzida ao Olimpo.

DFS também escolhe a versdo de Hesiodo para falar sobre o nascimento de Afrodite.
A poeta busca, ao versar sobre 0 mito, a esséncia dele, isto é, o que ele tem a nos dizer através
de todos os seus simbolismos. Ela dé& a propria divindade a voz lirica no poema. Quem fala é
Afrodite, ela mesma descreve seu nascimento e conta como a natureza celebra a importancia
dos acontecimentos daquela manha. Vinhas brotam a partir de canticos, pomares se enchem
dos frutos cultivados pelo sol, Afrodite é sindbnimo de prazer e alegria, de seus labios provém
“vinho farto e suave”, cujo simples degustar embriaga ¢ conduz a Eros, o deus do amor, que
no poema personifica esse sentimento. Ele é quem tem a capacidade Unica, e perigosa, de atar
e desatar amantes.

Embora seja a voz lirica do poema, Afrodite ndo é seu protagonista. A deusa do amor
canta o sentimento que representa e que é personificado por Eros no texto de DFS, mas quem
se destaca em “Afrodite” ¢ o amor em si e suas ambiguidades. Eros destaca-se em um
contexto que exala vida (frutos nascendo), energia, sol, manha clara. Mas ele também ¢,
paradoxalmente, morte ameacadora. Em Além do principio de prazer (1996) Freud diz que a
realizacdo amorosa é a volta ao estado inorganico e primitivo, € o repouso que se assemelha a
morte. O psicanalista descreve Eros e Tanatos — o primeiro, como vimos, compartilha com
Afrodite o papel de deus do amor e o segundo é o deus da morte — como duas pulsbes
humanas que trabalham sempre em conjunto, isto €, um ndo existe sem o outro. Diz 0
psicanalista: “Se, portanto, nd0 quisermos abandonar a hipotese dos instintos de morte, temos
de supor que estdo associados, desde o inicio, com os instintos de vida.” (FREUD, 1996, p. 78).
Que sdo esses instintos de vida sendo o amor? Assim, pode-se dizer que, segundo a
interpretacdo freudiana, amor e morte estdo irremediavelmente ligados e é essa mesma ligagdo
que pode ser percebida no poema de DFS.

Algumas versbes da mitologia relacionam Afrodite e Eros como mae e filho
respectivamente, sendo Hermes o pai deste. Outras versGes, como a de Hesiodo consideram
Eros nascido do Caos. Alguns autores o veem ndo como filho de Hermes e Afrodite, mas sim



29

de Hermes e Artemis. Platdo atribui seu nascimento a um plano ardiloso de Penia, a Pobreza,
para conceber um herdeiro de Poro, o Recurso. Curiosamente a concepg¢édo do alado deus do
amor se da, de acordo com tal versdo, durante um banquete dos deuses em que se celebrava o
nascimento de Afrodite. Assim, de acordo com Platdo, Afrodite e Eros ndo sdo mae e filho,
mas este nasce sob a égide daquela e a dualidade do amor, representada pelos opostos morte
X vida, pesquisada por Freud e retratada no poema de DFS, pode também ser percebida em

sua genealogia narrada por Plat&o:

E por ser filho o Amor de Recurso e de Pobreza foi esta a condicdo em que ele
ficou. Primeiramente ele é sempre pobre, e longe esta de ser delicado e belo, como a
maioria imagina, mas é duro, seco, descalgo e sem lar, sempre por terra e sem forro,
deitando-se ao desabrigo, as portas e nos caminhos, porque tem a natureza da mae,
sempre convivendo com a precisdo. Segundo o pai, porém, ele é insidioso com o que
é belo e bom, e corajoso, decidido e enérgico, cagador terrivel, sempre a tecer
maquinacdes, avido de sabedoria e cheio de recursos. (PLATAO, 1979, p. 35)

Em “Afrodite” o amor ¢ associado tanto a beleza e a alegria que podem advir de seu
degustar, quanto ao perigo mortal que traz o dele embriagar-se. Afrodite, como eu-lirico, canta a
serenidade e a beleza do amor nos primeiros versos do poema, seu nascimento trouxe tal alegria
ao mundo. Apesar de celebrar o jubilo e a vida que o amor traz aos homens, o sujeito lirico de
“Afrodite” ndo deixa de lembrar o quanto Eros pode ser perigoso e mortal. A deusa conta que
quem dela prova “o vinho farto e suave”, doce e embriagante, pode achar-se, repentinamente,
preso ao lado mortal de Eros. A perseguicdo a0 amor torna-se uma necessidade, e de um
simples degustar suave passa-se a uma embriaguez nociva, “vizinha da morte”.

Os simbolos de beleza e alegria cantados na primeira estrofe do poema sdo elementos
geralmente envolvidos no jogo de seducdo empreendido por dois amantes, nesse momento do
encontro o que existe é apenas vida e regozijo. Afrodite demonstra como o amor, através dela,
pode oferecer com suavidade e fartura o seu vinho aos coragdes adolescentes. Mas, tal vinho
tem seu lado sombrio e pode despertar nos amantes o desejo por mais, 0 desejo por conhecerem
e se deixarem envolver pelo lado sombrio de Eros, 0 amor em si, coroado por folhas da videira.
No sedutor encanto de Eros os apaixonados poderdo, fatalmente, perderem-se.

Na segunda estrofe do poema prevalece o lado sombrio de Eros, que repentinamente
emerge flameo, ardente, vistoso, ameagador — perturbando tudo a seu redor e demonstrando a
face perigosa do amor. No poema o préprio mar corporifica Eros e a forca impetuosa e
perturbadora do amor: fluxo e refluxo, idas e vindas, vida e morte.

Embora Eros, em representacdes feitas por pintores e escultores, tenha a aparéncia de
um menino doce e ingénuo, ndo pode esconder que em sua esséncia ha perigo e uma certa

irresponsabilidade. Sem se preocupar com os homens e seus sofrimentos esta sempre “atando
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e desatando” os liames que os ligam. Diz Pierre Grimal a respeito do deus: “Debaixo da fragil
figura da crianga aparentemente inocente, sempre se adivinha o deus poderoso que pode
desferir, ao sabor da sua fantasia, golpes cruéis.” (GRIMAL, 2005, p. 148, 149). E esse 0 lado
perigoso e irresponsavel do deus que aparece na segunda e ultima estrofe do poema, quando
ele ndo se contenta em apenas alegrar os mortais com as delicias de seu vinho, mas faz com
que dele bebam e experimentem ““a embriaguez vizinha da morte”.

Em “Afrodite”, DFS mostra os dois lados de Eros, o proprio amor. Ela ata
encantamento e desejo; une amor e morte. Através de sua poesia a autora diz que a partir do
momento em que é tocado por Afrodite e seus encantos, 0 homem ndo podera subtrair-se aos
perigos de Eros, que podem ser mortais. A alegria e o jubilo trazidos pelo surgimento da bela
deusa e seus encantos podem dar lugar a angustia e ao medo que advém da relacdo com Eros
e seu vinho mortal, cuja embriaguez constantemente ameaca 0s amantes, ferindo-os e
inflamando-lhes o coracao.

O amor é tema grato a imaginacdo dos poetas, é atemporal e perturbador e, por isso
mesmo, encontra-se presente na poesia universal de todos os tempos. Na obra de DFS ndo
¢ diferente, a autora dedica-se especialmente a problematica transcendente e a uma
meditacdo sobre a vida e a condicdo humanas, contando sempre com a presenca do
sagrado e do mitico, sem o0s quais a alma ndo sobrevive. O amor faz também parte de tal
esfera, além de ser totalmente necesséario aos homens. A linha ténue que o aproxima tanto
da vida quanto da morte reacende sua caracteristica transcendente e foi isso que fez DFS
ao escrever “Afrodite”.

Os gregos criaram os mitos para explicar, a maneira que Ihes foi possivel, o que
viviam e 0 que sentiam, tais sentimentos e experiéncias s&o comuns a todos os homens. DFS,
através de sua poesia, recupera esses mitos, trazendo-os a contemporaneidade. Ela os
reelabora, inserindo outros elementos e tonalidades e demonstrando que eles continuam
atuais, que os conflitos humanos vividos pelos gregos ha mais de dois milénios sdo ainda os
mesmos vividos pelos homens hoje. E esse reelaborar feito pela autora que contribui para a

perpetuagdo do mito.
1.3 Hidrias
Em DFS o universo mitico grego vai muito além das histdrias contadas a respeito da

vida dos deuses, deusas, ninfas e heréis. Ha sacralidade ali, hierofanias se encaixam

perfeitamente ao simbolismo mitico.
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Na Grécia as hidrias s3o vasos de ceramica destinados a carregar dgua, “elemento de
importancia fundamental na vida de qualquer povo de todos os tempos, mas que na
civilizacdo helénica adquiriu profunda significacdo sagrada, chegando mesmo a ser elevado a
categoria de principio constitutivo do universo.” (CABRAL, 2004, p. 9). As Hidrias de DFS,
seu livro, guardam também um elemento de importancia fundamental a alma humana, a
poesia.

Hidrias foi o Gltimo livro publicado por DFS em vida. Terceiro Jabuti da autora, a
obra recebeu numerosos elogios da critica. E um livro completamente inspirado pela Grécia,
seus 25 poemas cantam o universo grego e suas belezas. Histdrias como a de Apolo e Narciso,
personagens mais conhecidos da mitologia, e de outros como Hyacinthos e Leto, menos
lembrados, sdo recontadas por DFS e seus “eus liricos”, além de, como nao poderia deixar de
ser, a de Koré/Perséfone, o mito grego que mais aparece nos poemas da autora. Nessa obra, 0
que vinha se mostrando com forca, ganha plenitude. Diz Luiz Alberto Machado Cabral a esse
respeito, na apresentacdo que faz ao livro:

A ligacdo de Dora com o mundo grego se da por vias profundas e misteriosas, qual
uma ‘heranga ancestral’. Nao se trata de uma concordancia factual com o
conhecimento do mundo cléssico, no qual poderiamos verificar a correspondéncia
mais ou menos exata com tudo que é incessantemente divulgado sobre a cultura grega,
mas da prépria natureza do seu estro poético, que nasce da visdo sacramental da
realidade, da profunda vivéncia espiritual do mito enquanto fato ontolégico, ndo
ditado pelos padrfes Idgicos da inteleccdo e do bom gosto literario, porém de sua
transubstanciacdo em fruicdo poética pura; pois existem aspectos do mundo antigo
que somente a poesia se mostra capaz de revelar. (CABRAL, 2004, p. 11)

Pela primeira vez, desde que passou a publicar seus escritos, DFS toma a decisdo de
escrever um livro dedicando-se exclusivamente a tematica que a acompanhou desde o inicio e
através da qual continua a falar sobre os mistérios da vida e da condicdo humanas, sobre
questBes transcendentes, metafisicas e, especialmente, sagradas, ja que o mito grego envolve
hierofanias as mais diversas, com seus inumeros deuses, semideuses e herois.

Nem todos os poemas de Hidrias sdo inéditos, alguns deles ja haviam sido publicados
em outras obras de DFS. “Orfica”, por exemplo, o segundo poema do livro, é retomado da
obra Uma via de ver as coisas (1973) e Poemas da estrangeira (1995). Do mesmo modo
“Artemis”, quarto poema de Hidrias, figura em Talhamar (1982). Também em Talhamar esta
“Delfos”, escolhido para ser o décimo quarto poema de Hidrias.

“Koré” ou “Kore” ¢ um titulo usual na obra de DFS, ja que a autora tem grande
identificacdo com essa personagem mitoldgica, que é Perséfone quando jovem. Em Hidrias
ha dois poemas intitulados “Koére”, sendo diferenciados entre si pelos nimeros (I) e (II).

“Kore (I)” é encontrado em Uma via de ver as coisas com o titulo “Koré (IV)”, e 0 mesmo
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contetdo poético aparece também em Poemas da estrangeira como simplesmente “Koré”.
“Kore (II)” esta em Poemas da estrangeira, onde figura como “Koré” apenas. Em todas essas
retomadas 0s poemas continuam inalterados, sdo iguais, sem qualquer modificacdo de léxico
ou forma.

Alguns poemas aparecem modificados em Hidrias, com inclusdo ou exclusdo de
versos e algumas mudancas de palavras, embora a esséncia poética se mantenha, é o caso de
“Hades”, que esta em Poemas da estrangeira como traducéo feita por Vilém Flusser ao texto
original de DFS escrito em alemdo, talvez por isso 0 poema apareca ligeiramente modificado
em Hidrias. “Dionisos Dendrites”, décimo terceiro poema de Hidrias, também apareceu pela
primeira vez em Poemas da estrangeira como traducéo feita por Flusser. Na verséo de 1995 o
poema € composto por quinze versos distribuidos ao longo de trés estrofes, ja na versdo de
2004 ele tem vinte versos em quatro estrofes, sendo que as duas primeiras sdo idénticas
aquelas da primeira versao e as duas ultimas completamente modificadas, embora a esséncia
lirica continue a mesma. “A deusa”, penultimo poema de Hidrias, aparece em Talhamar sob o
titulo “Afrodite” ¢ com pequenas modificagdes de 1éxico e forma. Uma analise do poema
citado foi feita na pagina 27 desta dissertacdo. Sabe-se que essas pequenas modificactes
alteram a poesia e um estudo comparado de tais textos traria enriquecimento ao estudo da
obra de DFS, mas ndo é este o objetivo deste trabalho de dissertacao.

Em Hidrias o sentido do sagrado, a mais evidente caracteristica da obra da autora,
aparece sem reservas. Neste livro ela recria 0os mitos, trazendo-os a contemporaneidade e
mostrando ao leitor como eles ainda podem proporcionar um caminho de reflexdo e
descoberta para os questionamentos humanos. Em entrevista dada a Fabio Weintraub para o
site WebLivros, DFS diz que a religiosidade grega e a forma utilizada por aquele povo na

escolha de seus deuses se perpetua até 0s nossos dias dentro da sociedade ocidental:

Quando os estudiosos falam em ‘contexto cultural’ parece uma coisa fria; ndo é. A
religido grega esta ligada aos atos de cada dia. Para recolher a agua existia a Casa da
Fonte, onde as mulheres levavam as bilhas..., tudo é ritual. Aquilo que 0 meu amigo
portugués falou, que nds somos politeistas, ¢ verdade. No inconsciente, somos
politeistas. Uns falam Apolo, outros, Dionisio. N&o é flatus vocis. Quando vocé toma
uma bebedeira, ndo é Dionisio quem bate a tua porta? E, de repente, vocé fica
esquisito, tomado pelo deus. Gosto daquele texto do Lawrence que diz: ‘A nossa alma
é uma floresta sombria. Nela, deuses vdo e vém. Devemos ter a coragem de deixa-los
ir e vir’. Nossa alma € uma floresta sombria. (SILVA, 1999)

A sacralidade dos escritos de DFS ndo esta ligada essencialmente ao Deus Unico e
centralizado do judeu-cristianismo — embora ela o cite em alguns de seus poemas e tenha
declarado a escolha do Cristo como seu Deus pessoal — mas estd muito mais ligada a relacéo

de respeito e admiracdo que ela mantinha com a cultura e mitologia gregas, que nao exclui a
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relagdo de fé que tinha com o Deus cristdo. A poesia de DFS ndo existe sem essa relacéo
hierofanica, seja com deuses gregos, como acontece em Hidrias, seja com alusées ao Cristo,
como acontecem em alguns poemas ao longo de sua obra. A esse respeito disse Gilberto
Kujawski em critica feita a Hidrias e publicada pela Revista Agulha:

Frequentemente, esquecemo-nos de que o sagrado nunca foi monopdlio do judaismo
ou do cristianismo, ou de qualquer religido monoteista. O solo do sagrado, no qual
nossa cultura lanca as primeiras raizes, comegou na Grécia, com o politeismo do qual
judeus e cristdos tanto se envergonham, e consegue expressdao, ou melhor, ganha
hierofania, na mitologia grega, com sua florada de deuses e deusas aurorais ocupados
em suas tramas arquetipicas pautando a conduta dos humanos no curso da vida e da
morte. Aos olhos da poetisa ndo existe fronteira entre os deuses pagaos e o Deus e 0s
santos cristdos. Paganismo e cristianismo observam perfeita continuidade na urdidura
prodigiosa do unus mundus. (KUJAWSKI, 2004)

Em artigo escrito a respeito da tematica grega na poesia de DFS, Constanca

Marcondes César tece 0 seguinte comentario:

Na poesia de Dora, 0 poema € a reativagdo dos mitos, contém a for¢a invocada, sopro
do espirito. Descrevendo, como nos hinos 6rficos, os deuses e sua proximidade,
narrando a trama de sua historia essencial, abordando sob um angulo privilegiado o
nacleo de um mitologema ou um momento de vida do deus, 0 poema coloca-se sob a
égide do que é invocado; torna-se receptaculo da vida mais plena, tematizacdo de sua
presenca (CESAR, 1999, p. 469)

A poesia de Hidrias comprova o que disse César, isto é, através da linguagem poética,
gue ja esta naturalmente ligada a mitica, DSF aproxima o leitor brasileiro do universo grego.
Universo que esta, paradoxalmente, de nos distante e a0 mesmo tempo proximo. Distante
temporal e espacialmente, embora préximo quanto aos temas e questionamentos trazidos
através das narrativas miticas, afinal, a temética trazida por elas é universal e atemporal. DFS
trabalha esses temas utilizando-se da atemporalidade que eles carregam, reativando os mitos
através de sua forca poética e comprovando que o homem atual continua ligado aquilo que
angustiava seu semelhante séculos antes de Cristo.

Pode-se afirmar que 0 poema que Se segue esta entre 0s mais apreciados por sua
autora, pois ela o elegeu para figurar em trés de seus livros®, inclusive em Hidrias, que a
escritora escolheu como lugar de se cantar apenas a Grécia e seus encantos. Assim, para
iniciar a analise dessa obra, “Orfica” foi o poema escolhido. Nele, DFS fala sobre a angustia
de quem escreve, o sofrimento contraditoriamente prazeroso que traz o poetizar, ato doloroso
e a0 mesmo tempo vital aos filhos de Orfeu. E, naturalmente, uma meta-poesia. Em sua

articulacdo poética DFS escreve sobre o que vivencia visceralmente no ato de fazer poesia.

* O poema “Orfica” aparece pela primeira vez na obra de DFS em Uma via de ver as coisas, segundo livro da
autora, de 1973. Ele ainda é incluido em Poemas da estrangeira de 1995 e foi escolhido pela poeta para também
figurar em Hidrias, ja que a tematica grega, cerne da obra em questdo, esta presente no poema.
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Toda dor do poeta é por ela explicitada e a aflicdo que ele experimenta ela passa a seus

leitores, dando a eles um verdadeiro testemunho lirico, evidenciando-se sem reservas.

Orfica

N&o me destruas, Poema,
enquanto ergo

a estrutura do teu corpo

e as lapides do mundo morto.

N&o me lapidem, pedras,

se entro na tumba do passado

ou na palavra-larva.

N&o caias sobre mim, que te ergo,
ferindo cordas duras,

pedindo o ndo-perdido

do que se foi. E tento conformar-te
a forma do buscado.

N&o me tentes, Palavra,

além do que seras

num horizonte de Vésperas. (SILVA, 2004, p. 30)

Orfeu € conhecido na mitologia helénica como poeta e musico, o0 mais talentoso que ja
viveu. A natureza inclinava-se aos acordes da sua lira, 0s proprios passaros interrompiam seu
voo para escutar o som que vinha das cordas embaladas por seus dedos magicos e até os
animais selvagens e os homens mais rudes se acalmavam ao ouvir suas melodias. O poeta por
exceléncia é o abencoador de todos aqueles que foram seduzidos pelo brilho da poesia, de
todos aqueles que se colocam entre 0 mundo dos deuses e 0 dos homens como voz profética,

de todos aqueles que cantam a vida e os mistérios da alma humana:

Como os xamds, Orfeu é curandeiro, musico e profeta; tem poderes de encantar e
dominar os animais selvagens; através de uma catabase do tipo xamanico desce ao
Hades a procura de Euridice; é despedacado pelas Ménades e sua cabega se conserva
intacta, passando a servir de oraculo; e, mais que tudo, é sempre apresentado como
fundador de iniciagdes e mistérios (BRANDAO, 1998, p.154).

Por ser um mito tdo carregado de simbolismos e mistérios € que em torno de Orfeu
desenvolveu-se um movimento religioso complexo, uma verdadeira teologia a que foi dada o
nome de Orfismo e que teve grande importancia dentro da espiritualidade grega, conforme
registra Branddo: “havia na Hélade, desde o século VI a.C. ao menos, uma escola de poetas
misticos que se autodenominavam orficos, e a doutrina que professavam davam-lhe o nome de
Orfismo. Seu patrono e mestre era Orfeu.” (BRANDAO, 1998, p. 153). “Orfica” ¢ o titulo dado
por DFS ao segundo poema de Hidrias, transcrito acima, e por seu conteudo verifica-se por que
a autora decidiu assim nomear seus Versos.

Em “Orfica” o eu-lirico dialoga com o proprio poema, que esta personificado, cheio de

vida. E ele criatura, mas ao mesmo tempo dominador total do poeta. Esta sendo erguido, mas

pode a qualquer momento desmoronar sobre seu criador. H4 uma luta travada entre poeta e
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poema, criatura e criador, escritor e escritura. Mas o eu-lirico, que revela seu género —
feminino — a partir do titulo do poema, ndo pode parar, ela é poeta, discipula de Orfeu, é
“Orfica”, como profetiza ndo pode deixar de cantar o sagrado e o sublime; ndo pode impedir
que o divino fale através dela, ndo pode se omitir, embora sofra ao exprimir seu canto.

J& o primeiro verso anuncia a suplica do eu-lirico aquele a quem cria, a quem as
estruturas do corpo ergue: “Nio me destruas, Poema,”. E um pedido angustiante e verdadeiro,
0 Poema cresce, € erguido por quem fala, a imagem de seu corpo sendo estruturado traz a
ideia de vida, existéncia. Tal for¢a ¢ maior do que a poeta. Todavia, concomitantemente, “as
lapides do mundo morto” sdo também erguidas pelo mesmo construtor, pois ¢ desse mundo
morto que nasce o0 poema, da regido do desconhecido, do mergulho na interioridade do ser,
como ja disse a propria DFS nos trés primeiros versos da poesia intitulada “Nascimento do
Poema” de Andancas: “E preciso que venha de longe/do vento mais antigo/ou da morte.”
(SILVA, 1999, p. 39). E dessas regides incognitas que nasce a poesia, da morte ndo como fim,
mas como simbolo do que é misterioso, como volta ao espirito primeiro, a intimidade do
poeta, ao seu lar. Como disse Durand: “A vida ndo ¢ mais que a separacdo das entranhas da
terra, a morte reduz-se a um retorno a casa.” (DURAND, 2002, p. 236). Ao erguer o Poema, o
poeta ergue também as lapides de seu mundo, isto é, os escritos que explicam sua esséncia.

No quarto verso as suplicas do eu-lirico continuam. Como construtor que se
denominou, ja que ergue estruturas e lapides, ele clama a matéria utilizada — as pedras, que
sdo as proprias palavras — que ndo o lapidem. Encontra-se aqui um exemplo de como a poesia
de DFS é imbuida ndo s6 de sensibilidade lirica, mas também de grata beleza formal, que
enriquece seus escritos. A autora usa a manipulacdo semaéntica para trabalhar com o
substantivo “lapide”, que aparece no quarto verso, € o verbo “lapidar”, que aparece no quinto
verso: “Nao me lapidem, pedras,”. O mesmo poeta que ergue “lapides do mundo morto” —
lapidando-as em seu proprio interior, ja que seu trabalho € minucioso e exige maximo esmero
— suplica as pedras que ele mesmo manipula — pois sdo a substancia basilar de seu labor — que
ndo o lapidem, n&o o aniquilem, ndo o destruam. No curso natural da vida pedras é que devem
ser lapidadas, trabalhadas artisticamente, aperfeigoadas, geralmente pedras preciosas, de raro
valor, como o sdo as palavras, mas o eu-lirico, em uma inversao de papéis, pede para que elas
ndo o lapidem, ndo no sentido de ser polido, melhorado, mas no sentido de ser destruido,
finalizado. Palavras com o mesmo radical e raiz sdo usadas pela autora com diferentes
significados, em um jogo semantico caro a poesia por exceléncia.

A discipula de Orfeu continua a clamar suplicante. Ela agora pede as pedras

(palavras), a quem deveria dominar com destreza — ja que exerce o papel de criadora — que
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ndo a assolem se entra “na tumba do passado”. Mais uma vez a morte aparece no poema,
agora sob o simbolo da tumba, do sepulcro, do timulo; mais uma vez significando mergulho
do poeta em si mesmo, no mundo das sombras, do obscuro e desconhecido e de onde a
mensagem profética que deve ser dada aos homens sai, mensagem essa que ndo da ao poeta-
profeta a chance de se eximir de sua missdo. Embora doloroso e exaustivo, seu papel é cantar
o0 inefével, criar o Poema, manipular as palavras que podem aniquila-lo a qualquer momento
por sua forca sagrada.

O tamulo é um dos simbolos citados por Durand para figurar entre aqueles que fazem
parte do regime noturno mistico do imaginario, regime empenhado em unir e harmonizar o0s
contrarios, enxergando a tumba, simbolo inegavel da morte, como repouso € ndo como fim
absoluto de tudo. Segundo Durand existem trés maneiras para agir em contraposicdo a morte
— 0 grande inimigo humano — em cada povo ou sociedade uma delas prevalece. Pode-se pegar
armas e tentar destruir o opositor; pode-se criar um universo harmonioso, onde a morte passa
a ser bem-vinda, sendo vista como aconchego e descanso; ou pode-se enxergar a vida a partir
de uma viséo ciclica, na qual a morte é sindnimo de renascimento. A primeira a¢do Durand déa
o nome de regime diurno da imagem®, em que se sobressaem os simbolos ligados &
verticalidade e luminosidade humanas como a prépria luz, o cetro e o gladio. O objetivo neste
regime é sempre lutar contra, dividir, separar. A segunda e terceira agdes Durand da o nome
de regime noturno mistico do imaginario e os separa respectivamente em mistico e sintético.
Neste os simbolos prevalecentes sdo os ciclicos, como o denario e 0 pau (arvore); naquele
prevalecem os simbolos de inversdo e intimidade como a noite, a taca e o timulo. Em
“Orfica”, o eu-lirico fala sobre “a tumba do passado”, ou seja, a morte vista como regresso a
mae, retorno ao lar, volta ao lugar de origem, como acontece quando ela é vista a partir do
regime noturno mistico do imaginario. Falando sobre a maneira como alguns povos ao redor

do mundo enxergam a morte diz Durand:

O complexo do regresso & mde vem inverter e sobredeterminar a valorizacdo da
prépria morte e do sepulcro. Poder-se-ia consagrar uma vasta obra aos ritos de
enterramento e as fantasias do repouso e da intimidade que os estruturam. (...)
Numerosas sociedades assimilam o reino dos mortos aquele donde vém as criangas.
(DURAND, 2002, p. 236)

Além de significar um mergulho no interior desconhecido e obscuro do poeta, a morte
e a tumba significam também volta as origens, ao tempo fabuloso do principio, onde podem
estar as respostas aos questionamentos feitos pelos homens no momento presente. L4, onde a

palavra ainda era larva e estava em seu estado inicial, no tempo em que ela ndo podia ser

% Sobre 0s regimes e estruturas do imaginario desenvolvidos por Gilbert Durand explicitar-se-a posteriormente
de maneira mais detalhada.
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usada como pedra para a construgdo do Poema, pois ainda estava sendo criada. No tempo
primordial, como disse Eliade (1972).

A seguidora de Orfeu entra na “tumba do passado” conhecendo os perigos desse
ingresso, pois o0 desconhecido nunca é seguro, mas, assim como seu mestre foi capaz de
enfrentar os indiferentes e severos deuses do mundo subterrdneo, Hades e Perséfone, para
resgatar a amada Euridice através do sedutor canto, ela também enfrenta todas as agruras de
sua missdo profética, sabendo que ao final sua voz serd ouvida e seu padecimento terminara
em éxito. Por amor ao Poema, a quem implora para nao ser destruida, € que a poeta prossegue
“ferindo cordas duras/pedindo 0 ndo-perdido/do que se foi.”

A lira era o instrumento usado por Orfeu para encantar a todos através de sua arte
poética e musical. Quando os dedos do musico-profeta tangiam aquelas cordas, toda a
natureza ao redor rendia-se a beleza de seus sons e versos. Ovidio assim descreve 0 que
aconteceu nos arredores do mundo subterraneo no momento em que Orfeu ali desceu em

busca de sua amada Euridice tocando a lira:

Suas palavras e sua muisica

Fizeram os pélidos fantasmas chorar: a roda de Ixion

Ficou parada, os abutres de Titios pararam de comer seu figado,
Téntalo ndo mais tentou chegar até a gua.

As filhas de Belo descansaram em seus tumulos,

E Sisifo subiu numa rocha para ouvir o poeta e musico.

Essa foi a primeira vez, no mundo inteiro,

Em que as Furias choraram. (...) (OVIDIO, 2003, p. 202)

Esse era o poder que tinha Orfeu ao tocar sua lira, poder que herdaram seus discipulos-
poetas, embora o eu-lirico de “Orfica” descreva esse trabalho como duro e penoso. Ele, pela
terceira vez, faz uma suplica ao Poema “N&o caias sobre mim, que te ergo/ferindo cordas
duras”. As cordas de sua lira ndo sdo suaves como pareciam ser as de Orfeu, mas o poder do
som que delas sai ainda € capaz de enlevar e atrair 0s ouvintes, como acontecia com o mestre,
por isso 0 poeta ndo pode interromper sua construgcdo, mesmo que ela seja sinbnimo de dor e
sofrimento, ja que sua lira tem cordas duras, dificeis de tanger. O verbo ferir em sua acepgéo
mais comum significa machucar, causar dor; e pode ainda significar tocar, tanger. Em um novo
jogo semantico DFS faz com que ambos os significados possam ser aplicados na interpretacao
do verbo dentro do poema, isto é, ao tanger cordas duras, palavras a serem moldadas,
sentimentos a serem domados, o poeta fere-se, machuca-se; seu trabalho é arduo, penoso.

Enquanto fere cordas duras o poeta diz que estd “pedindo o ndo-perdido/do que se
foi.” Mais uma vez ele fala sobre a volta ao passado, as origens, que embora facam parte de
um tempo que se foi, ndo se perderam. Seu trabalho é mergulhar na profundidade misteriosa

do tempo primordial que ndo se dissipou, ao contrario, como diz Eliade (1972) ao falar dos
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mitos e de sua ligagcdo com as origens, todo relato do que aconteceu no tempo fabuloso do
principio ¢ uma historia sagrada, “é essa irrup¢do do sagrado que realmente fundamenta o
Mundo e o converte no que ¢ hoje.” (ELIADE, 1972, p. 11). O que foi nao se perdeu, de fato
é na origem de tudo que se alicerca a vida atual; é na origem que o poeta busca respostas aos
questionamentos humanos hoje, mesmo que para isso ele tenha que correr o risco de ser
destruido pelo ente a quem da vida, o préprio Poema, através de quem canta o inefavel, o
poético, o profético, tdo necessarios e buscados pelos homens, mas por tantas vezes
inatingiveis, como o proprio eu-lirico diz nos décimo segundo e décimo terceiro versos: “E
tento conformar-te/ a forma do buscado”.
O esforco dos filhos de Orfeu estad em levar aos homens aquilo que sua alma necessita.
O ser humano néo vive sem o sagrado, o belo, o inefavel, enfim, sem a poesia:
Qualquer que seja seu contetdo expresso, sua significagdo concreta, a palavra poética
afirma a vida desta vida. Quero dizer: o ato poético, o poetizar, o dizer do poeta —
independente do conteGdo particular desse dizer — é um ato que ndo constitui, pelo
menos originalmente, uma interpretacdo, mas uma revelacdo de nossa condicéo.
Falando disso ou daquilo, de Aquiles ou da rosa, do morrer e do nascer, do raio e da
onda, do pecado e da inocéncia, a palavra poética é ritmo, temporalidade manando-se
e reengendrando-se sem cessar (..). A poesia ndo é uma opinido nem uma
interpretacdo da existéncia humana. Aquele que fornece o ritmo-imagem expressa

simplesmente 0 que somos; é uma revelacdo de nossa condicdo original, qualquer que
seja o sentido imediato e concreto das palavras do poema. (PAZ, 1982, p. 179, 180)

A poesia nasce do interior do ser, sdo “lapides do mundo morto”, sai da “tumba do
passado”, ¢ “o ndo-perdido/ do que se foi”, e ¢é, ainda, pelo homem ansiada, buscada,
desejada. Em “Orfica” o eu-lirico, que suplica insistentemente & sua propria criacio para que
ndo o destrua, diz que o faz na tentativa de conformar a palavra poética ao anseio humano.
Aqui, mais uma vez, DFS se vale do jogo lexical, ela diz ao Poema: “E tento conformar-te/ a
forma do buscado”, a forma em questdo nao diz respeito a disposi¢ao primorosa de estrofes e
versos, com meétrica e rima perfeitas, nem o verbo conformar tem o sentido de configuragéo,
como se poderia interpretar, em se tratando de um poema. O eu-lirico tenta encontrar dentro
de si, em trabalho arduo e penoso, que inclui o “ferir cordas duras”, aquilo que os homens
buscam e que € a eles essencial, isto é, a poesia enquanto revelacéo.

Continuando sua suplica, em que manifesta seu estado orfico, o eu-lirico pede a palavra
em si, sua materia, que ndo o tente para além daquilo que deve ser e fecha o poema com a
imagem de um “horizonte de Vésperas.”. As vésperas aqui nao tém o sentido de dia ou tempo
que precede determinado acontecimento, mas tém o sentido, usualmente empregado no meio
catolico, de hora canénica que acontece no cair da tarde, no momento em que o sol se pde e que

0 horizonte torna-se mais belo e admiravel. Imaginar um “horizonte de Vésperas” ¢ imaginar o
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grande astro-rei em seu apice, quando ele colore o horizonte de matizes que vao do amarelo ao
vermelho, passando pelo alaranjado claro e escuro, um momento de beleza Unica, incapaz de ser
captado de forma completa por qualquer artista, mas que fascina grande parte deles.

Ao final do poema o eu-lirico declara sua limitacdo. Ele pede a palavra que néo o tente a
ir além daquilo a que foi chamado, o Poema deve ir até a rara beleza do “horizonte de
Vésperas” e nada mais, a necessidade humana do inefavel vai até ai, o que disso passar sera
vaidade dos filhos de Orfeu, que ndo querem ser tentados a olhar para trds como fez seu pai, que
apos enfrentar tantas agruras em busca da amada Euridice, perde-a para sempre por ter cedido a
tentacdo da inseguranca. A filha do deus da poesia nesse poema ndo quer perder o que
construiu, ndo foi sem dor que ela cumpriu a sua misséo de revelar aos homens seu interior (que
reflete o de todos eles) atraves do canto poético, deixar que a palavra va além da beleza do
entardecer € permitir que a criatura tome conta do criador por completo. Todos os poetas,
verdadeiros filhos de Orfeu, tém consciéncia do poder destrutivo do Poema e o eu-lirico de
“Orfica” decide que ndo caira em tentacdo, seu limite € o entardecer e toda a sua sublimidade,

adentrar pela noite pode significar a destruicdo, fim, caminho sem volta para o poeta.

1.4 Principais aspectos da teoria do imaginario

Depois de conhecer DFS, suas obras e alguns de seus poemas — 0s quais demonstram a
sacralidade que permeou a poesia da autora — passaremos a falar sobre o suporte tedrico que
sustenta este trabalho de dissertacdo, isto €, a critica do imaginario.

A teoria do imaginario introduziu a imaginacdo da matéria como seu principal objeto
de estudo e teve na ldgica classica ensinada por Aristdteles, ou na corrente aristotélica
racionalista — como também é conhecida — sua maior opositora. A corrente aristotélico-
racionalista exclui e vé como algo sem importancia a imagem e o pensamento simbdlicos.
Portanto, ndo considera 0 pensamento indireto, a transcendéncia e a compreensédo epifanica
como objetos de estudo, mas os enxerga, de acordo com Durand em O imaginario (2001),
como propositores de uma “realidade velada”, enquanto ela (a corrente aristotélica) exige
claridade e entendimento légico. Diz o antropélogo a respeito desse embate historico entre

imagem e pensamento racional:

A imagem, que ndo pode ser reduzida a um argumento ‘verdadeiro’ ou ‘falso’ formal,
passa a ser desvalorizada, incerta, ambigua, tornando-se impossivel extrair pela sua
percepcdo (sua visdo) uma Unica proposta ‘verdadeira’ ou ‘falsa’ formal. A
imaginacdo, portanto, é suspeita de ser a amante do erro e da falsidade. (DURAND,
2001, p. 11)
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Dessa forma, a razéo passa a ser considerada o Unico meio de legitimacao e acesso a
verdade, e 0 imaginéario é excluido dos processos intelectuais. Apesar disso, Platdo, gracas a
linguagem imaginaria do mito, tantas vezes por ele utilizado para exemplificar seus
pensamentos, acaba por defender que a imagem fala diretamente a alma, que nela ndo ha falso
ou verdadeiro, mas que sua linguagem “admite uma via de acesso para as verdades
indemonstraveis: a existéncia da alma, o além, a morte, os mistérios do amor... Ali onde a
dialética bloqueada ndo consegue penetrar.” (DURAND, 2001, p. 16, 17).

Apesar da contribuicdo dada por Platdo atraves da defesa de processos intelectuais
diferentes daqueles pregados por Aristételes, no ocidente prevaleceu, até bem pouco tempo, o
iconoclasmo aristotélico. Diferentemente das civilizagdes ndo-ocidentais, onde sempre houve
valorizacdo das imagens e dos simbolos — vide os ideogramas egipcios ou 0s caracteres
chineses como exemplo primordial, neles o signo escrito é feito por imagens — no ocidente
racionalista e, posteriormente, cristdo, pregou-se sempre a desvalorizacdo e destruigdo das
imagens. Algumas tentativas de resisténcia a esse iconoclasmo endémico aconteceram ao
longo dos séculos; o catolicismo romano foi um dos maiores defensores da imagem e teve na
Contra-Reforma seu grande momento de oposicdo a desvalorizacdo desta. Além dele, também
0s movimentos artisticos conhecidos como Romantismo, Simbolismo e Surrealismo
defenderam a imagem como sendo algo decisivo para o entendimento do ser humano e seu
psiquismo. Mas foi Gilbert Durand, discipulo de Gaston Bachelard e admirador de Carl
Gustav Jung, o primeiro a inserir o estudo das imagens, dos simbolos e dos mitos em uma
teoria, a chamada critica do imaginario. Diz Pierre Grimal: “Gilbert Durand pode ser
encarado como o ponto de partida tedrico de uma nova perspectiva de analise simbolista.”
(GRIMAL, 2005, p. XIV).

Em A imaginacdo simbolica (2000) Durand defende a predominéncia do
“simbolizar” em toda e qualquer sociedade, pois, de acordo com ele, ha aquelas em que
ndo existem pesquisadores ou cientistas, contudo, em todas elas, sem excecdo, ha poetas,
h& estetas e had valores, pois a imaginacdo € esséncia do espirito, o ato de criacdo €
inerente ao ser. Ele diz: “O que a antropologia do imaginario permite, e s ela permite, ¢
reconhecer 0 mesmo espirito da espécie em préatica tanto no pensamento ‘primitivo’ como
no pensamento civilizado, tanto no pensamento normal como no pensamento patologico.”
(DURAND, 2000, p. 104). Dessa forma, a partir de seus estudos acerca do imaginario,
Durand conseguiu demonstrar, embora ndo sem criticas, que a validade do conhecimento é
a mesma, seja ele adquirido pela experimentacdo logica, seja pela criagdo simbolica. Esses

estudos cresceram e ganharam fdlego dentro da comunidade académica mundial,



41

atualmente eles reinem variada gama de abordagens disciplinares e assuntos 0s mais
diversos tém sido estudados a luz da teoria do imaginério. Desde a literatura — como é o
caso deste trabalho — até disciplinas que tratam de temas como tecnologia e
desenvolvimento.

Bachelard, mestre de Durand, foi quem iniciou o estudo de um imaginério
propriamente literario, ao qual chamou de fenomenologia dindmica. Na fenomenologia ha
a compreensdo da percepcdo, do subjetivo, do imagético; nela, utilizam-se fragmentos do
objeto, que sdo as imagens em um poema, para serem estudados em sua profundidade.

Extingue-se a distingdo entre sujeito e objeto, ha interdependéncia entre eles:

A fenomenologia estuda o fen6meno da imagem poética no momento em que ela
emerge na consciéncia como um produto direto do coracdo, da alma, do ser do
homem tomado na sua totalidade (...). A imagem, em sua simplicidade, ndo
precisa de um saber. Ela é a dé&diva de uma consciéncia ingénua. Em sua
expressdo, é uma linguagem jovem. O poeta, na novidade de suas imagens, é
sempre origem de linguagem. Para especificarmos bem o que possa ser uma
fenomenologia da imagem, para frisarmos que a imagem existe antes do
pensamento, seria necessario dizer que a poesia é, antes de ser uma fenomenologia
do espirito, uma fenomenologia da alma. Deveriamos entdo acumular documentos
sobre a consciéncia sonhadora. (BACHELARD, 1989, p. 2e 4)

O que passa a acontecer a partir de Bachelard é uma inédita valorizacdo da
imagem, algo muito diferente do que existia até entdo, isto €, o positivismo e as teorias
racionalistas do século XIX. A imaginacdo é aqui o principal objeto de estudo, ela perde o
status de “louca da casa” para ser analisada com seriedade. Jean-Yves Tadié escreve a
esse respeito: “Até os anos setenta, que marcam o triunfo da linguistica (e do
estruturalismo), os métodos oriundos de Bachelard inspiram, praticamente sozinhos,
aquilo que denominamos, entdo, a ‘nova critica.”” (TADIE, 1992, p. 113).

Mircea Eliade, mitélogo e historiador das religiGes, de quem Durand também
recebeu grandes influéncias e que foi o responsavel pela criacdo de uma nova
hermenéutica dos mitos e dos assuntos ligados ao sagrado, valoriza também os
pensamentos mitico e simbdlico como meio de conhecimento do homem, e d& a literatura
0 mérito por sua sobrevivéncia ao longo dos anos de predominancia do racionalismo
I6gico-aristotélico:

As imagens, os simbolos e 0s mitos ndo sao criagdes irresponsaveis do psiquismo,
elas respondem a uma necessidade e preenchem uma funcdo: revelar as mais
secretas modalidades do ser. Por isso, seu estudo nos permite melhor conhecer o
homem, “o homem simplesmente”, aquele que ainda ndo se decompds com as
condicBes da historia (...). Eles pertencem a substancia da vida espiritual,
podemos camufla-los, mutila-los, degrada-los, mas jamais poderemos extirpa-los.
(...) Condenados a mudar incessantemente de emblema, eles resistiram a essa
hibernagdo, gracas sobretudo a literatura. (ELIADE, 1991, p. 8, 9)
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A critica do imaginario nasce em um momento em que predominava entre as
ciéncias, inclusive na literatura, a teoria estruturalista de Saussure, Jakobson, Todorov,
Lévi-Strauss, dentre outros. A teoria geral do imaginario ndo se prende as formas fechadas
do estruturalismo, j& que seu principal objeto de investigacdo estd nas dimensoes
imaginéarias, nos simbolismos que o homem cria para explicar o mundo em que vive.
Apesar disso, foi no estruturalismo de Lévi-Strauss que Gilbert Durand buscou inspiracdo
para a analise do mito, que é o maior sistema dindmico de simbolos criado pelo homem.
Assim como Leévi-Strauss, Durand percebia nos diferentes mitos, de diferentes sociedades,
elementos equivalentes, modelos de comportamento, repeticdes, aos quais ele chama de
arquétipo, termo difundido por Jung e utilizado por Durand para designar o que o
psicanalista suico chama de “imagens primordiais localizadas no inconsciente coletivo.”
(JUNG, 1964, p. 67).

Embora tenha sido inspirado por Lévi-Strauss e um de seus principais livros seja
intitulado As estruturas antropoldgicas do imaginario (2002), ndo se pode dizer que
Durand é um autor estruturalista. Ele desvincula-se do estruturalismo de Lévi-Strauss ao
dizer que o mito ndo é formado por uma Unica estrutura, fechada e comum a todos o0s
mitos, e sim por estruturas moveis, abertas; nisso Durand aproxima-se muito mais do
pensamento pos-estruturalista. Dessa forma sua andlise se diferencia da proposta pelo
etndélogo francés ao considerar que as redundancias ou repeticdes existentes no mito ndo
formam sua estrutura (Gnica, imével), mas devem ser agrupadas como estruturas (varias),
através dos simbolos convergentes: “a repeticdo, redobramento, triplicagdo ou
quadruplicacdo das sequéncias, ndo se reduz a resposta facil que lhe quer encontrar Lévi-
Strauss: ‘A repetigdo tem uma funcdo que ¢ a de tornar manifesta a estrutura do mito.””
(DURAND, 2002, p. 360, 361). Assim, enquanto em Lévi- Strauss o mito é "ferramenta
l6gica”, em Durand ele é visto como narrativa dindmica de imagens, que devem ser
consideradas em sua inscricdo no trajeto antropologico, que percorre desde o schéme
corporal, passando pelo arquétipo, até sua materializacdo no objeto, técnica ou narrativa
cultural, isto é, no mito.

Durand separa a representacdo imaginaria em regimes de imagens, e logo depois
em estruturas do imaginario. Para isso ele baseia-se na reflexologia da Escola de
Leningrado que, nas primeiras décadas do século XX estabeleceu a nogdo de gestos
dominantes no recém-nascido: a dominante de posi¢cdo (dominante postural) é aquela que
coordena ou inibe todos os outros reflexos, quando, por exemplo, se pbe o corpo da

crianca na vertical; ja a dominante de nutricdo (dominante digestiva) é aquela que, nos
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recém-nascidos, se manifesta por reflexos de suc¢do labial, que sdo provocados ou por
estimulos externos ou pela fome. A essas duas dominantes podem associar-se reagdes
audiovisuais. Ha uma terceira dominante relacionada ao reflexo sexual (dominante
copulativa), que seria de origem interna e que a reflexologia menciona de modo mais
vago.

Em sua teoria o autor francés salienta ndo as imagens isoladas, mas sua
organizacdo em constelacdes. Apesar da importancia do simbolo — dentro de uma
narrativa mitica, por exemplo — ele ndo deve ser interpretado isoladamente, mas sempre de
maneira convergente, formando constelacdes de imagens que variam de acordo com a
sociedade ou cultura na qual aparecem e de acordo com a maneira pela qual tal sociedade
ou cultura enxerga o universo. Assim, a partir da reflexologia, Durand fundamenta a
biparticdo das imagens em dois regimes: o diurno, que tem a ver com a dominante
postural, e o noturno, relacionado as dominantes digestiva e copulativa (ou ciclica).
Regime Diurno: uma organizagdo das imagens que divide o universo em opostos, cujas
caracteristicas sdo as separacdes, 0s cortes, as distin¢des, a luz. Regime Noturno: uma
organizacdo das imagens que une 0s opostos, tendo como principais caracteristicas a
conciliacéo e a descida interior em busca do conhecimento. A partir daqui surge o termo
estrutura, que em Durand é definido como uma forma transformével, que desempenha o
papel de protocolo motivador para todo um agrupamento de imagens.

No Regime Diurno estd a estrutura herdica, que se caracteriza pela luta, tendo
como representacdo uma vitdria sobre o destino e sobre a morte. Esta ligado a

verticalidade do homem, as armas; o gladio e a flecha sdo simbolos recorrentes:

Aos esquemas, arquétipos, simbolos valorizados negativamente, e as faces
imaginérias do tempo poder-se-ia opor, ponto por ponto, o simbolismo simétrico
da fuga diante do tempo ou da vitdria sobre o destino e a morte (...). Escolhemos
dois simbolos, o cetro e o gladio, como indicativos dos esquemas ascencionais e
diairéticos. (DURAND, 2002, p. 123)

No Regime Noturno da imagem, temos duas estruturas: sintética e mistica. A estrutura
sintética diz respeito aos ritos utilizados para assegurar os ciclos da vida, harmonizando os
contrarios através de um caminhar historico e progressista, seus simbolos sdo os simbolos

ciclicos, de retorno, como o calendario e a roda, o denério e o pau:

Abordamos agora uma constelagdo de simbolos que gravitam todos em torno do
dominio do préprio tempo (...). Escolhemos, para simbolizar estes dois matizes do
imaginario que procura dominar o tempo, duas figuras do jogo do Tar6 que resumem
reciprocamente 0 movimento ciclico do destino e o impeto ascendente do progresso
temporal: o denario e o pau. O denario que nos introduz nas imagens do ciclo e das
divisBes circulares do tempo, aritmologia denaria, duodenaria, ternaria ou quaternaria
do ciclo. O pau, que é uma reducdo simbodlica da arvore com rebentos. (DURAND,
2002, p. 282)
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A estrutura mistica refere-se a construcdo de uma harmonia, nela se evita a polémica e
h& a procura da quietude e do gozo, tem como recurso expressivo 0s simbolos de intimidade,

ligados ao aconchego, ao habitat, a interioridade, como a mae e a taca:

A atitude mais radical do Regime Noturno do imaginario consiste em mergulhar numa
intimidade substancial e em instalar-se pela negacdo do negativo numa quietude
césmica de valores invertidos, com os terrores exorcizados pelo eufemismo (...). Esse
movimento da imaginacdo noturna consiste na conquista de uma espécie de terceira
dimensdo do espaco psiquico, dessa interioridade do cosmo e dos seres a qual se desce
e onde se mergulha por uma série de processos, como o engolimento e as fantasias
digestivas ou ginecolégicas, a gulliverizagdo ou o encaixe, de que o simbolo
arquetipico continente em geral é a taca, sobredeterminada ela prépria pelas fantasias
do conteldo e das substancias elementares ou quimicas que contém. (DURAND,
2002, p. 282)

Como foi dito na introducdo deste trabalho, ndo se pode falar em imaginario sem que
se demonstre a importancia de elementos como o schéme, o arquétipo, o simbolo e o mito.
Todos presentes na vida humana de maneira geral. Pode-se dizer que o imaginario de um
povo ou sociedade esta intimamente ligado aos mitos criados e perpetuados por esse mesmo
povo ou sociedade. Segundo Durand, cada cultura se adequa a um dos regimes do imaginario
e instintivamente escolhe os arquétipos e simbolos com os quais mais se identifica para criar
suas mitologias. Assim, se uma cultura percebe o universo como cheio de oposigdes e
divisbes tendera ao regime diurno. Se o percebe como unido e harmonioso tendera ao regime
noturno que poderd ser mistico ou sintético. Segundo Ana Maria Lisboa de Mello, “a
trajetéria dos personagens de um mito, pode configurar, simbolicamente, os meandros e
enredos da psique humana.” (MELLO, 2003, p. 13).

A produgdo imaginaria tem ligacdo direta com a morte e a maneira como 0 ser
humano lida com sua inevitabilidade. O poder do tempo e a certeza de um fim sdo temas que
perturbam os homens de todos os tempos e em diferentes culturas. Durand atribui ao
imaginario a maneira escolhida pelo homem para se erguer contra a morte e 0s temores que
ela Ihe traz. Cada povo ou sociedade enxerga o universo e o fim da vida de diferentes formas.
As culturas que tendem ao regime diurno adotardo uma atitude herdica em relagdo a morte,
lutando contra ela com todas as armas possiveis. Embora saibam que é uma luta ja perdida,
insistem em combater até o fim: “A imagina¢do diurna adota uma atitude herdica, energia
libidinal positiva, que aumenta o aspecto tenebroso, ogresco e maléfico da face de Cronos.”
(TURCHI, 2003, p. 33). No regime diurno a morte é mesmo inimiga fatal e as armas séo
usadas para combater a ameaga que traz o tempo.

No regime noturno, seja ele mistico ou sintético, ha uma eufemizacdo das faces do

tempo. A morte ndo € mais vista como inimiga a ser combatida, mas como momento
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necessario de transcendéncia e sublimacdo. No regime noturno, 0 que era visto como
tenebroso e amedrontador para o diurno, passa a ter virtudes e torna-se gerador de

crescimento e de beneficios:

Diante das faces do tempo, desenha-se, assim, uma outra atitude imaginativa,
consistindo em captar as forcas vitais do devir, em exorcizar os idolos mortiferos de
Cronos, em transmuta-los em talismas benéficos e, por fim, em incorporar na inelutavel
mobilidade do tempo as seguras figuras de constantes, de ciclos que no préprio seio do
devir parecem cumprir um designio eterno. (DURAND, 2002, P. 193, 194).

No regime noturno sintético a morte nunca € o fim, mas faz parte de uma ciclicidade
temporal natural, ela representa recomeco, reconciliagdo, harmonizacdo entre 0s aspectos
positivos e negativos do tempo: “a noite ndo passa de propedéutica necessaria ao dia,
promessa indubitavel da aurora.” (DURAND, 2002, p. 198). Vemos a partir disso como ¢
pertinente tudo o que disse Eliade a respeito do tema que €, inclusive, o titulo de uma de suas
mais importantes obras, O mito do eterno retorno (1969), em que ele explica a relagdo que
algumas culturas mantém com a morte, vendo-a ndo como o fim de um tempo linear, mas
como o reinicio da vida, ciclicidade, eterna renovacao.

Ja no regime noturno mistico a eufemizacdo da dureza da morte é ainda mais forte. Ela
é bem-vinda e necessaria, representa uma volta as origens, um retorno ao seio materno, lugar
de repouso e de intimidade. A queda torna-se descida prazerosa e a profundidade passa a ser
lugar desejado: “no seio da propria noite, o espirito procura a luz e a queda se eufemiza em
descida e 0 abismo minimiza-se em taga.” (DURAND, 2002, 198). A morte é bem-vinda e
esperada como algo comum, importante e necessario.

Cada cultura encontra diferentes formas de lidar com a morte, o tempo e suas certezas
e a teoria do imaginario so reforca essa caracteristica antropoldgica. Dentro da literatura é
também possivel encontrar uma coerente relacdo entre as diferentes formas de escritura e a
teoria em questdo. E o que faz Maria Zaira Turchi, em seu livro, Literatura e antropologia do
imaginario (2003), a autora consegue estabelecer uma conexdo inédita entre 0s géneros
literarios e os regimes do imaginario.

Apesar da intensa relacdo existente entre literatura e mito e da critica literaria ter sido
um amplo campo de aplicagdo do pensamento durandiano, existiam ainda algumas lacunas a
serem preenchidas, e o trabalho realizado pela pesquisadora brasileira deu conta de tais falhas.
Turchi conclui com propriedade que o regime diurno do imaginario esta ligado ao género
épico, o regime noturno sintético esta ligado ao género dramatico e o regime noturno mistico,

no qual se baseia este trabalho, esta ligado ao género lirico. Em suas palavras:

Os movimentos de dobrar-se sobre si mesmo, duplicar-se, refletir-se, encadear-se sdo
préprios do regime noturno mistico, que procura penetrar a intimidade quente do
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mundo. Assim, os gestos de atar, ligar, prender, aproximar, constitutivos do regime
noturno mistico, dizem respeito a experiéncia da multiplicidade de significados dos
seres, entre 0s quais a analogia pressente e explora semelhancas de relagdes. (...) A
poesia, para penetrar na alma do mundo, dobra-se, duplica-se, encadeia-se como no
regime noturno mistico, pelos caminhos da similitude e da analogia. (TURCHI, 2003,
p. 59)

A autora fez analises de poemas de Carlos Drummond de Andrade e Gilberto
Mendonca Teles para chegar a tais conclusdes e demonstra que o carater pessoal que possui a
lirica — diferentemente dos géneros épico e dramatico, mais ligados a coletividade —
aproxima-a irremediavelmente do regime noturno mistico.

Como disse Octavio Paz: “A experiéncia poética ndo ¢ outra coisa que a revelagao da
condi¢do humana.” (PAZ, 1976, p. 57). O poema nasce do interior humano ¢ a partir dele o
poeta assume o papel de profeta, revelando-nos, como leitores, quem somos. Suas
experiéncias sdo também as nossas e nos fundimos a elas para entendermos a nés mesmos. No
regime noturno mistico também acontece a fusdo, nele estdo presentes a tendéncia ao
redobramento, a perseveranca, a miniaturizacdo e ao realismo sensorial. Diz Maria Zaira
Turchi a respeito dessa relacdo entre regime noturno mistico e género lirico: “No lirico e no
mistico, as ligacOes e as fusdes infinitas sdo organizadas pela atitude repetidora da
consciéncia, capaz de transformar o ruido do mundo em melodia, reduzindo a distingdo entre
a palavra e a coisa e buscando o indizivel do momento simultaneo da imagem.” (TURCHI,
2003, p. 62).

A poesia de DFS leva-nos a pensar no regime noturno mistico do imaginario e também
nas teorias desenvolvidas por Eliade e Jung. O mito e suas relagdes com a sacralidade e a
hierofania dos poemas da escritora paulista, aproximam-nos ainda mais dessa estrutura criada
por Durand, da transcendéncia humana sobre a qual tanto falou Eliade e também dos
arquétipos difundidos por Jung. Analisa-los a luz de tais teorias, além de ser um trabalho
pertinente, pode ser ainda estimulante, contribuindo para o crescimento dos estudos literarios
feitos a partir de uma perspectiva da critica do imaginario.

Além de fazer a separacdo das imagens em regimes de imagens, Durand constroi
também uma critica dos mitos, que ele chama mitodologia. Esta divide-se em dois niveis de
analise mitica: a mitanalise e a mitocritica. A mitanalise “define um método de analise
cientifica dos mitos que procura extrair ndo apenas o0 seu sentido psicoldgico, mas, sobretudo,
o sociologico.” (DURAND apud TURCHI, 2003, p. 41). Ela quer demonstrar que cada
momento historico tem seu mito dominante, que servira de modelo a totalidade do imaginario.
Embora a mitanalise seja assaz importante para um conhecimento mais profundo dos mitos,

onde quer que eles aparecam, ndo se pretende usé-la nesta dissertacdo. Far-se-a0 aqui anélises
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poéticas dos textos escritos por DFS, e a mitocritica, explicada abaixo, tem maior pertinéncia
para o trabalho em questao.

Ja a mitocritica consiste na analise e interpretacdo de procedimentos simbolicos e
miticos da criagdo literaria. Segundo Maria Zaira Turchi, “a mitocritica quer se constituir num
método de critica que seja uma sintese construtiva entre as diversas criticas literarias e
artisticas, antigas e novas, que, muitas vezes, se enfrentam de modo estéril.” (TURCHI, 2003,
p. 40). Isto é, a mitocritica ndo tem como base para analise de uma obra apenas a raca, 0 meio
e 0 momento em que foi escrita, também nao se baseia pura e simplesmente na biografia mais
ou menos aparente do autor. Da mesma forma ndo encontra ainda base somente no texto
mesmo € em suas estruturas, ela utiliza os trés parametros citados para chegar ao “ser mesmo
da obra.” (TURCHI, 2003, p. 40). E exatamente esse tipo de hermenéutica que se propde
neste trabalho para a obra Hidrias de DFS, e para 0s outros poemas da autora que serdo
também analisados. O que se pretende é realizar uma mitocritica dessas obras, utilizando-se,
para isso, a teoria do imaginario desenvolvida por Durand, que evoca, entre outros, Eliade e
Jung. Percebe-se, portanto, que a mitocritca é um tipo de analise que esta proxima do pos-
estruturalismo, pois ndo se prende a estruturas fixas ou a busca de centraliza¢6es, mas leva em
consideracdo a compreensdo do mito pelo leitor e a forma como este € afetado por aquele.
Assim, enquanto a mitanalise tem a preocupacédo de saber se 0 poeta criou ou representou uma
época social, a mitocritica € uma proposta de leitura de obras literarias.

Ao falar sobre a relacdo existente entre mito e literatura, assunto que esta sendo
abordado nesta dissertacdo, Durand diz, em seu livro intitulado Campos do imaginario
(1996), que o discurso mitico ¢ a raiz de toda a literatura, e que “as técnicas de leitura do
mito, se tornam paradigmaticas para a leitura de qualquer discurso” (DURAND, 1996, p.
154), isto é, a mitocritica pode e deve ser usada como base para a analise, ndo s6 de textos
literarios (narrativos, liricos ou dramaticos), como de quaisquer outros textos.

No texto citado acima, Durand esclarece que, embora o mito esteja na base do pensar
do homem e que “todo pensamento humano que se ‘formula’, ‘desenrola-se’ no modo do
sermo mythicus” (DURAND, 1996, p. 154) ndo existe mito puro ou mito inicial. O
antropologo francés alerta que “é necessario desconfiar das espécies de modelos sincréticos
que todos os dicionarios de mitologia fabricam para cada mito.” (DURAND, 1996, p. 155).
Assim, nesta dissertacdo, nao se trabalha a ideia de que certa versdo de determinado mito € a
melhor delas, ou a tnica “correta”. A mitocritica dos poemas de DFS ¢ feita partindo-se do
principio, citado acima, da ndo existéncia de um mito puro ou inicial. Obviamente é feita uma

apresentacdo de certa versdo do mito tratado no poema analisado, isso para que haja um
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melhor entendimento do mesmo, sem nenhuma pretensdo de rotular tal versdo como a Unica
ou a melhor existente.

E no terreno fértil do sagrado que o imaginario resplandece em toda a sua forca. A
experiéncia do divino sugere uma outra via que ndo aquela de méo Unica da percepcéo vulgar
que o0 homem tem de si mesmo e do mundo. Através do imaginario e da possibilidade que este
traz de experiéncia com o que € divino, sagrado e simbdlico, 0 homem totaliza-se, torna-se
pleno, deixa de aceitar passivamente interpretacdes prontas sobre o mundo e tudo aquilo que o
rodeia, passa a comunicar-se consigo mesmo em diferentes linguagens e sintonias e,
consequentemente, conhece-se melhor. O imaginario € uma constante manifestacdo do que é
sagrado, é algo que ndo se fecha, ele ndo traz respostas prontas aos naturais questionamentos
humanos. Mesmo que provogque medo e assuste aqueles que estdo acostumados as respostas
empiricas da logicidade, ele equilibra os sentidos, provoca no homem um retorno ao simbolo,
inerente ao ser, e ndo permite uma situacao de mutilacdo da esséncia humana, ao contrario, cria
no homem uma capacidade imensa de enxergar melhor a si mesmo e o mundo em que vive.

A poesia de DFS mergulha profundamente na sacralidade, especialmente naquela que
a mitologia helénica traz consigo. Nos escritos da autora pode-se observar a hierofania da
palavra, a liturgia do pensamento estético e a riqueza de mitos recheados de arquétipos e
simbolos universais. Assim, torna-se mister conhecer o mito e as intimas relacfes que este
mantém com o imaginario, com o sagrado e com 0 poético, especialmente o mito grego, cujo
entendimento é fundamental para a compreensao da poesia de DFS. Esse é o estudo que se

fara no capitulo a seguir.
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CAPITULO 2

O LIRICO E O MITICO: POSTURAS QUE SE APROXIMAM

2.1 Mito e sacralidade

Santo Agostinho ja disse a respeito da defini¢do de mito: “Sei muito bem o que é,
desde que ninguém me pergunte; mas quando me pedem uma defini¢do, fico perplexo.”
(AGOSTINHO, apud, RUTHVEN , p. 13). Nao existe uma definicdo precisa e conclusiva
do mito, inUmeros tedricos ja tentaram defini-lo ou explicad-lo e embora muitos tenham
chegado a conclusdes claras e verdadeiramente relevantes, ndo houve aquele que a palavra
pudesse dar significacdo curta e indubitavel. Além disso, o mito é tema controverso e
dindmico, aparece com diferentes significados, em diferentes épocas e para diferentes
estudiosos, o que faz dele um assunto ainda mais instigante e atraente do que ja é por
natureza. O mito, mesmo que de forma velada, faz parte do dia a dia dos homens e pode ser
encontrado em toda e qualquer sociedade, de qualquer época, fascinando eruditos e leigos e
sempre ensinando algo a humanidade.

O livro O poder do mito (1990) é a transcricdo de uma longa conversa entre Joseph
Campbell e Bill Moyers a respeito dos mitos e seu papel fundamental na vida em sociedade.
Campbell diz a Moyers sobre o fato de cada sociedade criar, naturalmente, seus ritos e mitos
como forma de convivéncia e sobrevivéncia saudaveis. Os povos que os dispensam sofrem as

consequéncias de tal falta. Dizem Campbell e Moyers a esse respeito:

CAMPBELL.: Se vocé quiser descobrir o que significa uma sociedade sem rituais, leia
0 Times, de Nova lorque.

MOYERS: E vocé descobrird...?

CAMPBELL: As noticias do dia, incluindo atos destrutivos e violentos praticados por
jovens que ndo sabem como se comportar numa sociedade civilizada.

MOYERS: A sociedade néo Ihes forneceu rituais por meio dos quais eles se tornariam
membros da tribo, da comunidade. Todas as criangas deveriam nascer duas vezes para
aprender a funcionar racionalmente no mundo de hoje, deixando a infancia para tréas.
Penso nas palavras de Sdo Paulo, na Primeira Epistola aos Corintios: “Quando eu era
crianga, falava como crianca, compreendia como crianga, pensava como crianga; mas
quando me tornei um homem, pus de lado toda criancice”.

CAMPBELL: E exatamente isso. Eis o significado dos rituais da puberdade. Nas
sociedades primitivas, dentes sdo arrancados, dolorosas escarificacBes sdo feitas, ha
circuncisdes, toda sorte de coisas acontecem, para que vocé abdique para sempre do
seu corpinho infantil e passe a ser algo inteiramente diferente. Quando eu era crianca,
nos vestiamos calgas curtas, vocé sabe, calgas pelos joelhos. E chegava entdo o grande
momento em que vocé vestia calgas compridas. Quando é que eles védo saber que ja
sdo homens e precisam abandonar as criancices?

MOYERS: Os adolescentes que crescem nesta cidade — nas imediagdes da Rua 125
com a Broadway, por exemplo, de onde é que eles tiram seus mitos, hoje?
CAMPBELL.: Eles os fabricam por sua conta. Por isso é que temos grafites por toda a



50

cidade. Esses adolescentes tém suas proprias gangues, suas proprias iniciacdes, sua
prépria moralidade. Estdo fazendo o melhor que podem. Mas sdo perigosos, porque
suas leis ndo sdo as mesmas da cidade. Eles ndo foram iniciados na nossa sociedade.
MOYERS: Rollo May diz que ha tanta violéncia na sociedade norte-americana, hoje,
porque ndo ha mais grandes mitos para ajudar os jovens a se relacionar com o mundo,
ou a compreendé-lo, para além do meramente visivel. (CAMPBELL, 1990, p. 20, 21)

A partir desse pequeno trecho do rico didlogo entre os dois estudiosos pode-se
constatar a importancia do mito para a vida em sociedade, tanto hoje quanto em qualquer
outro tempo.

Mircea Eliade, filésofo romeno que cresceu e passou a maior parte de seus dias na
Suica foi um dos autores que mais contribuiu para o aperfeicoamento dos estudos acerca dos
mitos. O filésofo € chamado de estudioso das religides e mitdlogo, tamanha a sua producédo
em pesquisas que envolvem o tema e a influéncia deste para a humanidade, além da
relevancia que traz para a vida do homem em geral. Eliade foi um dos autores mais lidos por
Gilbert Durand e o influenciou bastante na formulacéo e escritura da teoria do imaginario.

Foi Eliade (1972) quem disse que o mito expressa 0 mundo e a realidade humana,
aquilo que ao homem é simultaneamente interior e exterior, sua esséncia € efetivamente uma
representacdo coletiva, que chegou até nos através de varias geracdes. Na medida em que
pretende explicar o mundo e o homem, isto é, a complexidade do real, o mito ndo pode ser
I6gico, ele é, na verdade, ilégico, faz parte dos dominios do sagrado e de tudo aquilo que nédo
pode ser racionalmente explicado. Para que alcance seus fins proprios, 0 mito tem que ser
sempre uma representacdo simbdlica da realidade Ultima. Envolve as realidades mais
profundas, as coisas pelas quais vivem os homens, ele é sentido e vivido antes de ser
inteligido e formulado. “Mito ¢ a palavra, a imagem, o gesto, que circunscreve o
acontecimento no cora¢do do homem.” (ELIADE, 1972, p. 13).

Nas civilizagcdes arcaicas 0 mito exerce uma fungdo indispensavel e sagrada, ele
fortalece as crencas e 0s principios morais e € atraves dele que os ritos e a fé dos povos se
perpetuam. Mircea Eliade, citando Bronislav Malinowski, diz o seguinte a esse respeito em

seu livro Aspectos do mito:

O mito &, pois, um elemento essencial da civilizagdo humana; longe de ser uma va
fabulacéo, é, pelo contrério, uma realidade viva, & qual constantemente se recorre; ndo
¢ uma teoria abstrata nem uma ostentacdo de imagens, mas uma verdadeira
codificagdo da religido primitiva e da sabedoria pratica (...). Todas estas narrativas sao
a expressdo de uma realidade original, maior e mais rica de sentido do que a atual e
que determina a vida imediata, as atividades e os destinos da humanidade. O
conhecimento que o homem tem desta realidade revela-lhe o sentido dos ritos e das
tarefas de ordem moral e, a0 mesmo tempo, 0 modo segundo o qual ele deve realiza-
las. (ELIADE, 1989, p. 24)
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Em uma de suas mais importantes obras, intitulada Mito e realidade, Eliade afirma
que o mito é considerado uma histéria sagrada, e por isso verdadeira, porque se refere sempre
a realidades e que sua principal fungdo “consiste em revelar os modelos exemplares de todos
0s ritos e atividades humanas significativas: tanto a alimentacdo ou o casamento, quanto o
trabalho, a educacdo, a arte ou a sabedoria.” (ELIADE, 1972, p. 13). O que ele quis dizer ¢
gue o mito narra as maneiras pelas quais 0 homem tornou-se o que € no momento presente. O
homem tal como é hoje € resultado do que aconteceu nos tempos miticos. O mito narra
sempre uma historia exemplar, isto é, as sociedade perpetuam o que fizeram seus deuses.
Assim, 0 ser humano e suas instituicbes sé existem porgue alguma coisa ocorreu no tempo
primordial, fazendo com que algo ou alguém passasse a existir.

As narrativas miticas expressam, representam a realidade dos povos que as criaram e
as perpetuaram (e ainda perpetuam) no decorrer dos tempos. Através delas 0 homem ndo s
recorda a historia mitica de seu povo, como também reatualiza periodicamente grande parte
dela. Ainda hoje, sociedades de diferentes culturas espalhadas ao redor do mundo creditam as
histdrias miticas o segredo da origem de todas as coisas, ndo apenas da origem do universo ou
dos homens (mitos cosmogodnicos), mas de tudo o que existe. Por isso Eliade diz que o mito é
uma histéria verdadeira e sagrada, pois 0 que existe hoje esta ai para prova-lo: “o mito
cosmogonico ¢ ‘verdadeiro’ porque a existéncia do Mundo ai estd para prova-lo; o mito da
origem da morte ¢ igualmente ‘verdadeiro’, porque € provado pela mortalidade do homem e
assim por diante.” (ELIADE, 1972, p. 12). As sociedades ditas primitivas sdo grandemente
influenciadas pelo mito e o valorizam principalmente pela maneira como ele afeta a vida do
homem. Nas sociedades modernas 0 homem também se vé como resultado de algo que
aconteceu no passado, mas para eles (nds) o que existe hoje é consequéncia da histéria e ndo
da acdo de divindades miticas. O homem moderno ndo se dedica a repetir a historia para que
ela seja perpetuada e renasca a cada geracdo, o que o diferencia do homem primitivo é, de
acordo com Eliade, a crenca na irreversibilidade dos acontecimentos. Para 0 homem das
sociedades ditas arcaicas tudo o que aconteceu no principio pode ser repetido através dos
ritos, dai a importancia de se conhecer os mitos, pois eles devem ser reatualizados
periodicamente. Por isso é que o tempo mitico é ciclico, dai Eliade ter dado a um de seus
livros o titulo de O mito do eterno retorno.

Nesse livro o mitélogo romeno demonstra como é inegével a ciclicidade dos mitos e
como eles se repetem através dos tempos e em diferentes sociedades a partir dos arquétipos.
Também Anatol Rosenfeld em seu texto Reflexdes sobre o romance moderno fala sobre essa

circularidade, essa repeticao:
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No fundo e em esséncia 0 homem repete sempre as mesmas estruturas arquetipicas —
as de Edipo ou de Electra (a propria psicologia recorreu ao mito); as do pecado
original, da individuacdo; da partida da casa paterna, da volta do filho prodigo; de
Prometeu; de Teseu no labirinto — e assim em diante. A prépria emergéncia e
emancipacdo do individuo racional e consciente ¢ apenas parte daquele “eterno
retorno”, é um padréo fixo que a humanidade repete na sua caminhada circular através
dos milénios. (...) O ‘tempo mitico’, longe de ser linear e progressivo (como ¢ o tempo
judaico-cristdo), é circular, voltando sobre si mesmo. (ROSENFELD, 1985, p. 89)

2.2 Mito e literatura

Embora o homem moderno acredite na irreversibilidade dos fatos e ndo dé aos mitos a
mesma valoracdo que o homem que vive nas sociedades arcaicas da, é inegavel a influéncia
do mito e de toda a sacralidade que comporta, em sua vida. A humanidade ndo vive longe do
plano transcendente e dos mistérios que carregam a vida e a morte, 0 homem anseia por
revelar as verdades metafisicas nas quais se baseia o existir. Por isso 0s mitos continuam
vivos, mesmo naquelas sociedades que se autointitulam as mais modernas. Diz Ana Maria

Lisboa de Mello a esse respeito:

O espaco dos relatos miticos das sociedades primitivas é ocupado, na sociedade
moderna, pela leitura da prosa narrativa, especialmente o0 romance, onde se encontram
redivivos 0s grandes temas e personagens mitolégicos da tradicdo cultural da
humanidade. No Tratado de histéria das religides, Eliade traca as hierofanias
elementares do fenémeno religioso, cujas estruturas demonstram a constituicdo e o
funcionamento do tempo maégico-religioso. Para o autor, as representacdes das
hierofanias césmicas (céu, &guas, terra, pedras), bioldgicas (ritmos lunares, o sol,
vegetagdo e agricultura, sexualidade) e tdpicas (lugares sagrados, templos) sdo
reatualizadas constantemente, na consciéncia moderna, através da literatura. (MELLO,
2002, p. 29)

Em seu livro O mito, K K Ruthven, autor australiano, diz, citando Schlegel que “a
mitologia e a literatura formam uma unidade, e sdo inseparaveis.” (RUTHVEN, 1997, p.72).
A afirmacdo é inegavel no sentido de que toda a mitologia existente é transmitida de geracéo
a geracdo sob a forma de narrativas, as quais tém inicio, meio e fim; constituindo um enredo,
com climax, peripécias e desfechos. Grande parte dessas narragdes sobrevivem nas sociedades
onde sdo contadas e recontadas, apenas através da oralidade, como maneira de manter o mito
vivo entre elas através dos rituais; mas, as mitologias mais famosas e conhecidas da Terra e
que influenciaram a vida de todos os que as ouviram, foram sistematizadas de forma escrita,
mesmo que para isso tenham tido que passar por modificacGes e reinterpretacdes, como
exemplo pode-se citar 0s mitos greco-romanos e as tradi¢cfes mitoldgicas do Oriente Proximo.

Nenhum desses mitos ficou restrito apenas as sociedades em que foram criados, mas
ultrapassaram as fronteiras de seus lugares de origem para serem conhecidos em qualquer

época e lugar a partir de sua forma literaria. A atemporalidade do mito é reiterada pela
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literatura, que permite que ele seja conhecido e exerga influéncia sobre os homens,
independentemente de tempo e espaco. Diz Ana Maria Lisboa de Mello a esse respeito:

A capacidade de participar do mistério do existir faz com que o mito seja a palavra
que fascina. Desta aptidao de fascinar, resulta sua permanéncia na producdo cultural
humana, ao longo da histéria, desaparecendo e ressurgindo em diferentes
manifestacBes das sociedades dessacralizadas. Para Eliade, os mitos sobrevivem na
producdo literaria — lenda épica, balada, romance — ou, de forma atenuada, nas
‘supersti¢des, habitos, nostalgias’, sem que com iSSO percam suas estruturas e valores.
(MELLO, 2002, p. 32)

E importante estabelecer diferenciagbes entre o mito literario e o mito que foi
literarizado, de acordo com a nomenclatura proposta por André Siganos (1993). O primeiro
pode ser entendido como aquele personagem, ou acontecimento que foi criado por algum
escritor em determinada época e que acaba sendo retomado por outros posteriormente,
passando a ser conhecido como mito, inclusive fora da literatura. Fausto, Don Juan e Dom
Quixote sdo exemplos de mitos literarios. Ja a ocorréncia do mito literarizado acontece
quando um texto ndo-literério, repassado através do tempo pela tradicdo popular, oral ou
escrita (mito), é utilizado por um escritor como base para a producéo literaria. E o que faz
DFS em seus poemas e tantos outros autores consagrados da literatura mundial.

O mito esté ainda ligado a literatura porque, como ela, é fruto da imaginacdo humana.
Embora sejam andnimos e coletivos os mitos carregam em si metéaforas, simbolos e
arquétipos, elementos comuns ao texto literdrio e ambos trazem consigo o poder do
encantamento e da seducdo. Estruturalmente o mito é construido sob a forma de narrativa,
tendo nisso semelhangas com o género épico. J& semanticamente ele é visto como portador de
revelacOes, dado o seu inegavel carater hierofanico e, nesse aspecto, aproxima-se do género
lirico. Diz Max Billen a esse respeito em capitulo intitulado “Comportamento mitico-

poético”, escrito para o Dicionario de mitos literarios de Pierre Brunel:

O notéavel, nesse confronto do literario com o mitico, é que 0 mito associa-se quase
sempre a palavra ‘narragdo’. Se considerarmos, no entanto, que a narrativa mitica ndo
é uma ficcdo mas exige a crenga na verdade do que é contado, poderiamos acrescentar
a ‘narrativa’ a palavra ‘comportamento’, que enfatiza o aspecto subjetivo do mito. (...)
E este comportamento que d& ao autor de uma obra de arte o sentimento de revelar o
inefavel, o secreto, 0 oculto; de transcender a condi¢do humana; de voltar a uma
palavra original. Linguagem onde a ordem das palavras, dos sons, das cores aparece
como criadora de uma ordem ao mesmo tempo fechada e aberta, singular e universal,
antiga e fora do tempo, breve ‘poética’ mas também ‘mitica’: lugar de reunido, espago
da comunicacdo intersubjetiva, ponto de encontro de seres singulares e contingentes.
(Billen, 2000, p. 186, 187)

Dentro das sociedades primitivas 0 mito vem sempre acompanhado do rito,
geralmente repete-se a historia das criacGes de todas as coisas para que a partir da
rememoracédo de tais momentos o que foi criado ndo deixe de existir. E assim que, por

exemplo, no momento da colheita de algum alimento canta-se sempre a sua origem e
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como tal alimento passou a existir, acreditando-se que esse seja 0 motivo de sua
perenidade. Os ritos sdo periodicos e neles canta-se o mito de criacdo, ali 0 pensamento
mitico expressa-se atraves de imagens que demonstram como 0s cantos rituais tém efeito
emocional e imaginativo e vao além do pensamento racional, voltando-se para o que é
sagrado e misteroso. Essas caracteristicas aproximam intimamente mito e poesia e salientam
as afinidades existentes entre ambos, como disse Cassirer, “a lirica ndo somente se arraiga,
desde seus comecos, em determinados motivos mitico-méagicos, como mantém sua conexao
com o mito, até em suas produgdes mais altas e puras.” (CASSIRER, 1972, p. 115).

O poema lirico sempre privilegia as formas simbdlicas e metaféricas, rompendo
com a linguagem racional cotidiana, e assim aproxima-se do sagrado, caracteristica
essencial do mito. Além disso, tanto 0 mito quanto a poesia traduzem o desejo do homem
pelo que é infinito e intemporal, caracteristicas que se contrastam com suas inevitaveis
finitude e temporalidade. O homem anseia por alcancar uma condicdo liberta das
determinacgfes espaco-temporais e criou a linguagem do mito e da poesia para através dela
chegar a esse estado. Tanto pelas narrativas miticas cosmogonicas quanto pelos poemas, o
homem ¢é capaz de viver experiéncias singulares e sagradas, opostas aquelas vividas por
ele em seu cotidiano racional. Tanto a poesia quanto o mito sdo revelacdo e trazem ao
homem experiéncias essenciais que ndo poderiam ser vividas em outro plano sendo o do
imaginario. Como diz Ana Maria Mello, “se a palavra mitica revela ao homem o sentido
de seu estar-no-mundo, os mistérios que envolvem o existir, tendo na divindade o
sustentaculo do enunciado, a palavra poética provém do interior do homem e nele tem
ressonancia, funcionando como recurso de auto-revelacdo.” (MELLO, 2002, p. 53).

O mito, seja qual for e proveniente de onde quer que seja, carrega valores,
situacOes e questionamentos universais e atemporais, busca sempre responder a questoes
gue acompanham o homem desde os primérdios, suas historias relatam temas e
acontecimentos que de tempos em tempos se repetem na vida do homem de diferentes
sociedades, “por essa vocacdo, a mitologia continua e continuara a ser fonte inesgotavel
de motivos para a criagdo literaria.” (MELLO, 2003, p. 12). Seja de forma patente ou
latente inUmeros poetas ao longo do tempo recontam as histérias miticas através de seus
escritos. Suas maos, que ja carregam o poder do mistério poético, sdo capazes de
aproximar ainda mais mito e poesia, recontando as histérias dos tempos primordiais e
dando a elas novos matizes e interpretagdes, trazendo-as a seu tempo e contextualizando-

as de acordo com 0 que Se passa contemporaneamente.
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2.3 Mitos, arquétipos e inconsciente coletivo

Aos temas universais que o mito carrega essencialmente, o psicanalista suico Carl
Gustav Jung deu o nome de arquétipo, termo ja definido neste trabalho® e que foi escolhido
por Durand, na mesma acepcao dada por Jung, como uma das bases da teoria do imaginario.
Para melhor entender o arquétipo é importante que se defina o inconsciente coletivo, pois

aquele existe a partir deste. Diz Jung:

Além desses contelidos inconscientes pessoais, existem outros que ndo provém das
aquisicbes pessoais, mas da possibilidade herdada do funcionamento psiquico, quer
dizer, da estrutura cerebral herdada. Sdo as conexdes miticas, os motivos e imagens
gue, a todo momento, podem reaparecer sem tradicdo histdrica ou prévia migragdo. A
esses conteudos chamo o inconsciente coletivo. (JUNG, 1976, p. 524).

O inconsciente coletivo ndo se desenvolve individualmente, ele é herdado. E um
conjunto de sentimentos, pensamentos e lembrancas compartilhadas por toda a humanidade.
Esse contetdo coletivo é essencialmente o mesmo em qualquer lugar e em qualquer época,
ndo varia de pessoa para pessoa e € constituido pelos arquétipos, que sdo as imagens
especificas comuns a todos os homens. A partir do entendimento do conceito de arquétipo e
de inconsciente coletivo 0 mito passa a ser mais facilmente entendido. Cada sociedade cria
seus mitos, que se repetem em diferentes lugares e épocas gracas a existéncia dessa heranca
psicolégica definida por Jung. Durand (2002) acrescenta a isso o fato de que em cada
sociedade ha arquétipos mais recorrentes que aparecem, geralmente em forma de simbolos, a
partir da maneira como cada uma delas lida com a morte e a agéo do tempo’.

Mito e poesia, como foi visto, mantém intensas relacGes e é fato que tanto nesta como
naquele, o inconsciente coletivo manifesta-se claramente, isto é, neles, através dos simbolos,
0s arquétipos se mostram. Simbolos sdo, de acordo com Durand (2002) as formas através das
quais as imagens arquetipicas se revelam individualmente, isto €, a maneira pela qual cada ser
elabora o coletivo de maneira particular. Jung fala em dois tipos diferentes de simbolos, 0s

naturais e os culturais:

os primeiros sdo derivados dos conteldos inconscientes da psique e, portanto,
representam um numero imenso de variacdes das imagens arquetipicas essenciais. Em
alguns casos pode-se chegar as suas origens mais arcaicas — isto é, a ideias e imagens
gue vamos encontrar nos mais antigos registros e nas mais primitivas sociedades. Os
simbolos culturais, por outro lado, sdo aqueles que foram empregados para expressar
‘verdades eternas’ e que ainda sdo utilizados por muitas religides. Passaram por
inimeras transformagdes e mesmo por um longo processo de elaboracdo mais ou
menos consciente, tornando-se assim imagens coletivas aceitas pelas sociedades
civilizadas. (JUNG, 1964, p. 93)

® A definicéo de arquétipo dada por Jung encontra-se transcrita na pagina 42 desta dissertagao.

7 A . ~ L. . . . P . . .
explicacdo tedrica a respeito dos regimes e estruturas do imaginario, desenvolvidas por Gilbert Durand, foi

feita a partir da pagina 39 deste trabalho.
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Embora ndo despreze os simbolos culturais, Jung tem maior interesse em estudar os
simbolos naturais, exatamente por seu aspecto transcendente e misterioso. O psicanalista
chega a usar o termo “magia” para expressar a maneira enigmatica pela qual os simbolos
naturais agem na psique humana e critica o racionalismo exacerbado em que vive o homem
moderno. Segundo ele tudo isso faz com que os valores metafisicos e imaginativos se
percam e o ser humano viva cada vez mais fragmentado e desorientado: “O homem
moderno ndo entende o quanto o seu ‘racionalismo’ o deixou a mercé do ‘submundo’
psiquico. Libertou-se das ‘supersti¢des’, mas neste processo perdeu seus valores espirituais
em escala positivamente alarmante.” (JUNG, 1964, p. 94). A teoria junguiana dos
arquétipos e do inconsciente coletivo foi por vezes confundida com misticismo véao ou pura
espiritualidade, inatil ao mundo académico. Mas, a consisténcia de seus escritos, fruto de
muito trabalho e exaustivas pesquisas, tanto tedricas — através das inUmeras leituras que
fazia — quanto praticas, analisando detalhadamente os casos dos pacientes que procuravam
tratamento psicoldgico em seu consultério, demonstrou que seus primeiros criticos estavam
errados. Atualmente a psicanalise é em grande parte baseada nas descobertas feitas pelo
suico, e mesmo fora dos ambientes intelectualizados as teorias do discipulo de Freud sédo
conhecidas e despertam amplo interesse.

As teorias de Bachelard, Eliade, Jung séo importantes para a teoria de Durand
porque valorizam tudo o que é simbdlico e imagético. Para eles o homem néo é formado
apenas pela razdo e o consciente, mas 0 imaginario humano — na acepcdo de Durand — e seu
inconsciente — termo proveniente da psicanalise — sdo parte integrante e essencial do
homem, ndo devendo, por isso mesmo, ser desprezados, ao contrario, devem ser
exaustivamente pesquisados para que as novas descobertas possam ajudar a humanidade no
arduo caminho do autoconhecimento. Mito e poesia fazem parte do imaginario do homo
sapiens e sdo fundamentais na viagem interior feita pelo homem ao tentar se descobrir.
Formados por arquétipos universais, eles usam o simbolo para através dele expressarem a
interioridade do ser humano e todos os seus mistérios, como disse Jung: “¢ simbdlica toda e
qualquer concepcdo que declare a expressdao simbélica como sendo a melhor formula
possivel, logo, impossivel de expor em termos mais claros ou caracteristicos, para designar
uma coisa relativamente desconhecida.” (JUNG, 1976, p. 543). A linguagem do simbolo
expressa 0 desconhecido terreno que € a alma humana e o faz principalmente através da

poesia e do mito, que andam lado a lado.
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2.4 Dora Ferreira da Silva, Mircea Eliade e Carl Gustav Jung: vinculos pelo

transcendente

DFS traduziu alguns textos de Jung para o portugués e foi confessa admiradora do
psicanalista, de quem recebeu grandes influéncias. Ela também leu Eliade e sua visdo do mito
aproxima-se daquela descrita por ambos. Em entrevista dada a Hermes Rodrigues Nery para a
revista literaria Pena Azul (atualmente encontrada também em versdo eletronica), por ocasiao

do lancamento de seu livro Retratos da origem em 1989, DFS disse o seguinte:

Hé& formulagdes da vida, das grandes configuracfes da vida que sdo mitos. A histéria é
aparentemente uma dessacralizagdo do mito. O homem anota o que vé, de forma
criteriosa, acontecimentos, guerras, fatos observados, tentando interpreta-los a sua
maneira, cria a filosofia da histéria, mas o mito... ele é muito mais parente da poesia,
de algo que ndo passa pelo crivo da consciéncia intelectiva, ele ndo é um saber
codificado que nds vamos encontrar definido na estante, ele vem do mais profundo da
psique, € uma emanagdo do nosso pensamento ndo codificado. NG6s o encontramos,
por exemplo, quando dormimos e sonhamos, o artista vai buscar na dimensdo do
onirico motivos para a sua poesia; € como um tomar posse daquilo que foi
exteriorizado, partindo de si proprio, buscando 14 dentro, nestes depdsitos secretos que
temos em nosso interior... (SILVA, 1989)

Na declaracdo transcrita acima DFS revelou afinidade com a teoria junguiana do
arquétipo e a certeza da sacralidade do mito tdo evidenciada por Eliade. O arquétipo faz parte
dos sonhos humanos e € depois simbolizado a partir do canto poético e mitologico, é de dentro
do ser que o artista busca as respostas aos grandes questionamentos humanos. Como Jung, DFS
acreditava na necessidade humana pelo transcendente, a maior parte de seus poemas, inundados
pela hierofania propria de sua poesia, trata especificamente dessa necessidade, como vimos na
analise de “Orfica™® e veremos com “A Sibila” ainda neste capitulo.

Assim como Jung e Eliade, DFS tinha uma relacdo existencial com o transcendente. A
autora conhecia os caminhos pelos quais passavam 0 mito e a poesia e estava certa de que
ambos passavam pela trilha do sagrado. Com as leituras que fez dos escritos do psicanalista
suico e do mitdlogo romeno, a poeta brasileira soube que seguia a mesma direcdo de ambos.
DFS disse sobre Jung: “O Jung apareceu numa tradugao espanhola quando eu era jovem. Eu li
O Eu e o Inconsciente, em espanhol, e disse para mim mesma: ‘Meu caminho passa por

aqui’”. (SILVA, 1989). Sobre Eliade a poeta disse o seguinte:

Mircea Eliade abriu nossos olhos e nossas ideias sobre religido. Tinhamos
uma visdo muito pobre, ofensiva mesmo, como a de uma catequista, sobre a
religido. No meu caso, a parte espiritual € como um elemento condutor ou
propulsor de minha vocacédo poética. (SILVA, 1999).

® Poema analisado a partir da pagina 34 desta dissertacao.
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Jung marcou tdo profundamente a atuacdo literaria de DFS que a autora dedicou-lhe
um poema em seu livro Jardins (esconderijos) de 1979. Cantando parte da histéria do
psicanalista ela ndo deixa de incluir os mitos, tdo caros a ambos, permeando toda a obra de

um e de outro. Eis o poema®:
Retrato de C. G. Jung

Na fronte — forte —

0 vinco de quem desceu ao Mar Profundo
antes da iniciacdo

da morte.

O lago — alvo e calmo — alma exterior
da Crianga que contemplara

por cima do ombro de Deus

0 eterno instante

de uma flor.

No muro do quintal (suas frestas seus furos)
celebrara rituais de fogo a Agni

fundando sem saber

um mundo arrancado ao caos.

(Agni para sempre o guardou em seu lampejo.)

Aos doze anos 0 Menino pde-se de pé num barco
pronto para a travessia

Uma voz rude reclama: “Que travessura ¢ esta?”
(O Menino as avessas era um Velho de peruca
sapatos de fivela.)

Meio-dia. Azul 0 mar no lago de Zurique

vento brando. Alta a hora

a alma vasta. Pressentimento de um adeus.

Com amigos navega num veleiro branco

e alguém Ié por sobre a imensidao

o canto de Odisseu

(ai, toda beleza retorna e ja se esvai):

“Para impelir o navio de proa azul a deusa

de cabelos anelados — a temivel Circe —

dotada de voz humana envia-nos um companheiro
intrépido — o vento — que enfuna as velas

do nosso barco”. Muitas coisas me habitam —
disseste. Tu que levaste um pouco do cansaco

de nossos dias mergulhando no po estelar

de nossos delirios e por atalhos pequenos

(de antigos brinquedos) seguiste a longuissima via

- ai estds — junto a Pedra iluminada.

Deu-te a velhice tdo bela!

E dizes os olhos cerrando a luz do dia:
contemplar a Vida — seu pogo insondavel —
também ¢é limitacdo. Agora tudo me habita.

As plantas os animais as nuvens o dia e a noite

° N#o se pretende uma anélise detalhada do poema em questdo. Ele foi aqui colocado como ilustracdo a
admiragdo que DFS nutria por Carl Gustav Jung. Os comentarios colocados logo apés a transcricdo do texto
lirico foram feitos para que o leitor tenha uma percepgdo mais ampla desta poesia.
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e 0 que é eterno no homem.

O mundo (antes estranho) estd em mim

e perfaz num circulo

0 desenho do que sou. (SILVA, 1999, p. 181)

A dualidade consciente X inconsciente, que tanto marcou a obra de Jung, faz-se
presente logo nas primeiras estrofes do poema. O schéme da descida, sobre o qual falou
Durand, ligado ao regime noturno mistico, une-se & imagem do mar profundo no segundo
verso. O inconsciente é profundidade, conhecimento, interioridade. A primeira descri¢do feita
pelo eu-lirico aguele de quem busca o retrato, como anuncia o titulo do poema, diz respeito a
intensa descida feita por Jung através de seus estudos, no anseio por desvendar mistérios tdo
densos quanto sdo os do inconsciente. A iniciacdo aos insondaveis mistérios da alma humana
que, muitos acreditam, serdo conhecidos apenas através da morte, aconteceram para Jung
antes disso e o sinal do conhecimento e da experiéncia ele carregava em sua fronte: “Na fonte
— forte — / 0 vinco de quem desceu ao Mar Profundo”.

Jung viveu grande parte de sua vida em uma casa construida por ele & beira do lago de
Zurique, a qual denominou torre de Bollingen. Ali o precursor da psicanalise analitica fazia
suas pesquisas e registrava suas descobertas a respeito da psique humana. O eu-lirico do
poema chama o lago de ‘“alma exterior”, consciente, o oposto do “Mar Profundo”,
inconsciente, que aparece na primeira estrofe. O lago sugere a vida exterior de Jung, é claro e
manso, enquanto o profundo do mar do inconsciente, lugar sobre o qual o psicanalista passava
a maior parte de seu tempo debrucado, era sombrio e agitado.

A beleza das descobertas de Jung a respeito da mente humana é comparada pelo eu-
lirico ao “eterno instante/de uma flor”, instante que ¢ fugaz, mas também eterno, devido a sua
perfeicdo. O que o eu-lirico insinua é que Jung pbde vislumbrar apenas uma pequena parte
dos ilimitados mistérios da mente humana, como uma “Crianga que contemplara/ por cima do
ombro de Deus”, apenas a pequena parte daquilo que Ele lhe permitiu enxergar.

O mito, como néo poderia deixar de ser, faz-se também presente em “Retrato de C.G.
Jung”. DFS recorre a mitologia hindu e cita, na terceira estrofe do poema, o deus do fogo,
Agni, que tem como uma de suas principais caracteristicas a lendaria sabedoria. O eu-lirico,
usando o arquétipo da Crianca (outro tema estudado por Jung) para se referir ao proprio
psicanalista, afirma que a busca deste pelo saber e o entendimento dos enigmas da alma
humana foi como a celebra¢do de “rituais de fogo a Agni/ fundando sem saber/ um mundo
arrancado ao caos”, isto ¢, tal busca trouxe pequena luz ao homem imerso em seus proprios

mistérios.
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O arquétipo da Crianca permanece atraves do Menino que aparece na quarta estrofe.
Sua inquietude travessa se contrapde a uma voz rude que reclama: “Que travessura ¢ esta?”
As pesquisas de Jung em torno do inconsciente humano foram vistas por muitos dentro da
comunidade cientifica, inclusive por Freud, seu tutor intelectual, como pura religiosidade
infantil. Em artigo escrito para a revista Mente e Cérebro na edicdo especial dedicada a
memoria da psicandlise, disse Carlos Amadeu Botelho Byington a esse respeito: “Freud
ndo perdoou o discipulo que buscou o fundamento criativo da religido (...). Até hoje os
cientistas positivistas o desqualificam como ocultista.” (BYINGTON, 2009, p. 8). Jung
quis fazer a passagem, saltar para o outro lado do lago, ter a percep¢do do desconhecido.
Como um menino curioso ele partiu, mesmo que um “Velho de peruca/ sapatos de fivela”
0 repreendesse.

A quinta estrofe, maior do poema, descreve a travessia feita pelo Menino.
Acompanhado pelos mitos, “o canto de Odisseu” e “a temivel Circe”, Jung faz a sua
viagem pelos meandros da mente humana, estudando, pesquisando, perscrutando. Nos
quatro ultimos versos da citada estrofe o eu-lirico afirma que ao mergulhar no “p6 estelar/
de nossos delirios”, isto ¢, ao adentrar o mais profundo da psique humana, Jung trouxe
algum alivio aos homens: “Tu que levaste um pouco do cansago de nossos dias”. Depois
de tdo longa jornada o Menino intrépido encontra-se “junto a Pedra Iluminada”, junto a
sabedoria almejada, o lampejo guardado por Agni.

Na ultima estrofe ndo é mais o arquétipo do menino que prevalece e sim o do
sabio, velho e experiente. Quando iniciou sua profunda jornada em busca de conhecer 0s
mistérios do inconsciente, Jung era 0 Menino intrépido e audacioso da quarta estrofe,
cheio de coragem e grandes aspiracdes. Ao fim da viagem (e da vida) o que o eu-lirico
descreve é um velho sabio que reconhece suas conquistas, mas também suas limitacoes.
Esta completo e diz: “O mundo (antes estranho) estd em mim/ e perfaz num circulo/ o
desenho do que sou.”

Os circulos, ou mandalas, como os denominou Jung, tiveram importancia
fundamental para que o psicanalista desenvolvesse plenamente a teoria da existéncia do

Self, ou Arquétipo Central. Diz Carlos Byington a esse respeito:

Jung sempre observara os simbolos de esferas, circulos e formas quadraticas que seus
pacientes desenhavam ou viam em sonhos. Ele os denominou mandalas que em
sanscrito significam circulos sagrados, porque sdo formas geométricas usadas para
meditacdo (...). Certo dia, em meio a essas considera¢des, Jung deparou, extasiado,
com o texto da alquimia chinesa O segredo da flor de ouro (...). O texto, muito antigo,
descreve um método que inclui mandalas alquimicas para a alma chegar a plenitude
por intermédio da meditagdo. Ao Ié-lo Jung teve a certeza da real existéncia do Self ou
Arquétipo Central, subjacente ao desenvolvimento prospectivo dos simbolos para
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formar a consciéncia no processo de individuacdo da humanidade. (BYINGTON,
2009, p. 12, 13)

DFS termina seu poema falando que Jung descobriu 0 mundo em si proprio, ele

encontrou seu Self, seu Arquétipo Central, através de um circulo, uma mandala.

2.5 Mitologia grega

Como vimos, a cultura classica grega, especialmente sua mitologia, exerceu profunda
influéncia sobre o mundo ocidental em geral. As historias dos deuses e her6is gregos estdo
presentes, direta ou indiretamente, em varios aspectos da vida do homem do ocidente. A
documentacao relativa a Grécia Antiga € mais extensa e melhor elaborada que a de outras
civilizagOes e por isso domina o conhecimento a respeito de mitos do homem ocidental.

A mitologia grega esta entrelacada a criacdo artistica, & arte literaria em especial.
Sabe-se que as epopéias de Homero contribuiram grandemente para unificar e articular a
cultura grega. Segundo o historiador H. C. Baldry, que escreveu o livro A Grécia Antiga
(1968), os mais antigos documentos que chegaram até nds em lingua grega, aos quais se pode
dar o nome de literatura, sdo a lliada e a Odisséia. De acordo com o autor, a primeira tem
como tema principal a colera de Aquiles e a sua retirada da Guerra de Troia no Gltimo ano
desta, trazendo através de sua atitude desastrosas consequéncias; a lliada é uma historia de
sangue e de morte, de gldria e de tristeza. J& a Odisséia é um poema épico que trata do
regresso de Ulisses ao seu palacio em itaca ao fim da guerra de Troia. E menos grandioso que
a Iliada, mas menos violento e mais romantico. Embora ambas as histérias focalizem um sé
herdi — Aquiles e Ulisses — e 0os homens que os rodeiam, ha a constante presenca de seres que
ndo sdo homens nem mulheres, mas cuja atividade intervém efetivamente na historia,
desempenhando papéis determinantes para o curso dos acontecimentos. Trata-se dos deuses e
deusas, em sua maioria habitantes do monte Olimpo e que, com caracteristicas semelhantes as
humanas, interferem efetivamente na histéria que esta sendo contada. Ndo ha duvidas de que
0s deuses que aparecem nessas epopeéias exercem nelas papel principal, e tudo que é sobre
eles dito foi transmitido ao longo dos séculos, de geracdo a geracgéo, pela via oral, para que a
sacralidade e importancia do mito ndo se perdesse dentro daquela cultura.

Ainda segundo H. C. Baldry (1968) é mais provavel que tanto a lliada quanto a
Odisséia datem do século VIII a. C. Essas narrativas miticas influenciaram ndo s6 uma
sociedade em determinado tempo, mas parte do mundo, o Ocidente. Ultrapassando épocas e

geracOes elas inspiraram diferentes tipos de arte e interferiram nas vidas dos homens ao redor
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do planeta no decorrer dos tempos, diz Eliade a esse respeito: “Em nenhuma outra parte
vemos, como na Grécia, 0 mito inspirar e guiar ndo so a poesia épica, a tragédia e a comédia,
mas também as artes plasticas.” (ELIADE, 1972, p. 130). Ao longo dos séculos, as historias
desses deuses, semideuses, ninfas e herois inspiraram poetas, pintores e escultores. Algumas
das pinturas e esculturas mais conhecidas e preciosas do mundo representam os deuses do
Olimpo e suas aventuras.

A existéncia de Homero é ainda vista com reservas pelos criticos e estudiosos da
cultura grega, ha séculos acontecem debates a respeito da vida do autor da lliada e da
Odisséia e nunca foi possivel encontrar-se uma resposta definitiva. Os poemas em si nada
dizem sobre quem os compds e ha inimeras contradi¢es dentro da cultura helénica que
apontam duvidas quanto ao verdadeiro autor de ambas as epopéias. Sabe-se apenas que as
historias miticas contadas nos versos das duas obras foram, por longo tempo, transmitidas por
via oral e que passaram a forma escrita a partir de uma necessidade de se registrar o que era
tradicdo para aquele povo. E provavel que tenha havido sim um Homero, mas ndo se pode
afirmar com certeza que tenha sido ele o autor de todos os versos tanto da lliada, quanto da
Odisséia. O que importa € que ambas as obras foram essenciais para que a mitologia grega
fosse apregoada e conhecida mundo afora e o conhecimento delas ilumina o entendimento
acerca da Grécia, sua mitologia e a influéncia que ela exerce na vida do homem ocidental
ainda hoje. Em estudo no qual discute a formacdo do canone literéario, Leyla Perrone-Moisés
(1998) registra que Homero é o autor mais referido por oito dos principais escritores-criticos
modernos e Trajano Vieira, em introducdo feita a lliada, com traducdo de Haroldo de
Campos, diz que ouviu deste a seguinte frase enquanto acompanhava a tradugdo: “Homero
ndo decai; a lliada ndo tem recheio. Oscila entre o pico de Agulhas Negras ¢ o Himalaia.”
(VIEIRA, 2008, p. 9).

Além de Homero, Hesiodo — de acordo com os estudiosos, contemporaneo daquele —
é também conhecido por compilar de forma escrita as histdrias miticas gregas. Em Teogonia
ele narra, em forma de versos, como se deu 0 nascimento dos mais conhecidos deuses gregos
e em Os trabalhos e os Dias, em tom diferente daquele usado nas narrativas épicas citadas
anteriormente, fala sobre a “Idade de Ferro” e a vida cruel e dura que ela trouxe consigo.

Tambeém as tragedias — as que restaram e que sdo conhecidas hoje, foram escritas por
Esquilo, Sofocles e Euripedes — contribuiram para a propagacdo da mitologia do povo da

Grécia Antiga. Diz o autor inglés H. C. Baldry a esse respeito:

Normalmente, como era natural, os autores teatrais procuravam 0 seu material na
mesma fonte para que se haviam voltado os poetas corais: 0 riquissimo tesouro
constituido pelo mito e ja usado na poesia épica. Pelos fins do século V fez-se uma
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nova experiéncia: escrever pegas com argumentos e personagens originais, tal como
fazem os modernos autores dramaticos; mas manteve-se 0 costume de recorrer a
histérias conhecidas. (BALDRY, 1968, p. 78)

A mitologia grega tem varias caracteristicas particulares. Os deuses gregos sédo
retratados como semelhantes aos humanos ndo s6 na forma, mas também nos sentimentos.
Eles tomavam decisdes arbitrarias, sua conduta era vista como caprichosa, vingativa e injusta,
e alguns deles eram promiscuos, infiéis e imorais; mas 0os mesmos deuses podiam ser, ao
mesmo tempo, tanto amaveis quanto habeis e desenvoltos em relacéo a artes essenciais, como
a masica, a tecelagem e a ferragem, além de serem heroicos e guerreiros. Diz Baldry a esse
respeito:

Zeus e sua conflituosa familia de deusas e deuses, habitantes divinos do Monte
Olimpo, na lliada e, um pouco mais remotamente na Odisséia, sdo personagens tao
definidas, singulares e caracteristicas, como Heitor ou Aquiles. Sdo seres sobre-
humanos, com a sua imortalidade e os seus poderes méagicos, que podem ser
grandiosos e imporem respeito; todavia, muitas vezes, as suas intervengdes arbitrarias
sdo provocadas por motivos e por sentimentos que se revelam muitissimo
semelhantes aos humanos. Por vezes, especialmente na Iliada, as excentricidades do
Olimpo proporcionam uma pausa cdmica nas tragicas cenas da planicie troiana.
(BALDRY, 1968, p. 22, 23)

Os herdis mortais também tinham um papel importante na mitologia grega. Houve
tempos em que os deuses precisaram de herdis humanos para vencer batalhas por eles, apesar
disso, muito raramente faziam com que um heroi viesse a se tornar um deus.

Muitas vezes a mitologia grega é confundida com a mitologia romana. Na verdade,
ambas fazem parte da chamada “mitologia classica” e as duas tém, certamente, entre si,
numerosos pontos de contato. A cultura romana absorveu muitos aspectos da cultura grega,
nas artes e na religido sobretudo. Ndo se pode dizer que a mitologia romana € uma copia da
grega, pois seria subestimar a riqueza e importancia que tem a cultura latina. Em sua época
aurea de guerras e conquistas imperiais, 0s romanos costumavam reformar o pantedo de cada
povo que invadiam, identificando os deuses dos povos dominados com as divindades que eles
mesmos cultuavam. Na conquista da Grécia tal ordem foi invertida, isto €, o pantedo romano é
que foi alterado pelo pantedo grego.

Embora muitos deuses romanos tivessem caracteristicas e historias idénticas as dos
deuses gregos — com mudangas apenas de nomenclatura — havia divindades e mitos
unicamente latinos como Flora, Fauna, Janus e outros deuses que eram cultuados apenas em
Roma. Além disso, existem ainda diferencas entre as versdes das historias miticas contadas na
Grécia e em Roma, no mito grego do Minotauro, por exemplo, quem mata 0 monstro € Teseu,

mas na versao romana quem o faz é Hércules, que em Roma chama-se Héracles. Esse tipo de



64

diferenga acontecia até mesmo dentro da propria Grécia, pois 0s mesmos mitos recebiam
diferentes versGes em vérias partes do pais. Ovidio, Virgilio e Horécio narram as histdrias e
facanhas das divindades romanas e conhecé-las € um trabalho enriquecedor para aqueles que
se propGem a estudar 0s mitos gregos. De acordo com Baldry, “os Idilios foram a ultima
grande realizacdo da poesia grega antes de Roma conquistar a Grécia. Depois, a maior parte
do que ha de melhor na literatura classica deve-se a autores latinos, que seguem a sua maneira
as linhas de desenvolvimento estabelecidas pelos gregos.” (BALDRY, 1968, p. 131).

Eliade, como vimos, entende que o mito fala a respeito de coisas que realmente
ocorreram, que se manifestaram plenamente. Porém, a acep¢do mais conhecida para a
palavra é aquela que a concebe como narrativa alegérica, ficcdo, e foram os préprios
gregos que deram ao mito essa nova concepg¢do: “Se em todas as linguas européias o
vocabulo mito denota uma fic¢do, é porque 0s gregos o proclamaram ha vinte e cinco
séculos.” (ELIADE, 1972, p. 130). Os racionalistas gregos criticaram corrosivamente a
mitologia expressa nas obras de Homero e Hesiodo; para os primeiros estudiosos do mito,
0s atos injustos e arbitrarios dos deuses, narrados pelas epopéias, ndo condiziam com a
idéia de divindade. Esse mesmo pensamento foi, bem mais tarde, endossado pelo
cristianismo.

A partir dessas primeiras criticas € que os mitos helénicos, ao invés de serem
compreendidos de forma literal, como religido, passaram a ser estudados como sendo
apenas simbolismos, interpretacdes alegoricas, mas o interesse por eles ndo morreu. No
Renascimento transformaram-se em tesouro cultural e em objeto de investigacdo cientifica
e a influéncia deles na vida do homem ocidental alcangou os dias de hoje. Deve-se dizer
que: “Se a religido e a mitologia gregas, radicalmente secularizadas e desmitificadas,
sobreviveram na cultura européia, foi justamente por terem sido expressas através de
obras primas literdrias e artisticas.” (ELIADE, 1972, p. 139). Contemporaneamente,
escritores valem-se da mitologia grega para expor aquilo que faz parte do imaginario
coletivo e para repropor novas possibilidades de ser no mundo, salvaguardando aquilo de

sagrado que tal mitologia encerra. E o que fez, com bastante propriedade, DFS.
2.6 A Sibila
“A Sibila” é o primeiro poema de Hidrias. Através de sua leitura os apreciadores

da poesia de DFS serdo capazes de vislumbrar o que se podera enxergar ao longo de todo

o livro, isto €, um encontro instigante entre mito e poesia, ambos receptaculos do que é
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sagrado e vivificante, assim como as hidrias eram, nos tempos helénicos, receptaculos do

elemento sagrado, a agua.

A Sibila

Nas pragas, nos templos e olivais,
Um grito de louvor a Terra, dancai!

Vim sem o esplendor da aurora, mendiga,

ndo como as Musas de outrora, dadivosas Diotimas,

vim mendigar o que ha muito vos ofertei, Poetas:
sopro-vos a garganta dilatada, vossos olhos ceguei

para que o fundo olhar se liberte. Sibila em agonia,

héa tanto silenciada, falarei por vossas bocas,

em V0SS0S Versos arquejara minha voz embriagada, rouca —
sustos e solucos, gritos, silvos, neblinas de esgares,

Mares de canto e pranto. No tempo além do tempo,

meus labios murmuram por ti e perto dos templos derruidos,
a respiracédo do velho Mar, seus haustos e gemidos.

Mostra-me o siléncio o lacre escarlate, verbo indigente

dos mitos que sempre me uniram as setas de Apolo.

H4 tanto minha palavra foi calada, os deuses recuavam...

Mas o0s poetas mantiveram-me viva. O mais infimo

deu-me de beber e em sua hidria refresquei meu rosto.

Sensiveis a seu sopro, 0s maiores coroaram-me de folhas verdes.

A irrupcdo do Poema € o silvo que Apolo harmoniza e Orfeu faz cantar.

Rompendo as cisternas escuras eu vim, raiz coleante

por entre as pedras e a secura. Dilacerada, arquejante,
acolhe-me Apolo em seus bragos de névoa.

Gemidos rasgam mil caminhos na gruta: aaaah, oooooh...

A Sibila arrasta-se no po, soluca, seus labios deliram,

traca no ar gestos incertos dos agonizantes, colhe flores

na neblina. Aaaah, oooooh... Foram-se os deuses da Grécia,
s0 espelhos refletem espelhos, o eterno assim se dé e esconde.

Onde Afrodite, a de rdseos tornozelos, ungida de dleo incorruptivel,
com seus perfumes, colares e pulseiras cintilantes?

Onde Artemis, a de dogura selvagem? Foram-se as Ninfas

e Hamadriades! Nunca mais a vida estuante dos bosques,

suas flores e clareiras, onde Zeus e Hera adormeciam ao calor do dia.

A\, ai, neblina da neblina, o que enlagardo agora nossos bragos?

N&o mais que névoa e vento. Apolo, assim te afastas, e me deixas presa

& teia indecifravel destes sons selvagens, aaaah, oooooh...

Em teu ombro dourado me apoiava, inventando poemas que ditavas

a meu secreto entendimento. Infeliz de mim! Agora

SO posso tocar névoa e Memdria. Dissiparam-se Mundo e Palavra. (SILVA, 2005,
p. 27-29)

O poema é um canto de lamento pelo contemporaneo desprezo a beleza e sacralidade
do mito. O eu-lirico geme, chora, pranteia seu préprio fim. A voz da Sibila ndo tem mais
valor, suas profecias e cantos ja ndo tém importancia, foi-se todo o seu esplendor, mendiga

ela, agoniza, pois toda a beleza dos primeiros tempos se foi. A Sibila é agora vista como
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antiga e desprezivel. Foi-se o esplendor de sua juventude, quando era bela como as Musas e
respeitada por seus poderes proféticos. Como no mito da Sibila, o eu-lirico do poema se
degrada a medida que o tempo passa e se tornard como uma cigarra ressequida, que nao pode
mais cantar, como aconteceu com uma das Sibilas mitologicas, que pediu a Apolo uma longa
vida e esqueceu de pedir a juventude. Ela agora clama pela morte e ndo se conforma com o
fim da beleza poética que tanto cantou. O que lhe resta é gritar, clamar, pedir aos poetas que
continuem exercendo o seu papel de revelar o que e sagrado, que reencontrem o valor e a
importancia disso.

De acordo com o Dicionério da mitologia grega e romana de Pierre Grimal, “Sibila
é, essencialmente, o nome de uma sacerdotisa encarregada de dar a conhecer os oraculos de
Apolo. Existe um grande numero de lendas respeitantes a ou as Sibilas.” (GRIMAL, 2005, p.
416). Embora existam diferentes versdes para o mito da Sibila e diferentes Sibilas a serem
conhecidas, todas ttm em comum o dom de profetizar e a forte ligacdo com Apolo, e é dessa
forma que a Sibila do poema de DFS deve ser entendida, como aquela que carrega o poder da
profecia, aquela que entrega os oraculos sagrados, que prediz o futuro e que traz tanto mas
guanto boas-novas, mas sempre no terreno magico do que é sacro. E quem afinal exerce esse
papel sendo a prépria poesia? Assim, pode-se dizer que a Sibila do poema que € intitulado
com seu nome representa a poesia em esséncia. Porém, esta decadente, e, inconsolavel,
lamenta pelo belo que foi deixado para trés, pela pouca atencdo que é dada ao sagrado nos
dias atuais; lamenta pelo fim da hierofania mitica e imaginaria.

Embora seu discurso seja angustiante e desesperador, encontra-se nele, assim como
na caixa de Pandora, uma esperanca consoladora — a voz dos poetas — 0s quais, através da arte
que lhes foi dada, devem cumprir a missdo profética pela qual a Sibila mitica era a
responsavel, isto €, cantar o sagrado, o inefavel. O eu-lirico implora aos poetas para que estes
ndo negligenciem o que lhes foi dado, a Sibila conta que foi ela, a propria poesia, quem lhes
cegou, para que a verdadeira luz pudesse por eles ser vista, pois os olhos de quem canta o
inefavel ndo devem voltar-se para o que é externo, mas sim para o interior, o profundo, o
onirico. A visdo dos poetas e videntes deve ser de dentro para fora, e ndo o contrario, como
diz Junito Branddo: “A cegueira atribuida a numerosos ‘videntes’ (Tirésias, Ofineu,
Polimnestor, Eveno, Formio), esta acoplada a esfera da mantica ctonia, trevosa. Vé-se,
adivinha-se de dentro para fora, das trevas para a luz.” (BRANDAO, 1998, p. 176). E nas
trevas que os poetas melhor enxergam, é no regime noturno de Durand que se encontram 0s
mistérios do ser e é sé na profundidade da descida interior que o poeta sera capaz de trazer

revelacdes aos que por ela tanto anseiam. A prépria DFS, em entrevista a Revista Cult e
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disponibilizada eletronicamente pelo site Jornal de Poesia, fala sobre a relagéo do poeta com

a cegueira e as sombras, 0 escuro, o obscuro, o desconhecido:

Quando menina, minha mae abria a janela do quarto e eu pedia que a deixasse
fechada. Quero sonhar mais um pouco, dizia. Era minha atracdo por um mundo escuro
e crepuscular. No escuro, podia sonhar, inventar e divagar a vontade. (...) Eu gostava
de ficar na penumbra, criando histérias em quadrinhos. (SILVA, 1999).

O grito desesperado da Sibila nos dois primeiros versos € uma convocacao. Ela
convoca a se levantarem e cumprirem sua missao aqueles que estao apaticos frente ao mundo
em caos, ou seja, 0s poetas que ela designou e cegou e que sdo responsaveis por levar
profundidade, sentido, alegria, danca aos homens desesperancosos da Terra. E um chamado
ensurdecedor para que o trajeto de volta a imagem, ao simbolo, ao mito aconteca, pois sem ele
o homem ¢ vazio e incompleto: “O poema é essencialmente uma aspiracio a imagens novas.
Corresponde a necessidade essencial de novidade que caracteriza o psiquismo humano.”
(BACHELARD, 1990, p. 2). Imperativamente ela diz aqueles a quem se dirige: “dancai!” Em
qualquer lugar e a qualquer hora a Terra deve ser louvada, cantada, revelada, celebrada,
através de masica, cantos, dancas e profecias. O simbdlico é parte da vida, ndo pode ser
perdido, ndo deve ser negligenciado.

O poema € um discurso feito pelo eu-lirico em favor da poesia e do mito. O papel
de cantar o inefavel, que era da Sibila enquanto ela entregava os oraculos de Apolo, dentro
da mitologia grega, pertence agora aos poetas, que sdo sua voz na terra e ndo deixaram que
a profetisa morresse, mas ela vive através deles, ainda que decadente. Declara que falara
através das bocas dos poetas e ainda que sua voz esteja rouca e embriagada, intermediada
por sustos e solucos, frutos de seu padecimento, ela ndo se calara, ndo permitira que o canto
poético tenha fim, ele sera feito de “Mares de canto”, mesmo que esse canto venha
acompanhado de gritos e pranto.

O eu-lirico em “A Sibila”, como vimos, representa a Sibila mitica e também a poesia
em si. A poeta DFS canta a importancia do sagrado, do simbolico e do mitoldgico para a vida
humana, pois, segundo Cassirer em Antropologia filosofica: “o poeta anseia por esta idade de
ouro em que todas as coisas ainda estavam cheias de deuses, toda colina era morada de uma
oréade, cada arvore, o lar de uma driade.” (CASSIRER, 1977, p. 244). DFS, por ter uma forte
e intima relacdo com todas as formas do sagrado, anseia ainda mais pela idade de ouro
cantada nos mitos helénicos. Ela é remanescente dos poetas vates, oraculares, o que a
aproxima de uma sibila. No mundo dessacralizado de hoje, DFS exerce o0 mesmo papel
profético que a sibila exerceu no mito, pois 0 que a autora faz ndo foge aquilo que disse

Octévio Paz (1982) a respeito do papel do poeta, isto é, a revelacdo de nossa condigdo a partir
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da poesia. Em “A Sibila”, DFS revela que o homem ndo vive sem a imaginagdo, sem a
criacdo artistica, sem simbolizar, sem cantar o sagrado e o vivificante; ela canta, enfim, a
importancia do imaginario e da existéncia do homo simbolicus para 0 homo sapiens.

“Sensiveis a meu sopro, os maiores coroaram-me de folhas verdes/A irrupcdo do
Poema ¢ o silvo que Apolo harmoniza ¢ Orfeu faz cantar”. A Sibila sabe de sua honra, foi
coroada por deuses (os maiores) com louros devido a sua importancia, afinal, dentro da
mitologia, ela é a detentora dos grandes saberes, isto é, os saberes futuros, inefaveis, sacros.
Saberes entregues por ela aos poetas e chamados “Poema” — que sdo a personificacdo dela
mesma — palavra colocada em letra mailuscula como demonstracdo de sua importancia e
grandiosidade, “Poema” que ndo ¢ simples assovio sem beleza ou harmonia, mas que torna-
se canto belo e harmdnico por interferéncia dos deuses da poesia e da musica, Apolo e
Orfeu respectivamente.

Apesar da coroacdo com louros na gléria do passado mitologico, a Sibila e seus
saberes magicos foi calada e esquecida, entregou seu papel aos poetas, que, como
demonstrado, ndo a deixaram morrer. Mesmo 0s mais infimos e sem expressao, de alguma
forma deram-lhe de beber e em suas hidrias, embora ndo fossem elas as mais nobres, a Sibila
pode refrescar o rosto e continuar sua luta em favor do canto. Apesar disso, sua vida continua
decadente e agonizante, de poesia sem luz ou encantamento. A Sibila rasteja entre as pedras
secas e sem beleza, esta dilacerada, ofegante, clama a ajuda de Apolo, geme, delira, agoniza.
E como se seus sucessores ndo estivessem desempenhando bem o papel de detentores da
palavra poética e profética, hd apenas um vazio infinito, uma busca constante e incessante,
mas eterna e vazia, busca de espelhos refletindo espelhos, como a busca daquele que “colhe
flores/na neblina.”, ou seja, procura o belo, mas ndo pode encontrar, pois estd tudo oculto
entre as brumas brancas e cegas. O eu-lirico sente que ja ndo ha mais tanta beleza nas recentes
poesias, ndo ha profecia ou sacralidade, o que ele vé é o vazio e a total falta de sentido.
Desesperada, a Sibila clama por auxilio; saudosa, ela lamenta o desaparecimento do sagrado:
“Foram-se os deuses da Grécia™.

Como eu-lirico a Sibila pergunta pelo belo, usa para isso a metafora de Afrodite,
deusa do amor e da beleza na mitologia helénica. Questiona onde hoje se encontram 0s
poderes do que €é sedutor, belo e sagrado. Poderes como o de Artemis, deusa da vida selvagem
e da caca; seducbes como as que detinham as ninfas; belezas vistas nas Hamadriades; e
sacralidade encontrada em todos os deuses. A Sibila ndo sabe mais onde encontrar a beleza do
gue cantava, o eu-lirico usa elementos da mitologia grega para questionar onde se encontram,

de uma maneira geral, a sacralidade e o contetudo da poesia de nossos dias.
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Na tltima estrofe o lamento do eu-lirico se intensifica, ele chora por um passado que
ndo voltara, tempo em que ela, a Sibila, e Apolo eram quase um Unico ser e ele, ao invés de se
afastar por ndo encontrar sentido no que é cantado, como acontece no momento do poema,
ditava a ela palavras de beleza ¢ sabedoria. O que ha agora é apenas “névoa e Memodria.
Dissiparam-se Mundo e Palavra”. Mas ainda existe esperanga, pois a névoa ¢ passageira ¢ ela
traz consigo o vento, capaz de dispersa-la: “N&o mais que névoa e vento”. Por mais que haja
“neblina da neblina”, existe o vento ¢ ainda o poder da Memoria que é Mnemosyne, mae da
poesia e que é capaz de trazer aos poetas de hoje a inspiracdo que acompanhou a Sibila em
seu passado glorioso. Por mais que se tenham dissipado “Mundo e Palavra” hé a possibilidade
de ajuntamento, pois 0 que se dissipa ndo desaparece por completo. Além disso, a Sibila,
apesar de agonizante e decadente, continua viva e onde ha vida sempre ha esperanca.

Com “A Sibila” DFS utiliza o mito helénico e alguns de seus personagens para
traduzir um sentimento artistico contemporaneo. A profetiza grega é reatualizada e torna-se
porta-voz dos amantes da poesia e do mundo dos sonhos — revelador e profético — que nunca
foi visto como verdadeiramente importante, mas que em nossos dias, embora tenha ganhado
status como parte importante da vida humana, é valorizado pelos homens de maneira reles e
superficial.

A pés-modernidade trouxe consigo a fragmentacdo dos seres, dos espacos e da
propria arte, “ha total aceitacdo do efémero, do fragmentario, do descontinuo e do cadtico”
(HARVEY, 1993, p. 49), dessa forma, nada pode ser descartado e todos os discursos séo
validos. A internet, com sua capacidade de conexao, aproxima as pessoas virtualmente e dessa
forma os artistas tém maiores possibilidades de se comunicar, mas a quantidade incalculavel
de tendéncias e linguagens torna impossivel alguma unicidade formal. H4 um ndmero nunca
antes visto de pessoas escrevendo, “poetando”, “metaforeando”, mas poucos poetas ocupam-
se do sagrado e do transcendente, tdo caros a DFS. Impera em nossos dias a chamada poesia-
experiéncia, que também pode ser rica, embora grande parte dela seja constituida por
superficialidades, como é proprio de nossa época. Através do poema analisado DFS, como
alguém que cantou e valorizou o sagrado, extravasa seu grito por socorro. Ela clama pela
beleza transcendente do sagrado, que foi deixada de lado, em sua suplica ela diz que algo
precisa ser feito para que, mesmo em meio a descontinuidade e efemeridade de nossos dias, a

profundidade e a sacralidade da poesia ndo se percam totalmente.
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2.7 Narciso (1)

O poema “Narciso (II)”, também de Hidrias, reconta liricamente um dos mais
conhecidos mitos gregos. Mais uma vez a condi¢cdo humana é retratada através da linguagem
mitica e poética e o forte simbolismo da poesia de DFS é explicitado a partir da historia do
famoso personagem mitologico. Além disso, a ligacdo existente entre o regime noturno
mistico do imaginario e o género lirico, fundamentada por Maria Zaira Turchi pode ser

claramente constatada:

Narciso (I1)

Folhas incandescentes fizeram da fonte

vale de fulgores. Bebia Narciso sobre a onda

quando uma face viu de tal beleza

que a luz mais viva se tornou.

E Amor — cujas setas jamais puderam alcancar

seu coragdo esquivo — nele reinou e jamais do jovem

se apartava, que a seu chamado as aguas acorria.

Insidiosa veio a Morte para o levar consigo,

deixando numa flor a forma de Narciso. (SILVA, 2004, p. 39)

Existem, como é comum entre 0s mitos, inimeras versdes para a histéria de Narciso,
uma das mais conhecidas da mitologia greco-romana. De acordo com o Dicionario da
mitologia grega e romana, de Pierre Grimal (2005), a versdo mais popular da historia do
famoso personagem é aquela que foi contada por Ovidio nas Metamorfoses, segundo ela
Narciso € o filho do deus Cefiso e da ninfa Liriope, nasceu belo como nenhum outro mortal e,
por causa disso, seus pais consultaram o adivinho Tirésias, que lhes disse que a crianca
“viveria até ser velho, se ndo olhasse para si mesmo.” (GRIMAL, 2005, p. 322). J& adulto,
Narciso foi objeto da paixdo de grande numero de donzelas e ninfas. Mas ficava
completamente insensivel a elas. As jovens desprezadas pediram vinganca aos céus apés a
morte de Eco — uma das ninfas que mais sofreu pelo amor de Narciso e definhou até a morte
devido ao desprezo recebido — Nemésis ouviu-as e numa tarde de muito calor fez com que
Narciso, apds uma cagada, se debrugasse sobre uma fonte para beber 4gua e descansar, nesse
momento ele viu o proprio rosto, belissimo, e imediatamente apaixonou-se por seu reflexo. A
partir de entdo passou a ignorar tudo o que o rodeava e ficou a contemplar sua imagem
refletida na fonte, deixou-se nessa posicdo até morrer. Nesse lugar, ap6s sua morte, brotou
uma flor, a qual recebeu o0 nome de Narciso.

Outra versdo narrada por Grimal diz que Narciso era um habitante da cidade de

Téspias, era um jovem muitissimo belo, mas que desprezava as alegrias do amor. Um outro
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jovem, de nome Aminias, amava desesperadamente Narciso, mas era por ele rejeitado.
Cansado das abordagens de Aminias o belo Narciso envia-lhe em certa ocasido uma espada,
com a qual o apaixonado jovem se mata, ndo sem antes, no momento de sua morte, invocar
aos deuses uma maldicdo contra seu cruel amado. Assim, Narciso vé-se refletido em uma
fonte e apaixona-se por si mesmo. Desesperado com a situacdo em que encontra-se, suicida-
se, tendo o mesmo o fim que Aminias, “no local onde se suicidou e onde a erva ficara
impregnada do seu sangue, nasceu uma flor, o narciso.” (GRIMAL, 2005, p. 322).

A versdo dada ao mito por Pausanias e menos conhecida, diz que Narciso tinha uma
irmd gémea, com quem era imensamente parecido e a quem amava muito. Ambos eram
extremamente belos, mas a moga morre e Narciso sente uma enorme dor pela falta que dela
sente. No dia em que se viu refletido nas aguas de uma fonte Narciso julgou, a principio, ver a
irma por quem sofria, isso consolou-o de seu desgosto e ele ia todos os dias até tais aguas para
suavizar a dor da perda, mesmo sabendo que se tratava de seu proprio reflexo. “Segundo
Pausanias, teria sido essa a origem da lenda tal como era geralmente contada. Esta versao é
uma tentativa de interpreta¢ao racionalista do mito preexistente.” (GRIMAL, 2005, p. 323).

Seja qual for a versdo escolhida para se contar a histdria de Narciso ndo h4, entre elas,
diferengas quanto a esséncia do mito. Em todas as versdes o0 jovem € imensamente belo e em
todas elas ele se detém a certa fonte, obcecado pela prépria imagem refletida nas aguas. Ha
morte nas versdes contadas e nelas Narciso € incapaz de amar. Em “Narciso (II)” o mito €
recontado a maneira de DFS, mas a esséncia da popular histéria do belo jovem que se
apaixona por si mesmo ndo se perde em momento algum, antes é reforcada a partir do lirismo
envolvente que acompanha a obra da autora.

Como praticamente toda a poesia de DFS, o poema “Narciso (IT)” é formado por
versos livres, sem fixidez ou regularidade, mas com uma sonoridade encantatoria, que traz
consigo, inclusive, uma pequena rima, dando ao poema uma rica suavidade em seu final:
“Insidiosa veio a Morte para o levar consigo,/ deixando numa flor a forma de Narciso”. E
ainda nesses dois ultimos versos que verifica-se a presenca mais forte de imagens que
caracterizam o regime noturno do imaginario como a morte e a flor. A morte, personificada
(Tanatos), ndo € aqui interpretada como inimiga mortal do personagem, embora vista como
insidiosa, ou seja, traicoeira, 0 que ela faz é simplesmente cumprir o seu papel e levar Narciso
a seu mundo. Ela chega sem avisar — por isso € chamada insidiosa — mas ainda assim € mais
aconchego que sacrificio, pois tira Narciso do sofrimento causado pelo amor (também
personificado — Eros) que ele passou a nutrir por sua propria imagem refletida na fonte. A
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morte o leva, mas deixa em seu lugar uma flor, simbolizando a paz da qual ele desfrutara a
partir de agora.

Narciso € seduzido pela fonte e seus fulgores. O belo jovem se debruca sobre aquelas
ondas para beber de suas aguas quando vé seu bonito rosto refletido, nesse momento, a
luminosidade da fonte — que j& o havia seduzido — o atrai ainda mais: “quando uma face viu
de tal beleza/que a luz mais viva se tornou”. Diz Bachelard que “o rosto humano ¢ antes de
tudo o instrumento que serve para seduzir. Mirando-se, 0 homem prepara, aguca, lustra esse
rosto, esse olhar, todos os instrumentos de sedugdo.” (BACHELARD, 1997, p. 23). As aguas
refletem sua imagem e o rapaz € incapaz de sair dali, € seduzido por seu rosto e atingido por
aquele que tantas vezes atingiu ninfas e donzelas em nome do préprio Narciso, 0 Amor. Como
disse Enivalda Nunes Freitas e Souza sobre o tema em artigo intitulado A genealogia do amor
em Hilda Hilst, “Narciso via no outro a si mesmo; Narciso amava a si quando achava que
amava o outro. Ele se desespera quando descobre essa verdade, isto €, quando se descobre de
fato” (SOUZA, 2009, p. 2)*°. O filho de Cefiso néo era capaz de amar o outro, como seria
natural, mas ele apaixona-se por uma imagem, um reflexo. Enquanto nédo se conhece, Narciso

ignora a existéncia do semelhante. Diz Donaldo Schuler a esse respeito:

Narciso, imerso em si, anula a alteridade. Para achar o caminho dos demais, requer-se
0 rompimento com a plenitude infantil, origem do sofrimento de outros. Em paz
paradisiaca, vive a crianga, por ndo conhecer, por ndo se conhecer. Confortavelmente
pleno, Narciso ndo responde a nenhuma solicitagéo. Narciso, filho de um rio, simbolo
de passagem, ficou preso no meio da corrente. (SCHULER, 1994, p. 26, 27).

Narciso ama o vazio e ndo se reconhece nele, a construgdo do seu espago psiquico vem
apenas gquando ele tem consciéncia de que ama a propria imagem. O autoconhecimento é o
fim da paz em que vivia 0 jovem, é sindbnimo de morte no mito de Narciso. Diz Junito

Brandéo:

narke, como fonte de narcose (sono produzido por meio de narcético), ajuda a
compreender a relagdo da flor narciso com as divindades ctbnias e com as
cerimdnias de iniciacdo, sobretudo as atinentes ao culto de Deméter e Perséfone.
Narcisos plantados sobre os timulos, o que era um habito, simbolizavam o
sorvedouro da morte, mas de uma morte que era apenas um sono. As Erinias,
consideradas como entorpecedoras dos réprobos, ofereciam-se guirlandas de
narcisos. Uma vez que o narciso floresce na primavera, em lugares imidos, ele se
prende a simbolica das aguas e do ritmo das estagBes e, por conseguinte, da
fecundidade, o que caracteriza sua ambivaléncia morte (sono) — renascimento.
(BRANDAO, 1998, p. 174)

Narciso esta irremediavelmente ligado a morte, a flor na qual se transformou por se

recusar a deixar a fonte — unico lugar de onde ndo se apartava do objeto de seu amor, 0

90 citado texto da professora Enivalda Souza é ainda inédito e devera ser publicado em breve em alguma
revista de estudos literarios.



73

proprio reflexo — demonstra tal vinculo. Ao finalmente olhar para si mesmo, isto &, ao
descobrir-se apaixonado por sua imagem, a profecia do velho Tirésias para Narciso se cumpre
e em seu insano desespero o jovem deixa-se morrer junto as aguas da sedutora fonte, como

disse Ovidio em suas Metamorfoses, dando voz ao proprio Narciso:

a verdade, finalmente. Vocé é eu! Sinto isso,

(...) sei

gue ndo tenho mais animo para viver, devo morrer cedo,

E a morte ndo me parece tao terrivel assim, ja que arranca

De mim o meu problema; fico triste apenas

Porque o rapaz que amo deve morrer: morreremos juntos! (OVIDIO, 2003, p. 64, 65)

Enquanto Narciso, curvado, bebe das aguas daquela fonte ele vé a propria beleza
refletida, mas ndo se descobre, ndo se reconhece, ndo se conhece. Aquele “cujas setas jamais
puderam alcangar/ seu coragdo esquivo” 0 envolve e, ignorante de si mesmo, deixa-se levar
pelo amor ao vazio de sua propria imagem. Como disse Ovidio: “Tolo rapaz,/ Ele quer a si
proprio; o amante virou o amado,/ O perseguido o perseguidor.” (OVIDIO, 2003, p. 63).

A segunda parte do sétimo verso do poema diz: “que a seu chamado as aguas acorria”.
Isso demonstra que Narciso era compelido a estar junto as aguas, elas chamavam-no,
convidavam-no e ele a elas afluia, ndo tinha mais controle sobre si mesmo, ou sobre seus
desejos. Esses agora voltavam-se apenas para o enfeiticante e sedutor chamado das aguas, que
tém poderes duplicadores e reflexivos, segundo o proprio Durand, quando trata do regime
noturno do imaginario em As estruturas antropoldgicas do imaginario: “a agua duplica,
desdobra, redobra 0 mundo e os seres. O reflexo é naturalmente fator de redobramento, o
fundo do lago torna-se o céu, oS peixes sdo 0Ss passaros. Ha nesta perspectiva uma
revaloriza¢do do espelho e do duplo.” (DURAND, 2002, p. 208). Falando ainda sobre esse
poder duplicante dado pela &gua, diz Gaston Bachelard em A &gua e 0s sonhos a respeito do
mito de Narciso:

Narciso vai, pois, a fonte secreta, no fundo dos bosques. Sé ali ele sente que é
naturalmente duplo; estende os bragos, mergulha as maos na direcao de sua propria
imagem, fala a sua propria voz (...). Diante das aguas; Narciso tem a revelacao de
seus duplos poderes viris e femininos, a revelacdo, sobretudo, de sua realidade e de
sua idealidade. (BACHELARD, 1997, p. 25)

Junito Brandao ja disse, em trecho citado na pagina 72 deste trabalho, que “Narciso se
prende a simbolica das aguas”, ja que a flor que tem seu nome nasce em lugares umidos. No
poema as aguas o seduzem e o corac¢do do jovem responde velozmente a seu chamado. Ao
ver-se, ainda sem saber que a imagem refletida é a sua propria, Narciso ama, sofre pelo

sentimento ndo correspondido, entrega-se, ndo pode fugir de si mesmo e do amor que agora
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alcancou seu coracdo. O jovem ndo se conhece, mas se encanta pelo préprio reflexo. Julia

Kristeva, que estuda esse mito na obra Historias de amor diz:

0 erro consiste aqui em se ignorar que o reflexo sé remete a si mesmo: Narciso é
culpado em suma de ignorar-se como origem do reflexo. Retenhamos a acusacéao
que toma Narciso por falta de conhecimento de si; aquele que ama um reflexo sem
saber que € o seu ignora, na verdade, quem é. (KRISTEVA, 1988. p. 130)

Quando finalmente se reconhece Narciso descobre-se e ndo € capaz de suportar todas
as verdades desse encontro. O belo rapaz deixa-se levar pela Morte, 0 autoconhecimento €
para Narciso insuportavel. Diz Gérard Genette a esse respeito: “Narciso se projeta e se aliena
num reflexo que lhe revela, mas ao subtrai-la, sua iluséria e fugaz existéncia: toda sua verdade
num fantasma, numa sombra, num sonho.” (GENETTE, 1972, p. 27). Ao descobrir-se 0
jovem rapaz tem a consciéncia de que amou um reflexo, uma imagem, uma ilusao, sofre por
isso e deixa-se levar pela Morte em seguida.

E interessante observar que toda a natureza cooperou para que Narciso chegasse até a
fonte, visse o reflexo de seu rosto nas aguas, se deixasse seduzir pela propria beleza e, enfim,
fosse levado pela morte, sendo substituido por uma flor. Tudo brilha, tudo arde, tudo o chama.
A intensidade da luz aumenta vivamente e o belo rapaz enfim vé-se nas aguas, ali ele
apaixona-se por seu reflexo e fica paralisado por Eros, o Amor, que “nele reinou e jamais do
jovem/ se apartava.” E como se Narciso e a natureza atraissem-se mutuamente por suas
respectivas belezas, como se o rapaz dissesse, segundo disse Bachelard: “‘Sou belo porque a
natureza ¢ bela, a natureza ¢ bela porque sou belo.” Assim ¢ o didlogo sem fim da imaginagao
criadora com seus modelos naturais. O narcisismo generalizado transforma todos os seres em
flores e da a todas as flores a consciéncia de sua beleza.” (BACHELARD, 1997, p. 27). Em
“Narciso (II)” ndo ha lugar para o que ¢ feio, estranho ou obscuro, tudo se ilumina para que
Narciso, enfim, veja-se e descubra-se, mesmo que a consequéncia de tal descoberta seja a
Morte, pois sO atraves dela a propria natureza poderd também descobrir-se mais bela,
ganhando “numa flor a forma de Narciso”.

A quantidade de vezes que o mito de Narciso foi recontado ao redor do mundo, seja
em forma de prosa, poesia, através do cinema ou no formato de cancdes, € incontavel. O
fascinio que a historia do lindo jovem que se apaixona por sua imagem e que por causa dela
morre exerce sobre os homens, foi e tem sido objeto de estudos os mais variados, desde 0s
literdrios, como é o caso da pesquisa em questdo, até os psicanaliticos. O mito de Narciso é
atemporal, a busca do homem por sua identidade e pelo autoconhecimento reflexivo

acompanha-o desde que passou a pensar. Em tempos pds-modernos, quando a procura pelo
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“eu” que se fragmentou intensifica-se sobremaneira, Narciso e sua histdria tornam-se ainda
mais contemporaneos; em uma epoca na qual o amor do homem por sua propria imagem —
muitas vezes vazia como um reflexo — ultrapassa os limites da vaidade e faz com que seu
isolamento em relacdo aos semelhantes e 0 medo em se abrir para a relagdo com o outro
sejam cada vez maiores, nada mais atual que o mito de Narciso para simbolizar os
sentimentos humanos e ainda o desejo de se encontrar, que é cada vez mais intenso no
homem ocidental contemporaneo.

Narciso &, na verdade, atual em qualquer tempo e em qualquer lugar, afinal, € um mito
e 0s mitos carregam essa caracteristica atemporal. A diferenca da histéria de Narciso, contada
por Ovidio, em relacdo as outras da mitologia helénica é que nela manifestam-se plenamente
0s sentimentos humanos da procura por si mesmo e também da vaidade e do amor-proprio
egoista, tudo estd muito latente, aberto, a mostra. Estd também claro que, ao recontar o mito
de Narciso, DFS ndo incluiu em sua poesia elementos contemporaneos de maneira intencional
e propositada, mas ndo ha davidas de que ela sabia que a antiga histéria do belo rapaz que se
apaixona por sua propria imagem influenciaria — especialmente se organizada a partir de
versos liricos bem escritos — a vida daqueles que a lessem em qualquer tempo. Isso porque 0s
sentimentos que o ser humano carrega nunca se modificam, independentemente da geracao

em que ele esteja destinado a existir. Essa é a forca do mito.
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CAPITULO 3
NOS PASSOS DE PERSEFONE
3.1 Méae e filha

Em seu livro intitulado Os arquétipos e o inconsciente coletivo (2008), obra que foi
inclusive traduzida por DFS, Carl Gustav Jung dedica especial atencdo ao mito de
Koré/Perséfone e a maneira pela qual essa personagem mitolégica, como também as outras
duas deusas que aparecem no mito — Deméter e Hécate — sdo arquétipos comuns a vida
humana e aparecem frequentemente no inconsciente dos seres. Jung deu a esse capitulo o
titulo de “Aspectos psicologicos da Core”. O psicanalista observou nos produtos do
inconsciente de seus pacientes, isto €, em seus sonhos, fantasias, delirios e visdes narrados no
consultério, a presenca de certas regularidades ou tipos, arquétipos que apareciam, com certa
frequéncia, nas narraces feitas por pessoas diferentes e dispares. Um desses tipos observados
por Jung poderia ser associado, por todas as suas caracteristicas, a personagem mitologica
Koré'! (chamada por ele de Core). O estudioso suico também observou figuras
correspondentes a Deméter e Hécate. Diz ele:

Na observacao prética, a figura de Core aparece na mulher como uma jovem desconhecida;
ndo raro como Gretchen e mée solteira. Uma variacdo frequente é a dangarina, constituido de
empréstimos feitos aos conhecimentos cl&ssicos: neste caso a jovem aparece cComo
Coribante, ménada ou ninfa. (...) As figuras correspondentes a Deméter e Hécate sdo figuras
maternas superiores e de estatura sobrenatural, as quais vao do tipo Pieta até o tipo Baubo.
(JUNG, 2008, p. 185)

Jung explica que as imagens miticas, involuntariamente, constituem a psique humana,
especificamente no inconsciente. A posse dessas imagens pelo homem é impessoal, isto é, ele
ndo as escolhe, néo as elege. Tudo isso, segundo ele, esta tdo distante da consciéncia que é por
esse motivo que as imagens aparecem em formas simbdlicas, ou seja, essa foi a maneira
encontrada pelo inconsciente para se expressar. Os simbolos se repetem em diferentes
pessoas, épocas e lugares e ganharam, a partir de Jung, o nome de arquétipos. Sua
interpretacdo especifica para os arquetipos de Koré e Demeéter é a seguinte:

Deméter e Core, mae e filha, totalizam uma consciéncia feminina para o alto e para
baixo. Elas juntam o mais velho e 0 mais novo, o mais forte e o mais fraco e ampliam
assim a consciéncia individual estreita, limitada, presa a um tempo e espaco rumo a

1 0 nome dessa personagem mitoldgica tem inmeras variantes na lingua portuguesa. Pode ser encontrado como
Core, Cora, Coré, Koré e Kore, os dois tltimos utilizados por DFS em sua poesia. Para Hidrias a autora usa
apenas Kore, nos livros anteriores Koré aparece com maior frequéncia. Neste trabalho de dissertagdo optou-se
por utilizar o vocabulo Koré todas as vezes em que houver referéncia a deusa.
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um pressentimento de uma personalidade maior e mais abrangente e, além disso,
participa do acontecer eterno. Ndo devemos supor que mito e mistério tenham sido
inventados conscientemente para uma finalidade qualquer, mas ao que parece
representariam uma confissdo involuntaria de uma condicdo prévia psiquica, porém
inconsciente. A psique que preexiste a consciéncia (por exemplo, no caso da crianca)
participa, por um lado, da psique materna e, por outro, chega até a psique de filha. Por
isso poderiamos dizer que toda mae contém em si sua filha e que toda filha contém em
si sua mae. (JUNG, 2008, p. 188)

A dualidade existente entre Koré e Deméter, enxergada por Jung, foi também
percebida por DFS, que a cantou no poema a seguir, do livro Poemas da estrangeira (1995),

encontrado em Poesia Reunida (1999):

Mae e filha

Nossa linguagem: o dicionario-primavera
vocabulos de rosas.
Antes tua forca
minha fragilidade:
Deméter a Mée e
Perséfone filha-andarilha.

Com rosas toquei teu coragao

amplo e vegetal. Ai dor da separacdo

embora temporéria. A semente de novo brota
floresce; falam as rosas mas

ficas fora no mundo e eu dentro

junto ao esposo iracundo. Seis meses ou quantos
dias e noites presa no algapdo? De novo Menina
em obscura gestagdo que adia a maturidade
retém no mito. Que aflita saudade

de dois reinos sempre me exilando? Até quando?
As rosas falam Mée e ouviste sua cancao eterna.
Me abracaste aceitando o que ndo compreendias:
minha noite meu dia

0 amor interrompido o sentido e

0 ndo-sentido de um repartido coracdo. (SILVA, 1999, p. 306)

Segundo o Dicionario da mitologia grega e romana (2005), de Pierre Grimal,
Perséfone ou Koré (seu nome quando jovem) era filha de Deméter e do seu irmdo Zeus. A
jovem cresceu ao ar livre, na Sicilia, até que um dia foi vista pelo tio, Hades, que decidiu
rapta-la. Para o feito, abriu um buraco no lugar em que Koré colhia flores, narcisos
especificamente, e a jovem deusa desapareceu nas profundezas da terra. Deméter procurou
sua filha por todos os lugares possiveis e durante nove dias e nove noites ndo encontrou
ninguém que lhe desse pistas de onde pudesse estar Koré, até que, no décimo dia de buscas,
cansada, mas ainda perseverante, deparou-se com a deusa Hécate que, assim como ela, havia
escutado o grito emitido pela jovem no momento do rapto. Hécate também ndo conhecia a

identidade do raptor, mas foi solidaria a Deméter em sua busca, juntas elas foram até Hélio, o
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deus sol, aquele que tudo vé e ele cientificou-as da verdade, isto é, Koré fora raptada por
Hades. Irritada contra Zeus, Deméter decidiu permanecer na terra e ndo retornar ao Olimpo e
nem as suas atividades divinas enquanto a filha ndo Ihe fosse devolvida. A coragem, a
perseveranca e a dor com que a amorosa mée procurou pela filha desaparecida foi tamanha
que Zeus, sensibilizado e também preocupado com a ordem universal — que poderia ser
afetada caso Deméter ndo voltasse — ordenou a Hades que entregasse Koré a sua mée. Mas a
ordem do deus do Olimpo ndo pdde ser cumprida, isso porque, de acordo com as leis do
mundo subterraneo, ninguéem podia regressar a luz se durante a sua estadia naquele reino
tivesse absorvido algum alimento, e Koré tinha sido induzida a comer um gréo de romé, o que
era suficiente para manté-la prisioneira no mundo dos mortos. Assim, Hades desposou Kore e
a transformou na senhora do mundo subterrdneo, com o nome de Perséfone. Deméter, no seu
papel de deusa-mée, continuava recusando-se a germinar a terra — 0 que poderia gerar caos ao
mundo — enquanto sua filha ndo regressasse. Zeus, viu-se assim, obrigado a procurar uma
solucdo e autorizou Perséfone a passar, a partir de entdo, metade do ano junto de sua mae,
durante a outra metade a deusa reinava no inferno junto a Hades.

Outras versfes do mito dizem que a decisdo de Zeus foi permitir que a jovem ficasse
quatro meses com Hades no mundo subterraneo e oito meses no Olimpo ao lado de Deméter.
Também hé divergéncias no que diz respeito ao nimero de grdos de roma que a moga ingeriu,
algumas versdes dizem que foram seis, outras trés e grande parte um, como a versao contada
por Pierre Grimal e narrada acima. Embora existam pequenas diferencas quanto aos
acontecimentos, entre uma versdo e outra do mito, a esséncia dele é a mesma em todas elas,
isto ¢, a jovem filha de Zeus e Démeter € raptada por Hades e levada por ele a0 mundo
subterraneo, onde ingere um ou mais graos de roma e &, por isso, obrigada a ali permanecer,
sO |he sendo possivel a reversdo desse destino pela perseveranga de Deméter, sua mae, que
luta pela volta da filha ao seu convivio e consegue isso em parte. Na versdo romana do mito,
Perséfone é Prosérpina, Deméter é Ceres e Hades é Plut&o.

O eu-lirico de “Mae e filha” ¢ a propria Perséfone, que dialoga com a mae e lamenta a
respeito de sua vida dupla. Por ele percebe-se a genialidade e, a0 mesmo tempo, sensibilidade
de DFS ao recriar a tradicdo mitica. A autora d& a Perséfone sentimentos de angustia e
exaustdo por causa da duplicidade em que € obrigada a viver, ela desabafa a sua progenitora a
respeito da situacdo em que se encontra, sente e expde seus sentimentos, deles fala e os traz a
luz, ndo se resigna simplesmente a forma de vida que lhe foi imposta, seja por Hades,
Deméter ou Zeus. A Perséfone de DFS esta viva e quer falar sobre sua prépria vida.
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O eu-lirico (Perséfone) conversa com Deméter e escolhe a linguagem das flores,
conhecida por ambas, para tal: “Nossa linguagem: o dicionario-primavera/vocabulos de
rosas.” Deméter era a deusa da agricultura e Perséfone, enquanto Koré, tinha como seu
principal passatempo o colher flores no campo. S&o mulheres delicadas e optam pela
linguagem também delicada das flores e por seus vocébulos doces. E assim que Perséfone
convida a mée para um dialogo que sera, além de delicado, doce e lirico, também forte,
intenso e verdadeiro.

Logo no inicio a filha traga um paralelo entre ela e a mae: “Antes tua for¢ca/minha
fragilidade:/Deméter a Mé&e e/Perséfone filha-andarilha”. For¢a X fragilidade; mae X filha.
Perséfone se reconhece fragil em relacdo a mée, sabe que foi exatamente por isso que esta
saiu a socorré-la e lutou, com toda a sua forca, pelo ndo sofrimento da filha, mas, ao mesmo
tempo, Perséfone lamenta, pois a luta da mae resultou ndo em “filha-liberta”, mas sim na
triste rima “filha-andarilha”.

De acordo com Durand o arquétipo da mae é um dos mais importantes do regime
noturno mistico. A mée é aquela que carrega o filho no ventre (cavidade feminina intima e
protetora), é aquela que o acolhe, que eufemiza os males e que traz protecdo: “Em todas as
épocas e em todas as culturas os homens imaginaram uma Grande Mae, uma mulher materna
para a qual regressam os desejos da humanidade. A grande mée é seguramente a entidade
religiosa e psicologica mais universal.” (DURAND, 2002, p. 235). Deméter ndo foge a esse
padrdo, ela é a grande méde dentro da mitologia grega, mae ndo s6 de Perséfone, mas da
humanidade, pois é quem prové o alimento aos homens. Como mae de Koré/Perséfone,
Demeéter ndo mede esforgos para livrar a filha da morte/vida eterna no mundo subterraneo.

O eu-lirico conhece 0 amor que a mae por ela nutre, sabe da amplitude de seu coracéo,
que ela qualifica como “vegetal”, ou seja, coragdo de agricultora, de deusa que manipula a
natureza e alimenta os homens com fartura e abundancia. Como a ternura e suavidade das
rosas € o amor de Demeéter por sua filha Unica, ela foi tocada pela maternidade suave e a dor
da separacdo é 0 outro extremo desse amor, embora ambas saibam que tal separacdo é
temporaria, sofrem por terem que passar por ela.

Assim, pode-se dizer que em “Mae e filha” o sofrimento ¢ duplo, tanto Deméter
quanto Perséfone se angustiam pela vida instavel experimentada por esta, instabilidade que,
na verdade, ¢ inevitavel a todo ser humano, o ditado popular “a vida ¢ feita de altos e baixos”
se encaixa a historia de Perséfone adaptada por DFS neste poema, isto é, sabe-se que a
primavera vira trazendo flores e alegria, mas essa esperanca € remota enquanto se vive seis

meses de angustia no mundo subterraneo, € o que o eu-lirico diz a Deméter: “A semente de
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novo brota/floresce; falam as rosas mas/ficas fora no mundo e eu dentro/junto ao esposo
iracundo. Seis meses ou quantos/dias e noites presa no algapdo?” Mesmo sabendo que o
tempo ali embaixo € limitado, Perséfone sofre aprisionada, afinal, a face do escuro parece
ser eterna; no momento em que vivencia-se 0 dia mau € quase impossivel aos homens
vislumbrar o dia bom, que parece nunca chegar; vive-se na terra muito mais angustias que
alegrias e o eu-lirico expressa esse sentimento humano de forma singular. Embora haja
esperanga, afinal, “falam as rosas”, o que se sente € o que se V¢, isto €, separacgao, distancia,
liberdade X prisdo, Deméter fora e Persefone dentro, a primeira livre em seu mundo e a
segunda presa junto a Hades, o rei irado. Os seis meses no mundo subterrdneo
correspondem a uma eternidade angustiada, noites e dias detalhadamente contados. Quando
afinal sera possivel a saida do al¢apéo?

Diferentemente do mito classico, no qual rapidamente Koré se adapta a nova vida e
assume seu papel de mulher e rainha de Hades — basta lembrar das vezes em que algum
personagem da mitologia grega necessitou descer ao reino inferior, Perséfone sempre 0s
recebeu como a rainha daquele mundo, como aconteceu com Ulisses, Psiqué, Hércules e
Orfeu — em “Mae e filha” a adaptagdo nao acontece, a menina ndo torna-se mulher, ao
contrario, entende o seu momento no reino sombrio como morte ¢ tristeza, a “obscura
gestacao” representa a sua recusa em crescer, em se tornar mulher, em enfrentar todas as
agruras impostas pela vida adulta. O que ela espera e anseia com profundidade é o0 momento
em que voltara ao Olimpo, viva, feliz, protegida pela mde. No poema em questdo Perséfone
é sempre Koré, embora tenha mudado de nome ao ser raptada pelo tio, a deusa ndo mudou,
Perséfone ¢ Koré durante todo o tempo, “Menina em obscura gestacdo”, durante os seis
meses de estadia no Olimpo é Koré feliz e protegida, nos outros seis meses, de estadia no
mundo inferior, & Koré triste e desamparada, crianga aflita e desprotegida, menina que “adia
a maturidade”. Sua recusa em crescer a impede de perceber as belezas e virtudes que o reino
de Hades poderia lhe proporcionar, Koré ndo se permite aventurar-se pelo espaco interior e,
eterna menina, sofre em demasia.

Assim vive a deusa, permanentemente infante no ciclo de “altos e baixos”, de céu
(Olimpo) e inferno (mundo subterraneo), de alegria e tristeza. Ciclo no qual vivem todos
0s humanos — sejam eles jovens ou velhos, maduros ou imaturos, homens ou mulheres — e
que a todos angustia: “Que aflita saudade/de dois reinos sempre me exilando? Até
quando?”. Os dois reinos, Olimpo e Hades, representam as oscilagdes da vida humana,
gue nunca é completamente linear, embora seja a busca de tal linearidade o objetivo de

grande parte dos homens.
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Persefone, como eu-lirico, traz a tona todo o seu sofrimento, o poema é um
desabafo e, a0 mesmo tempo, uma declaracdo de amor e gratiddo a mée, com quem tem
uma relacdo intensa e profunda. Demeéter representa bem o arquétipo da mée protetora —
que na cultura cristd tem seu equivalente na virgem Maria - daquela que fala através das
flores. Representa o instinto maternal desempenhado na gravidez ou através da nutricdo
fisica, psicoldgica ou espiritual de seus filhos e de outros. Deméter é aquela que abraca,
acolhendo a filha desesperancosa, fragil e dupla, repartida entre noite e dia, mundo
inferior e olimpo, angustia e excitacao.

O poema fala sobre como a fragilidade de Perséfone fez sua mae ainda mais forte e
perseverante, a jovem deusa ndo quer e ndo precisa crescer, pois sabe que tera sempre bragos
abertos e protetores para 0s quais podera voltar, ja que reconhece em Deméter, além do papel
de mae, o de fornecedora de alimentos tanto fisicos (como deusa da agricultura), quanto
espirituais (como adorada pelos iniciados nos Mistérios Eleusianos). Na visdo de Perséfone,
eu-lirico de “Mae e filha”, Deméter é completa e foi por isso que ela escolheu ser eternamente
Koré, apenas filha, adiando perenemente o papel de esposa de Hades, mesmo que para isso

tenha que viver seis longos meses de inteira angustia, dor e “aflita saudade”.

3.2 Koré X Perséfone: um rito iniciatico

O mito de Perséfone (ou Koré) é relativamente conhecido entre 0s mitos gregos e,
como veremos, trata-se de um mito iniciatico, pois a descida de Koré representa um rito de
ingresso a vida adulta. Tal mito foi muito significativo para DFS, tanto como poeta, quanto
como mulher. Sabe-se que a Grécia antiga e sua mitologia tém especial importancia na obra
da poeta paulista, conforme declara¢cBes da mesma, o corpus deste trabalho € um exemplo
dessa relagdo, pois restringe-se aos varios poemas da autora, que tém como tema a mitologia
grega e seus personagens. Embora a poeta dé grande importancia a cultura e aos mitos gregos
como um todo, ndo ha como negar sua preferéncia e atragdo pelo mito de Perséfone. Ele ¢
muito recorrente dentro de sua obra e na maioria dos seus livros, seja de forma latente ou
patente, seja através de Koré ou Perséfone, seja intitulado com o nome da personagem ou nao,
0 mito da jovem ingénua que ¢ raptada pelo deus do mundo subterréneo e se torna rainha de
tal lugar aparece.

Hidrias traz cinco poemas que resgatam o mito de Perséfone, sdo eles: “Kore (I)” — ja
publicado anteriormente em Uma via de ver as coisas (1973) e Poemas da estrangeira (1995)

— “Kore (II)” e “Hades”, também publicados em Poemas da estrangeira, além de
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“Perséfone”, inédito, e “Hécate”, também inédito. Andancas (1979) traz também entre suas
poesias uma com o titulo de “Koré” e Poemas da estrangeira retoma o mito nos textos liricos
acima citados e ainda no intitulado “Mae e filha”. Mesmo em poemas nos quais a tematica
ndo centraliza-se no mito de Perséfone, a presenca da personagem Koré faz-se presente, como
acontece em “Canto IV” ¢ em “O mergulhador (II), o primeiro de Retratos da origem (1988)
e 0 segundo de Talhamar (1982). Em “Grécia” de Poemas em fuga (1997), Koré é a
personagem principal de parte do poema e nas Cartografias do imaginario (2003) o mito
aparece de forma clara em “Sdo flores” e de maneira latente e subliminar em “Da-me de
beber”. Dentro da vasta obra da autora sera possivel encontrar ainda varias outras referéncias
a Koré, Perséfone, Hades ou outros personagens do mito em questdo, os citados acima o
foram apenas para demonstrar a recorréncia do mito nos escritos de DFS.

Em entrevista dada a Revista Cult, em maio de 1999, a autora afirma ter sido a Koré

de seu préprio pai. Em suas palavras:

Todos nos, poetas, temos nossos mitologemas. Um de meus mitologemas é a relagéo
de Koré com Hades, nas bodas com o deus sombrio. Para traduzir em termos
biogréficos, meu Hades foi meu pai. Um dos primeiros poemas que escrevi comega
com um verso que diz: ‘Nunca vi teu rosto’. O poema prossegue ¢ de uma maneira
ndo-linear trata o rapto de Perséfone. O fato de ndo ter conhecido meu pai despertou
em mim uma paixdo pelo desconhecido, pelo mundo das sombras, pelo sonho.
(SILVA, 1999)

O mundo citado pela autora tem todas as caracteristicas do mundo da poesia, um
mundo onde 0 magico e o onirico, o desconhecido e 0 misterioso, o sagrado e o inefavel tém
muito mais valor que o claro, o racional e o material. E 0 mundo no qual o regime noturno
mistico do imagindrio se encaixa perfeitamente: “A poesia, para penetrar na alma do mundo,
dobra-se, duplica-se, encadeia-se, como no regime noturno mistico, pelos caminhos da
similitude e da analogia.” (TURCHI, 2003, p. 59). Em seu livro intitulado Mulheres que
correm com os lobos (1994), a psicanalista jungiana Clarissa Pinkola Estés analisa varios
mitos e lendas populares ao redor do mundo para, através deles, identificar o arquétipo da
mulher selvagem, ou a esséncia da alma feminina especificamente. Em uma dessas analises,
falando sobre um conto chamado “A donzela sem maos”, que em muitos aspectos se

identifica com o mito de Perséfone, Estés fala sobre o mundo subterraneo:

O lugar onde o conhecimento se realiza e onde as qualidades da témpera e da
resisténcia sdo adquiridas € la selva subterranea, o mundo oculto do conhecimento
feminino. E um mundo selvagem que fica subjacente ao nosso. Enquanto estamos I4,
ficamos impregnadas do conhecimento e da linguagem instintivos. A partir desse
ponto privilegiado, compreendemos 0 que ndo conseguimos compreender com tanta
facilidade a partir da perspectiva do mundo objetivo. (ESTES, 1994, p. 480)
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O mundo subterréneo é o lugar do amadurecimento e do fortalecimento interior, todos
devem passar por ele e a descida de Koré a tal lugar representa esse momento da vida dos
homens como um todo e das mulheres em especial. Na existéncia de DFS, a descida ao
mundo inferior significava, indubitavelmente, uma descida a seu préprio interior, a0 mundo
onirico onde nasciam seus poemas e toda a genialidade de sua poesia.

Enquanto era Koré, bela e ingénua donzela que vivia tranquilamente na terra, colhia
flores e se sentia feliz, a personagem escolhida por DFS para ser seu mitologema representa a
vida humana em sua racionalidade e claridade. Ndo ha preocupagfes com 0 que possa estar
oculto ou envolto em mistérios, a propria ingenuidade de Koré atesta isso, pois sua ignorancia
em relacdo a existéncia de um mundo que ndo o seu, demonstra que nela ndo existe desejo
algum pelo novo ou diferente, ela se sente feliz em sua vida pacata e vazia de consciéncia
sobre si mesma, sobre seus desejos e forcas e também sobre tudo aquilo que pode haver além
dessa existéncia acomodada. Mas, “nenhum ente senciente neste mundo tem permissdo de
permanecer inocente para sempre.” (ESTES, 1994, p. 488), ¢ é por isso que a jovem deusa é
levada por Hades ao local de sua morada, onde ela passara de menina a mulher.

Vérias versGes do mito atestam que Koré colhia narcisos quando Hades aparece, a flor
na qual havia se tornado o jovem com mesmo nome quando sucumbiu de amores por si
mesmo ao ver seu reflexo nas aguas limpidas de certa fonte. O nome de Narciso esta ligado a
torpor, letargia (dai o nome narcoticos, em portugués) e Koré devia estar entorpecida pelo
perfume das flores, tendo sido, por isso, levada com tanta facilidade por Hades. No livro
intitulado A sabedoria dos antigos (2002), publicado pela primeira vez em 1609, Francis
Bacon analisa os mais variados mitos greco-romanos e exp6e o que julga ser o significado
pratico oculto presente em cada um deles. Quanto ao mito em questdo, diz o filésofo e

estadista inglés:

Também se acrescenta com finura a fabula que Prosérpina se viu arrebatada quando
colhia narcisos nos prados — pois Narciso toma seu nome do torpor e do estupor, e
apenas quando o0 espirito comeca a embotar-se (isto &, a ficar entorpecido) esta
preparado para o rapto da matéria terrestre. (BACON, 2002, p. 93)

No momento em que a menina é raptada por Hades acontece a ruptura, ruptura que
pode ser comparada aquela que a prépria morte representa. Morre a menina Koré, nasce a
mulher Perséfone. Ela agora, assim como a DFS mulher, é despertada a um interesse pelo
desconhecido, pelo oculto, pelo sombrio, um interesse por esse Hades que a raptou e ela nem
sabia que existia, mas que causa nela, ao mesmo tempo, espanto e medo, como também
atracéo e desejo. A ruptura no mito pode ser ainda interpretada como aquele rito de passagem

atravessado por todos os seres humanos, 0 momento em que se deixa de ser crianca para
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adentrar na vida adulta, como quando a menina ndo sente-se mais menina e descobre-se
mulher. E o rito necesséario para que a conscientizacdo a respeito da vida como um todo
acontega, “a iniciacao que nos leva a esse tipo de conhecimento ¢ aquela que nenhuma de nés
deseja, muito embora ela seja a que todas nds, mais cedo ou mais tarde, chegamos a receber.”

(ESTES, 1994, p. 488).

3.3 O simbolismo da passagem no mito de Perséfone

A morte como rito é outro arquétipo comum dentro das sociedades espalhadas pelo
mundo e sobre o qual fala Eliade em seu livro Mito e realidade (1972). Segundo o autor, em
grande parte das sociedades que estudou, é comum que se pregue a importancia da morte do
gue é antigo para que nasca 0 novo, sdo 0s ritos de renovacgdo universal, como 0 ano novo e a
iniciacdo de meninos a vida adulta, por exemplo. Para que 0 novo ano chegue, o velho tem
que morrer, para que o espirito de homem passe a habitar o0 menino, este tem que deixar de
existir, e assim por diante. Para todas essas situacdes existem importantes e sagrados ritos que
se repetem de tempos em tempos. O rito do qual falamos se completa no mito em questdo
quando Koré, ja no mundo subterrdneo, mas ainda Koré, é convencida por seu raptor a provar
um gréo de roma — “apenas um grao de roma” — diz ele, e a bela jovem deixa-se levar pelas
palavras de seducdo de Hades, come a semente e nesse momento a ruptura se completa. Koré
ndo mais existe, a menina doce e ingénua da lugar a Perséfone: mulher, madura, sedutora,
desejosa pelo desconhecido, rainha do mundo subterraneo, esposa orgulhosa de Hades. Como
disse Junito Brandao: “Perséfone € o grao que morre, para renascer mais jovem, forte e belo e,
por isso mesmo, ela ¢ Core, a Jovem.” (BRANDAO, 1991, p. 304).

O grédo (ou graos) de romad ingerido por Perséfone, enquanto ainda era Koré, induzida
por Hades no mundo subterraneo, tem um importante simbolismo, que deve ser explicado
para um melhor entendimento do mito. Tanto a roma quanto os frutos com muitas sementes,
como a laranja ou a abobora, sdo simbolos de fertilidade e fecundidade (o que liga o fruto a
Deméter, mée de Perséfone e deusa da fecundidade), a roma em especial, além desse, carrega
0 simbolismo do desejo e da sedugdo, segundo Junito Brandao, “na Grécia, a roma era um
atributo da deusa Hera e de Afrodite (...). Na Asia, a imagem de uma semente aberta de roma
expressa o desejo, quando ndo a propria vulva.” (BRANDAO, 1991, p. 304). A semente da
roméa pode ainda trazer consigo o simbolismo proprio da semente, isto é, ela morre na terra,
enterrada como semente, para depois renascer como planta, arvore, fruto, assim como

aconteceu com Koré: “As mulheres que se alimentam do fruto, da dgua e da semente do
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trabalho nas florestas do outro mundo também crescem psicologicamente na mesma
propor¢do. Suas psiques engravidam e permanecem num estado de amadurecimento
constante.” (ESTES, 1994, p. 512). Algumas interpretacdes do mito sugerem que Perséfone
deixou-se seduzir pelo fruto e por isso recebeu o castigo de passar a viver no abismo. Embora
sua mée tenha advogado em seu favor, a filha de Deméter ndo recebeu total absolvicéo e foi
condenada a passar parte do ano no mundo subterraneo.

Apesar de ser muitas vezes entendida como total condenacédo e algo completamente
negativo, a morte, no caso do mito de Perséfone, pode ser vista sob outro aspecto que nao este
de reprovagdo e paga pelo erro, mas como algo que trouxe a deusa a oportunidade de
amadurecer e se auto conhecer. A morte neste sentido ndo é sindénimo de algo contra o qual
deve-se lutar, mas € aceita com serenidade e paz, como acontece no regime noturno mistico
do imaginario que, “ao permitir a eufemizagdo da propria morte, abre ao imaginario e as
condutas que ele motiva uma via completamente diferente.” (DURAND, 2002, p. 194). No
regime noturno mistico a morte e 0 tempo ndo sao inimigos que precisam ser vencidos, ao
contrario, ela esta ligada ao conceito de harmonizacdo e repouso. No mito estudado, a ida
forcada da deusa ao mundo subterraneo pode ser compreendida como descida ao inconsciente,
descida esta que resultard em grandes e importantes descobertas sobre si mesma. Analisando
0 mito de Perséfone no livro intitulado As deusas e a mulher — nova psicologia das mulheres
(1990), a psiquiatra e psicanalista americana Jean Shinoda Bolen diz o seguinte:

Simbolicamente, 0 mundo subterrdneo pode representar camadas mais profundas da
psique, um lugar onde as memoérias e sentimentos foram ‘enterrados’ (o
inconsciente pessoal) e onde as imagens, padrdes, instintos e sentimentos, que sdo
arquetipicos e compartilhados pela humanidade, sdo encontrados (0 inconsciente
coletivo). (BOLEN, 1990, p. 282)

Na intimidade sombria de seu mundo interior e subterraneo, o ser humano é capaz de
descobrir-se e revelar-se a si mesmo, ainda que para isso precise ser forcado por um ente
externo (Hades) e tenha a sensacéao de estar sendo levado em direcdo a seu verdadeiro fim.

O mito de Perséfone e sua forte ligacdo com a morte esta intimamente vinculado aos
Mistérios de Eléusis, pois, antes do advento do cristianismo, esta era a religido central do
povo grego; Perséfone e Demeéter, sua mde, eram as deusas adoradas por tal religido. A
mitologia explica o surgimento desses Mistérios e o motivo pelo qual seus seguidores
escolheram tais personagens como objeto de adoragdo. Diz Junito Branddo (1991) que
Demeéter, ao descer a terra a procura de Koré — apés ter ouvido seu grito de pavor por ocasido
do rapto — dirigiu-se a certo local chamado Eléusis. Ali, como forasteira e escondendo sua

identidade de deusa, foi convidada para cuidar do filho recém-nascido da rainha Metanira,
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Demofonte, e aceitou a incumbéncia. O plano de Deméter era fazer de Demofonte um ser
imortal e eternamente jovem e para isso alimentava-o com ambrosia ao invés de leite e
durante a noite escondia-o entre o fogo, como se fosse um ticdo entre as chamas. Certa noite,
Metanira descobriu 0 menino na fogueira e, desesperada, comecou a gritar de medo por seu
filho. Deméter reagiu com flria, censurando na mulher todos os humanos, a quem
considerava ignorantes e insensatos, revelou sua verdadeira identidade e também o plano —
agora frustrado — de fazer de Demofonte um deus. Apds esses acontecimentos, a deusa da
agricultura ordenou aos moradores de Eléusis que lhe erguessem um templo, onde se recolheu
até saber da ordem dada por Zeus para que Perséfone retornasse ao seu convivio, mesmo que
por apenas seis meses do ano.

E através dessa parte do mito de Deméter e Perséfone que se explica a importancia que
o0 culto a ambas teve entre 0s gregos. Os iniciados nos Mistérios de Eléusis deveriam adorar a
terra e celebrar a agricultura, especialmente o trigo (Deméter), além disso, eles ndo
precisavam temer a morte, pois ela fora vencida por Perséfone que, embora tenha descido ao
mundo subterraneo, retornou triunfante, “como a semente que morre no seio da terra e se
transmuta em novos rebentos.” (BRANDAO, 1991, p. 293). O que os Mistérios prometiam
aos iniciados era a felicidade apds a morte, pois a deusa a quem adoravam — Perséfone —
poderia proporcionar-lhes tal bem-aventuranca. Para os iniciados em tal religido, a morte é
bem-vinda “e o sentido secreto dos Mistérios de El€usis consistiria na descida ao
inconsciente, com o proposito de liberar o desejo reprimido e procurar a verdade com vistas a
si mesmo, o que pode ser a mais bela das conquistas.” (BRANDAO, 1991, p. 293). Como no
regime noturno mistico do imaginario a morte é sinbnimo de acolhimento e cuidado, lugar

para onde se volta como lar aconchegante e intimo e ndo como priséo ou exilio.

3.4 Perséfone: arquétipo da dualidade humana

O mito de Perséfone demonstra como a existéncia do arquétipo, estudado
exaustivamente por Jung e reiterado por Durand, é verdadeira e instigante. A historia do mito
grego pode ser comparada com éxito a historia de outro mito ocidental, dessa vez judaico-
cristdo, mas, assim como o outro, completamente imbuido de sacralidade e metaforizacdo da
condicdo humana, o mito de Adado e Eva no paraiso. Assim como Koré, os primeiros
humanos, de acordo com o relato biblico, vivem uma vida de harmonia e tranquilidade no
jardim chamado Eden, sem preocupacdes a respeito de nada e sem interesse quanto ao que a

eles ndo era licito conhecer. Porém, séo seduzidos pelo discurso da serpente a provar do fruto
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da arvore do conhecimento do bem e do mal (assim como Koré foi convencida por Hades a
comer o grdo de romd). O casal come aquilo que lhes tinha sido vetado pelo criador e
atravessa “a passagem”. O primeiro homem e a primeira mulher tornam-se conhecedores
daquilo que antes Ihes era oculto, a vida harmdnica no paraiso da lugar a uma vida de trabalho
e sofrimento, mas que é também misteriosa e desconhecida, 0 que pode ser muito mais
atraente que a previsibilidade existente no Eden.

Apesar do rito de passagem ter-se completado, tanto o casal do Génesis quanto
Perséfone parecem nao estar completos em sua nova “posi¢ao” diante da vida. Os primeiros,
representados pela raca humana, aguardam um redentor para que seu relacionamento com o
criador seja restaurado e eles voltem a seu estado original. A deusa grega, por interferéncia da
mée, Deméter, ndo deixa de ser Koré, pois, com a permissdo de Zeus, passa a viver metade do
ano como a jovem simples e ingénua (menina) e a outra metade como Perséfone (mulher),
metade no Olimpo (luz) e outra metade no mundo subterrdneo (trevas), metade no mundo
conhecido (consciente) e metade no mundo desconhecido (inconsciente). Sua dualidade é
continua e irremediavel, embora seja Perséfone — rainha do abismo e esposa de Hades — a
doce e ingénua Koré, filha de Deméter e apanhadora de narcisos nos campos, sera sempre
parte dessa deusa. Perséfone é, ao mesmo tempo, dupla e incompleta, dupla por viver
vacilante entre 0 Olimpo e o trono de Hades — sendo tanto Koré quanto Perséfone — e
incompleta por ndo sentir-se inteira quando é Koré, nem tampouco quando € Perséfone.

Koré/Perséfone representa a “incompleta dualidade” humana. Todo ser humano €, ao
mesmo tempo, duplo (ou mesmo multiplo) e incompleto. Todo homem busca sua inteireza,
mas ela € inalcancéavel justamente porque o ser humano é sempre mais de um, isto é, quando
ele assume uma de suas faces, julgando-se finalmente inteiro, a(s) outra(s), que demonstra(m)
sua ndo-unicidade, faz(em) falta e ele sente-se incompleto, assim como Koré sente falta da
Perséfone que é quando assume a face daquela e vice-versa. A dualidade do ser é perceptivel
arquetipicamente, todo homem é, ao mesmo tempo, luz e trevas, consciente e inconsciente,
razdo e emocdo, intelectualidade e imaginacdo. Falando sobre Perséfone, Clarissa Pinkola
Estés diz que “ao empreender a descida ao seu proprio modo, ela ¢ ali transformada, atinge ali
o conhecimento profundo e volta a subir para o mundo objetivo.” (ESTES, 1994, p. 509).
Simbolicamente vivemos todos nessa viagem perene entre mundos, o do conhecimento
objetivo e aquele que € total subjetividade.

DFS foi atraida pelo arquétipo da dualidade humana e pode ter sido ele que a fez
eleger o mito de Perséfone como um de seus mitologemas. Como constata-se pelo excerto de

entrevista que foi transcrito anteriormente, DFS diz que a atragdo pelo desconhecido — seu
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lado Perséfone, mulher, inconsciente — nasceu do fato de néo ter tido a chance de conhecer o
proprio pai. Sabemos que a ficcdo é o mandamento da arte, portanto pode-se dizer que o pai
era para ela como um Hades, um desconhecido a quem temia, mas por quem, a0 mesmo
tempo, ansiava. A menina DFS (Koré) queria se aventurar por caminhos ocultos e instigantes
e nasce assim a DFS mulher (Perséfone), que encontra na poesia a trilha para esse
“desconhecido”: “Meu pai, Theodomiro Ribeiro, escrevia poemas. Numa €poca, roubei de
minha mae as cartas dele. Ele escrevia uns sonetos bonitos que nunca publicou.” (SILVA,
1999). O legado da poesia, deixado por seu pai, foi importante para que a DFS mulher se
despertasse. As imagens ricas e fortemente simbolicas de seus poemas demonstram que a
“alma do mundo”, isto é, o lirico, segundo adjetivagdo dada por Maria Zaira Turchi, teve
papel fundamental no processo de maturacdo da autora. Apesar disso, pode-se dizer que a
dualidade sempre esteve presente em seu ser, seu lado Koré pode ser encontrado em inimeros
poemas em que o tema da infancia, com toda a sua pureza, ingenuidade e claridade, aparece,
especialmente nos livros Menina Seu Mundo de 1976 e Cartografia do imaginario de 2003,

nos quais a autora da total vazdo a menina que ainda traz dentro de si.

3.5 Perséfone — O poema

A principal questdo a ser tratada no mito de Perséfone diz respeito & arquetipica
dualidade humana, nenhum ser é inteiramente completo, todos nés somos, no minimo,
duplos e oscilantes entre dois extremos. A oposicdo Koré X Perséfone pode representar a
basilar dualidade menina X mulher ou, também, ingenuidade X maturidade. DFS foi atraida
pelo arquétipo do duplo em todos os seus diferentes matizes e por isso interessou-se téo
avidamente pelo mito de Perséfone e seus personagens. O poema a seguir é um exemplo

desse interesse:
Perséfone

A Lua testemunhou teu rapto, quando

colhias violetas e anémonas. Para onde foste,

arrancada a campina pelo sombrio Amante?

Nem tu sabias do tenebroso percurso sob a Terra,

antes tdo doce, nem da danca para sempre tracada

e nela teu passo aprisionado, coroada por Hades

com grinalda de romas pesadas. Kére Perséfone, rainha,

ndo dos vivos e da campina em flor, mas das sombras frias (SILVA, 2004, p. 54)

Neste poema, do livro Hidrias, 0 ja& conhecido mito de Perséfone ndo € simplesmente
apreendido de forma factual e episddica. O momento em que a filha de Zeus e Deméter é raptada

por Hades é vivenciado em sua primordialidade essencial. A beleza de uma imagem como
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“coroada por Hades com grinalda de romas pesadas” ndo afasta o poema dos elementos
tradicionais do mito, ao contrario, os evidencia e enriquece.

Arquétipos préprios do regime noturno mistico do imaginario aparecem claramente no
poema, como a noite, a flor, a mulher (Perséfone simboliza a mulher, o feminino) e inclusive a
mae (a figura de Deméter faz-se presente de forma implicita no poema). Os movimentos da
descida, Perséfone ¢ levada para baixo, para o reino das trevas; e da posse — a deusa é raptada por
Hades, que toma posse dela ao fazé-la alimentar-se em seu reino — estdo também explicitos nos
versos escritos por DFS, além da morte, que permeia todo o mito e também o poema, elemento
fundamental do regime noturno mistico.

Em “Perséfone” o eu-lirico dialoga com a personagem titulo do poema, contando-lhe sua
propria historia de maneira poética. As antiteses estdo presentes e simbolizam a nova vida da
deusa como esposa de Hades, pois, embora tenha acontecido a morte de Koré, a interferéncia de
Demeéter modificou seu destino e a deusa passou a ter dois tipos de existéncia, isto é, vive agora
metade do ano no Olimpo (luz, vida, consciente) e a outra metade no mundo subterraneo
(sombras, morte, inconsciente): “Para onde foste, / arrancada a campina pelo sombrio Amante?
/Nem tu sabias do tenebroso percurso sob a Terra, / antes tdo doce, nem da danca para sempre
tracada/ e nela teu passo aprisionado, (...)”. A deusa ¢ tirada da claridade da campina por um ser
sombrio, escuro, que vem das trevas. O percurso, que era doce e se dava ao redor dos jardins
pelos quais Koré passava colhendo flores, passa a ser tenebroso, sob a terra, no mundo
subterraneo e amedrontador. A danca, que pressupde liberdade, criatividade, é feita, de agora em
diante a partir de um “passo aprisionado”. Nos dois ultimos versos as antiteses também estao
presentes: “Kore Perséfone, rainha, / ndo dos vivos e da campina em flor, mas das sombras
frias”. Aqui a paradoxal vida de Perséfone é sinteticamente descrita, ap6s o rapto a deusa vive
vacilante entre campina e sombras, Olimpo e mundo subterraneo, luz e trevas.

A sensibilidade poética de DFS pode ser vislumbrada neste poema a partir de imagens
como ““(...)coroada por Hades/ com grinalda de romas pesadas.” A grinalda, normalmente feita de
flores, simboliza fortemente as bodas e a unido matrimonial, a descrita no poema € construida por
“romas pesadas” e ndo pela leveza dos vegetais tdo amados pela ingénua Koré. Essa imagem
simboliza claramente a tomada de posse do tio pela sobrinha. Foi por causa de um pequeno grao
de roma que a filha de Deméter deixou de ser a virgem que colhia violetas e anémonas, segundo 0
poema, para se tornar a noiva do rei das trevas. O eu-lirico diz a deusa que a fruta da sua
infelicidade é sua grinalda — que é também sua coroa de rainha do mundo subterraneo, a ela
entregue com prazer por Hades — é so por causa dela que agora Koré passa a ser Perséfone, posse

de Hades, esposa deste, rainha das “sombras frias”.
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O percurso tenebroso que Koré, agora Perséfone, passa a trilhar é o mesmo feito por todo
ser humano. Nossos caminhos futuros sdo ocultos e misteriosos, nada sabemos a respeito dos
percursos que empreendemos ou das trilhas que escolhemos percorrer, mesmo assim o fazemos,
sempre com um misto de excitacdo e temor, como acontece com Perséfone, sentindo falta da
“campina em flor” e da seguranca que ela traz em sua claridade, mas sabendo que seguir adiante
rumo ao desconhecido € necessario para que Kore se torne Perséfone, isto €, para que a crianca se
transforme em adulto, para que se abandone a inocéncia rumo ao conhecimento, para que haja
mergulho interior que resulte em amadurecimento. Os caminhos trevosos podem parecer, a
principio, inseguros e amedrontadores, mas o culminar de tais vias se revela, inesperadamente,
acolhedor e harménico, pois, como disse Durand “é necessario descer-se de novo a caverna,
tomar em consideracdo o ato da nossa condi¢do mortal e fazer, tanto quanto pudermos, bom uso
do tempo.” (DURAND, 2002, p. 193).

Na introducdo que fez para Hidrias, Luiz Alberto Machado Cabral diz que a obra em
questdo s6 pode ser chamada de pequena “na acepg¢do que utilizou Baudelaire para seus Petits
poémes em prose, no sentido de brilhantes miniatures.” (CABRAL, 2004, p. 11). “Perséfone” é
um desses “pequenos” poemas de DFS, que, analisado a luz da teoria do imaginario, torna-se
ainda mais interessante.

“Hades”, também de Hidrias, ¢ outra “brilhante miniatura” da obra de DFS, os
personagens sao os mesmos de “Perséfone”, isto ¢, Koré/Perséfone e Hades, seu raptor, mas a
visdo da autora a respeito do mito neste poema é outra. Essa é uma das destacaveis caracteristicas
da obra de DFS, ou seja, ela consegue enxergar um Unico mito a partir de diferentes angulos de
visdo, consegue recontar liricamente a mesma histéria sob diferentes pontos de vista e, por isso
mesmo, consegue emocionar seus leitores e fazer com que eles proprios reescrevam o0 mito a

partir das imagens que a autora é capaz de criar. A seguir a transcri¢do e analise de Hades.

3.6 Hades

Hades'?

Da profunda cisterna da Noite
tuas pupilas perseguiam estrelas frias.
Sombras em torno de ti rondavam. So lagrimas

12 Como explicitado na pagina 32 desta dissertacdo, 0 poema “Hades™ aparece pela primeira vez na obra de DFS
no livro Poemas da estrangeira (1995), como tradugdo feita por Vilém Flusser ao texto original da autora escrito
em alemdo. Ha ligeiras diferenciagdes entre um texto e outro, como mudangas de pronomes da segunda para a
terceira pessoa (Tuas/Suas , Te/Lhe), ou mudancas de adjetivos (calido/leve, tristonha/triste) por isso, encontra-
se no Anexo 2 a transcri¢do da versdo de “Hades” publicada em Poemas da estrangeira.
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e a antiga alegria, pena, a mais severa.

Tudo perdido fora do circulo de deuses

Jubilosos. Tuas maos pediam o fardo célido,

pressentido na campina e a flor do Unico sorriso

que te movera além da treva. E ousaste!

Contra leis e deuses. Tocara-te Amor

e tremias sob a Lua sublevada. Flores

perfumaram teu reino. Embora tristonha em seu trono,
Perséfone era o bem que te faltava (SILVA, 2004, p. 55)

Segundo Pierre Grimal (2005), Hades é o deus dos mortos. Filho de Crono e Reia e
irmdo de Zeus, Posséidon e outros tantos deuses, dividiu com aqueles o poder sobre o
universo apos a vitoria sobre os Titds. Zeus obteve o Céu, Posséidon o Mar e a Hades coube o
Inferno, ou, mundo subterraneo. E um deus cruel e impiedoso e, por isso, muito temido.
Aparece pouco nas historias, um dos episédios em que sua presenca é grandemente enfatizada
é exatamente o rapto de Koré/Perséfone, por isso entender a historia de Hades é importante
para a compreensao da poesia de DFS.

No poema transcrito acima o enfoque ndo é dado a Koré nem a Perséfone, mas sim a
Hades, personagem relevante dentro do mito escolhido por DFS para ser seu mitologema.
Nele, assim como em “Perséfone”, o momento do rapto é também apreendido, mas o relato
lirico volta-se especialmente para o instante em que Hades, deus cruel e maléfico,
contrariando sua natureza, apaixona-se ardentemente pela jovem Koré: “Tuas maos pediam o
fardo calido,/pressentido na campina e a flor do Unico sorriso/que te movera além da treva. E
ousaste!/Contra leis e deuses. Tocara-te Amor/e tremias sob a Lua sublevada.”. Mesmo que
Perséfone ndo seja aqui a principal personagem, é sobre seu mito que DFS escreve, sobre a
maneira como Hades se sentiu no momento em que, inesperadamente, foi tocado pelas flechas
de Eros, personificado no poema pelo substantivo amor em letra maitscula.

Hades, apesar de ser um dos mais importantes deuses helénicos — pois dividiu,
juntamente com Zeus e Posséidon, o poder do universo — quase nao aparece, como dito acima,
nas historias mitoldgicas, vivia isolado em sua morada sombria e subterrdnea, descrita por
DFS no poema como “profunda cisterna da Noite”. Sua maldade e crueldade eram conhecidas
por toda a Grécia e a solidao do deus era companhia constante. Em “Hades”, DFS evidencia
essa vida solitaria e da a seus leitores uma nova visao do deus subterraneo, aquele, que mais
do que cruel, pode ainda ser fraco e fragil, triste e amargurado devido a soliddo. Seus olhos
buscam, perseguem algo que o preencha completamente, diz o segundo verso: “tuas pupilas
buscam estrelas frias”. O deus quer companhia verdadeira, muito mais que as sombras que 0
rondam. A imagem descrita no segundo verso € uma das mais instigantes de todo o poema, 0

paradoxo “estrelas frias” demonstra a originalidade flagrante que possui a poeta. O que sao
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“estrelas frias” sendo aquelas que nao iluminam, ndo tém brilho? Séo as estrelas menos belas
ou mesmo inexistentes. A busca por algo que o complete faz com que Hades procure até
mesmo entre o improvavel. Estrelas opacas o satisfariam. Ele ndo se importa que elas ndo
tenham brilho, seu anseio € pelo fim de seu isolamento solitario.

Embora ninguém queira casar-se com a escuridao, vale destacar a importancia do
paradoxo vivido por Hades. Enquanto o deus do reino inferior desejava escapar de alguma
forma daquela vida erma e sombria, todos nds necessitamos do mergulho na escuriddo e no
isolamento, para que através dele venha o autoconhecimento. E a eterna dualidade consciente
X inconsciente na qual vivem os homens. Necessitamos da luz, mas também das trevas; do
mergulho no mundo subterrdneo, mas também da claridade do Olimpo; do isolamento
solitario, mas também da companhia do semelhante.

DFS cria no personagem mitico, além de emocGes intensas como a caréncia e a
soliddo, uma tristeza profunda, um sentimento de rejeicdo em relacdo aos outros deuses, que
tém seu circulo alegre, do qual ele um dia fez parte antes da guerra contra os Titds, agora tudo
aquilo ¢ para ele completamente distante, seu papel estd em viver s6 e isolado no mundo que
recebeu para governar. A lembranca do tempo em que fazia parte do circulo de deuses
exultantes € dolorida e penosa, é para ele como uma dura condenagdo, como se seu papel
como rei das trevas existisse como expiacdo por algum erro cometido. Para Hades, a vida se
resume simplesmente a “Tudo perdido fora do circulo de deuses/Jubilosos.” Por causa disso ¢
que ele busca uma rainha para si justamente no meio deles.

Assim, apesar de toda tristeza, a esperanca prevalece. Se as pupilas buscavam estrelas
frias, as méos pediam o que ele sabia ser fardo, peso, algo dificil de carregar, mas que era, ao
mesmo tempo, quente, ardente, calido, algo que o arrebatou para além de seu mundo de trevas
e o levou a um lugar de campinas e flores, isto é, 0 amor a Koré, o belo sorriso da jovem e
toda a sua fragilidade e dogura o fizeram ousar, enfrentando leis e deuses. Eros enfim o tocou,
Hades tremeu emocionado sob a luz da lua. Por um momento o deus de trevas e soliddo foi
iluminado pelo sorriso da jovem deusa e ao leva-la a seu mundo, este se inundou, mesmo que
por pouco tempo, da beleza e do perfume das flores que a moga carregava.

Enquanto Hades representa o inconsciente, mergulhado em sombras e isolado em sua
permanente soliddo, Koré &€ o consciente, a luz, a claridade. Eles se completam e se
necessitam. No poema em questdo Hades descobre-se incompleto, pois ndo ha inconsciente
sem que haja a consciéncia no homem. Para que acontega o mergulho interior do humano ele

precisa antes viver o real, participar da vida, envolver-se com os semelhantes. E s6 quando
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Hades encontra Koré que sua incompletude chega ao fim, é s6 quando consciente e
inconsciente unem-se no ser que este pode ser inteiro.

Assim, ap0s o rapto, o deus do mundo subterréneo esta completo. Tristeza e soliddo
se desfizeram com a companhia da agora Perséfone. Uma rainha era o que faltava a Hades,
uma companhia para o reinado, alguém que verdadeiramente o completasse. Feliz agora se
encontra o rei do mundo subterrédneo, enquanto a tristeza alcanga a deusa que ele trouxe
para consigo reinar; mas o senhor das trevas nao se importa, ele se sente completo e isso
basta. Hades agora pode voltar a si, sua personalidade torna a ser a do maléfico rei do
mundo subterraneo, o deus cruel e impiedoso reina novamente, pois, como disse Clarissa

Pinkola Estés:

Esse diabo (Hades) é um bandido arquetipico que precisa da luz, que a deseja e a
rouba. Em tese, se a luz lhe fosse dada — ou seja, uma vida com a possibilidade do
amor e da criatividade — o diabo (Hades) ndo seria mais diabo (Hades). Nessa historia,
o diabo (Hades) se apresenta porque a luz doce da jovem o atraiu. Sua luz ndo é
qualquer uma, mas a de uma alma virginal presa hum estado de sonambulismo. Sua
luz refulge com uma beleza de partir o coragdo, mas ela ndo tem consciéncia do seu
valor. (ESTES, 1994, p. 491)

A luminosidade e ingenuidade de Koré sdo os maiores atrativos identificados nela pelo
tio desconhecido, essa forca inconsciente. A jovem tem tudo o que lhe foi negado e o rei do
mundo subterrdneo quer sentir-se completo. A partir dessa observacdo € que pode ser
verificada uma atraente ambiguidade de certa imagem poética criada por DFS no ultimo verso
do poema: “Perséfone era o bem que te faltava”. O deus trevoso ansiava por um bem no
sentido terno, que habitasse seu coracdo afetuosamente e que lhe trouxesse alegrias em meio
ao caos de soliddo no qual se encontrava? Ou buscava ele um bem que lhe fosse simplesmente
dominio e propriedade? Durante todo o poema, o Hades descrito pelo eu-lirico ndo é o Hades
conhecido pela mitologia, isto é, os versos trazem um deus fragilizado e consumido pela
soliddo, um deus privado de amor e companhia e que anseia profundamente por encontrar
algo capaz de livra-lo de sua dor. Se tal Hades for analisado, ele entdo encontrou em
Perséfone o bem/amor que Ihe faltava.

Mas, embora oculta, a verdadeira face de Hades ndo deixa de existir no poema que
leva seu nome, os dois ultimos versos trazem essa face sombria: “Embora tristonha em seu
trono/ Perséfone era o ‘bem/propriedade’ que lhe faltava”. Ndo importa a dor da deusa, ndo
importa se ela esta feliz ou triste em seu novo papel, € indiferente para Hades o sentimento de
Perséfone. As preocupacdes do rei trevoso concentram-se em si mesmo, sua personalidade
egoista e sobrepujante volta a domina-lo. Perséfone foi capaz de livra-lo da dor e do

sentimento de inferioridade que o sujeitavam, portanto, ele agora ndo esta mais so, possui uma
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rainha, é dono de um bem, nada mais lhe falta. Embora esteja a rainha tristonha, o rei é senhor
dela propria e de todo o reino ao redor de si, nada mais é necessario, o deus do mundo inferior
sente-se agora completo, inteiro.

No texto lirico analisado a ja conhecida paixdo de DFS pelo desconhecido e o obscuro
é claramente evidenciada. Hades é o personagem principal do poema que leva seu nome e,
como ja dito, representa o inconsciente humano, o lado oculto e sombrio do homem, que é
também o lugar do sonho, do onirico, do inefavel, onde nasce a poesia com todas as suas
imagens e simbolos e onde o mito pode ser pleno. Koré, é o objeto ardentemente desejado por
Hades e representa o consciente, a claridade, a razdo, tdo necessaria a0 homem quanto o
imaginario e sem a qual este ndo pode ser completo. Assim, Hades é o deus sombrio e cruel,
mas necessario a Koré, pois foi so atraves dele que a jovem pdde desabrochar em Perséfone e
tornar-se mulher, conhecedora de si mesma. Da mesma forma, através dela, o rei do mundo
subterraneo pode se completar, a claridade de Koré pbs fim a sua soliddo e lhe fez inteiro em
poder e posse. Nesses versos de DFS, Koré € a metade de Hades e vice-versa. Ele —
inconsciente, sonho, trevas, morte; ela — consciente, realidade, luz, vida.

O ser humano, assim como Koré e Hades, € esse duplo, arquétipo dominante na poesia
de DFS e do qual a prépria Perséfone é o simbolo principal dentro da mitologia grega, como
vimos pelo poema que leva seu nome. Em “Hades”, o tema da duplicidade humana volta, ndo
a partir da oposicdo Koré X Perséfone e sim da oposicdo Hades X Koré, que é

fundamentalmente a mesma: vida X morte. Diz Constanca Marcondes César:

A busca do mito vivo (...) se desdobra na tentativa de reativacdo dele, pela celebracéo
dos deuses e pelo tema da viagem. Dora invoca os arquétipos e isso é particularmente
evidente nos seus trés ultimos livros. Diz a poeta em texto pessoal: ‘Mitologemas sdo
emergéncias arquetipicas que se expressam principalmente na vida e na arte (...)’; os
mitologemas de Rilke e os dela, segundo assevera, ‘coincidem frequentemente: O
Aberto (das Offene), o duplo dominio da vida e da morte, o elemento érfico na raiz do
poetar. (CESAR, 1999, p. 477, 478)

Vida e morte, consciente e inconsciente, luz e escuridao, duplos a partir dos quais DFS
construiu parte de sua obra, pois, segundo ela mesma declarou a partir do eu-lirico de um de
seus poemas do livro Retratos da origem (1988): “Incompleta sou/querendo ouvir a masica de
outrora.” (SILVA, 1999, p. 225).

3.7 Hécate

O ultimo poema a ser analisado neste trabalho de dissertagdo ¢ “Hécate”, também de

Hidrias e também voltado para a temética mitica de Koré/Perséfone. Grande parte das versdes
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existentes do mito ja narrado omitem o importante papel exercido pela deusa Hécate no
momento de busca angustiada que Demeéter empreendeu pela filha desaparecida, por isso
pode-se dizer que o poema de DFS que traz como titulo 0 nome da deusa triplice, oculta em
parte seu tema principal, que sé sera entendido a partir da leitura atenta e detalhada dos
versos, ja que eles ndo fazem referéncia explicita aos nomes de Koré, Perséfone ou Deméter,

mas a historia da qual sdo protagonistas principais é clara:

Hécate

Triplice deusa: virginea, maternal e aquela

Que em siléncio a Lua designa. O grito ouviste

E no raptor pousaste o brilho. Despojou-se a Terra
E nada mais nascia. Quem da Mée ndo ouviu

O lamento? Seu passo ervagens secou e as fontes.
Com rugido de leoa a Terra abalou e a fome
Homens e deuses entregou. Ela — nutriz e abrigo.
Do alto precipitou-se Hécate e, tochas nas maos
Foi pelo caminho onde nenhum mortal seu passo
Aventurou. Em furia sacudiu arvores, feras,
Homens, e a Natureza inteira num sé gemido
Transformou. Amor e Morte disputaram.

E triunfou quem no Hades sombras aquece,
Devolvendo a Terra sua primeira flor. (SILVA, 2004, p. 56)

Segundo Junito Branddo (1991) nas paginas 273 e 274 do segundo volume de seu livro
Mitologia grega, Hécate esta entre as divindades gregas que ndo possui um mito proprio,
aparece em varios episodios em que outros deuses sdo protagonistas — como por exemplo no
mito de Perséfone — e é uma deusa profundamente misteriosa. E descendente dos titas e,
portanto, ndo faz parte da geracdo dos olimpicos, mas teve seus antigos privilégios
conservados por Zeus. Seu nome esta especialmente ligado ao mundo de magia e
encantamentos, ela é aquela que aparece as bruxas e feiticeiras e lhes da poderes e
capacidades sobrenaturais, também preside as encruzilhadas, locais consagrados aos
sortilégios desde os tempos classicos. Alguns autores trazem Hécate como sendo a mée de
Circe e tia de Medéia, fazendo parte da familia que €, por exceléncia, a da bruxaria dentro da
mitologia helénica. Hécate é conhecida como a deusa triplice e, muitas vezes, é representada
atraves de estatuas como sendo uma mulher com trés corpos e trés cabecas. Tal triplicidade da
deusa recebe interpretacGes simbdlicas de diferentes niveis, um deles se relaciona ao vinculo
que ela mantém com a lua. Por sua ligagdo com a magia e a feiticaria, Hécate,
consequentemente, liga-se & noite e a lua, com a qual se identifica a partir de suas diferentes
fases — nova, cheia e minguante — a lua nova pressupde a face oculta de Hécate, a lua cheia

vai sendo aos poucos sombreada pelo seu lado escuro, revelando o aspecto negativo da deusa
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e a lua minguante revela seu aspecto luminoso, ou seja, € preciso morrer para renascer. A
triplicidade também esta ligada ao amplo dominio que Hécate pode exercer universalmente,
ela tem poderes no céu (Olimpo), na terra e no submundo (Hades).

Hécate esta ligada a Artemis (deusa da guerra, eternamente jovem e virgem), pois é
capaz de dar vitoria aqueles que guerreiam nas batalhas e ainda manter a juventude dos
homens a seu bel-prazer; mantém conexdes ainda com Deméter, j& que também preside as
germinacOes da terra e sua fertilidade; e por fim, liga-se a Perséfone quando aparece como
deusa das sombras e do submundo, territério do qual a filha de Deméter € rainha, mas onde
Hécate pode também exercer dominio, especialmente no que diz respeito as aparigdes
espectrais. O poema de DFS que tem como titulo o nome da deusa triplice, trata do rapto de
Perséfone, incluindo o importante testemunho de Hécate e nele pode-se verificar os trés lados
da misteriosa deusa.

O eu-lirico de “Hécate” ja inicia saudando a deusa e sua triplicidade, fala sobre os
atributos que ela carrega — o0s quais a ligam a luminosidade e clareza pura do Olimpo
(“virginea”), a fertilidade da terra (“maternal”) e a intimidade noturna do mundo subterraneo
(“aquela/que em siléncio a Lua designa”) — e que a identificam no circulo dos deuses. Logo
depois inicia sua narrativa lirica que trata do rapto de Koré por Hades, testemunhado por
Hécate, que foi a Unica, de acordo com o mito, a ouvir o grito de pavor emitido pela jovem
deusa. O eu-lirico remete-se a esse fato e dirige-se a Hécate a partir de sua caracteristica
luminosa, que a liga ao Olimpo: “O grito ouviste/e no raptor pousaste o brilho.” Embora o
mito diga que Hécate ndo conhecia a identidade daquele que havia levado Koré, o poema
sugere 0 contréario, tem-se a impressdo de que imediatamente apds ter ouvido o grito
apavorado a deusa pousou seu brilho, seu olhar, toda a sua atencéo sobre o raptor. Seu lado
luminoso e benevolente prevalece, ela ouve o brado pavoroso e se atenta aquele que o
provocou, ndo por compaixao dele, mas por aquela que era levada. N&o age, apenas espera.

Os versos seguintes falam sobre as consequéncias de tal rapto. O eu-lirico deixa de
lado a triplice deusa e passa a falar de Deméter sem citar seu nome. A Terra, personificada, a
tal deusa se mistura, ambas estdo despojadas, improdutivas, estéreis, delas “nada mais
nascia”, Deméter perdeu o fruto do seu ventre e por isso rejeita o papel de fecundar e produzir
novos frutos para saciar o mundo. Ervas e fontes se secaram, do alimento ha apenas escassez,
é esse 0 lamento da Mée — a Grande Mae Deméter, deusa da agricultura, que fertiliza a terra e
nutre os homens — um lamento surdo, sem vozes ou palavras, mas demonstrado através de sua
recusa em germinar o solo, é sobre ele a pergunta do eu-lirico: “Quem da Mae ndo ouviu/o

lamento?” Todos os seres o ouviram e sentiram, homens e deuses, ninfas e herdis, mortais e
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imortais foram abalados na Terra pela fome que nela se abateu. A Grande Mée, a deusa leoa
rugiu, gritou como a filha raptada e seu grito privou 0s que sobre a terra vivem de alimento e
guarida. O pranto desesperado da jovem arrebatada alcancou apenas os ouvidos da misteriosa
Hécate em seu lar secreto. O rugido angustiado da mée leoa que perdeu sua cria foi ouvido e
sentido por todos de maneira dolorosa e angustiante, isto é, através da fome que se abateu
sobre a Terra.

Nesse momento do poema Hécate volta a ser centralizada pelo eu-lirico, seu lado
benevolente e guerreiro (aparentado de Artemis) é enfatizado, ela “Do alto precipitou-se”, seu
movimento € de descida, usa seu lado aguerrido para lutar em favor de seu lado maternal, ela
também é como Deméter, é também responsavel pela fertilizacdo da Terra e solidariza-se com
a dor da mde de Koré, para ajuda-la usa também seu lado sombrio e adentra o0 mundo
subterraneo, “foi pelo caminho onde nenhum mortal seu passo/aventurou.”

As mais conhecidas versGes do mito de Perséfone, cujo principal acontecimento € o
rapto de Koré por Hades, apenas citam vagamente o fato de Hécate ter ouvido o grito da
jovem deusa e ter se disposto a auxiliar Deméter em sua busca pela filha desaparecida, Hécate
¢ apenas um personagem secundario na trama que envolve muito mais o rei do mundo inferior
e as deusas mée e filha. No poema em questdo Hécate ganha papel de destaque — o proprio
titulo dado a ele atesta esse fato — a triplice deusa € a heroina dos versos analisados, ela é a
Unica capaz de transitar por trés mundos, s6 ela tem livre acesso ao Olimpo, a Terra e ao
Hades e essa capacidade é demonstrada no poema. Embora seu lado guerreiro prevaleca, pois
“Em furia sacudiu arvores, feras, homens,” o que a motiva ¢ o lado maternal, ja seu lado
sombrio a auxilia no ingresso ao mundo inferior, onde se deparara com Hades em busca da
recém-chegada Perséfone.

Mais uma vez a narrativa sobre o mito de Perséfone é modificada e recontada sobre
um novo prisma, DFS inova ao versar novamente sobre 0 mitologema que tanto a fascinou,
Hécate agora tem papel importante na histéria do rapto, é ela que desce ao dominio de Hades
e luta por Persefone, e assim como fizeram tanto a jovem quanto sua mae, a deusa triplice
também grita “e a Natureza inteira num s6 gemido/transformou.” Com a predominéncia de
seu lado guerreira Hécate desce até a morada de Hades — local proibido a qualquer mortal, em
cujos dominios nem mesmo Demeter se atreveria a pisar — e geme, geme estrondosamente
como a mae da jovem raptada o faria; geme porque um de seus lados é também maternal;
geme para que a terra volte a germinar, para que a Natureza, ente personificado pela
importancia que tem como mée-terra, volte a ser o0 que era; geme porque como deusa das

sombras que também €, tem o direito de fazé-lo ali; geme porque quer resgatar Perséfone e
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esse resgate significa a volta da ordem universal e o fim do caos que, desde o rapto, no
mundo se instalara.

O lamento de Hécate veio acompanhado da certeza da disputa. A deusa sabia que sua
ida a0 mundo subterraneo néo teria éxito sem batalhas e ela luta, luta por Perséfone e pela
volta da filha de Deméter ao Olimpo. Nesse momento Hécate € Amor, é maternal e disputa
com Hades a posse de Perséfone. Amor X Morte, essa luta pode ser analisada como sendo
Hécate X Hades, mas ndo deixa de ser ainda Hécate X Hécate. Por sua triplicidade, a deusa €,
ao mesmo tempo, Amor e Morte e permite, circunstancialmente, que alguma dessas
caracteristicas prevaleca em si.

A morte €, muitas vezes, vista como algo a ser combatido, como um inimigo agudo e
voraz que precisa ser vencido, como acontece quando prevalece o regime diurno do

imaginario. Diz Durand a esse respeito:

Aos esquemas, arquétipos, simbolos valorizados negativamente e as faces imaginarias
do tempo poder-se-ia opor, ponto por ponto, o simbolismo simétrico da fuga diante do
tempo ou da vitdria sobre o destino e a morte (...). Imaginar o tempo (e a morte) sob
uma imagem tenebrosa é ja submeté-lo a uma possibilidade de exorcismo pelas
imagens da luz. (DURAND, 2002, p. 123)

E sob a perspectiva do regime diurno do imaginario que a Morte, quando disputa com
Amor a posse de Perséfone, pode ser interpretada no poema, representada por Hades, ela deve
ser combatida. Hades em “Hécate” ndo tem o sentido do aconchego e da intimidade que o
mundo subterrdneo pode representar se analisado a luz do regime noturno mistico, mas
representa o raptor inimigo sobre o qual deve-se triunfar, feito alcancado com éxito por
Hécate: “E triunfou quem no Hades sombras aquece”. Hades € o rei do mundo subterraneo e
Hécate carrega também a insignia de rainha das sombras, mas de acordo com o poema, ambos
exercem diferentes papéis em tal reino, enquanto Hades representa a face maléfica da morte,
aquela que deve ser combatida e subjugada, Hécate representa sua face intima, aconchegante,
ela ¢ “quem no Hades sombras aquece”.

Utilizando suas trés faces Hécate resgata a deusa raptada, a face guerreira luta
bravamente, a materna personifica-se em Amor e disputa com a Morte a posse de Perséfone, e
a noturna “sombras aquece” no mundo subterraneo, mostrando que aquele pode ser também
um lugar de intimidade e autoconhecimento, como disse Junito Branddo ao falar sobre
Hécate: “A grande magica das manifestacdes noturnas simbolizaria ainda o inconsciente,
onde se agitam monstros, espectros e fantasmas (...), uma imensa reserva de energias que se
devem ordenar” (BRANDAO, 1991, p. 274).
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A imagem do ultimo verso representa a volta da filha ao seio da mae aflita, Heécate
cumpriu a missdo que empreendeu para si “devolvendo a Terra sua primeira flor”. A Terra ¢
a propria Deméter que, por seus atributos, aquela realmente se mistura. Nao hé terra se nédo
houver Deméter, ndo ha alimento se esta se recusa a germinar, Deméter é a Terra, que sO é
produtiva ao lado de sua flor primeira, a filha Koré, que a inspira e nela infunde o
sentimento maternal e nutriz, sem a filha ndo h4 mée, a Terra torna-se esteril, infecunda,
sem motivagdo para germinar. Em “Hécate”, a deusa triplice ¢ a responsavel direta pelo
retorno da ordem universal.

DFS escolheu o0 mito de Perséfone como seu mitologema, toda a dualidade da deusa e
sua atracdo pelo desconhecido e pelo mundo subterrdneo a aproximaram da poeta. Como
mulher, DFS encontrou nesse arquétipo feminino a identificacdo consigo mesma. Hécate é
também um arquétipo feminino, talvez seja a divindade grega que melhor explique a mulher e
suas multifaces, desde a virginal, passando pela guerreira e maternal até aquela que é pura
interioridade e magia, campos dominados pela feminidade. Em “Hécate”, Gltimo poema
analisado nessa dissertacdo, a autora continuou falando sobre Perséfone, mas trouxe para seus
versos a importancia de Hécate e sua identificagio com a mulher em todos os tempos e
lugares. A arquetipica deusa triplice traduz, no poema de DFS que leva seu nome, as varias
faces do feminino, que podem ser encontradas tanto em mulheres que viveram na Grécia
Antiga, quanto naquelas que vivem hoje no ocidente pos-moderno. Hécate é guerreira, € mae

nutriz e é também guia dentro do reino oculto e sombrio que é a alma humana.
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CONSIDERACOES FINAIS

Dora Ferreira da Silva conseguiu alcancar honra em meio ao universo literario
brasileiro. Embora ndo seja conhecida pelo grande publico, a autora foi reverenciada e
alcancou respeito entre os intelectuais de sua geragdo. Por isso, fazé-la um pouco mais
conhecida entre os apreciadores da boa poesia através de um estudo académico € trabalho
honroso e necessario, ja& que o Brasil carece de conhecer escritores que, como DFS,
conseguem unir o classico ao contemporaneo com erudicdo e genialidade, oferecendo ao
leitor uma intensa fruicdo poética. Além disso, como verificou-se ao longo dessa dissertacao,
é verdadeiramente pertinente que se faca um estudo da obra de DFS a luz da teoria do
imaginario, esse tipo de pesquisa pode (e deve) ser feito ndo apenas a partir da analise dos
poemas da autora que tém como tematica a mitologia grega e Seus personagens — como
acontece neste trabalho — mas também a partir de todos os outros poemas de DFS, que tém,
em sua grande maioria, aquilo que é essencial para a critica do imaginério, isto é, riqueza
imagética, simbdlica e arquetipica, além, é claro, do lirismo erudito da poeta.

Podemos utilizar a frase de José Paulo Paes, usada na introducdo que fez a Hidrias,
para descrever a poesia de DFS: sua obra “ronda o tempo todo as fronteiras do sagrado”. A
autora consegue transmitir hierofania a partir dos mitos gregos ainda hoje, quando a
concepgdo que se tem do que € sacro passa necessariamente pelo judeu-cristianismo e a
mitologia greco-romana é associada ao paganismo. Dora Ferreira da Silva resgata a nocdo de
sacralidade que carrega a tradicdo mitica e demonstra como 0 homem ndo &, definitivamente,
um ser uno, formado simplesmente a partir do pensamento racional, mas, ao contrario, é
extremamente subjetivo e simbdlico e passa, necessariamente, pelas vias imaginarias para se
constituir como ser completo. A teoria do imaginario, de Gilbert Durand, que valoriza a
subjetividade humana e seu aspecto imaginativo, ilumina ainda mais a poesia de DFS e
mostra como o homem nunca sera completo se ndo carregar consigo imagens, simbolos,
arquétipos e mitos, uma vez que “a percep¢do humana é rica em tonalidades elementares
muito mais numerosas que as consideradas pela fisica aristotélica.” (DURAND, 2002, p. 35).

O mito, elemento fundamental da poesia de Dora Ferreira da Silva, esta intimamente
ligado a arte e sua linguagem simbolica e arquetipica aproxima-o fortemente da literatura. A
funcdo do mito nas sociedades ditas arcaicas era religiosa e sagrada e foi atraves dele que os
ritos e a fé de muitos povos se perpetuaram: “a principal fun¢do do mito consiste em revelar
0s modelos exemplares de todos os ritos e atividades humanas significativas.” (ELIADE,

1972, p. 13), assim, verificou-se ao longo da pesquisa feita, que a relacdo existente entre mito
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e arquetipo é estreita e indissociavel, isto é, todos os mitos tém seus arquétipos e isso faz com
que ambos sejam elementos importantes do imaginario humano. A teoria do imaginario,
desenvolvida por Gilbert Durand, explica como cada sociedade ou povo se adequa a um dos
regimes do imaginario (diurno ou noturno) e como 0s arquétipos, que sdo as imagens
imemoriais presentes nas narrativas mitoldgicas, se repetem através dos povos e dos tempos,
provando assim a perenidade do mito. Dessa forma, mostrou-se que € principalmente através
de seus mitos que a cultura classica grega continua viva e presente na vida do homem
ocidental, ela influencia ainda hoje as criagdes artisticas, especialmente as literarias, e através
delas os mitos podem ser repropostos e recontados, oferecendo ao homem sempre novas
possibilidades de ser no mundo. A poesia de Dora Ferreira da Silva revive intensamente 0s
mitos gregos e os reconta evidenciando sua atemporalidade e capacidade de traduzir os
homens de qualquer tempo. DFS prova como a mitologia helénica continua presente na
memoria cultural do povo do ocidente e como essa mitologia tem a capacidade de alcancar as
emocdes humanas através de seus simbolos arquetipicos. A autora é ainda capaz de, através
de seus escritos, trazer de volta a sacralidade mitica, demonstrando que a hierofania da qual
eram revestidos os deuses helénicos pelos devotados gregos que os criaram continua presente,
onde quer que alguma de suas peripécias seja recontada, como disse Constanca Marcondes
César: “Numa época da morte de Deus, ‘tempo de caréncia’ e de auséncia do sagrado, a
poesia de Dora Ferreira da Silva e a renovada atencdo aos mitos gregos lembram que os
deuses vivem em nos. E que a poesia € via de acesso ao ser, dadiva, na palavra, dum outro
inefavel em si mesmo.” (CESAR, 1999, p. 469).

A pesquisa comprovou o que a propria DFS ja havia declarado e o que alguns de seus
poucos criticos ja haviam notado, isto é, Perséfone foi escolhida por ela como a personagem
mais querida dentre todos os que figuram na mitologia grega. Dora Ferreira da Silva escolheu
0 mito de Perséfone como seu mitologema, e a cada poema em que reconta a historia da deusa
ela descortina a seus leitores uma faceta diferente de um mesmo tema, um diferente angulo de
visdo. Parte da beleza de sua obra esta nesta capacidade de criar novas possibilidades de
entender o homem a partir de uma Unica histéria. Em Perséfone pode-se enxergar a
duplicidade e, a0 mesmo tempo, a incompletude do homem. A atracdo pelo desconhecido
talvez seja seu ponto alto. H& ainda o inesperado que acomete as emog¢des humanas e 0 espago
para conciliar o que ha em nés de luz e trevas, as fortes ligacbes que unem maes e filhas,
dentre outros inimeros temas que podem ser considerados arquetipicos, pois aparecem a
qgualquer tempo em diferentes sociedades. Tal arquetipicidade, responsavel pela

atemporalidade mitica, € matéria da poesia de DFS, fator que a alca a categoria do sagrado.
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Com a publicagdo de Hidrias Dora Ferreira da Silva teve a possibilidade de falar
exclusivamente a respeito do universo que tanto a atraia, a Grécia e sua mitologia milenar. O
mundo mitico aliado ao mistério aconchegante da orbe poética seduziram a autora desde a
infancia e foi a partir de tal fascinio que sua obra foi escrita e publicada. Neste trabalho de
dissertagdo analisou-se a relacéo estabelecida entre a poeta e ambos o0s universos (do mito e
da poesia) a luz da teoria do imaginario, que valoriza os pensamentos mitico e simbélico e vé
no texto lirico valiosa forma de expressdo do ser humano. Os poemas escolhidos para serem
analisados ao longo da pesquisa demonstraram tanto o rebuscamento poético e a sensibilidade
lirica que tinha a escritora, quanto a sua capacidade de reforcar a atemporalidade dos mitos
gregos. Em seus escritos os mitos ndo sdo recontados simplesmente como repeticdo das
versdes que foram passadas de geracdo a geracdo, mas todos eles carregam a forca simbolica
das imagens e reforcam o aspecto da atemporalidade arquetipica. Além disso, ha ainda a
imaginacdo criativa da poeta, que utiliza-se da liberdade que a literatura lhe d& para recontar
as histdrias miticas a partir de novas perspectivas, as quais trazem, todas elas, aspectos da
vida humana existentes em qualquer tempo e lugar.

Ao contrario do que costuma acontecer, a teoria organizada por Gilbert Durand foi
acrescida de sentido a partir das leituras de textos poéticos escritos por Dora Ferreira da Silva.
Por outro lado, a leitura dos poemas da escritora paulista foi enriquecida com as analises
feitas a luz da teoria do imaginario, sobretudo no que diz respeito aos mitos. O que se espera é
que o trabalho contribua de forma significativa nos meios académicos, tanto em relacdo a um
maior interesse por uma hermenéutica que se baseie na critica do imaginario, quanto no que
concerne a divulgagdo da importante obra de Dora Ferreira da Silva. Contudo, hd muito ainda
para ser pesquisado e descoberto em seus escritos. O imaginario mitico da poeta de Conchas
traz incontaveis possibilidades e espera-se que essa dissertagdo de mestrado seja um meio de
despertamento para que mais pesquisas ocorram em torno de sua obra, pois, como disse José
Paulo Paes, em critica feita a Retratos da origem, “a poesia hierofanica de Dora Ferreira da
Silva nos da o melhor de si, no mesmo passo em que se afirma como um dos pontos mais

altos do lirismo meditativo em lingua portuguesa.” (PAES, 1999, p. 413).
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ANEXO 1
A deusa

Anémona mais voluptuosa que o Mar,

sorriso da luz: Afrodite. Envolta em pérolas

ja se afasta, rumo a um reino distante.

Rolam cachos de uvas, despertam canticos,

frutos amadurecem que o sol cultiva nos pomares.

Coros adolescentes perseguem Eros

- 0 coroado de pAmpanos — pois dos labios da deusa
haviam provado o vinho farto e suave.

Liames atando e desatando,

Eros se esquiva e a beleza esconde

nas angras mais profundas, pois

guando emerge — flameo! —

0 murmdrio do Mar inunda as praias,

e a embriaguez, vizinha da morte,

ameaca os amantes... (SILVA, 2004, p.57)
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ANEXO 2
Hades

Da funda cisterna da Noite

suas pupilas perseguiam estrelas.

Sombras rondavam. Sé lagrimas

e a antiga alegria da vida, pena, a mais severa.

Tudo perdido fora do circulo dos deuses

jubilosos. Suas méos pediam o fardo leve pressentido na campina: a jovem
que o0 movera além da treva. Ousou.

Contra leis e deuses. Amor o tocara

e ele tremia sob a Lua. Flores

perfumaram seu reino. Embora triste em seu trono,

Perséfone era o0 bem que Ihe faltara. (SILVA, 1999, p. 358 e 359)



