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RESUMO

O que poderia haver em comum entre as personagens, Peregrino da América do livro
Compéndio Narrativo do Peregrino da América, de Nuno Marques Pereira e o soldado André
Peralta, presente no conto, Obras do Diabinho da méo furada, de Antbnio José da Silva, o
Judeu? Embora pareca existir um abismo interpretativo entre ambas, uma vez que a primeira é
obra moralista de cunho cristd e a segunda, uma narrativa irbnica e picaresca, estas historias
acabaram revelando-se comuns em vérias tematicas. Ambas foram escritas no auge da
Inquisicdo portuguesa. Sdo obras do periodo Barroco e como tal, seus personagens sao seres
ambiguos e contraditorios, oscilando entre a fé cega e o riso zombeteiro. Tanto André Peralta
como o Peregrino séo itinerantes, homens sem moradia fixa, aparentemente moralistas, que
descrevem e criticam duramente a sociedade e suas mazelas, tais como o fanatismo religioso,
os rigores do Santo Oficio, as injusticas sociais. Tudo isto temperado com a presenca do
diabo, bruxarias e outros elementos magicos que tanto assombram o imaginario coletivo do

homem barroco.

Palavras-chave: personagem andarilho, Barroco, Inquisi¢do, Col6nia, Metropole, diabo,

peregrinacao.



ABSTRACT

What could have in common among the characters, Pilgrim from America. of the book
Compéndio Narrativo do Peregrino da América, of Nuno Marques Pereira and the soldier
André Peralta, present in the story, Obras do Diabinho da méo furada, of Antdnio José da
Silva, the Jew? Although it seems an interpretative abyss to exist among both, once the first is
work Christian stamp moralist and the second, an ironic and picaresque narrative, these
histories finished being revealed several themes in common. Both were written in the peak of
the Portuguese Inquisition. They are works of the Baroque period and as such, their characters
are ambiguous and contradictory beings, oscillating among the faith blinds and the mocking
laughter. As much André Peralta as the Pilgrim they are cheap itinerant, men without home
fasten, seemingly moralists, they describe and they criticize the society and their sore spots
hardly, such as the religious fanaticism, Saint Occupation’'s rigidities, the injustices partners,
everything this temperate with the devil's presence, witchcrafts and other magic elements that

so much astonished the Baroque man's imagination.

Word-key: character wandering, Baroque, Inquisition, Cologne, Metropolis, devil,

pilgrimage.
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INTRODUCAO

Propbe-se analisar, neste trabalho, o que poderia haver em comum entre o livro
Compéndio Narrativo do Peregrino da América, de Nuno Marques Pereira, e 0 conto Obras
do Diabinho da mé&o furada, de Antonio José da Silva, o Judeu. O primeiro foi escrito no
Brasil do Barroco setecentista, o segundo, no Portugal da Inquisicdo de 1739. O Compéndio é
livro didatico-moralista com evocacao religiosa mergulhada na tradi¢do cristd. J&, Obras do
Diabinho estd arraigado no discurso parddico e carnavalizado. Embora possa parecer
discrepante buscar comparar uma obra didatico-moralista com outra satirica, ambas trazem
em seu bojo personagens itinerantes, andarilhos, espécie de observadores ou cronistas do
século XVIII.

A personagem do Compéndio, batizada de Peregrino da América, narra em primeira
pessoa a América Portuguesa em processo de desenvolvimento por meio de um discurso
totalmente moralista, a primeira vista. Contudo o narrador propondo, contar sua viagem a um
velho, vai inserindo, ao longo da narrativa, anedotas, ditos e até mesmo ideias profanas. Narra
ainda fatos reais, descreve a vida e os costumes do século e o multiculturalismo da col6nia
brasileira. Esse narrador aponta uma visdo para a cultura colonial como um mosaico de
influéncias e etnias, embora permeadas pela nocao da fé apresentada no livro. Por meio das
muitas reflexdes e intertextos, essa narrativa setecentista permite ao leitor descobrir anseios,
medos e concepcdes religiosas e morais que permanecem ainda contemporaneas.

Obras do Diabinho, por sua vez, enfoca, em terceira pessoa, 0s olhos admirados do
soldado André Peralta, o qual vai enfrentando, ao longo de uma intensa jornada, os medos e
aflicbes de um Portugal cadtico. Aparentemente, o conto soa com tom moralista, como quis
Fidelino de Figueiredo, critico que, alids, ndo atribuiu o conto ao Judeu, mas, sim, a Pedro
José da Fonseca, por entender que um autor perseguido pela Santa Inquisicdo ndo seria capaz
de escrever uma obra que, segundo Figueiredo, defenderia os interesses da Igreja e da contra-
reforma, ja que seu protagonista busca fugir das tentages do diabo, dizendo-se muito catélico
e encerrando-se em um convento ao final da narrativa. No entanto, como propde o critico Jodo
Gaspar Simdes, os elogios e apologias explicitas ao pensamento da Igreja poderiam ser, na
verdade, uma “prudente medida de dissimula¢io” (SIMOES, 1973, p.11), com o intuito de
burlar a censura inquisitoria, uma vez que o autor, sendo cristdo-novo, era vitima da
Inquisicdo portuguesa. Seria, portanto, uma estratégia premeditada do autor, encobrir, dentro

de um discurso falsamente doutrinario, as verdadeiras intencdes criticas da narrativa.
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Odil José de Oliveira Filho também atribui o conto ao Judeu e afirma, em seu artigo
“Uma novela diaboélica: as Obras do Diabinho da Mao Furada, de Antonio Jos¢ da Silva” que:
“O respaldo para tal interpretagdo estaria, alias, dado no proprio texto, que [...] reveste-se de
um carater contraditério — o que, de resto, seus analistas ndo deixam de perceber —,
aparecendo como picara e realista em certos aspectos e doutrinaria e alegorica em outros.”
(OLIVEIRA FILHO, [1993b], p. 05).

Portanto, em Obras do diabinho da méo furada, comparece uma personagem, tal qual
0 Peregrino da Ameérica: um soldado itinerante, fugido da milicia de Flandres de nome André
Peralta. Um viajante vagabundo, que, ao deparar-se com a figura do diabinho da mao furada,
caminha para Lisboa na tentativa de livrar-se dessa entidade maligna.

Destarte, o foco principal de nosso trabalho serd o estudo dessas duas personagens,
espécie de vagabundos sem destino fixo, caminhantes e testemunhas do século XVII1. Desse
modo, tanto o percurso do Peregrino da América, quanto o do soldado André Peralta sdo
permeados de discursos dubios, morais e profanos ao mesmo tempo, e, justamente por isso,
abrem espaco para interpretacbes mais profundas e interessantes do periodo do Barroco no
Brasil e em Portugal.

Por conseguinte, a fim de estabelecer caracteristicas comuns entre esses dois
personagens barrocos, faz-se necessario refazer os caminhos da narrativa pelos os quais
ambos passaram. Nesse sentido, 0 presente estudo pretende recolocar, em cada um dos
capitulos que o compdem, algumas das provaveis experiéncias historicas e culturais pelas
quais passaram os dois andarilhos.

Assim, podem-se destacar elementos que seriam comuns nos caminhos do Peregrino e
de Peralta, como, por exemplo, o drama barroco que ainda ronda o século XVIII, 0 medo da
Inquisicdo portuguesa, a presenca incontestavel do diabo na vida das personagens, a tematica
da viagem e da peregrinacdo e o discurso ambiguo, que esconde, sob a capa de um moralismo
comum a época, as duvidas e as criticas sociais, politicas e religiosas.

O primeiro capitulo, intitulado “Os autores e suas obras: multiplos olhares sobre a vida
e a obra de Antonio José da Silva e Nuno Marques Pereira”, aborda a biografia destes
escritores e 0 posicionamento de alguns criticos em relacdo a eles e suas obras, a fim de
interligar o leitor a esses textos pouco divulgados nos dias atuais.

O segundo capitulo, “O Barroco e o periodo colonial”, discute questdes teodricas
relativas ao estilo Barroco em Portugal e no Brasil, propde uma reflexdo mais apurada no que

tange a questdo da literatura no periodo colonial brasileiro e uma revisao critica do Barroco
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baseada nos estudos de autores como Afranio Coutinho, Arnold Hauser, Alfredo Bosi, Sergio
Buarque de Holanda e Weisbach.

O terceiro capitulo, “A Inquisi¢do: algumas reflexdes”, aborda de que maneira essa
instituicdo religiosa, também denominada de Santo Oficio, fez-se presente nessas duas obras e
como o0s autores procuram fugir de seu encalco. Esses estudos estardo ancorados
principalmente nos trabalhos de Anita Novinsky.

No quarto capitulo, “Peregrino e Peralta na companhia do Diabo”, destaca-se como
ambas as personagens se veem as voltas com o Maligno, lidando com a tematica do mal e
suas consequéncias, uma vez, que nessas estradas abandonadas do século XVIII, o medo da
presenca do diabo era uma constante, como apontam o estudioso Jean Delumeau e a
pesquisadora Laura de Melo Souza.

O quinto capitulo, “Personagens em peregrinacdo: percorrer, descobrir e narrar”,
apresenta essas duas personagens pobres, desterritorializadas e carregando seus alforjes.
Enfoca, também, a relevancia da viagem como recurso literario e o discurso intertextual
mantido pelos autores com obras consagradas do passado como Lazzarillo de Tormes, Biblia
sagrada, Don Quixote, Contos da Cantuaria, entre outros.

O sexto e ultimo capitulo, “Peregrino da América e André Peralta: dois ‘bocas do
inferno’ pelos caminhos do Brasil e de Portugal”, compde uma anélise do discurso critico das
personagens diante de uma sociedade hipdcrita e da corrupcéo religiosa e politica da época, a
despeito do moralismo que tenciona transparecer nas obras.

No presente estudo, adota-se a sétima edicdo e apenas o primeiro Tomo do Compéndio
Narrativo do Peregrino da América, publicado pela Academia Brasileira de Letras, no ano de
1988, com introducdo do critico Afranio Coutinho. Quanto as Obras do Diabinho da mé&o
furada, consulta-se a edicdo organizada pela pesquisadora Kénia Pereira da editora Imprensa
Oficial, publicada no ano de 2006. Entre os autores escolhidos para fundamentacdo tedrica,
estdo Laura de Mello e Souza, Jean Delumeau, Afranio Coutinho, Afranio Peixoto, Francelina
Drummond, Kénia Pereira, Hilario Franco Junior, Robert Muchembled, Anita Novinsky,
Antbnio Candido, Anne Sletsjoe, José Verissimo, Varnhagen.

Espera-se que este estudo aproximativo possibilite novas releituras sobre essas duas
obras ainda esquecidas e pouco estudadas nos cursos de Letras, bem como iluminar alguns
topicos que sdo recorrentes nesses autores, tais como a tematica da peregrinacdo, da presenca
do diabo, da dialética entre o profano e o sagrado e do periodo do Barroco sob a égide da

Inquisigé&o.
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CAPITULO I - OS AUTORES E SUAS OBRAS: MULTIPLOS OLHARES SOBRE A
VIDA E A OBRA DE ANTONIO JOSE DA SILVA E NUNO MARQUES PEREIRA

Sé&o raros os estudos em torno do escritor brasileiro Nuno Marques Pereira e também
sd0 pouquissimas as pesquisas sobre o autor luso-brasileiro Antdnio José da Silva, o Judeu.
Talvez por se tratarem de autores barrocos, suas obras sofreram um certo desacerto em
relacdo a critica literaria, como ocorreu com outras do mesmo periodo. Segundo Afranio

Coutinho:

Por ndo se colocarem dentro da doutrina vigente na época, por ndo a relacionarem
com a teoria critica do tempo, que é diversa, no particular, que vigora depois do
Romantismo, certas interpretacfes da literatura seiscentista e setecentista brasileira
tém incorrido em falha de julgamento, 0 mesmo fato que ocorre com os criticos da
literatura inglesa da fase augusta (1660 - 1750), como assinala lan Jack
(COUTINHO, 1986, p. 10).

De fato, como se verd mais detalhadamente no préximo capitulo, o periodo Barroco,
na maioria das vezes, foi vitima de uma falha de perspectiva e de analise. A historiografia
literdria ndo deu maior atencdo a obras produzidas nesse periodo literario, sobretudo no
Brasil. No entanto, para compreender a narrativa ficcional moderna e a literatura Brasileira
em seu todo, é imprescindivel que se observem as fases precedentes ao Romantismo. Para
Coutinho, quando se procura estudar a narrativa, pensa-se, imediatamente, no romance
iniciado com o estilo romantico. Ndo obstante, antes dessa fase, a forma narrativa ja
encontrava uma forte expressdo, que reclama, hoje, estudo analitico devido a sua importancia
estética; entre essas narrativas, estdo o Compéndio Narrativo do Peregrino da América e
Obras do Diabinho da méo furada.

Na nota introdutéria da ultima edicdo do Compéndio editada pela Academia Brasileira
de Letras, Afranio Coutinho afirma: “Entre as expressodes literarias narrativas anteriores ao
Romantismo figura uma obra que reputo de maior relevancia, Peregrino da América de Nuno
Marques Pereira” (COUTINHO, 1988, p. 4). Contudo a obra é raramente lida na atualidade e,
praticamente, desconhecida dos estudantes de Literatura Brasileira.

Poucos sabem, por exemplo, que Nuno Marques Pereira é considerado, por criticos,
como Afranio Coutinho e Afranio Peixoto, o primeiro ficcionista brasileiro e, sua obra,

introdutora do género narrativo no Brasil:

Do autor, sua vida e feitos, muito pouco, pouquissimo se sabe, a ndo ser que viveu
entre 1652 — 1733. Mas foi ele quem inaugurou o género narrativo de cunho literario
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de ficcdo imaginativa no Brasil. No prefacio a edigdo da Academia, Afranio Peixoto
chama-a de a “primeira novela de costumes e edificacdo”. Que a obra pertence ao
género de literatura narrativa, de ficcdo de costumes, ndo ha duvida. E o primeiro
livro escrito por brasileiro, no Brasil, de narracdo imaginativa. (COUTINHO, 1988,

p. 4).

Com efeito, a biografia de Nuno Marques Pereira ainda é quase ignorada. S&o escassas
as informacGes sobre sua vida e o que nela realizou. De acordo com alguns autores, viveu
entre 1652-1733 e, possivelmente, tenha nascido, como informa Varnhagen, em 1652, na vila
Cairu, distante algumas léguas da cidade da Bahia de Todos os Santos. A idade de sua morte
também ndo nos é esclarecida com exatiddo, pois criticos como Varnhagen e Joaquim Manoel
de Macedo apontam diferentes datas.

Nada obstante, segundo investigagdes de Rodolfo Garcia, Nuno Marques “seria
Emboaba, partidario de Manuel Nunes Viana, a quem dirigiu a suplica de 28 de julho de
1725, para que mandasse dar ao prelo seu livro, e 0 amparasse com seu patrocinio, a qual,
como se sabe, foi felizmente atendida” (GARCIA, 1988, p. 19). Ainda de acordo com a
pesquisadora Francelina Drummond, o autor do Compéndio seria um homem bastante
conhecido na col6nia, com amizades influentes: “suspeita-se que Nuno Marques Pereira
conhecesse aqueles homens de letras [da Academia Basilica dos Esquecidos, fundada por
Visconde de Sabugosa], tenha pertencido a esse circulo mais proximo de académicos e tenha
tido um deles por professor de solfa [...]” (DRUMMOND, 2006, p.37).

Talvez as muitas relagdes sociais que esse autor possuia tenham contribuido para que
pudesse publicar sua obra em uma época na qual era preciso envia-la a Portugal, j& que a
imprensa, no Brasil, era proibida, teria que passar pelo crivo da censura portuguesa e ainda
financiar os custos da edi¢do. Sem duvida, as amizades do autor o auxiliaram no custeio e na
publicacdo de seu Compéndio, além de ajuda-lo a escapar das penalidades por ter uma vida,
aparentemente, desregrada. Essa afirmacdo é baseada em alguns estudiosos que percebem
uma proximidade entre Nuno Marques e sua personagem Peregrino da América. Por meio da
leitura do livro, entende-se que o Peregrino € um homem que procura a salvagdo por ter ja
cometido muitos pecados em seu passado. No segundo capitulo da narrativa, as viagens da

personagem recebem uma nota sobre o autor que chama a atencao:

Em carta de 7 de Outubro passado, me da V. Mcé, conta de se ausentarem dessa vila
para esta cidade Nuno Marques Pereira, o tabelido Antonio Duarte Nunes e Antonio
Alvares, por vérias culpas que haviam cometido. E que se vinham se valer do meu
auxilio, e poderiam com alguma informacdo menos verdadeira ocultar suas
maldades. [...] Bahia, e Novembro de 1704, - D. Rodrigo da Costa. Para o juiz
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comissdrio da vida de Camamu, Belchior Gongalves Barbosa (Documentos
Historicos da Bibl. Nacional, XL, 220) (Notas do capitulo Il — PEREIRA, Nuno, p.
53)

Consoante Rodolfo Garcia, em sua pesquisa bibliografica a partir do Compéndio de
Nuno: “com respeito a cronologia, o que se deduz do texto de seu livro € que conheceu na
Bahia o arcebispo D. Fr. Manuel da Ressurreicao, pouco antes de 16 de janeiro de 1691, [...]
teria entdo o autor, se nasceu em 1652, [...] 37 anos de idade. Em 1704 assistia na Vila de
Camamu, e dai se ausentara por certos delitos que cometera” (GARCIA, 1988, p. 19).

N&o obstante, segundo o préprio Rodolfo Garcia, ndo constam quais eram as culpas do
autor, nem se sofreu por elas alguma penalidade. Fato concreto é que sua obra foi censurada
em 1793, depois de varias edi¢cBes, o que mostra certa indisposicdo com as autoridades
portuguesas.

Como os dados biograficos sobre esse autor sdo muito escassos, podem-se colher, em
sua extensa obra, informacBes seguras sobre seus conhecimentos eruditos e populares. E
impressionante a desenvoltura de sua personagem em relacdo as leituras profanas e religiosas
da época, como, por exemplo, dos espanhdis Géngora e Quevedo, ou, ainda, as Confissdes de
Santo Agostinho e os livros hagioldgicos, os quais narram a vida dos santos, além de citar
diversos autores e textos (inclusive, indicando as péaginas), falar sobre salde e medicina,
astrologia, fauna e flora da coldnia com destreza, entre muitos outros temas. Nesse sentido,
Afranio Coutinho aponta que o brasileiro Nuno Marques Pereira era:

Extremamente culto, com vasto cabedal de leituras em que se destacam as dos
classicos greco-latinos, do Novo e Antigo Testamentos, dos livros cristdos e
barrocos dos castelhanos e portugueses, proporcionadas pela educagdo jesuitica [...]

O fato ¢ que o autor, como afirma Pedro Calmon, ¢ “ um dos escritores mais destros
e cultos do Brasil colonial” (COUTINHO, 1988, p. 7)

Destarte, a obra que inaugura a ficgdo brasileira foi o romance mais lido no século
XVII1, ao lado de obras profanas. Para se ter uma nog¢do do valor da obra para a época, veja-se
que foi publicada pela primeira vez em 1728, na cidade de Lisboa, e teve publicagdes nos
anos de 1731, 1752, 1760 e 1765. Estas edi¢Oes sucessivas, levando-se em consideragdo uma
época em que se lia relativamente pouco e se publicava com extrema dificuldade, demonstram
uma recepcdo muito favoravel dos leitores do Brasil colonia ao Compéndio. O sucesso da
obra de Nuno na coldnia, em pleno século XVIII, chamou a atengdo especial de alguns

criticos, como aponta Rodolfo Garcia:
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O nosso Capistrano de Abreu considerou Nuno Marques Pereira o “Casimiro de
Abreu do século XVIII”. A comparagdo ndo importava poesia, sendo que o sabio
queria dizer — o autor, do século XVIII, que mais edi¢bes teria no Brasil, como o
poeta, no século imediato. Houve um engano; a comparagdo ndo é certa: o autor
brasileiro que mais teve edicGes foi Castro Alves. Contei-as e publiquei a
bibliografia mais de cinquenta, que por prova, estdo na Biblioteca Nacional.
Contudo, Casimiro de Abreu viria logo apds, quero crer, tdo popular foi e é. Nuno
Marques Pereira teve, pois, muitas edi¢des. Capistrano ndo apurou tantas, mas teve a
intuicdo da pluralidade. Os bibliograficos discordam sobre o nimero. (GARCIA,
1988, p. 13).

O Compéndio Narrativo do Peregrino da América consta de dois extensos tomos, que,
juntos, somam mais de 700 paginas, e €, sem duvida, fonte inesgotavel de aprendizado da
cultura, da sociedade, e dos costumes da época, e, também, sob o prisma da narrativa, merece
uma atencdo elaborada quanto a criacdo de um narrador-personagem tdo complexo. No
enredo dessa obra, o0 Peregrino da América se disp8e a contar suas aventuras enquanto viajava
da Bahia as minas de ouro da recente capitania de Minas Gerais. No percurso de sua viagem,
vai se encontrando com varios moradores da coldnia, conhece todo o tipo de pessoas,
hospeda-se em diferentes lugares e vai narrando a um ancido indmeras histdrias dentro da
historia principal. Leite de Vasconcelos destaca o cenario que a obra de Nuno Marques

Pereira abrange:

Aparece diante do leitor o entdo ainda nosso Estado do Brasil, com seus panoramas
estupendos, abras, rios, fontes, e ricas vegetagdo e fauna, expressas as vezes por
termos peculiares, como: caravatal (de caravatda, planta), p. 193, cajazeira (que da
cajas), p. 207, 236. O sabid, muitos anos depois (1846) cantado por Gongalves Dias
em versos que quase se tornaram populares no Brasil e em Portugal, figura ja aqui
numa poesia, p. 43, em companhia de outras aves, o curid, o0 sanhagu, o tapiranga, o
gurinhatia [...] Noutros lugares: “casta de peixes que ha nesse Brasil, e lhe chamam
baiacus”; “cobras a quem chamam surucucus [...] € se alude em todo o decurso da
obra aos trés elementos fundamentais da etnogenia de Santa Cruz [indio da terra,
elemento portugués, elemento africano]” (LEITE DE VASCONCELOS, 1988, p.
19)

Essa ideia do peregrino que viaja, levando exemplos de conversao e moralidade, ja em
1678 foi elaborada por John Bunyan, em seu livro The Pilgrim’s Progress. Provavelmente,
Nuno Marques Pereira, 0 qual elabora uma personagem que deseja mostrar como fugir do
pecado, ou ainda, nas palavras de Cervantes, nas suas Novelas Exemplares, transmitir
“exemplos proveitosos” e pela boca do proprio peregrino mostrar as pessoas “matéria de
muita moralidade”, tomou como exemplo a obra de Bunyan. De acordo com Afrinio

Coutinho, “Direta ou indiretamente, como quer Wilson Martins, por intermédio do livro de
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Alexandre Gusmdo (1629-1724), a Histéria do Predestinado Peregrino e seu irmdo Precito
(1682), a influéncia da Bunyan ¢ inegavel” (COUTINHO, 1988, p. 7).

No livro de Bunyan, tem-se o Palacio da Beleza, as Montanhas do Deleite. No
Compéndio, temos o Palécio da Saude, o Territorio dos Deleites, a Casa das Artes e Ciéncia.
Sobre essa intertextualidade, comum & época, como se vera no capitulo sobre o Barroco, 0

Peregrino, na parte introdutoria intitulada Ao leitor, explica a proximidade com outras obras:

E se me disseres, que neste Compéndio nada digo de novo e que trago nele muitas
coisas, que dispersamente ja estdo ditas por doutos entendimentos: ndo sera a vez
primeira, que se diga Mutasti Ordinem, feciste librum: Mudaste a ordem, fizeste o
livro. Demais, que a isso vos satisfarei com duas razbes. A primeira dara por mim
aquele Oraculo da Sabedoria, Saloméo quando disse: Nihil sub sole novum (Ecle. I,
10). N&o ha coisa nova debaixo do Sol. Donde se pode bem entender, que nada se
pode dizer de novo, que ndo esteja dito. (PEREIRA, Nuno, 1988, p. 24)

Por tras dessas narrativas, que visavam ensinar para salvar, esta um elemento que
merece destaque na obra de Nuno Marques Pereira: a satira que o autor consegue fazer

transparecer num romance tdo moralista. Acentua Afranio Coutinho:

Digno de nota, outrossim, € o seu pendor satirico, tdo ao gosto barroco, haja vista a
descricdo da cena de rua na cidade da Bahia (cap. XXVI, vol. I), com as figuras dos
Mercadores, Meirinhos, Escrivdes, Tabelides, Doutores em Leis, Sargentos de
Infantaria, Poeta, Médico. (COUTINHO, 1988, p. 11)

O Peregrino da América é um homem barroco. Carrega consigo dramas, desilusdes,
conflitos tdo proprios desse contexto. Nuno Marques Pereira recebeu influéncia forte da igreja
jesuitica da Contra-Reforma e esconde suas duvidas sob a capa moralista que encobre a sua
obra. Dessa desordem dos pensamentos e valores, surge a satira, que mais tarde levaria a obra
a ser censurada pela Inquisicéo.

O autor do Compéndio enfrentou, dessa maneira, a censura portuguesa, e, por meio
dela, temos noticias remotas transcritas nas licencas para a impressdo do livro. Segundo
pesquisas da professora Francelina Drummond, os primeiros censores tinham uma Vvisdo
bastante positiva de Nuno. Frei Vicente das Chagas considerava que Nuno Marques Pereira
era engenhoso. Gregorio Barreto via no Compéndio a qualidade de resgatar o Brasil a
condicdo de mundo novo. E ainda outro censor, Manoel Consciéncia, percebera, ja no século

XVIII, o destacado mérito literario no Peregrino.
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Francisco Adolfo Varnhagen (1872) nota a singularidade do livro e é o critico que o
redescobre no em seu tempo. Eugénio Gomes (1960) reconhecia o importante retrato que fez
o narrador sobre a vida colonial no Brasil.

Apesar de tanto sucesso no século XVIII, a obra permaneceu (ou permanece) na
obscuridade para a critica. A Gltima edicdo da obra data de 1988, portanto, tem-se mais vinte
anos sem publicagdo alguma. Os primeiros historiadores da literatura brasileira, das décadas
iniciais do século XIX, ndo mencionam nem o livro nem o autor. E o caso de Almeida Garret,
Ferdinand Dennis, Joaquim Norberto, Pereira da Silva, Joaquim Caetano Fernandes Pinheiro.

José Verissimo, em sua conhecida obra Histéria da Literatura Brasileira, inclui o
liviro de Nuno Marques Pereira no céanone nacional, salientando-o como legitimo
representante da literatura dos séculos XVII e XVIII. (VERISSIMO, 1998, p.13).

Arthur Motta, na sua Histdria da literatura Brasileira, afirma que Gongalves Dias lera
0 Compéndio, no qual teria buscado o sabid em lugar do rouxinol europeu. Também Antdnio
Candido, na Formacéo da Literatura Brasileira, refere-se ao Compéndio como “literatura
popularesca”, cita-0, ainda, como um dos livros mais lidos do século XVIII. (CANDIDO,
1981, p.233).

Afrénio Peixoto, em nota preliminar ao Compéndio, acredita ser esta obra fonte
importante de reconstitui¢do histdrica. Pedro Calmon, em sua Historia da Literatura Baiana,
coloca Nuno Marques Pereira no rol das peregrinacGes misticas de origem teoldgica como 0s
tratados de Padre Alexandre de Gusméo. (CALMON, 1949, p.38).

Ja a pesquisadora Francelina Drummond, uma das principais estudiosas da obra de
Nuno Marques Pereira, aponta que um dos grandes méritos do Compéndio ¢ a elaboracéo de
um narrador complexo e prismatico, que s6 apareceria no romance do século XIX. Além

disso, afirma ainda a pesquisadora que:

Outra imagem recorrente no Peregrino da América que tem apelo especial como
fonte para a histdria da leitura no Brasil é a viagem aos livros e ao conhecimento
erudito. O protagonista reafirma, em diferentes circunstancias, a representacédo do
livro como alimento e remédio, em alusdo ao anjo do Apocalipse — na passagem em
que entrega o livro a Jodo e ordena que o devore - imagem retomada muitas vezes
como guia tematico e orientacdo de leitura. E a partir de vivéncias e leituras que ele
narra a viagem: o que viu e o que leu. Faz tudo confiando na meméria, sem levar
nenhum livro, visando estimular o gosto por certo tipo de leitura, dirigindo-se tanto
ao leitor erudito como tentando atrair a atengdo do leitor comum, que ndo se
formava. (DRUMMOND, 2006, p.26)

H4, no entanto, alguns criticos que ndo viram com bons olhos a obra de Nuno Marques

Pereira. Manuel Inacio da Silva Alvarenga, por exemplo, em 1774, faz o juizo critico mais
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remoto de que se tem noticia. Em seu poema critico, apresenta o Compéndio entre um
arrolamento de titulos de poesia e prosa que gostaria de ver extirpados, por representarem a
heranca cultural do atraso. O critico Silvio Romero, em Estudos sobre a poesia popular
brasileira, também ndo Vvé mérito algum no Compéndio, considerando-o
enfadonho,“extravagante e ilegivel”. (ROMERO, 1902, p.258). No entanto Silvio Romero
reconhece que, a partir das citagdes feitas pelo Peregrino, “se conhecem quais os livros mais
lidos no Brasil de 1730” (ROMERO, 1977, p. 258). Esse critico inclusive corrobora a opinido
de Arthur Motta, quando aponta que o Compéndio, em seu poema Romance, o qual fala sobre
0 sabid, teria antecipado, em um século, a descoberta da ave simbolo-chave do Romantismo

brasileiro:

“L4 cantava o Sabia,

Um recitado de amor

Em doce metro sonoro,

Que as aves mais despertou”.
(PEREIRA, Nuno, 1988, p. 77)

Obra pouco lida na atualidade, com criticas tanto positivas como negativas, com
intensa receptividade no Brasil coldnia e quase nada conhecida dos estudantes das Letras, o
Compéndio ainda ndo € bem analisado e interpretado como lhe faz jus.

Quanto ao autor Antdnio José da Silva, mais conhecido como o Judeu, nasceu no Rio
de Janeiro, mas, que desde seus sete anos, viveu em Lisboa, onde morreu prematuramente aos
34 anos, perseguido e morto pela Inquisicdo em 1739, mesmo ano da publicacdo de Obras do
Diabinho. Escreveu Operas comicas, encenadas sempre com éxito, entre as quais se destacam:
Vida do grande D. Quixote de La Mancha e do gordo Sancho Panca (1733), Esopaida, ou a
vida de Esopo (1733), Guerra de Alecrim e Manjerona (1737) e, também, o conto intitulado
Obras do Diabinho da Méao furada, publicado no Brasil, pela primeira vez, em 1860, por
Manuel de Araujo Porto-Alegre, na Revista Brasileira.

A vida e a obra de Antbnio José estdo assinaladas pela oposicéo politica e religiosa.
Uma vida tragica e em constante tentativa de fuga de sua condi¢do de cristdo-novo. Sua
trajetoria chamou a atencdo de outros escritores. Gongalves de Magalhdes, em 1838, escreveu
a primeira obra ficcional sobre o Judeu, a tragédia Antdnio José ou o poeta e a Inquisicao.

Outro autor que se interessou pela vida de Antdnio José e redigiu o romance histérico
O Judeu foi o portugués Camilo Castelo Branco, que se serviu da vida do brasileiro, vitima da
Inquisicdo, para inspirar a retomada de herdis do romantismo. Machado de Assis também

escreveu sobre Anténio José. Fez-lhe ensaios e crénicas e um poema intitulado Antdnio José:
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“Antonio José

(21 de outubro de 1739)

Antonio, a sapiéncia da Escritura

Clama que ha para a humana criatura
Tempo de rir e tempo de chorar,

Como ha um sol no ocaso, e outro na aurora.
Tu, sangue de Efraim e de Issacar,

Pois que ja riste, chora”.

(MACHADO DE ASSIS, 1994, 162-3)

Igualmente, o cinema retrataria a vida desse autor com os filmes Doutor Judeu, de
Alberto Cavalcanti, e O Judeu, de lomtov Azulay. O primeiro foi atravancado pela censura
militar e ndo chegou ao publico. O segundo somente foi exibido em 1995, em decorréncia do
governo totalitario da década de sessenta. Ambos resgatam momentos categoricos da vida de
Antdnio José.

Em seu Dicionario Bibliogréfico Portugués, o historiador Inocéncio Francisco da
Silva contribuiu com suas vérias pesquisas e leituras para esclarecer muitas duvidas sobre a
autoria de textos do Judeu. Outro estudioso da obra de Antonio José foi José Pereira Tavares,
que reuniu sua obra em quatro volumes e que também comenta sobre as dividas que pairam
em torno da autoria das Obras do diabinho da méo furada. Discorda, portanto, da opinido de
estudiosos como Antbnio José Saraiva, Oscar Lopes e José Fidelino de Figueiredo, que nao
creditam Obras do diabinho da mé&o furada ao brasileiro Anténio José.

Nada obstante, Jose Pereira Tavares inclui o conto nas Obras Completas de Ant6nio
José da Silva. Tavares concorda, portanto, com o parecer de Jodo Gaspar Simdes e assegura
que, na verdade, o carater catélico das Obras, que muitos criticos julgam impossivel vir de um
judeu, nada mais € que um artificio, um fingimento de Anténio José para driblar a censura
portuguesa e fugir da fogueira do Santo Oficio.

Ademais, Tavares atenta para um modo particular de escritura de Anténio José. Seus
neologismos inconfundiveis e muito satiricos, presentes nas Obras do diabinho, sdo
expressdes muito particulares encontradas em outros escritos de Anténio José, como, por
exemplo, encochoar, enliterar, Vossa Diabrura, Vossa Principeza. (TAVARES, 1957, p.212).

Bernard Emery também credita Obras do Diabinho ao Judeu. Segundo esse autor, o
estilo irreverente e a forma equilibrada, tanto do conto quanto das outras pecas teatrais de
Antbnio José, sdo suas marcas permanentes, além do estilo dialogal sempre presente.
(EMERY, 1957, p.68)

José Oliveira Barata, em sua tese de doutorado, faz um estudo das Operas de
Antbnio José. Chama a atencdo para as pesquisas em torno desse autor e sua obra, por muitas

serem portadoras de informagfes equivocadas e pouco rigorosas. Ainda ha muito o que
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pesquisar sobre a vida e obra desse autor tdo audacioso em plena Inquisi¢cdo. No entanto nada
disso diminui o “juizo positivo e o valor teatral das operas que (o Judeu) nos legou.”
(BARATA, 1989, p. 602).

Segundo pesquisas da professora Kénia Pereira, outros pesquisadores de Antonio
José, como Claude-Henri Fréches, Pierre Furter, Kathe Windmuller, merecem destaque. O
primeiro ressalta caracteristicas fundamentais do teatro do Judeu. O segundo autor reavalia a
profundidade e a estrutura das obras de Antonio Jose. E, por tltimo, Windmuller, no livro O
Judeu no teatro romantico, estuda o cripto-judaismo e retoma as passagens mais dramaticas
que marcaram a vida e a familia de Antonio José.

Para José Carlos Sebe Meihy, tanto nas comédias de Antdnio José e, sobretudo, em
Obras do diabinho da Mao Furada, hd um discurso submerso nas entrelinhas que aponta para
os interesses do judeu convicto. Meihy sugere, entdo, uma analise dupla ao estudar o Judeu,
uma vez que “frases sub-repticias, circunstancias graves antecedidas de piadas, de confusdes,
eram mecanismos comuns utilizados como metalinguagem” (MEIHY, 1981, p. 13-19).

A professora Jerusa Pires Ferreira, em seu livro Fausto no Horizonte estabelece uma
ligacdo entre Obras do diabinho e os temas fausticos da literatura. Conforme Ferreira, o conto
de Antonio José € “pecga tdo viva, cheia de sutileza e de graga, de novas criticas e antigos
saberes mégicos, de todas as malicias da picaresca popular, num desafio a Inquisicdo, e seus
processos, enquadra-se num modelo que ainda estd muito presente em nossa tradicdo de
folhetos populares hoje” (FERREIRA, 1995, p. 31).

A pesquisadora Kénia Pereira salienta que, em Obras do diabinho, além do maligno,
ha também a presenca dos pactos demoniacos e de bruxas: “Pacto, diabo, bruxas: trio perfeito
para um conto fantastico e delirante. Anténio José soube muito bem alinhavar, nas malhas da
sua narrativa, trés elementos pavorosos do imaginario coletivo do século XVIII” (PEREIRA,
Kénia, 2006, p. 31).

Tanto os pesquisadores de Antdnio José da Silva e Nuno Marques Pereira ponderam
sobre a necessidade de que mais estudos e pesquisas sejam elaborados em torno desses dois
autores e de suas obras, uma vez que descrevem os conflitos socioculturais e morais de uma
época tdo conturbada. Tudo isso mesclado a inUmeras referéncias populares e académicas da

época barroca.
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CAPITULO 11 - O ESTILO BARROCO E O A LITERATURA DO PERIODO
COLONIAL

Si le barroque est un esprit que s exprime par un style, on doit saisir sa nature par la psychologie et par la
stylistique. Kohler

Durante muito tempo, o estudo acerca dos periodos literarios foi baseado, quase que
exclusivamente, numa compreensdo temporal e linear, como se fossem estruturas prontas e
estagnadas dentro do passado literdrio. Nada obstante, um maior aprofundamento
historiografico permitiu novas margens ao seu entendimento no que tange a divisdo da
literatura em periodos. Na realidade, a interpretacdo dos periodos literarios como unidades
temporais, com inicio e fim, datados precisamente, perdeu espaco para outra abordagem, na
qual o momento literario ndo depende tdo somente de uma determinada época, mas, antes, de
uma série de caracteristicas comuns que levam a formar um estilo singular a obras e autores.

Segundo Afranio Coutinho, em seu artigo “A literatura das Américas na época colonial”:

Em vez de unidades temporais, 0s periodos, consoante esse novo conceito, sdo
unidades tipoldgicas, articuladas em profundidade ou por camadas. Por sua vez, ndo
se compreende mais a sucessdo dos periodos como se fossem blocos estanques, com
limites exatos, sujeitos a datas fixas, comec¢ando e terminando em momentos
precisos. Ao contrério, os periodos estilisticos podem imbricar-se, interpenetrar-se,
entrecruzar-se, superpor-se, coincidir no tempo; entre uns e outros podem formar-se
zonas fronteiricas, intermediarias, de transi¢do, nas quais se situam muitos escritores
aparentemente inclassificaveis. [...] O centro de uma época ou um periodo estilistico
é ocupado por uma idéia do homem ou o conjunto de concepgdes que 0 homem faz
de seu destino, de si préprio, da vida futura, de Deus. O melhor estilo para um
periodo é aquele que se mostra mais adequado a dar expressao estética a essa visdo
do mundo e do homem. (COUTINHO, 1983, p. 40).

Desse modo, ndo se pode restringir a periodizacdo em histéria da literatura como
sendo meramente uma linha temporal, na qual consta uma sequéncia de nomes apenas com
um intuito classificatério ou didatico, sem aprofundamento ideoldgico e artistico. Sobretudo,
é necessario levar em conta as caracteristicas estéticas e estilisticas, as circunstancias e 0s
efeitos da criacdo artistica da época que se pretende contornar, considerando a presenca de
uma ideia unificadora entre autores e obras capaz de expressar a ligacdo intima entre o ser
humano, a arte e o mundo. Assim, para compreender as “unidades tipoldgicas”, é preciso
verificar a percepcdo de mundo que tais unidades exprimem.

Consequentemente, para melhor delinear o presente trabalho, faz-se necessario
assimilar o estilo literario em que estéo inseridas as obras de Nuno Marques Pereira e Antonio

José da Silva: o Barroco. A era barroca pode ser abarcada entre o Renascimento e o
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Neoclassicismo, abrangendo Vvérias obras que expdem um estado de espirito peculiar em todas
as literaturas.

A etimologia da palavra “barroco”, ¢ por vezes, creditada a origem espanhola ou
portuguesa. Segundo o dicionario, esse vocabulo significa “pérola de superficie irregular”, e,
durante muito tempo, a arte barroca sofreu esse sentido pejorativo imanente da palavra que a
designava. Sindbnimo de arte sobrecarregada, extravagante, irregular e até mesmo artificial, o
Barroco foi visto como uma forma decadente da arte renascentista ou classica, por exprimir
certa obscuridade de sentimentos, refletida numa mistura extrema de figuras de linguagem,
afastando-se notadamente da claridade e da pureza a que se propds o Renascimento.

Todavia essa visdo negativa da arte barroca ndo prevalece nos estudos historiograficos
modernos. O Barroco ndo seria, portanto, uma decadéncia artistica em relacdo ao
Renascimento, mas, sim, um estilo com homogeneidade, desenvolvimento préprio, identidade
estética e outras qualidades confluentes ndo somente na literatura, mas também em todas as
manifestacdes artisticas como a pintura, a arquitetura, a escultura ou a masica, por exemplo.

De acordo com Coutinho em A literatura no Brasil,

Foi Burckhardt, o famoso historiador da cultura, quem iniciou a revisdo da questdo
barroca (no Cicerrone, de 1855), mas deve-se a Wolfflin (1864-1945) a sua
definitiva reformulacdo a luz dos novos principios que introduziu para a
interpretagdo da historia da arte. De 1879, quando foi por primeira vez agitada a
questdo, até 1929, data em que se considera como incorporado o conceito no
vocabuldrio critico, gracas aos trabalhos de Wolfflin, a arte barroca foi revalidada,
ndo mais concebendo-se como uma expressdo degenerada, antes como forma
peculiar de um periodo da histéria da cultura moderna com valor estético e
significados préprios, do mesmo modo que o termo recebeu definicdo precisa,
introduzido no uso corrente da critica de arte e literatura, e, recentemente, nos
manuais de historia da cultura e da literatura. (COUTINHO, 1986, p. 12).

Como se pode perceber, o valor artistico e estilistico do Barroco ndo pode ser negado,
ou simplesmente deixado de lado pela historiografia literaria. Devido ao seu forte conteido
ideolodgico, o estilo subsequente ao Renascimento foi, muitas vezes, mal interpretado e visto
pela critica, até o fim do séc. XIX, como uma forma sem sentido diante dos conflitos que
exprimia e de excessiva ornamentacao retorica. Contudo, gragas aos estudos de Burckhardt e
Wolfflin, a arte barroca passou a ser vista como arte de profundidade, a qual se estendeu nao
somente a literatura, mas a todas as artes e, também, ao modo de vida daquela época.

Com efeito, o Ocidente, que era essencialmente cristio nesses séculos barrocos,
passava por uma intricada confrontacdo de valores religiosos. Por isso, a extrema dualidade
do estilo Barroco nasce sob o contexto da Contra-Reforma. Diante dos valores do

Renascimento como o humanismo, o gosto pelo carnal e terreno, e a forte inclinacdo
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racionalista e pagd, o Barroco busca inserir o elemento cristdo, legado da Idade Média, numa
tentativa de unir de extremidades absolutamente opostas: a razdo e a fé.

Essa tentativa de conciliacdo foi uma ideologia da Contra-Reforma como uma opcéo
ao antropocentrismo moderno. Sob esse prisma, a arte barroca é impregnada de antiteses,
ambivaléncias, contrastes e oposigdes, que demonstram a fragilidade e a tensdo pelas quais
passavam o homem, que se encontrava entre o celestial e o terreno, o carnal e o espiritual, a
religiosidade e o erotismo. Tantas dicotomias, as quais 0 homem barroco absorvia e que nao
tentava destruir, mas, antes, dominar ou conciliar.

Desse modo, a lIgreja procura aproveitar-se do contexto historico conturbado para
trazer o homem de volta a valores medievais, teocéntricos. Ndo obstante, ha, no ser humano,
um desejo latente de conhecer o prazer, as satisfacbes mundanas e torna-se, por isso,
dilacerado por energias tdo conflitantes. Nesse sentido, outra definicdo de Barroco a qual

elucida ainda mais o periodo, é a que faz Weisbach:

O Barroco é uma época em que se ddo a um tempo os mais fortes contrastes. Um
enorme progresso no pensamento racional, no conhecimento da natureza, junto a
crassas supersticdes, em astrologia, alquimia, quiromancia, encantamentos e
bruxaria; a apari¢do de critérios de tolerdncia ao lado de fanatismos religiosos; um
zelo militar pela fé junto ao quietismo mistico; a consideragdo céptica, irbnica e
satirica do mundo ao lado da crenca impertérrita nos milagres; um manifesto deleite
na magnificéncia e no fausto junto da recusa a ostentacdo exterior e a resignacéo
reflexiva. Nao é que tais contrastes ndo hajam existido em outras épocas, sendo, que,
entdo, aparecem em forma especialmente caracterizada e definindo o conjunto. Isso
empresta ao Barroco seu carater complexo, dual e vario. Sentimo-nos transportados
em meio de uma fervente massa agitada por incessantes ondas, palpitacGes e clardes.
No interior desse movimento flutuante, o catolicismo procura conservar suas
prerrogativas, afirmar e consolidar seu dominio mediante uma propaganda dirigida a
alma e ao espirito, aos olhos e aos ouvidos, enquanto atrai e escolhe, da estrutura
espiritual da época, tudo o que parece apropriado e Util a seu objetivo de exercer
uma agdo sugestiva sobre as massas. (WEISBACH, 1948, p. 88).

Assim, o conflito espiritual do homem é traduzido pela arte barroca, a qual tem como
centro ideoldgico a antitese. Como se vera mais adiante neste trabalho, as narrativas refletem
personagens aterrorizados pelo medo do diabo, mas que, a0 mesmo tempo, fazem pactos com
ele, ou ainda, que professam a fé cristd, contudo ndo deixam de crer no poder da feiticaria e
das supersticOes, além disso, condenam o pecado carnal, todavia estdo, irremediavelmente,
ligados ao erotismo que tentam negar a todo o tempo.

Weisbach apresenta, ainda, o heroismo, o misticismo, o ascetismo e até mesmo a
crueldade, como caracteristicas que conferem ao barroco unidade de estilo. Para o
pesquisador Robert Muchembled, “a época do barroco se comprazia com o tragico, cuja

marca se encontrava na pintura, na escultura, no teatro, na poesia, na literatura tanto quanto na
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vida cotidiana” (MUCHEMBLED, 2001, p. 181). De fato, durante esse periodo histdrico,
todos esses elementos se mesclaram tanto nas manifestagdes artisticas, quanto na vida social:
as mesmas fogueiras queimavam vivas e sem piedade alguma pessoas acusadas de feiticaria
na ficcdo das narrativas e na realidade inquisitoria do homem barroco.

De acordo com Sérgio Buarque de Holanda, em seu livro Capitulos de Literatura
Colonial, a0 mesmo tempo o eterno e o0 sagrado, contrapostos ao temporal e ao profano,
passam a dominar as composigdes barrocas. Assim, a necessidade de barroco apresentar “uma
linguagem particular, estupefaciente, capaz de representar com nitidez” o colorido e as
sombras. (HOLANDA, 1991, p. 51).

Sobre esse dualismo da linguagem barroca, o autor Arnold Hauser, em seu conhecido
livro Histdria social da Arte e da Literatura, refere que os artistas e autores maneiristas e
barrocos, de maneira exagerada o espiritual e o intelectual, ndo raro, de forma consciente e
deliberada, deformam a realidade: “com alguns laivos de bizarro e abstruso; as vezes, porém,
redundam num epicurismo impertinente e afetado, traduzindo tudo em sutileza e elegéancia, o
que culmina em abandono de formas classicas” (HAUSER, 1995, p. 370).

Com efeito, a literatura ocidental reflete, no barroco, toda a atmosfera de conflito e de
medo que envolvia o contexto social e artistico: a0 mesmo tempo em que 0s personagens
tentavam se agarrar a alguma religiosidade, na esperanca de dar sentido a vida, que parecia
ndo passar de um sonho ou talvez um pesadelo, mostravam-se presos a ideias pagas, profanas
e também ao sentimento do tragico e da morte. Esses elementos, entre outros, compunham
caracteristicas fundamentais do estilo, como o naturalismo barroco, que procura expor a
figura da morte, o burlesco, a melancolia; a individualidade excessiva, a solidao inatingivel de
cada ser humano refletida no universo das personagens; a proximidade ou humanizacdo do
sobrenatural e, ainda, o ilusionismo barroco.

Hauser complementa, ainda, que o Barroco apresenta certa seducdo por personagens
vagabundos soldados ou delinglientes, dai, a personagem picaresca de Dom Quixote, o louco
andarilho mais famoso do barroco. Além disso, essa personagem quebra as fronteiras entre o
real e o irreal, mesclando o tragico e o cOmico: “Assim como a natureza dual do herdi,
fazendo-o parecer ridiculo ou burlesco num momento, sublime ou augusto no seguinte”.
(HAUSER, 1995, p. 370).

As personagens barrocas exprimem esse bifrontismo. Pode-se chamar de personagens
barrocas porque revelam a dualidade do pensamento e do sentimento humano. Sao picaras e

vivem de expedientes pelas estradas, mas ndo deixam de moralizar e, sobretudo de se ligar ao
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divino, ao etéreo, como se buscassem unir polos distintos: € o0 caso, como veremos em outro
capitulo, das personagens Peregrino da América e André Peralta.

No caso especifico da literatura barroca, sdo as figuras de linguagem como o
paradoxo, a antitese, o oximoro as que melhor encarnam a sintese ou fusdo de valores téo
opostos: “Ao paradoxo devem-se 0s personagens divididos, atraidos por extremos e polos
opostos, por sentimentos contraditérios, tipos coerentemente incoerentes, que despertam
piedade e medo, como cuerdo-loco D. Quixote, e que falam uma linguagem cheia de
combinagdes de palavras incongruentes” (COUTINHO, 1986, p. 24). Essas personagens
barrocas sobrevivem entre o pecado e a contri¢cdo, 0 moralismo e a satira, a virtude da pobreza
e a necessidade material. E o que Coutinho chama de “equilibrio instavel” dessas
personagens, que, mesmo divididas, ndo sdo superficiais.

O teatro também recebeu forte influéncia do Barroco e difundiu amplamente o medo.
As personagens eram extremamente caracterizadas, elevando ao maximo a imagem do
sobrenatural. Delumeau, em sua obra Histéria do Medo no Ocidente, revela uma imagem
desse teatro macabro com uma peca representada em 1539, a qual coloca em cena o papa
Pammachius e seu conselheiro Pofirio chamando Ldcifer, que a plateia vé aparecer: “Ele tem
grandes chifres, seus cabelos sdo todos ericados, seu rosto € horrendo, seus olhos sdo
redondos e flamejantes, seu nariz € comprido, torto e recurvo, sua boca é desmesuradamente
grande, inspira horror e pavor, seu corpo ¢ inteiramente negro” (DELUMEAU, 1989, p. 245).

Diante disso, o diabo, como personagem, ainda foi marcante para a arte e a literatura
barroca. Ndo era o diabo realmente horrivel da Idade Média, mas um diabo que conciliava
forcas dispares. Este é também um elemento barroco: combinacdo de imagens heterogéneas
(discordia concors). E o caso, por exemplo, que ocorre no Compéndio e nas Obras do
Diabinho; em ambas narrativas, o Diabo, um ser notoriamente ruim, é capaz de fazer o bem
em determinadas circunstancias.

O estilo Barroco estd, portanto, presente em toda a arte ocidental. Escritores de todas
as literaturas ocidentais sdo incorporados a esse estilo, como, por exemplo, Cervantes e
Goéngora, na Espanha, Shakespeare, Bacon e Bunyan, na Inglaterra; Montaigne, Pascal,
Corneille e Racine, na Franca. Dessa forma, o Barroco é visto pela historiografia moderna
como um estilo proprio, com unidade interna capaz de garantir de maneira inegavel sua
presenca e influéncia nas artes ocidentais.

No ambito da literatura Brasileira e da literatura Portuguesa, o Barroco passou por

novos olhares historiograficos que permitiram a analise justa desse periodo literéario.
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Ao propor um estudo comparativo entre obras do século XVIII, uma escrita no Brasil
e outra em Portugal, faz-se essencial pensar a relagdo literaria entre estes dois paises durante
essa época. Sob dominio da perspectiva colonialista e imperial, vigorou, por muito tempo, a
teoria de que a producao literaria do Brasil e de Portugal fosse Unica durante a fase colonial.
Nada obstante, essa teoria, defendida por muitos historiadores portugueses, € baseada na
dominacdo cultural da metrépole e, por isso, agride fortemente a realidade e a personalidade
bastante proprias que a col6nia brasileira passava a assumir ja nessa época. Em Conceito de
literatura Brasileira, Coutinho discorre sobre esse fato: “[...] nada mais falso do que
considerar unidas as literaturas portuguesa e brasileira. Em verdade, a nossa literatura esta téo
distanciada e diferenciada da portuguesa quanto de qualquer outra europeia”. (COUTINHO,
1976, p. 07).

Outros criticos de nossa historiografia literaria corroboram esse pensamento. E o caso
de Ferdinand Denis (1826), Goncalves de Magalhdes (1836), Araripe Junior, José Verissimo,
entre outros. Esses escritores identificam, na Historia Literaria, a existéncia da Literatura
Brasileira antes do periodo romantico: “Desde Gregorio de Matos, a literatura que se produziu
no Brasil ¢ diferente da portuguesa”. (COUTINHO, 1976, p. 10).

A colbnia tinha uma realidade totalmente diversa da metropole. Outra era a geografia,
a alimentacdo, o clima, as relagbes humanas, os problemas e, por consequéncia, novos se
tornaram 0s comportamentos, 0s costumes, os desejos, a mentalidade e a sensibilidade do
homem que veio habitar no Brasil. Os interesses ndo eram, portanto, comuns e, assim, ainda
gue o colonizador quisesse reprimir o sentimento nativista, ndo pdde controlar também uma
nova cultura que surgia. E fato, contudo, que o Brasil somente esteve livre do jugo financeiro
da metropole apds a proclamacdo da Republica, desfazendo, a partir dai, os ultimos lacos
colonialistas.

Entretanto, a despeito da economia ou da politica, a arte procurou uma independéncia
anterior, criando mecanismos que manifestassem o que, mais tarde, se chamaria “cor local”.
Por isso, € fundamental o estudo da epoca colonial, quando, primeiro, se deu o choque inicial
das culturas, a constituicdo de valores e tradigdes sob um novo clima e uma nova realidade,
para a compreensdo da cultura brasileira. Nesse sentido, como ha, no corpus deste trabalho,
uma obra escrita no Brasil no ano de 1726, o esclarecimento sobre a independéncia literatura
brasileira ¢ fundamental. A chamada “Literatura Colonial”, que abarcaria as obras produzidas
no Brasil durante o periodo de dominagdo portuguesa, é, de acordo com Afranio Coutinho,
“um conceito absurdo, sem estilo” (COUTINHO, 1976, p. 12).
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Para o critico Alfredo Bosi, em seu livro Dialética da Colonizacao, a transposicao da
literatura e das artes para o novo mundo apresentou resultados dispares: “a primeira vista, a
cultura letrada parece repetir sem alternativas 0 modelo europeu; mas posta em situacdo em
face do indio e dos primeiros habitantes, ela é estimulada, para ndo dizer constrangida a se
reinventar” (BOSI, 1992, p.31).

Dai, ser relevante para a Literatura Brasileira o estudo de textos fundadores e dos

principais autores que produziram na época colonial. Desde Anchieta, no século XVI, ha produgdo

de textos importantes e que devem ser estudados para melhor compreender a formacdo do contexto

literario do Brasil, como explica a pesquisadora Francelina Drummond:

“[...] o tema dos retratos do Brasil é cultivado ao longo da histéria
da literatura na ficcdo, poesia e critica como elemento comum a
perenizar a interrogacdo sobre uma identidade brasileira. Ao
contrario do que geralmente se supde, a tradicdo desses retratos
ndo é fruto do Romantismo. Ela ja se instalara na crénica colonial
desde o século XVI, antecedendo, portanto, a fundacdo da nacdo
politica e da nacdo literaria do século XIX.” (DRUMMOND, 2006, p.
21)

O que se pode perceber é que, muitas vezes, a pesquisa de textos fundadores foi
pautada numa teoria critica, que ndo abarcou com profundidade as inten¢bes dos estilos
literarios dos seiscentos, resultando em uma lacuna na anélise das obras. E o que Coutinho
chama de “falha de julgamento”, uma vez que o critico moderno analisou os textos
fundadores sob a Otica de teorias romanticas, o que, fatalmente, as levou a uma séria
desvalorizacdo estética: “Por influéncia das teorias romanticas, o critico moderno foi
desarmado da justa perspectiva para a avaliacdo da literatura renascentista e barroca.
(COUTINHO, 1976, p. 9).

Desse modo, havia, na arte do periodo barroco, uma referéncia aos autores modelares
que era muito respeitada pelos autores, os quais incorporavam a originalidade as tradigdes, a
fim de alcancar a exceléncia que a época demarcava. Na verdade, a imitacdo ndo era vista de
maneira negativa ou como plagio, ao contrario, era antes um elemento que levava a perfeigdo
poética. Mesmo os génios do Renascimento, do Barroco e do Neoclassicismo incorporaram e
compreenderam a importancia desse fator para a literatura desse momento.

Pode-se entender, portanto, um dos motivos que levaram o0s chamados textos
fundadores a serem, de certo modo, relegados para um segundo plano das pesquisas e,
também, da critica. Neste propdsito, resgatar esses textos € mergulhar profundamente nos

valores que contribuiram para a formagéo da Literatura Brasileira e, mais ainda, reconhecer,
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em obras modernas tragos que nasceram no periodo colonial e que, a despeito da aceita¢do ou
do reconhecimento do publico ou da critica, estdo presentes na conjuntura literaria.

No Brasil do periodo colonial, ndo houve Renascimento. A literatura brasileira nasceu,
portanto, como disse Coutinho, sob o “signo” do Barroco. Devido a esse fato historico, €
imprescindivel reconhecer a importancia do estilo literdrio e, evidentemente, da literatura
jesuitica, formando o complexo cultural do qual brotou o sentimento nativista. Ainda de
acordo com os estudos de Afranio Coutinho, a valorizacdo da literatura jesuitica ja é
vastamente notoria e defendida por criticos como Afranio Peixoto, que reconhece uma
literatura ndo-portuguesa e “para” brasileiros ja no século XVI.

A luz da historiografia literaria, a analise das narrativas Compéndio e Obras do
Diabinho leva a coloca-las dentro do estilo Barroco, tanto no Brasil quanto em Portugal. Os
autores ddo a elas caracteristicas muito proprias desse periodo literario, deixando claras as
inclinac@es estilisticas que as moldaram.

Nota-se, a partir de alguns exemplos da obra que Nuno Marques, como um autor de
seu tempo, ndo foge ao sentencionismo, ao conceptismo, ao rebuscamento, a linguagem
opulenta de adjetivacdo e figuras tipicas do barroco, ao metaforismo, ao uso de provérbios, as
pardbolas. Como fica expresso, na passagem destacada, o autor do Compéndio consegue
abarcar, por meio de descri¢des barrocas, a tonalidade do estilo:

“Nunca com maior desvelo desejei que amanhecesse. Levantei-me muito cedo: e
fazendo observacdo nesse hemisfério de luzes, vi que iam desmaiando esses Planetas
celestes, s6 de se verem tanta pompa, com que Apolo rutilante comegava a dominar
com seu império nos Astros. Foi-se divisando a manhd, derramando granizo: e sendo
a Aurora tdo velha, chorava como menina. Cobriu-se todo o prado de luzente prata
fina, que vale mais que o fino ouro |4 para essas campinas. Exalaram-se as flores em
aromas tdo fragrantes, que foi quase um desperdicio. Vi altas torres luzentes e
campandrios de sinos; mas tudo se desfez logo, tanto que amanheceu o dia”.
(PEREIRA, Nuno. 1988, p.299)

Esse paragrafo revela, igualmente, a miscigenacdo do mitoldgico ao descritivo. A
descri¢do, mais do que a paisagem, evidencia o “bifrontismo” do qual falou Coutinho, ao
mostrar a personagem encantada com a presenga do deus “Apolo” dominando todos os astros.
Em varias partes do Compéndio, a personagem demonstra o dualismo, a ambivaléncia de
valores e 0s sentimentos opostos que marcavam sua personalidade.

Outra passagem reflete 0 metaforismo barroco é esta: o prdprio rio que se sente preso
em razao das margens que chama de “carcere”. Pode-se inferir que as lagrimas do rio sdo as
lagrimas do homem barroco, perdido, cercado pela censura da Inquisic¢ao, cheio de davidas e

medo:
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“Acordei no quarto de alva: e levantando-me, ouvi um rio formando queixas com
um mui alto sussurro, coberto de arvoredos, que por sombrios lhe causavam grande
horror; donde vim a entender que era sem ddvida por se ver contrastar com duras
pedras, as quais depois de o baterem, o qual prata fina, em desperdicios de neve o
faziam tantas lagrimas derramarem. Se ja ndo era também por se ver tdo oprimido no
carcere de suas margens, preso em grilhdes de cristal, e assim decorrido e queixoso,
por ndo ter outro alivio, buscava o centro do mar”. (PEREIRA, Nuno, 1988, p.235)

A figura da morte, a melancolia, 0 medo da danacdo infernal sdo constantes na obra de
Nuno. Em varios textos em verso espalhados pela narrativa, o Peregrino exp8e 0s sentimentos de
homem de seu tempo. Em “Soneto em que fala uma caveira”, que a personagem encontra, num
alpendre de uma igreja e transcreve aos leitores, uma caveira fala sobre o poder da morte sobre
0s homens, é a forca que a tudo iguala e contra a qual 0 homem nédo pode resistir. O texto em

verso demarca também o sentencionismo barroco:

Nesta caveira seca, e carcomida,
Despojo infausto da mortalidade,
Vem parar 0 poder, e majestade,
Sem reparo haver a tal caida.

A morte & majestade tira a vida,

Faz em todos muito grande hostilidade,
Tudo prosta, e reduz com igualdade,
Mede a todos por uma s6 medida.

A coroa, 0 cetro, e a tiara,
O velho, 0 moco, o feio, a formosura,
O rico, o pobre, tudo em terra péara.

Patente o vés aqui nesta figura,

Que no fatal silencio te declara

O quam amarga € a sepultura
(PEREIRA, Nuno, 1988, p.377-378).

As Obras do Diabinho estdo, também, inseridas no contexto do Barroco Portugués.
Embora a personagem Peralta deseje atestar seus convictos preceitos cristdos, como também é
o discurso do Peregrino, sempre transparece um discurso dubio, cheio de davidas e incertezas.
Peralta € um soldado andarilho, imagem do judeu-errante, homem barroco disperso na
pobreza do mundo. Num dialogo com o diabinho, este deixa claro o sentencionismo da
linguagem barroca, criticando a personagem pela duplicidade de seus sentimentos, ja que
queria parecer santo, mas, como consta nas anotac¢des do diabo, néo o era:

— N&o queiras tu ser agora corretor do mundo. (disse o Diabinho) Examina-te,
porque ndo é Sdo Paulo, que ndo tenhas caido em bastantes maleficios. Nao te digo,
porque tu o sabes; e no meu livro de memdria, tenho tomado assento para tua

acusacao, quando for tempo; mas ninguém vé as trancas nos seus olhos, e s6 vé os
argueiros alheios (SILVA, 2006, p. 67).
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O metaforismo também é marcante nas Obras do Diabinho; uma das passagens mais
fortes é a viagem que Peralta faz até o inferno com o companheiro, por meio de um estranho
sonho. Nessa passagem, ascetismo, crueldade e antiteses estdo presentes. Quem ndo soube ser
caridoso em vida vai passar a eternidade no inferno, por outro lado, os eclesiasticos, que
teriam de estar protegidos no discurso catélico do soldado, também estdo no inferno; na
verdade, todas as camadas sociais passam pelas mais duras penas infernais: “Peralta em outra
parte viu muitas pessoas cobertas de asperos cilicios, macilentas e fracas, ajoelhadas defronte
de um demdnio que estava sentado sobre um trono de fogo que ardia sem dar luz e coroado
em fumo” (SILVA, 2006, p. 83).

A linguagem barroca, rebuscada e pouco realista para um soldado maltrapilho e
itinerante dissimula, na verdade, as criticas e procura esconder, sob 0 aspecto, distorcido um

gosto pelo pecado ou pela sensualidade, que o tom moralista logo destoa:

Viu [Peralta] que entravam [pelo terceiro quarto] com grande flria, aos empuxdes,
grande nimero de mancebos e alguns velhos [...] e por entre 0s que entravam iam 0s
velhos e mole-mole, e como podiam vinham saindo outros, muito fracos, palidos,
macilentos e descorados. E, seguindo Peralta os olhos para 0s que tinham entrado
[...] na mesma quadra viu que estava sobre um trono alcatifado e semeado de flores
outra dama, mais engragada que formosa, e tdo decotada da camisa e curtas as
anaguas, que ndo era necessario bruxulear para se verem os listdes dos sapatos. Esta
era a senhora da casa, a quem todos os que entravam faziam grandes submissdes [...]
(SILVA, 2006, p. 126-7).

Admirado com essa visdo, Peralta pergunta ao Diabinho que gente era aquela e por

gue motivo elas estavam na casa de Lucifer:

O diabinho Ihe respondeu que 0s que entravam com puxdes, tdo cegos e desatinados
eram o0s incontinentes, que, estimulados dos lascivos apetites, iam atras deles, como
gato a bofes; [...] e que os que vinha saindo por entre 0s que entravam, fracos e
macilentos eram os que tinham consumido a vida e salude no exercicio libidinoso
[...] e a do trono, senhora da casa, a cujo cargo estava o agasalho dos que a
professavam e vinham fazer noviciado no seu quarto para o Inferno era a
Sensualidade, terceiro pecado, dos sete mortais. (SILVA, 2006, p. 129-130).

O pecado da sensualidade também é descrito no Compéndio numa passagem em que 0
Peregrino adverte sobre os perigos que podem acometer a saide de um homem. Segundo a
personagem, 0 Sexo causa a morte precoce, doengas e torna 0 homem fraco; comparem-se as

passagens:
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E se 0s que o cometem, lessem com atengdo a anatomia do corpo humano, veriam o
risco a que se expdem em semelhantes excessos naqueles atos [...] Ainda os animais
sem razdo sdo mais regrados nesse vicio [que os homens], porque l& tem seu tempo
de propagacdo: porém, o homem, chegando a ficar cego, sempre esta apetecendo
este pecado sem reparar no prejuizo de sua salde. [...] comparando o sémen do
homem ao azeite de candeia, que acabado este, expira. Que mortes repentinas ndo
tem acontecido nesse mesmo ato! A tudo isto, e a0 mais que me ndo é possivel
explicar, estd exposto o homem, que se deixa enlodar em semelhante vicio, sem se
quere tirar a tempo dele: e quando menos cuidar, se vera sepultado no inferno.
(PEREIRA, Nuno, 1988, p. 258-9).

Dentro da tonalidade barroca, em ambas narrativas, é tragico o final daqueles que
pecam, pois todos, de maneira inevitavel, sdo ‘“sepultados” no inferno, no discurso dos
andarilhos Peralta e Peregrino. O medo da morte de fato rondava as estradas do século XVIII .
Veja-se um texto em verso, de Obras do Diabinho, que lembra o “Soneto em que fala uma
caveira” transcrito no Compéndio. Na passagem abaixo, 0s demonios declaram em verso aos
poetas que de nada adianta cantar as belezas humanas, enchendo-lhes de lisonjas, pois toda

beleza tem um s6 fim — a morte:

Prodigos que, despendendo
Tanto ouro e tanta prata,
Tantos rubins e diamantes
Tantas pérolas e esmeraldas,

Encarecendo belezas

Que se héo de tornar em nada
Apenas no fim da vida
Tivestes uma mortalha!
(SILVA, 2006, p. 78)

Nesse intento, por meio da analise dos trechos das narrativas de Nuno Marques Pereira
e Antdnio José da Silva, o Judeu, pode-se inferir que ambas estdo inseridas na estética
barroca, em pleno século XVIII. O antagonismo presente nas duas obras traduz o estado de
conflito da alma humana, alids, todos os artificios, figuras, retorica, tematicas que se podem
encontrar nelas s&o elementos distintivos do Barroco. O carater barroco das narrativas revela-
se, também, na intencdo moralizante e retdrica, alem da mistura de elementos burlescos e
metafdricos, como sonhos e devaneios das personagens com o cotidiano. A presenca
constante do Diabo no discurso das personagens itinerantes é outro ponto crucial da
tonalidade barroca das duas obras, como se vera em um capitulo especifico.

O que interessa deixar claro é, sobretudo, a importancia do periodo Barroco na
composigdo das narrativas e a possibilidade de redefini-las a partir de seu estudo. Aliés,
interessa destacar, também, o relevante papel desse estilo literario nas literaturas ocidentais e,

como néo poderia deixar de ser, na formacdo da literatura brasileira.
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CAPITULO 111 - A INQUISICAO: ALGUMAS REFLEXOES

A literatura é uma parte inalienavel da cultura, sendo impossivel compreendé-la fora do contexto global da
cultura numa dada época.
Mikhail Bakhtin

O estudo da Inquisicéo é, certamente, muito complexo. Pode-se compreendé-la como
uma instituicdo a qual pregava, aparentemente, os interesses da fé catolica e que foi criada
para combater a heresia, mas que servia como uma maquina propicia a fins escusos politica e
socialmente. A Inquisi¢do foi estabelecida no final do século XII, tendo inicio no concilio de
Verona, em 1184. Como tribunal constante da Igreja Catolica, sua funcdo era investigar e
combater as heresias. Esse Tribunal esteve, a principio, sob o comando dos bispos da Igreja,
contudo foi, posteriormente, submetido ao poder do Papa. O Santo Oficio interveio em todos
os dominios da vida social, politica e religiosa por mais de seiscentos anos. Segundo a

pesquisadora Anita Novinsky:

Apesar de todo o aparato religioso e da auréola divina com que o Tribunal da
Inquisi¢do se revestiu, apesar das fungdes “santas” que alegou, foi uma institui¢ao
vinculada ao Estado. Respondeu aos interesses das fac¢fes do poder: coroa, nobreza
e clero. Transmitia a massa dos fiéis, aos leigos, uma mensagem de medo e terror,
que tornava a maioria da sociedade submissa e obediente. Mas as Inquiri¢des
espanhola e portuguesa ndo podem ser tratadas como instituicdes homogeéneas, pois
agiram conforme a época as circunstancias do momento, conforme seus interesses
politicos e suas necessidades financeiras. (NOVINSKY, 1992, p.38-39)

O medo excessivo do Diabo serviu como pretexto religioso para dominar e manipular
0 povo, combatendo o judaismo e a expansdo da Reforma Protestante. De tal modo que, com
o transcorrer do tempo, a Inquisi¢do adquiriu poder imensuravel e um funcionamento proprio
e assustador. Considerava-se crime qualquer ofensa a fé ou aos costumes, como judaismo,
heresia protestante, usura, blasfémia, bigamia, homossexualismo. N&o obstante, foi o judeu
gue serviu como maior bode expiratorio da Santa Inquisi¢cdo, rendendo numerosas cifras tanto
a Igreja, quanto ao Estado. Assim, o antijudaismo que se situou no campo religioso foi
alimentado pela cultura do poder. Delumeau questiona: “Como nao observar que invejas €
razbes de queixas econdmicas e financeiras motivaram, em mais de um caso, agdes
antijudaicas pontuais nas quais as acusagdes religiosas ndo serviam sendo de pretexto?”
(DELUMEAU, 1989, p. 279)

Assim, a Inquisi¢ao implantou, no convivio, sobretudo, do povo portugués e espanhol,
a ideologia antissemita, pela qual os judeus ou conversos (judeus batizados, mas que

praticavam em segredo o judaismo) eram considerados um mal absoluto, um agente satanico a
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ser exterminado da sociedade. Esses individuos eram impedidos de cursar universidades,
ingressar em instituicdes religiosas e militares e ocupar qualquer posto oficial. Também foram
vitimas do Santo Oficio aqueles que a ele se opunham, ou criticavam 0s regimentos e, ainda,
todos aqueles que ndo colaborassem na caca aos hereges e quem, de alguma forma,

procurasse defendé-los ou protegé-los do Tribunal:

O quarto concilio de Latrdo (1215) decretou que o0s governadores seculares
confiscassem os bens dos “hereges” e depois os executassem sob pena de serem eles
mesmos excomungados, depostos e privados dos seus haveres. Todos 0s que
protegessem os “hereges” eram condenados e aos considerados suspeitos, foi-lhes
dado o prazo de um ano para apresentarem provas da sua inocéncia e no caso
contrario seriam condenados como “hereges” sujeitos as mesmas penas. Em 1233, a
inquisicdo foi declarada um departamento especial do governo papal e entregue aos
dominicanos (Domini-canes) com toda a autoridade para procederem
desapiedadamente contra todo aquele que caisse sob a sua acdo. (MUIRHEAD,
1959, p. 258)

No ano de 1547, publica-se o estatuto para a "Limpieza de Sangre" ou a "Pureza do
Sangue", aprovado pelo Papa Paulo IV e pelo rei Felipe Il. Adota-se, a partir de entdo, na
Europa ocidental, uma politica racista, baseada na “pureza de sangue”, a qual segregava social
e religiosamente todo aquele que tinha parentesco judeu. Desse modo, o poder real e papal
pode limitar apenas a uma pequena parte da sociedade portuguesa os privilégios sociais.

Para Estudiosos como Oliveira Marques, 0s povos judeus e mouros jamais ameacaram
a coesdao da fé catdlica nem ultrajaram seus dogmas. Na verdade, “todas as negociagcdes
mantidas entre Roma e Portugal para estabelecer o Tribunal tiveram por base o poder e 0
dinheiro” (OLIVEIRA apud NOVINSKY, 1992, p. 36). Portanto, a “ameaca judaica” ou
“moura” e os “perigos” que esses povos traziam para a doutrina da Igreja ndo passaram de
desculpas, que camuflaram, durante séculos, uma exploracdo descabida, para manter tanto
clero quanto realeza.

Prova disso é que o Santo Oficio, sucessivamente, permaneceu no encalco dos
“homens de negdcios”, pessoas de posse das quais poderia retirar o proveito necessario ao seu
sustento. A fim de justificar suas ac¢Oes, a Inquisi¢cdo, a0 mesmo tempo, perseguia homens
simples e de poucas posses que nao fossem “limpos de sangue”.

A partir de 1590, a Inquisicdo comecava uma fanatica caca as bruxas que se iniciou na
Espanha e se alastrou em toda a Europa. Milhares de pessoas, principalmente mulheres, foram
acusadas de bruxaria, torturadas e queimadas, uma vez que todo culto ndo oficial era
considerado demoniaco e herético. Para se ter uma no¢do da intransigéncia religiosa que

assolava o Ocidente, observem-se as praticas que o pesquisador Delumeau cita como crimes



35

considerados de “lesa-majestade divina” com base em um documento usado pelo Santo Oficio

de nome Confessionnal:

“Qualquer um que junte ervas, fora da noite da festa de Sdo Jodo, dizendo oracées
ou conjuracdes de qualquer espécie [...] peca mortalmente. Invocar o nome do diabo
[...] para adivinhar qualquer coisa é pecado mortal. Ter familiaridade com o Inimigo
ou fazer acordo com ele ou um pacto qualquer é pecado mortal. Acreditar nos
sonhos pondo fé neles com oragdes, para saber as coisas por vir, ou ocultas é pecado
mortal [...]. observar adivinhagdes que se fazem com arte e inteligéncia vindas do
Inimigo [...] é pecado mortal. [...] qualquer um que queira cuidar da dor de dente por

meio de um cravo em nome de Deus peca mortalmente” (DELUMEAU, 1989, p.
279)

Nesse contexto de propagacdo do medo, somente a Igreja tinha exclusividade para
julgar e condenar todos esses crimes. O processo era sigiloso, e qualquer individuo comum,
por uma simples dendncia, poderia ser perseguido, processado, julgado e condenado. Era
preciso apenas haver uma confissdo do réu e, uma vez que os interrogatérios eram
acompanhados por torturas e flagelagbes, ndo era dificil consegui-la. Uma mesma pessoa
exercia as funcGes de juiz e de promotor. Além disso, os réus ndo poderiam ter advogados,
eles mesmos falavam em sua defesa e ndo poderiam rebater as dendncias feitas pela acusacéo.
A razdo parecia estar tdo distante do Santo Oficio que a justica era feita até aos mortos,
desenterrados e queimados nas fogueiras inquisitdrias. Aos vivos, poderiam ser impostas trés
penas mais comuns: o confisco de todos os bens, a prisdo e a pena de morte, quase sempre,
nas fogueiras, como forma de purificacdo e salvacdo da alma. Os julgamentos eram publicos,
e 0 réu era obrigado a vestir-se com o habito que o humilhava ainda mais, um vestido
vermelho em forma de saco denominado sambenito. N&o havia, portanto, 0 minimo bom
senso nos Tribunais do Santo Oficio, os julgamentos eram parciais e levavam em
consideracdo apenas os interesses do poder papal. De acordo com pesquisas de Novinsky, a

Inquisicdo portuguesa fez também suas vitimas no Brasil colénia:

A histéria do Brasil, como a de outras nacdes, estd cheia de mitos e mentiras. Um
desses mitos, no qual os brasileiros acreditaram durante geracdes, foi de que nédo
houve acdo inquisitorial nem politica racista no Brasil. Hoje sabemos que a
Inquisicao interferiu profundamente na vida colonial durante mais de dois séculos,
atingiu regifes mais distantes e perseguiu portugueses residentes no Brasil e
brasileiros natos do Amazonas até a colénia do Sacramento e as leis racistas estdo
textualmente registradas na legislacdo portuguesa. (NOVINSKY, 1992, p.74-75)

A primeira visitagdo da Inquisigdo lusitana no Brasil aconteceu em 1591. O Santo
Oficio esteve presente especialmente na Bahia, Pernambuco e Rio de Janeiro. Os ricos

senhores de engenho judeus foram vitimas da ambicdo inquisitoria. Também o homem
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simples da Bahia manifestava seu ceticismo sem se dar conta que era assim considerado
herege. “Na Bahia e no rio de Janeiro, corria comumente o dito: “0s religiosos padres sabiam
que na religido catolica havia muita cousa para duvidar” (NOVINSKY, 1992, p. 159).

Interessa notar que o cume das investigacdes inquisitorias na coldnia brasileira se deu,
precisamente, no inicio do século XVIII, época em que 0 ouro movia a economia colonial. Foi
igualmente nessa época que ocorre a publicacdo do romance Compendio Narrativo do
Peregrino da América, de Nuno Marques Pereira, o qual tratava, justamente, da corrup¢édo
causada pelo ouro na alma humana e que, mais tarde, apesar de ser uma obra didatico-
moralista, foi barrada pela censura da Inquisi¢do Portuguesa. Outro fator que levou a obra a
ser censurada €, como se assegurou antes, 0 apoio aos pobres e aos escravos sofredores, e
severas criticas aos ricos e aos poderosos, atitudes abominadas e punidas pela Igreja.

E inquietante, no entanto, como uma obra altamente moralista e defensora dos
preceitos da religido cristd poderia sair de circulacdo depois de ser lida por centenas pessoas e
ser editada sucessivas vezes. Uma obra que parece tdo pia e sacra até mesmo em seu extenso
titulo, bem aos moldes do barroco: Compéndio Narrativo do Peregrino da América. Em que
se tratam varios discursos espirituais e morais, com muitas adverténcias e documentos contra
o0s abusos, que se acham introduzidos pela malicia diabdlica no Estado do Brasil.

N&do se pode esquecer, no entanto, que, para Nuno Marques, a Igreja estava
impregnada de malicias diabdlicas vindas, muitas vezes, por parte do préprio clero e da feroz
Inquisicdo, que buscava antes o lucro que a salvacdo da alma. O Peregrino critica a Igreja e

menciona, em muitas passagens, ser ela merecedora de reparo, como segue:

Assim me parece, (me disse 0 capeldo) porque estd hoje 0 mundo (e principalmente
este Estado do Brasil) em tais termos, que mais parecem alguns sacerdotes
mercadores negociantes, que ministros de Deus e cura almas. E se ndo, vede o que
estd sucedendo nos tempos presentes. Opde-se um clérigo a qualquer igreja: e a
primeira coisa que procura, é saber o quanto rende cada ano e o0 que tem de
benesses, se sdo ricos os fregueses e se ddo boas ofertas. Sendo que s6 deviam
procurar, se havia bons paramentos na igreja, e se erma devotos e zelosos 0s
fregueses de obrar no bem cultivo divino (...) (PEREIRA, Nuno, 1988, p.368-9)

Nesse sentido, também transparece no Compéndio, pelos labios do proprio andarilho,
um desconforto quanto ao integral dominio da Igreja em relacdo aos assuntos espirituais e a
falta participacdo laica em leituras eclesiasticas. Em vista disso, devido a uma leitura mais
minuciosa da censura, em 1793, a Real Comissdo para o Exame de Livros vetou a obra de
Nuno Marques Pereira, censurando e proibindo novas edi¢cbes e minando, assim, seu

andamento.
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J& Antdnio José da Silva, O Judeu, ndo teve suas obras censuradas como Nuno
Marques, mas pagou com a vida, queimado em praca publica pelo simples fato de ser judeu e
por caluniar a Igreja em suas Operas. Alias, toda a familia de Ant6nio José sofreu em razéo
das descendéncias judaicas. Seus pais foram condenados ao carcere e habito penitencial e,
ainda, a confiscacdo de todos os bens. Segundo a professora Kénia Pereira, que teve acesso
aos microfilmes dos dois longos processos que incriminaram Antonio José como herege e

judaizante:

Catalogados sob o nimero 2027 da Inquisi¢do Lisbonense, 0s autos sdo compostos
de trezentos e noventa e cinco paginas, contendo em detalhes todos os tramites
judiciais que culminaram na sentenca de morte de Anténio José. [...] E preciso levar-
se em conta que muitos processos foram manipulados aleatoriamente e muitos
podem conter registros distorcidos, que, na época, favoreciam a supremacia da
Igreja Catolica em detrimento do réu.[...] Tempo de verdades absolutas e de pouca
razdo. Tempos em que a ciéncia e 0 bom senso andavam amordacados pela ambicdo
desenfreada do Estado e da Igreja. (PEREIRA, 1998, p. 105).

O autor das Obras do Diabinho da Mé&o Furada foi preso pela Inquisicdo em
decorréncia de praticas mosaicas com apenas vinte e um anos de idade. Sofreu, nesse primeiro
carcere, algumas das torturas mais terriveis para a confissdo das heresias. Desta vez, o Judeu
ganhou a liberdade apds confessar-se arrependido de suas praticas judaizantes, pedindo
perddo a Santa Madre Igreja. Entretanto, quando foi preso pela segunda vez, perdeu a vida.
Foi denunciado por uma escrava da familia, que informou aos inquisidores que Antdnio José
e sua esposa “passavam o sabado de jejum e vestiam camisa lavada; muitas vezes eles se
recusavam a ir a missa alegando estarem doentes embora apresentassem boa saude”
(VIANNA, 1977, p. 630-31).

Nas Obras do Diabinho, as criticas ao Santo Oficio ficam evidentes nas palavras do
Diabinho que chama os inquisidores de “grandes indagadores da vida alheia” e, ainda, os
acusa de muitos crimes (muito piores em relacdo aos que a Inquisicdo condenava), como:
“deslealdade, ambicdes, comércios ilicitos” (SILVA, 2006, p. 96). Pode-se asseverar,
portanto, que tanto Nuno como O Judeu foram vitimas da Inquisicdo, por isso suas obras
perduram ainda hoje como instrumento literario, histérico e de denincia. Desse modo, como
aponta Novinsky, a Inquisicdo imp&s uma severa censura artistica e cientifica nos paises em
que esteve mais atuante, sua presenca, durante tantos séculos, trouxe para Portugal um atraso
inegavel, pois o pais ndo acompanhou o desenvolvimento industrial, tecnoldgico e comercial
do resto da Europa. Atraso que, pode-se compreender, também afetou diretamente a col6nia
brasileira por meio retrocesso mental, o qual formou uma populagdo pouco critica, cerceada

de leituras importantes a formacéo de uma sociedade mais evoluida.
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Nessa perspectiva, a religiosidade configurou um quadro complexo no periodo da
Idade Média até a Renascenga. O homem era um ser dividido e mutilado mentalmente.
Mesmo alguns membros do clero sentiam-se incomodados com a situacdo que estava imersa
as crengas religiosas. E bem verdade que muitos nem mesmo concordavam com a Inquisicao
e também ndo queriam dela tomar partido. Por isso, muitos desses homens e mulheres
religiosos foram igualmente mortos pela Santa Inquisicdo. Veja-se o exemplo do padre
Manoel Lopes de Carvalho, baiano, 45 anos de idade e queimado pela Inquisicdo em 1726.
Carvalho defendia ideias que iam de encontro ao pensamento da religido e teve coragem para
expb-las. Conta-se que, até o Ultimo momento antes de sua execucdo, 0 padre recusou-se a
colaborar com os inquisidores e, apds anos de sofrimento nas prisfes, demonstrava seu total
desapontamento com relacdo a Igreja: “Quando aqui entrei eu tinha davidas, hoje tenho
certezas” (NOVINSKY, 1994, p.81).

H4, por outro lado, o cristdo-novo, o converso ou batizado obrigatoriamente, mas que
nega os preceitos da religido vigente e continua praticando o judaismo secretamente, mesmo
correndo risco de ser queimado na fogueira inquisitoria. Para Anita Novinsky, a época

conflituosa reflete a desordem interna do cristdo novo:

(...) o cristdo novo encontra-se num mundo ao qual ndo pertence. Ndo aceita o
Catolicismo, ndo se integra ao judaismo do qual esta afastado ha quase dez geraces.
E considerado judeu pelos cristdos e cristdo pelos judeus. Integrado na Bahia do
ponto de vista pratico, interiormente conhece a fragilidade de sua situagdo. PGe em
divida os valores da sociedade, os dogmas da religido catdlica e a moral que esta
impde. Internamente é um homem dividido, corrompido que, para se equilibrar, se
apoia no mito que herdou da sociedade ibérica e que se reflete na frequéncia com
que repete que “ndo trocaria todas as honras do mundo para deixar de ser cristdo
novo”. Exatamente nisso se exprime a esséncia do que ele é: nem judeu, nem
cristdo, mas “cristio novo com a graga de Deus”. (NOVINSKY, 1992, p.162)

Esse quadro critico comeca a ser dissipado em Portugal somente no ano de 1821,
guando a Inquisicao foi finalmente dissolvida. Como revelado pela autora Anita Novinsky em
sua obra A Inquisi¢éo, o fanatismo religioso e a ambicéo desmedida da Igreja e do Estado, por
mais de seis séculos, condenou e matou mais de sete milhGes de pessoas, destas, quase cinco
milhGes eram judeus. Assim, tanto Nuno Marques Pereira quanto Antonio José da Silva, 0
Judeu, foram vitimas do Santo Oficio. Ambos foram perseguidos e intimidados. O Judeu
morreu queimado, e Nuno Marques teve sua obra censurada, mas os dois autores tiveram
coragem de denunciar e criticar esse instrumento de tortura e de terror imposto pela Igreja

Catolica.



39

CAPITULO IV- PEREGRINO E PERALTA NA COMPANHIA DO DIABO

“O diabo é sempre filho de seu tempo. Grande mito cristdo na época em que os homens ndo tinham
escolha de religido, em que se perseguiam os hereges e se queimavam as feiticeiras, ele deslizou a seguir para

os simbolismos romanticos de um tempo de revoltas e revolugées”
Muchembled

Diabo, do grego didbolos, significa aquele que separa: o “divisor”. Criatura considerada
o chefe de todos os anjos caidos ou demdnios que ganhou, ao longo do tempo, inimeras
denominacdes: Lducifer, Anjo rebelde, Demonio, Satanas, Satd, Belzebu, Espirito das trevas,
Espirito maligno, Génio do mal, Principe das trevas, Principe dos Demonios, Serpente
Infernal, Serpente Maldita, Serpente Primitiva, Dragdo Apocaliptico, Tentador do homem, Pai
da mentira, Sedutor do mundo inteiro. Pela tradi¢do judaico-cristd, Lucifer era um anjo, “um
selo de perfeicdo, cheio de sabedoria, de uma beleza acabada. Estavas no Eden, jardim de
Deus” (Ez 28: 12,13), contudo se inflou de orgulho contra Deus e foi precipitado dos céus

COm Seus sequazes:

Entdo! Caiste dos céus, astro brilhante, filho da aurora! Entéo foste abatido por terra,
tu que prostravas as nagdes. Tu dizias: Escalarei os céus e erigirei meu trono acima
das estrelas. Assentar-me-ei no monte da assembleia no extremo norte. Subirei sobre
as nuvens mais altas e me tornarei igual ao Altissimo. E, entretanto, eis que foste
precipitado a morada dos mortos, ao mais profundo abismo. (Isa 14: 12-15)

De tal modo, figura diabdlica passou a representar, através dos séculos, uma quebra,
uma aguda ruptura com os valores atuantes em uma sociedade e, por isso, foi alvo frequente
do interesse humano. Este deu ao Diabo acepcbes que o moldaram conforme a mentalidade
cultural de cada época. Assim, o Deménio transp6s o espaco da religido e encontra-se
intimamente ligado a histéria do ser humano e, de tal modo, néo se pode restringi-lo apenas a
um mito religioso, pois é inquietante objeto de estudo e representado infinitas vezes em todas
as artes e, de modo especial, na literatura.

Embora a figura demoniaca esteja representada em diversas civilizagdes, interessa aqui
contornar o demonio ocidental e sua insistente presenca em importantes obras barrocas do
século XVIIl como Compéndio e Obras do Diabinho.

Com efeito, € necessario compreender 0 universo diabdlico que espreitava o ocidente
nesses seculos totalmente envolvidos em crencas espirituais, metafisicas e malignas, as quais,
desde a Idade Média, nunca abandonaram o imaginario humano. Mesmo depois de mudangas
cruciais, como a economia monetaria e urbana, a sociedade ndo se viu livre do elemento mais

relevante que dominou a Idade Media: 0 medo do mal. Por isso, apesar de se emancipar de
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muitos percalgos, a arte conservava ainda um carater profundamente espiritual, sendo o
reflexo de uma sociedade também arraigada aos valores judaico-cristdos. A despeito das
ameacas heréticas, o dominio do clero e 0 monopolio da Igreja permaneciam sem adversarios
desde a Idade Média até a Moderna.

Contudo, a figura diabdlica foi pouco debatida na Idade Média, limitada a discusséo
teoldgica em alguns concilios. Desse modo, ndo havia para as pessoas leigas um consenso
sobre quem ou o que era o Diabo. Como afirma Gerald Messadié, no livro Histéria Geral do
diabo:

Satanas tinha assim saido dos quatro primeiros séculos do cristianismo com um
singular estatuto: ele existia efetivamente, mas ndo se sabia verdadeiramente quem
ele era nem por que é que tinha nascido. Em termos filosoficos, poder-se-ia assim
concluir que a sua existéncia tinha precedido a sua esséncia. Muitas autoridades
tinham cada uma a sua ideia acerca disso, mas ele ndo existia de comum acordo; em
suma, ndo havia teoria do Diabo. (MESSADIE, 2001, p. 345).

O imaginario relativo ao Diabo sempre envolveu o universo humano e enriqueceu-se
mediante lendas transmitidas oralmente ou de forma escrita, mas, especialmente, pelas pecas
teatrais de apelo popular. A indefinicdo da Igreja acerca da origem do Diabo contribuiu para
que grande parte do imaginario popular existente enquadrasse-o como ser inferior ao homem
e objeto de deboche e zombaria, podendo ser logrado sem muita dificuldade. Além de ser
enganado, era, em outras significacdes, temido e também venerado. Satands tomou
caracteristicas peculiares entre as diversas tradi¢cdes diabodlicas, nas quais assumia aparéncias
inumeraveis. No conhecimento popular, foi concebido como um ser metade homem e metade
animal, de orelhas pontudas, chifres, asas e com a ponta da cauda e as patas bifurcadas. O
medo de pronunciar o nome Diabo fez com que ele recebesse diversas outras denominacdes
populares: anjo mau, arrenegado, atentado, beicudo, bicho-preto, bode-preto, canhim,
canhoto, cdo, cdo-mildo, cdo-tinhoso, capa-verde, capeta, capete, coisa-a-toa, coisa-ma,
coisa-ruim, contra, coxo, cujo, demo, diabro, diogo, droga, excomungado, exu, feio, galhardo,
gato-preto, inimigo, maldito, mal-encarado, maligno, mofino, moleque, ndo-sei-que-diga, pé-
cascudo, pé-de-cabra, pé-de-pato, pé-de-peia, pedro-botelho, porco, porco-sujo, rabédo,
rabudo, sarnento, satanico, sujo, tendeiro, tentador, ticao, tinhoso.

Por outro lado, Antigo e Novo Testamento trazem o Diabo em diversas passagens,
somente neste, encontram-se, pelo menos, 37 possessdes diabdlicas ou exorcismos. N&o
obstante, ndo ha uma definigcdo esclarecedora de quem seja o inimigo cristdo. A imagem da

“queda” de Lucifer e seus seguidores, descrita também no livro de Apocalipse, revela que ele
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foi banido para a terra. Necessariamente, conviveria com 0s homens e se tornaria sedutor de

todo 0 mundo:

Houve uma batalha no céu. Miguel e seus anjos tiveram de combater o Dragdo. O
Dragdo e seus anjos travaram combate, mas ndo prevaleceram. E ja ndo houve lugar
no céu para eles. Foi entdo precipitado o grande Dragdo, a primitiva Serpente,
chamado Demoénio e Satanas, o sedutor do mundo inteiro. Foi precipitado na terra, e
com ele os seus anjos. (Ap 12, 7-9)

Segundo o Catecismo da Igreja catélica, o diabo € um ser criado por Deus, mas que se
tornou mau por sua natureza: “A Escritura ¢ a Tradicdo da Igreja veem neste ser um anjo
destronado, chamado Satanés ou Diabo. A Igreja ensina que ele tinha sido anteriormente um
anjo bom, criado por Deus (...) mas se tornou mau por sua propria iniciativa (...) Contudo o
poder de satanas ndo € infinito. Ele ndo passa de uma criatura, poderosa pelo fato de ser puro
espirito” (Catecismo da Igreja Catdlica, 1998, p. 111). Sob tal aspecto, o Mal ndo é uma
simples abstracdo, pois designa uma pessoa, o ser Maligno, o anjo que desafiou a Deus e que
introduziu o pecado ¢ a morte no mundo: “Homicida desde o principio, mentiroso e pai da
mentira” (Jo 8, 44), “Satanas, sedutor de toda a terra habitada” (Ap 12,9).

Ambiguidade, fascinacdo, medo e terror sdo sensacdes que causa essa figura ainda em
nossos dias. O ser angelical, Lucifer “aquele que carregava a luz”, cometeu o pecado mais
grave, desejou ser maior que Deus, e foi rebaixado ao inferno, juntamente com seus
seguidores, 0s quais, de acordo com interpretacdes biblicas, seriam um terco dos anjos do céu.
De acordo com Carlos Roberto Nogueira, em sua obra O Diabo no Imaginario Cristédo, “o
século X111 é uma época de excepcional importancia para a histéria do Diabo. (NOGUEIRA,
1986, p.45).

De fato, até o século oitocentista, as dimensdes do pecado e da culpa individual séo
elevadas ao maximo. Conforme Jean Delumeau, jamais uma civilizacdo tinha atribuido tanto
peso — e preco — a culpabilidade e a vergonha como fez o ocidente dos séculos Xl e XVIII.
Assim, a fome, a peste negra e as guerras concederam um poder ainda mais refinado ao diabo,
que, alids, ganhou forca a medida que queimavam as fogueiras inquisitorias. Dessa forma, o
medo desmedido do diabo levou o homem a ser ainda mais suscetivel as suas armadilhas.
Como se vé nas “Tentagdes de Santo Antdo”, mesmo os santos ndo seriam poupados das

torturas do Maligno:

Os tormentos de santo Antdo eram assim estendidos & Alemanha inteira. Nesse pais,
onde se desenvolve entdo a lenda de Fausto, os habitantes tém a convicgdo de que
Lacifer é rei. Sem duivida ndo teriam eles experimentado tanto esse sentimento se o
teatro e sobretudo a imprensa ndo houvessem difundido amplamente 0 medo e, ao
mesmo tempo, o deleite mérbido do satanismo. (DELUMEAU, 1989, p. 245).
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Assim sendo, 0 homem teve necessidade de esclarecer quem era o Diabo e, afinal, quais
eram seus poderes e sua capacidade de interferir no destino do ser humano. Por isso, em lugar
de obras que falassem da vida de santos, os livros demoniacos comecaram a dominar o
interesse letrado e popular, devido as magias e ciéncias satanicas que instigavam (e instigam
até hoje) tanta curiosidade. Essas obras foram difundidas pela imprensa em publica¢cdes como
Malleus (1486), Teatro dos Diabos (1569) “o Fausto de Marlowe é de 1581, Macbeth de
1606, e as Novelas exemplares de 1613. Ora, as feiticeiras e 0 universo demoniaco ocupam o
primeiro plano da cena de Shakespeare, assim como na novela de Cervantes ‘Cipido e
Berganza’. Todas essas obras sdo por diferentes razdes, produtos da cultura erudita da época”
(DELUMEAU, 1989, p. 248).

Em equivaléncia, a cultura popular também representou o Diabo. Havia, por
conseguinte, uma viséo elitista e uma popular sobre Lucifer. A primeira era com certeza mais
tragica, enquanto, na segunda, o diabo ndo era tdo aterrorizante: “O diabo popular pode ser
também um personagem familiar, humano, muito menos temivel do que assegura a Igreja e
isso é tdo verdade que se chega bem facilmente a engana-lo” (DELUMEAU, 1989, p. 249).
No entanto os sermdes e catecismos continuavam a tratar da figura demoniaca como ser
assombroso, com imenso poder de dominio sobre o homem, como se pode observar nas
palavras de Lutero: “Somos corpos sujeitos ao diabo, e estrangeiros, hospedes, no mundo no
qual o diabo é o principe e o deus. O pdo que comemos, a bebida que bebemos, as roupas que
usamos, ainda mais o ar que respiramos e tudo o que pertence a nossa vida na carne é portanto
seu império” (LUTERO apud DELUMEAU, 1989, p. 251).

De tal maneira, a cultura diabolica cresceu tanto com a Inquisicdo quanto com a
Reforma de Lutero. Era preciso, a todo custo, combater o diabo, mas, como se ele se fazia
presente por inumeras faces e nomes, poderia ser erudito ou popular e incorporar-se na
sociedade europeia e no pensamento ocidental de maneira irreversivel? Robert Muchembled,
em Uma Historia do Diabo, assinala uma presenca acentuada de Satanas em todas as classes
sociais:

Satd, Lucifer, Asmodeu, Belial ou Belzebu na Biblia e na literatura apocaliptica, o
diabo assumia, assim, multiplos outros nomes, e as vezes até sobrenomes, sobretudo
na Europa. Muitos deles designavam deménios menores, ndo raro, herdeiros de
pequenos deuses dos tempos do paganismo (...). O uso de diminutivos (...) ou as
denominagbes familiares (Velho Chifrudo, falando em Old Horny) tornavam esses
diabos préximos dos humanos, reduzindo certamente 0 medo que poderiam inspirar.
Para um cristdo comum desses séculos, 0 mundo invisivel estava povoado de uma
infinidade de personagens — mais ou menos temiveis -, santos, demdnios, alma dos
mortos. (...) O Maligno nem sempre tinha a ultima palavra, longe disso. Enganado,
vencido, objeto de zombaria, ele tranquilizava os que assim o punham em cena: o
tema do demdnio dominado pelo homem era um antidoto poderoso contra a
angustia. Alias, ele nunca desapareceu de todo da cultura européia, voltando com
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forca depois da caca as feiticeiras, nos contos e lendas, e até no Fausto de Goethe —
mito antigo transposto de maneira grandiosa, pois Deus acaba perdoando o sabio por
ter cedido a tentacdo satanica. (MUCHEMBLED, 2001, p. 25)

Esse Diabo multifacetado, que poderia ser tanto bom como mau, feio ou belo, astuto ou
bufdo, tinha um dominio fascinante em relagdo a mentalidade ocidental. O préprio Catecismo
afirma que ele era uma “criatura poderosa”, “puro espirito” e, logo, o homem estaria
vulnerdvel a sua possessdo. Para o pesquisador Carlos Roberto Nogueira, o diabo teria

inumeréveis disfarces para ludibriar, enganar e seduzir os homens:

O Deménio poderia aparecer como um homem galante, ou como uma bela mulher,
incitando os mortais a luxuria; ou tentava agarrar o imprudente sob a forma de um
padre, um mercador, ou de um de seus vizinhos. Satd era um ator tdo brilhante que
se dizia ter aparecido a S&o Martinho personificado em Cristo [...] (NOGUEIRA,
1986, p.54)

Apesar disso, na relacdo entre homem e diabo, nem sempre, era aquele quem era
enganado pelo mal, uma vez que o “principe das trevas” poderia ser, muitas vezes, invocado
para ajuda-lo, j& que, tanto para catolicos quanto para protestantes, a natureza humana estava
sujeita a corrupcdo do demonio. Ambrose Bierce, na obra O dicionario do Diabo, mostra essa
relacdo ambigua e atraente, que oscila entre a natureza do Maligno e o livre arbitrio do

homem; o proprio diabo se define e demonstra uma fina ironia com relacdo a alma humana:

Satanas — s. — um dos erros deploraveis do Criador arrependido em cilicio e cinzas.
Classificado como anjo, Satanas tornou-se passivel de censura sob mdaltiplos
aspectos e foi finalmente expulso do céu. Em meio da descida, parou um instante a
meditar e, afinal voltou atras.

- Desejaria pedir um favor. — disse.

- Fala.

- Ouvi dizer que 0 homem esté para ser criado. Ele precisara de leis.

- Oh! Miseravel! Tu, seu adversario nato, carregado de 6dio a alma humana desde o
alvorecer da eternidade, te arrogarias o direito de lhe formular leis?

- Perddo! O que eu perguntei é se ele préprio terd permissédo para as fazer!

Assim fora determinado. (BIERCE, 1959, p. 180)

Com efeito, mesmo Satanas conhece a natureza volavel do ser humano, sua tendéncia
a soberba, e suas fraquezas fisicas e materiais, sabe, portanto, que suas leis serdo falhas e seus
julgamentos parciais. Em virtude dessas semelhancas entre comportamentos, o tema antigo do
pacto infernal abriu portas para uma relagdo amigével entre 0 homem e o Diabo. Dentro da
tradicdo popular, nem sempre, era 0 demoénio quem ganhava com o acordo, por iSSo mesmo,
ele teria suas desgracas quando era incapaz de fazer com que as clausulas previstas nos pactos

fossem cumpridas. Apesar de, muitas vezes, os pactos serem firmados de forma escrita e
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irremediavel, o “coisa ruim” ndo era tdo capcioso para contornar a capacidade humana de

ludibria-lo:
Na Alemanha ele era objeto de zombarias por parte dos que se lembravam da lenda
que explicava as fissuras da porta da catedral de Aix- la- Chapelle. Quando ficaram
sem dinheiro para acabar de construi-la, ele tinha terminado a construgdo, exigindo
em pagamento a primeira alma que nela entrasse. Seguindo os sabios conselhos de
um monge, uma gaiola com lobo dentro foi colocada diante da entrada. O animal
entrou no prédio assim que foi solto, e a seguir a porta foi fechada. O diabo saiu dali
furioso, batendo tdo violentamente a porta atras dele que ela ficou com uma
rachadura. Um outro conto, muito difundido na Europa, falava da ponte do diabo,
edificada com sua interferéncia. O contrato referente a esta ponte, situada em Lenk e
Ersmatt, perto de Rotafen, estipulava as trés primeiras cabecas que atravessassem
Ihe pertenceriam para toda a eternidade. O povo deixou cair uma cabeca de repolho,
fez com que uma cabra corresse atrds dela e depois jogou um cdo no encalgo da
cabra. A propria Igreja incentivava os fieis a se defenderem de Satd, muitas vezes,

com ajuda da Virgem, que revertia contra ele o pacto proibido. (MUCHEMBLED,
2001, p. 151-2)

Nesses dois casos contados por Muchembled, a figura demoniaca ndo consegue
superar a inteligéncia humana, afinal, enganar o diabo era uma forma de vencé-lo e,
obviamente, divertir-se a sua custa. Nesse sentido, o ser humano pode ser ainda mais vil que o
demonio, pois se utiliza de recursos tdo abjetos quanto ele. Santa Catarina Génova argumenta
que “[o homem] é um ser pior que o deménio; porque o demdnio é um espirito sem corpo e o
homem sem a graga ¢ um demonio revestido de um corpo” (apud DELUMEAU, 2003, p. 11).

Entretanto “o periodo que vai da Reforma ao Século das Luzes foi o tnico periodo da
histéria do Ocidente a apresentar um pacto com o diabo do qual este saia vencedor”
(MUCHEMBLED, 2001, p. 153). Assim, o pacto demoniaco também poderia ser concebido
sem perspectiva nenhuma de resgate ou salvacdo; o ser humano, perante a Contra-Reforma
Catolica, do fogo inquisitério, dos discursos aterrorizantes de Lutero, estaria se tornando fraco
e pequeno diante do Diabo, e assim, teria de expiar seus pecados no mesmo inferno pelo qual
passaram Fausto e Dante. Dai, a necessidade a luta incessante pela salvacéo e contra as artes
demoniacas.

Importantes narrativas barrocas tratariam dessa luta entre 0 Bem e o Mal, e muito
claramente da tematica da psicomaquia, isto €, a luta pela alma, que sdo questdes muito
proprias do conturbado contexto religioso da época e da inquietude espiritual do homem
barroco: O diabo coxo (1641), de Luis Vélez de Guevara; A Preciosa; alegoria moral (1731),
da autora Séror Maria do Céu; Compéndio Narrativo do Peregrino da América (1728), de
Nuno Marques Pereira; e Obras do Diabinho da M&o Furada (1739), de Antbnio José da
Silva, 0 Judeu. Nestas duas ultimas obras, como supracitado, interessa demarcar a figura de

Satanés diante dos personagens e sua importancia critica, histérica e literaria.
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No Compéndio, o personagem principal se debate ante o drama barroco: 0 homem que
busca a Deus, mas € incapaz de abandonar seu apego ao Mundo e a carne, isto é, 0 ser
humano exposto as tentacbes de Satanas. Desse modo, encontra-se expresso ja no imenso
titulo da obra o desejo de combater o diabo: Compéndio Narrativo do Peregrino da América.
Em que se tratam varios discursos espirituais e morais, com muitas adverténcias e
documentos contra os abusos, que se acham introduzidos pela malicia diabdlica no Estado do
Brasil.

Enquanto viaja pelo Brasil, o Peregrino tem constantes encontros com 0S
representantes do Mal, os quais se transfiguram principalmente por meio da fraqueza da carne
humana, do mundo repleto de vicios e do Diabo, o qual se manifesta por meio destes para

impedir a salvacdo do homem:

Também vos quero fazer um aviso muito importante e necessario para a vossa
salvacdo, e vem a ser: que fujais muito de que vos enganem os trés inimigos da
alma, e vem a ser: Mundo, Diabo e Carne, porque todos sdo falsos, mentirosos (...).
Mundo, no idioma Latino, quer dizer coisa limpa; e bem sabeis que o que esta
limpo, nada tem de seu. (...) O dem6nio é uma criatura tdo mofina, vil e miseravel,
que ainda o mais pobre mendigo necessitado, que ha e pode haver, é mais rico que o
deménio: porque além de viver o mendigo nas esperancgas de gozar da eterna gl6ria,
pois esta em via de merecer, vive fora do inferno. Porém o deménio tem perdido
toda a esperanga de ver a Deus: mora no mais infimo lugar da terra, que é o centro
do inferno: e tem perdido tudo, porque perdeu a gra¢a divina. E assim entendei que
quem se chega a uma criatura tdo abatida, nunca pode ficar autorizado. E com ser
isso verdade, teve confianca esse misero para prometer a Cristo no deserto (porém
foi pelo ndo conhecer) todos os haveres do mundo. A carne é tdo pobre e
necessitada, que nada possui. E suposto que tenha enganado a muitos com gostos e
prazeres, horas e deleites, o santo Job, que bem lhe conheceu, lhe chamou complexo
de misérias (...). E suposto que tenham enganado e enganem ainda hoje a muita
gente boa, é porque estes tais vivem neste espaco do mundo, que é um Hospital de
loucos. (PEREIRA, Nuno, 1988 p.436).

O narrador chama o mundo de “Hospital de loucos”, no qual os seres humanos estao
sujeitos ao Diabo e suas armadilhas, como se observou nas palavras de Lutero. Na verdade, a
palavra “mundo” foi usada tanto para designar o bem como para configurar o mal. No entanto
o0 sentido maléfico figurou mais intensamente no pensamento ocidental, como se percebe na

explicacdo de Delumeau:

Jesus chamara Sata de “principe deste mundo”; dissera “Néo sou deste mundo [...].
O mundo vos odeia” Sao Paulo fora ainda mais longe, chamando Satad de “o deus
deste mundo”. Mas, ao longo das eras, os tedlogos tenderam a dar a palavra
“mundo” uma extensdo de sentido que ela ndo tem na Escritura. Jesus e S&o Paulo
ndo queriam designar a terra onde vivem os homens nem a humanidade inteira, mas
o0 reino do mal, o mundo das trevas que luta contra a verdade e a vida. S6 deste
mundo é que Satd é rei. Assim também o evangelho de Joao fala do verbo que
ilumina “todo homem que vem a este mundo” e designa Jesus como “Aquele que
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devia vir a este mundo”. Mas os homens de Igreja fundiram os dois sentidos da
palavra “mudo” e portanto estenderam a totalidade da criagdo o Império Maligno.
Jamais essa confusdo semantica, tdo carregada de consequiéncias, foi operada com
menos espirito critico do que no comeco da Idade Moderna. A imprensa divulgou-a;
o temor do fim do mundo aumentou a sua credibilidade. (DELUMEAU, 1989, p.
259).

Sem duavida, Nuno Marques parece envolvido nas questdes que afligiam os homens
barrocos. O mundo era visto como um caminho para o inferno e o Diabo como uma ameaca
constante e real. Assim sendo, 0 medo do Inimigo e da danagéo infernal ndo se traduziu
apenas pelas falas do narrador andarilho, mas do mesmo modo se revelou na fala dos
personagens, constantemente angustiados pelas afli¢ces do dia a dia na colonia.

Segundo a pesquisadora Anne Sletsjoe, em seu artigo A presenca do demoénio na prosa
luséfona, “[no Compéndio] a presenca do demonio faz-se sempre representar por figuras
alegoricas ou ndo-alegdricas intermediarias. Nestes enredos dramaticos, os mesmos elementos
usados para ilustrar a via do Bem servem para denunciar a via do Mal.” (SLETSJOE, 2002, p.
1052). Portanto, o Peregrino ndo tem uma convivéncia direta com a figura demoniaca, pois
esta ndo aparece na obra como personagem, mas surge em varias situacdes de pecado, as
quais sdo narradas pelo Peregrino e por outros personagens.

Assim, no decorrer da trama, é mais dificil, para 0 homem, resistir a acdo do demoénio,
por ser esta mais sutil e inteligente. O diabo tenta o homem primeiramente por meio da
soberba e da ganancia, como se pode perceber logo nos capitulos iniciais: “E a Ambigdo irma
da Soberba, e ambas produzidas da Inveja: por ser esta semelhante ao inferno. Aonde entra
esse vicio, impera a Soberba, cresce a Avareza, reina a Luxdria, acende-se a Ira, existe a Gula,
governa a Inveja, acha-se a Preguica” (PEREIRA, Nuno, 1988, 45).

Ou seja, no discurso moralizante do Peregrino, a riqueza ou sua busca desenfreada
levam ao inferno. E cita o evangelho de Lucas, quando Jesus declara que “¢ mais facil ¢
passar um camelo pelo fundo de uma agulha, que entrar um rico no Reino do céu”. Também
lembra exemplos de reis e monarcas que ndo estariam livres dos castigos devido a soberba e
ambicdo. O peregrino também menciona, ainda: Séneca “as riquezas fazem aos homens
altivos, soberbos e invejosos”; Santo Agostinho: “o ouro ¢ o principio de todos os trabalhos”,
e S8o Paulo que afirma que “as riquezas e grandezas desse mundo sdo lagos do demonio”.
(PEREIRA, Nuno. 1988 p. 47, 48, 49).

Logo, o Peregrino queria mostrar as pessoas que elas devem lutar contra as tentacGes
do Demonio e ndo contra o proximo, o mais fraco ¢ oprimido, pois “triunfar de um fraco, néo

¢ valor, sendo covardia: porque s6 sabe ser valente, quem a si sabe vencer”. (PEREIRA,
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Nuno, 1988, p. 50). Para o Peregrino, a soberba pode acometer o homem pela “pompa das
galas”, ou, ainda, “pela presungdo do nascimento e fidalguia: e quando vé que nem por um
nem por outro modo pode se introduzir, entra pela presungdo do Saber”. (PEREIRA, Nuno,
1988 p. 50). Sem duvida, no contexto historico do Compéndio, “o saber” poderia levar o
homem a perdicdo da alma, pois o desejo de saber muito pode se transformar em orgulho, que
foi o pecado que cometeram Lusbel e seus sequazes, precipitados entdo ao inferno.

No capitulo VII, intitulado “Chega o peregrino a casa do primeiro morador: e trata
dos louvores da Santa Cruz, com muitos exemplos, e milagres, que no mundo se tem visto,
comprovados com toda a verdade”, pela primeira vez, aparece a figura do judeu como
representante do Mal e a quem o Peregrino chama pertinaz e inimigo da fé, por ndo querer a

cruz:

Para os demdnios, e todo inferno, ndo pode haver maior terror, que a cruz de Cristo.
Assim o publicam eles, e por larga experiéncia o sabemos todos os cristdos. E isto se
comprova com aquele caso, que sucedeu a um judeu, o qual, anoitecendo-lhe longe
do povoado, se recolheu a um templo derrubado de idolos: aonde juntos os
demdnios, com a fazer audiéncia, ou resenha de seus sucessos, viram estar o judeu,
que com grande medo tinha feito o sinal da cruz, benzendo-se. Mandou o maioral
aos outros, que vissem o que era aquilo. O demdnio, que chegou a reconhecé-lo,
disse a grandes brados: Ai, ai, que este vaso esti vazio; mas esta bem selado!
Motivo, porque o deixaram; e dali se converteu o judeu, pelo que experimentou de
ser livre pela cruz (PEREIRA, Nuno, 1988 p.114).

J& que os judeus ndo aceitavam o Deus considerado verdadeiro, seriam, por
conseguinte, “filhos do diabo”, ou, pelo menos, eram vistos como autores de feitigarias
demoniacas. Ndo sé a Igreja Romana opds-se contra o judaismo, como também Lutero
publicou folhetos do tratado “Contra os judeus e suas mentiras” e propds, até mesmo, atear
fogo em todas as sinagogas e mesquitas. Alids, segundo Delumeau, “Lutero forneceu aos
nazistas argumentos e programas de acdo” (DELUMEAU, 1989, p. 291), tdo grave foi o teor
antissemita de seu tratado que Hitler o difundiu em milhdes de panfletos pela Alemanha,
justificando a violéncia do Holocausto.

No Compéndio, ndo ha uma visdo antissemita, embora o judeu se converta a cruz, é
uma maneira da obra passar pelo o crivo da Inquisicdo. No segundo Tomo, encontra-se,
inclusive, uma visdo positiva sobre o judeu, embora o imaginario catélico e protestante Ihe
conferisse esse status demoniaco.

A pesquisadora Anne Sletsjoe afirma que as prosas barrocas lusofonas oscilavam entre
dois textos biblicos, ou textos base, 0s quais seriam: “A doutrina do pecado original ¢ a do
livre arbitrio e a historia da tentacdo de Cristo, exemplo da resisténcia humana as forgas do

Mal” (SLETSJOE, 2002, p. 1043). Enquanto em algumas narrativas barrocas, como Obras do
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Diabinho da encontra-se essencialmente, um texto base, na estrutura dramatica do
Compéndio, essas duas historias se reencontram concretamente.

No capitulo IX do Compéndio, aparece a personificacdo da riqueza e da pobreza, as
quais simbolizam a luta travada entre o bem e o mal e uma parafrase de do livro biblico de Jo,
na qual o Demdnio dialoga com o Criador. O Peregrino conversa com seu ouvinte, 0 ancido. E
o velho quem vai explicar a necessidade da reden¢do humana, devido ao pecado de Adéo e
Eva.

Conta o ancido que Deus estava no paraiso, apds o pecado cometido por Adao e Eva,
refletindo sobre a fragilidade humana, quando aparece a Soberba, raiz de todo o pecado
pomposamente vestida de escarlate, com uma capa e um escudo que tinha a transcri¢do: “Sou
a Soberba invejosa, Semelhante ao inferno: e por isso meus sequazes padecem de um mal
eterno” (PEREIRA, Nuno, 1988, p.121). Diante do Criador, a Soberba explica 0 motivo da
visita:

E fazendo uma grande genuflexdo a Deus, rompeu nestas palavras: Senhor, venho da
parte de Lucifer fazer-vos um requerimento, como a tdo reto juiz, contra Ad&o, e sua
descendéncia. Aqui acudiu o Verbo divino, dizendo ao Eterno Padre: Senhor, bem
sabeis que temos determinado que haja lei entre os mortais, por onde eles se
governem: e que na ordem do juizo sdo necessarias trés pessoas: o juiz que julgue,
autor, que acuse, e réu que se defenda. Addo esta ausente, vai indefeso: e por esta
razdo deve haver quem defenda a sua causa. E logo acudiu o Espirito Santo dizendo:
Venha a Piedade, que pode assistir em sua defesa. E assim 0 mandou o Eterno Padre
por seu Divino decreto, e grande misericordia. Veio logo uma formosa donzela
vestida de azul celeste com manto de gléria [...] e continuando a Soberba disse:
Senhor, pecou Lusbel, e pelo pecado foi condenado ele, e todos 0s seus sequazes ao
inferno, por vosso divino decreto [...] agora vejo que pecou Adao contra Vossa
Divina Majestade, e que foi condenado a desterro com pena de morte, com
esperangas de merecer perddo da sua culpa [...] Porém, Senhor (disse a Piedade)
Ad&o é de muito fragil metal: pecou por fraqueza, e ndo por soberba, ou malicia. [...]
Acudiu logo a Soberba muito arrogante dizendo: N&o livra essa razdo a Adao, e
todos os seus descendentes de ficarem sujeitos a pena eterna. Porque sendo Adédo de
natureza inferior, por isso mesmo tinha razdo de se mostrar mais agradecido a quem
o fez [...] e assim, parece que mais estava Addo a observar vossos preceitos: e
quando ndo fosse mais, em igual paralelo com Lucifer. E se nenhuma destas raz6es
basta para ser castigado Ad&o: ele pecou, e pelo pecado ficou semelhante aos brutos
e servo do mesmo pecado [...] razdo pela qual é digno de todo castigo e morte. E
olhando para a Piedade, lhe disse: e assim, que ndo podeis deixar de conceder minha
conclusdo. (PEREIRA, Nuno, 1988, p.121, 122, 123, 124).

De tal modo, a Soberba, ou seja, 0 demdnio consegue vencer a Piedade, que fica sem
argumentos diante do pecado cometido por Ad&o. Portanto, a necessidade da salvacdo
humana pelo sacrificio da cruz, dnico modo de ndo estarem todos 0s homens presos ao

inferno: “acudiu o Verbo Divino”, dizendo:

Senhor, eu me ofereco pelo género humano a satisfazer a culpa, que cometeu Adao
contra Vossa Divina Majestade. E aceitando o Eterno Padre a oferta [...] foi entdo
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lancada da presenca de Deus a maldita Soberba enchendo-se de maior raiva e inveja,
desfazendo-se em golpes, com horriveis alaridos, se foi a presenga de Lucifer”.
(PEREIRA, Nuno 1988, p.124).

Por isso, 0 judeu representaria a imagem do Mal, pois ndo aceitava a cruz, como
mencionou o personagem Peregrino. Nada obstante, no Compéndio, ndo s6 os judeus estavam
envolvidos em feiticarias contra os cristdos. O diabo também estava presente na cultura negra,
como se percebe no capitulo XI, no qual o Peregrino repreende 0 que chama de “grande abuso
dos calundus, e feiticarias, que se acham introduzidas no Estado do Brasil”.

Em sua obra Histéria do Medo no Ocidente, Delumeau cita uma passagem do
Compéndio, na qual se percebe o cristianismo autoritario em contraponto ao desejo dos
negros de ndo deixar destruir seu universo cultural, situacdo da col6nia que escritores do

século XVI1II ndo puderam deixar de evidenciar:

Tendo um viajante do século XVIII parado uma noite na morada de um grande
proprietario, este perguntou na manhd seguinte: “Como passastes a noite?” “Bem
quanto a acomodag@o [...] mas ndo preguei o olho.” E explicou por que: o alarido de
cantos, de tamborins [...] ¢ “gritos tdo horriveis que lhe evocavam a confusdo do
inferno”. Ao que o proprietario retrucou: Para mim, ndo ha nada melhor [...] para
dormir despreocupado. (DELUMEAU, 1989, p. 267)

Em consonancia com a Santa Inquisicdo (e para ndo ser censurado por ela), o
Peregrino condena essa pratica dos negros, chamada calundus. Conforme o morador, calundus
sdo uns folguedos, ou adivinhacdes que 0s negros costumavam fazer em suas terras, para
saber varios casos ou como adivinharem onde estariam coisas perdidas, ter boa sorte na
lavoura ou na caga, entre outras coisas. Segundo Alfredo Bosi, “a explicacdo do fazendeiro,
na verdade uma boa licdo de antropologia, colhe em termos simples as funcGes integradoras
do rito que se transplantou da Africa e se manteve nas condi¢des adversas do eito e senzala”
(BOSI, 1992, p. 60).

O Peregrino reprova todo tipo de adivinhagdes e feiticarias, e 0 que chama de culto aos
idolos, supersticBes e uso de arte méagica. Segundo o viajante, numa defesa nada desculpavel a
escraviddo, esta € uma forma de catequizar 0s negros para que nao percam a alma para o
demonio: “Também € certo, que se permitiu que eles fossem cativos, com o pretexto de serem
trazidos a nossa santa fé catdlica, tirando-lhes todos os ritos, e supersticbes gentilicas, e
ensinando-lhes a doutrina cristd: o que se ndo poderia fazer, se sobre esses ndo tivessemos
dominio” (PEREIRA, Nuno, 1988, p.147). Em outros capitulos, o Peregrino vai defender os

negros, sempre camuflando suas davidas com relacdo a Igreja sob grossa capa moralista.
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Para tentar tirar a ma impressdo que deixou no visitante, o dono da casa chamou o0s
escravos e 0 mestre dos calundus para conversar com o Peregrino. Este fez um discurso
estapafardio, segundo Alfredo Bosi, para explicar aos negros, o porqué do calundu ser

considerado demoniaco:

E chegando enfim ele, e todos os mais a minha presenca, perguntei ao mestre dos
calundus: Dizei-me filho (que melhor fora chamar-vos pai da maldade) que coisa é
calundus? O qual com grande repugnancia e vergonha me disse: que era uso de suas
terras, com que faziam suas festas folguedos e adivinhagdes. N&o sabeis, (Ihe disse
eu) pela etimologia do nome que significa. Explicado em portugués, e latim, é o
seguinte: que se calam os dois: Calo duo. Sabeis quem sdo esses dois que se
calam?Sois vés e o diabo. Cala o diabo, e calai vos o grande pecado que fazeis pelo
pacto que tendes feito com o diabo [...] mas dizei-me: Sabei v0s as oragdes? Disse-
me o preto que sim. Pois dizei-me o credo (lhe disse eu) E querendo o preto dar-lhe
principio, nunca pdde proferir, nem acertar. Aqui se comecou a atemorizar o dono
da casa, e 0s escravos a encher-se de temor e horror. Ao que acudi eu que ndo
temessem o inimigo, posto que o tivessem & vista [...] (PEREIRA, Nuno, 1988,
p.148).

Depois do sermdo, o Peregrino pediu que 0s escravos trouxessem todos 0s
instrumentos usados nos calundus e fez deles uma fogueira: “Ali foi meu maior reparo, por
ver o horrendo fedor, e grandes estouros, que davam os tabaques, botijas, canzas, castanhetas,
e pés-de-cabra [...]” (PEREIRA, Nuno, 1988, p.150). O Peregrino ensina que ¢ “o diabo que
tem introduzido em varios povos e nacdes esta ciéncia e peste infernal de feiticarias e
adivinha¢des” (PEREIRA, Nuno, 1988, p. 150). Isto é, toda a cultura que difere da Igreja &,

conseguintemente, fruto da malicia demoniaca. Ainda de acordo com Alfredo Bosi,

O que ressalta neste episddio do Peregrino da América é a luta sem quartel da
religido oficial contra os ritos de origem africana; luta que culmina em um
verdadeiro auto-de-fé dos instrumentos sagrados dos cativos. E digno de nota o
recurso final do Peregrino para dissipar a nuvem fétida que cobriu a luz do dia: ele
recitou o Credo exatamente como quem lan¢a contra o adversario uma féormula de

magia, “e imediatamente com uma fresca viragdo tudo se desfez” (BOSI, 1992, p.
62).

Na obra, a visdo que se tem de feiticaria € que esta se assemelha a uma peste infernal,
e, novamente, o Peregrino liga culturas diferentes ao diabo. Ele refere como exemplo de
supersticOes a geomancia, que depende de figuras formadas em terra, a piromancia, que se
fundaria, segundo o Peregrino, na observacao “ridicula” de cores e movimentos do fogo, a
hidromancia, que se baseia em cerimbnias supersticiosas com agua e ainda menciona a
quiromancia, que é praticada por ciganos que observam as maos. A personagem demonstra
conhecimento extenso de todas essas adivinhagdes, fato, no minimo, questionavel para

alguém que prega somente a fé na Igreja. Alias, ele chega a mencionar o que chama de
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astrologia judiciaria, a qual, segundo ele, poderia ser correta: “pode ser certa em quanto a
observacdo do movimento dos astros: porém Deus sabe tudo” (PEREIRA, Nuno, 1988,
p.151).

Como se pode perceber, para o Peregrino, nem todas as adivinhagodes sdo “ridiculas”,
como ele proprio revela no principio da fala. Contudo o narrador retorna ao discurso
moralista, condena todas as préticas de adivinhagdes ligando-as, diretamente a Satanas,
provavelmente, impulsionado pelo medo da censura.

Na realidade, a religiosidade na col6nia estava longe do monoteismo. A feiticaria, 0s
cultos e conhecimentos africanos e indigenas se misturavam a religido catolica, mesclando
conceitos que os colonos absorviam na tentativa de aliviar o sofrimento da vida e, além disso,
buscar conquistas ou riqueza pelo unico meio de que dispunham. A feiticaria era um
instrumento que ndo dava somente “armas aos escravos para moverem uma luta surda —
muitas vezes, a Unica possivel - contra os senhores, como também legitimava a represséo e a
violéncia exercida sobre a pessoa do cativo” (SOUZA, 1986, p.78).

De fato, um entrelacamento entre a cultura e religido dos europeus, dos povos
indigenas e africanos criou um espaco em que se desenvolveram praticas religiosas diversas
no Brasil colonia. Conforme Laura de Mello e Souza, a feitigaria foi para a col6nia:

[...] uma das formas do colono ao meio que o circundava; por vezes, protegeu-o dos
conflitos e, por outras, refletiu as tensbes insuportaveis que desabavam sobre seu
cotidiano. Ajudou-o a prender o amante, matar o rival, afastar invejosos, lutar contra
0s opressores, construir uma identidade cultural. Muitas vezes, resolveu seus

problemas com o outro mundo; outras tantas, langou-o em abismos terriveis. Mas foi
quase sempre a ponte para o sobrenatural (SOUZA,1986, p. 155).

Nesse contexto, para ilustrar os poderes do diabo, o Peregrino ia contando muitas
historias, e tinha um publico cativo, uma vez que todos gostavam de ouvir narrativas do
diabo. Alids, talvez essas historias dentro da histéria expliquem o grande sucesso e
reimpressdes do livro em pleno século XVIII. Na passagem gue segue, o diabo aparecera em
forma de cdo a algumas mulheres que o invocaram. Esse pacto é firmado com a consumacao
do ato sexual entre o diabo e uma mulher, crenca comum nessa época e que levava a uma

maior discriminacdo da figura feminina devido a crenca de sua ligacéo intima com o Demo:

Contou-me entdo o morador [...] o seguinte caso. Sendo eu estudante (disse ele) na
cidade da Bahia, me manifestou uma mulher parda, como em certa ocasido outras
quatro, duas pardas, uma branca e outra crioula, a induziram com persuasdes
dizendo-lhe, que se ela quisesse ter ventura com os homens com quem tivesse
amizade ilicita, havia de usar do que elas faziam [...] E levada destas persuas0es, as
acompanhou uma noite de escuro a certo lugar desviado da cidade: e depois de feitas
as ceriménias, chegando a uma paragem consignada, lhes apareceu visivelmente o
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diabo em forma de um grande cdo muito negro; e depois de Ihes fazer grandes festas
e afagos, tratou de ter concubito com elas. E chegando a esta parda com o mesmo
intento, lhe disse ela que ndo convinha tal pecado: e logo lhe deu um desmaio téo
grande, que ndo tornou em si, sendo no dia seguinte, achando-se em casa de uma das
camaradas [...] faleceu dali a poucos tempos, e com demonstracGes de boa crista [...].
E depois confessando-me do que eu tinha ouvido, me disse o confessor que fizera
mal em ndo denunciar da parda [...J(PEREIRA, Nuno, 1988, p.152).

Devido ao tom moralista da narrativa, as personagens (mesmo nas narra¢des dentro da
historia) tendem a uma redencdo para a fé catolica, o que, alids, ajuda a constituir o estilo
disciplinar dessa obra. Observa-se claramente, nesse trecho, que a malha inquisitoria estava
muito presente na coldnia, pois a dendncia de suspeitos de praticas demoniacas era
incentivada pela Igreja para a punicao correspondente.

Em alguns trechos do Compéndio, o Diabo aparece logrado e enganado. Por exemplo,
pelo feiticeiro que o abandona por confiar mais em Deus. E é enganado por uma mulher que,
desesperada em trabalho de parto perigoso, procura o auxilio do diabo. Como o caso era
muito critico, o proprio diabo admite ndo ter forcas para soluciona-lo e aconselha que a
mulher busque um santo. O debate interno da obra reflete também o conflito pelo qual
passava 0 homem barroco que se encontrava duvidoso entre o bem e o mal, entre 0 céu e 0

inferno:

A este respeito vos contarei o que sucedeu a um feiticeiro, que enganou ao deménio
(porque também a este se engana, por ndo saber o futuro contingente, nem o que tem
uma criatura no seu entendimento). E foi o caso, que consultando um feiticeiro ao
diabo acerca da satde de um enfermo, lhe respondeu que ja ndo tinha remédio o
enfermo, por ser mal muito velho: e que ndo havia medicina, que Ihe pudesse dar
salde. [...] Disse o diabo que ndo tinha remédio por ordem natural; mas sé querendo
Deus milagrosamente, como autor da natureza. [...] e com essa resolucdo, (o
feiticeiro) tratou de buscar a um confessor douto, e bom cristdo, e com ele confessou
sua culpa, e fez peniténcia, e acabou com opinido de grande arrependimento; ficando
o diabo burlado do feiticeiro, por lhe ter descoberto a verdade sem o querer. [...]
Também se conta na vida de Santo André apéstolo, que consultando uma mulher
com o demdnio o remédio, que teria, para se livrar de um parto perigoso, lhe disse o
demdnio que se valesse de um santo. E indo ela pedi-lo ao ap6stolo, lhe respondeu:
com justa causa padeces esse trabalho, porque casaste mal, consultando ao demonio:
mas com tudo faze peniténcia, cré em Jesus Cristo, e lanca o menino. E crendo ela,
logo moveu e cessaram as dores. (PEREIRA, Nuno, 1988 p.153).

Ja em outras passagens da obra, o diabo aparece em contornos distintos. Ja ndo é
enganado, ao contrario, € um ser inteligente, perspicaz e até letrado. Assim, o Peregrino
define-o como “mestre do pecado” e pinta-o de maneira muito inteligente como “astrologo” e,
inclusive, “grande judiciario”. Ele também sabe ser seletivo com os que procuram seu auxilio
para garantir o éxito dos pactos e arranjos malignos, evitando a perda de tempo com aqueles

que ndo teriam coragem para cumpri-los:
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O diabo, além de ser ciente, e astrélogo, é grande judiciario; e pelos efeitos,
conferéncias, aspectos, e mais sinais, conhece uma criatura: e sobretudo é muito
opinativo (quica que por essas suas presuncdes esteja no inferno, penando sempre).
Como sabe que essas pessoas que o chamam, ou seja com desesperacado de raiva, ou
interesse de alguma coisa, se Ihe aparece visivelmente, o desprezardo; por se nao ver
desprezado, ndo se quer comunicar; e s6 o faz aqueles, de quem tem cabal certeza
que o hdo de receber. (PEREIRA, Nuno, 1988 p.155).

No trecho acima, o viajante descreve o Diabo como um ser de extrema inteligéncia,
“opinativo”, “presuncoso”, esperto, ja que ndo quer ser desprezado. E o Diabo de Fausto, que
aparece como erudito, conhecendo bem as criaturas e a alma humana. Esse Diabo também
recorda o deménio de Milton em Paraiso Perdido, Satd, é descrito sob a figura de um anjo
majestoso, inteligente e com muito poder para dirigir 0s seus sequazes. Satd emerge em um
aspecto nobre e orgulhoso, que causa, progressivamente a degradacao e o aviltamento na alma

humana. Em uma das passagens mais famosas, Milton assim o descreve:

Porém calado ainda exprime

Com eloquéncia augusta o sacro aspecto.

Que em pré do homem mortal respira e nutre
Enchentes imortais de amor imenso

Do qual acima unicamente fulge

Da filial obediéncia o sacro fogo.

Mui contente de si porque o holocausto

Se oferecera de tdo grande monta

A vontade do Pai saber espera. (MILTON, 2003, p.121)

Assim, quanto aos cultos clandestinos, destinados a adorar o Dito-cujo, eles nédo
deixaram de existir na col6nia, eram feitos durante a noite, camuflados aos olhos da cultura
branca, pois tudo o que fugisse da religido oficial era considerado, por consequéncia,

demoniaco.

Quizila é um pacto explicito, que se fazem estes gentios com o diabo, sobre o qual
assenta alguma conveniéncia corporal da parte do que o faz: como terem sucesso na
guerra, fortuna na cacada, na lavoura etc. procedem estes pactos, e quizilas, de ter o
Diabo grande inveja da criatura racional, e querer por varios meios induzi-la a pecar
(...). (PEREIRA, Nuno, 1988 p.156).

Em outro trecho da obra, observa-se uma opinido contraditéria da personagem
principal. Quando um morador agradece-lhe pelos ensinamentos e pelo catecismo, o
Peregrino responde que ndo fez nada por ele mesmo, mas por Deus que assim 0 quis, €
completa declarando que até o Diabo anda fazendo boas obras, de acordo com a vontade
divina: “E se alguma coisa fiz e obrei nesse particular, foi tudo obra de Deus: porque muitas

vezes se serve este senhor de um humilde instrumento para obras de muito grande perfeigéo.
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Porque tal é o poder de Deus, que tem feito que 0 mesmo diabo, sendo pai da mentira e da
maldade, descubra e diga coisas, que sirvam de bem para muitas almas”. (PEREIRA, Nuno,
1988, p.176).

Sem duvida, decorrente dessa relagdo dubia entre Bem e Mal, o pacto diabolico pode
ser anulado. Ainda aqueles que dao as almas ao diabo podem esperar a misericordia: “Nem
ainda que uma criatura racional se tenha entregue ao diabo, desconfie da graca e misericordia
de Deus. Certo homem, a fim de casar com uma filha de seu amo, deu a sua alma ao demonio:
mas pelas oracdes de S. Basilio, e com sua peniténcia, alcancou de Deus o perdao, e o diabo
Ihe tornou o escrito, que lhe havia passado”. (PEREIRA, Nuno. 1988 p.226). Interessante
observar que o pacto com o diabo levava, inclusive, um documento escrito, que assegurava 0
trato, o qual foi devolvido “honestamente” pelo diabo depois do arrependimento do homem.

Para o Peregrino, o deménio enfrenta mais um problema com relacdo a contri¢do
humana, pois nao consegue reconhecer aqueles que se arrependem: “Porque ja sucedeu, e por
muitas historias consta, que o demdnio ndo reconheceu alguns, que j& andavam dele
assinalados, por terem feito peniténcia e confessado seus pecados: o que achareis escrito em
muitos livros.” (PEREIRA, Nuno, 1988, p.233). Ndo sabemos exatamente de que livros falava
a personagem, mas é certo que havia a crenca de que os muito arrependidos e contritos
poderiam contar com a bondade divina, em vez dos enganos do diabo.

Apesar disso, ndo se estava livre das tentagdes do tinhoso. Conversando com um
fazendeiro que o hospedou, o Peregrino mostra-lhe musicas profanas e dancas desonestas
“que hoje se usam, tdo agradaveis para 0 demonio, como ofensivas contra Deus” (PEREIRA,
Nuno, 1988, p.238) como armadilhas diabdlicas nas quais 0 homem cai facilmente. Apesar de
condenar, por inteiro, as musicas profanas, o Peregrino da exemplo escrito de uma, revelando,
mais uma vez, certa ambiguidade ao condenar e, ao mesmo tempo, deixar registrado na obra a

letra pecaminosa, que obviamente seria aprendida pelos seus muitos leitores:

E que vos direi ouvir misicas profanas? Musicas profanas e palavras desonestas séo
a mesma coisa, porque o0 mesmo é cantar que contar (...). E por isso la disse aquele
poeta castelhano:

Si dezir quiero a mi dama
Amores muy requebrados,
No puede dexar de oyrme
Por se los dezir cantando. (PEREIRA, Nuno, 1988, p.238)

O Peregrino da América conta que, na cidade da Bahia, ndo havia nem negra, nem

mulata, nem mulher dama que ndo cantasse uma moda nova “que se usava” e que levava o



55

verso: Oh diabo!* Para a personagem, é um atrevimento ou demasiada ousadia entre o0s
catélicos cristdos fazerem uso da musica do inimigo infernal, isto é, a musica do diabo
agradava a todos, inclusive, aos catolicos leigos e eclesiasticos, como se vera, em seguida, 0
que aconteceu a um clérigo.

Assim, na dindmica da obra, o diabo ensinava as modas, devido aos seus dons como
tocador de viola, grande musico e poeta, e 0 Peregrino as espalhava em sua obra, pois,

estranhamente, as sabia de cor e acabava por aumentar-lhes a fama:

Porém eu me persuado, que a maior parte destas modas Ihe ensina o demonio:
porque é ele grande poeta, contrapontista, musico e tocador de viola e sabe inventar
modas profanas, para ensinar aqueles, que ndo temem a Deus. Conta o padre Bento
Remigio (...) que entrando o deménio em uma mulher rustica, foi um sacerdote a
fazer-lhe os exorcismos dentro de uma igreja. E dizendo-lhe o sacerdote que
entrando-lhe a curiosidade, perguntou ao demdnio o que sabia. Respondeu-lhe que
era musico. E logo Ihe mandou vir uma viola, e de tal maneira a tocou, e com tanta
destreza, que parecia ser tocada por um famoso tocador. E dizendo-lhe o sacerdote
que cantasse, repetiu o deménio uma letra, que usava naqueles tempos ao humano
(...) E como estava dentro de uma igreja: ou porque até mesmo o demdnio se ndo
atreveu a profanar o sagrado (0 que muitos pecadores ndo reparam fazer) mudou o
conceito do verso na forma seguinte: Esclavo soi, pero cuyo, No puedo negarlo yo;
Pues cuyo soy, me mando, Que dixesse que era suyo, Pues al inferno me embio”
(PEREIRA, Nuno, 1988, p.240-241)

A musica do diabo encanta até mesmo ao sacerdote que, em vez de libertar a mulher
possuida, conversa com o diabo e pede-lhe que cante e toque dentro de um templo catolico.
Mas, como até mesmo o diabo respeita e reconhece a Deus, e por isso ndo canta a letra
profana dentro da Igreja, demonstrando mais respeito a Deus que o préprio sacerdote. Dessa
passagem, destaca-se, sobretudo, a ironia cortante de Nuno. Primeiro, porque em vez de fazer
0s exorcismos a mulher possuida, o sacerdote resolve conversar amigavelmente com o diabo.
Depois, porque Nuno pbe o diabo num nivel mais elevado que muitas pessoas que ndo
reparariam em profanar dentro da igreja, como o proprio sacerdote estava fazendo.

Outra manifestacdo demoniaca a fim de levar os homens ao inferno é o pecado da
carne, isto €, a luxuria. Assim, em outra passagem do Compéndio, ao descobrir que um dos
fazendeiros 0s quais o0 hospedaram tinha uma amante, o Peregrino esclarece o quao o prazer é
condenado, mesmo em sonhos: “E ainda o que expeliu o s€émen por sonhos, se depois de
acordado teve complacéncia, pecou” (PEREIRA, Nuno, 1988, p.242).

O Peregrino fala sobre a vida de castidade e, mais uma vez, mistura o profano e o

religioso. Na passagem que segue, ele cita um autor o qual fala como o signo de virgem

! E a “modinha”, que Gregério de Matos fizera popular na sua cidade natal. O “canto brasileiro” ao violdo, com
exaltacOes sentimentais que o caracterizam, ganhou Portugal no fim do século XVIII. (Obra, Ed. Da Acad. Bras.,
11, 201)
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conserva sua pureza: “E por isso advertiu engenhosamente um autor, que o signo de virgem
estd no meio de ledo, animal vigilante, que dorme com olhos abertos, e que tem na md uma
balanga, simbolo da temperanga” (PEREIRA, Nuno, 1988, p.247). Se o diabo é astrélogo,
como pode o Peregrino utilizar a astrologia para explicar a pureza dos virgens? Talvez por ser
um homem barroco, o narrador tenta mostrar nas entrelinhas que também duvida de muitos
preceitos, 0s quais a Igreja e a Inquisi¢do preconizam como Unicos.

No Compéndio, a luxdria aparece como apetite desordenado de deleites sexuais, e, por
iss0, 0 “mestre da maldade” aproveita-se dessa fraqueza humana, por ser a maior de todas,
para “pescar” homens: “E ainda que o demoénio langa muitas redes no mar deste mundo, para
pescar aos homens, nenhuma ¢ tdo grande ¢ de malhas tdo miudas como a deste vicio”
(PEREIRA, Nuno, 1988, p.248). Lembre-se do trecho ja mencionado anteriormente no qual o
Peregrino orienta ao morador que, segundo o livro Luz da Medicina, o sémen do homem é
como o azeite de candeia, que, acabado este, expira. De tal modo, o sexo € um pecado tdo
grave gue leva a morte precoce, principalmente o sexo masculino.

Ja no capitulo XVII, a figura do Diabo ndo inspira tanto medo ou horror, uma vez que,
segundo a visdo do viajante da coldnia, o qual encontra todo o tipo de pessoas, 0 demo pode
ter mais carater que muitos homens. Ao pedir hospedagem a um vendeiro, o andarilho é muito
mal recebido. Ele percebe que o dono da venda é um homem de pouco ou nenhum escrupulo,
que pde &gua no vinho, rouba na medida do azeite e nos pesos dos alimentos que vende. O
Peregrino aceita o pouso e dorme em uma varanda da casa, quando acorda, conta ao vendeiro
que sabe de seus e pecados e preceitua que quem furta os bens alheios é pior que o demdnio.
Critica severamente o comportamento do vendeiro, capaz de prejudicar seu proximo: “Os
demonios ndo fazem mal uns aos outros, mas sé aos homens, que ndo comunicam com eles,
os ladrbes a todos furtam e fazem dano aos parentes, amigos e conhecidos. E assim deviam
ser alistados no nimero de feras e demonios, pois sdo piores que eles” (PEREIRA, 1988,

p.270). Para doutrinar definitivamente o homem, nada melhor que contar um caso:

E se ndo, ouvi o caso, que conta Cesario (lib. 10, cap. 31) de um destilador de aguas,
que vendia agua da chuva por destilada. Estando para morrer mandou chamar o
escrivdo e testemunhas e ordenou seu testamento nesta forma: deixo todos os meus
bens a minha mulher, e o corpo a terra e aos bichos, porém, a alma ao diabo, para
que a atormente perpetuamente. (...) Perguntaram-lhe: por que dava sua alma ao
demdnio. Respondeu: Porque enganei muitas vezes aos meus préximos, vendendo-
Ihes &gua da chuva por destilada, e assim ndo tenho esperanca de remédio. E
encomendando-se a Satanas expirou. Foi seu corpo sepultado em um lugar imundo,
onde o diabo faz tais coisas e tdo horrendas que ninguém se atreve a chegar aquele
lugar. (PEREIRA, Nuno, 1988 p.272).
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Para o Peregrino da América, enganar ¢ uma “ocupagdo diabolica”, uma vez que o
demonio é o pai da mentira. Entretanto os demonios ndo fazem mal entre si, jA 0 homem
denigre e rouba o seu semelhante: “o que nao se quer para si, o ndo faga a outro: Quod tibi
non vis, alteri ne faceris” (PEREIRA, Nuno, 1988, p.273). Como ja era de se esperar, 0
vendeiro arrepende-se e agradece ao Peregrino tantos ensinamentos. Este vai seguir sua
viagem encontrando os pecados que o diabo espalha pelo seu caminho.

Com efeito, para a mentalidade setecentista, 0 demonio usava de inUmeras artimanhas
para conduzir a humanidade ao inferno. Entretanto ndo estava sozinho nessa missao, pois
contava com seus agentes, responsaveis por profanar a fé catdlica, macular a “verdadeira”
crenca e, enfim, contribuir com os planos malignos do diabo. Esses agentes eram as mulheres
feiticeiras e como foi dito, os judeus. Nesse sentido, pensar no contexto religioso da época é
fundamental para compreender a obra de Nuno. O povo judeu foi considerado um inimigo
que, sob as ordens de Sata, ameacava a Igreja e os cristdos; segundo Delumeau: “Antes do
século XIV, tinha havido antijudaismos: locais, diversos e espontaneos. Em seguida, eles
deram lugar progressivamente a um antijudaismo unificado, teorizado, generalizado,
clericalizado”. (DELUMEAU, 1989, p. 309). Nos séculos posteriores, a intolerancia religiosa
tomou proporcOes exacerbadas. O povo acreditava que os judeus faziam magia negra e
assassinatos rituais, isto é, esquartejavam criancinhas para cultos de destruicdo da fé crista.

Nem todos os clérigos eram a favor desses pensamentos e muito menos da conversao
obrigatdria, a qual era imposta aos judeus sob pena de morte. Delumeau cita o bispo do
Algarve, o qual descreve os horrores dos batismos for¢ados em Lisboa as vésperas da pascoa
de 1479:

Vi as pessoas arrastadas pelos cabelos as fontes batismais. Vi de perto pais de
familia, a cabega coberta em sinal de luto, conduzir seus filhos ao batismo,
protestando e tomando Deus como testemunha de que queriam morrer juntos na lei
de Moisés. Coisas mais terriveis ainda foram feitas entdo aos judeus, que vi com
meus proprios olhos. (POLIACOV apud DELUMEAU, 1989, p. 297).

Desse modo, o Peregrino da América, que escreve contra a “malicia diabolica no
Estado do Brasil” ndo deixa de falar do povo judeu como um problema para a Igreja. Contudo
uma leitura atenta permitird descobrir que o olhar do andarilho esta longe de ser antissemita, o
que, alias, destacard outra ambiguidade do personagem de Nuno e de sua fidelidade com a
Igreja. Assim, no capitulo XVIII, o Peregrino encontra-se com trés homens que falavam mal
da vida alheia. Depois de conversarem e contarem um acontecimento ao viajante, eles pedem

sua opinido, ao que responde: “falar mal é baixeza; dizer bem, bondade; manifestar a verdade,
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nobreza; falar sem necessidade, ignorancia; calar ao seu tempo, prudéncia; estar mudo quando
se deve falar, covardia” (PEREIRA, Nuno, 1988, p.280). Assim, o Peregrino esclarece que o
que dira a seguir ndo é baixeza, mas, sim, manifestacdo da verdade, pois ndo comenta o caso
como lhe foi pedido, ao contrario, fala sobre o pecado da lingua: “Sdo muito parecidos os
murmuradores com 0s judeus, € Nnd0 menos que com 0S mesmos demonios: porque ndo dizem
nada, que ndo seja com mentira e enganos equivocados”. (PEREIRA, Nuno, 1988, p.280-
281).

Desse modo, o Peregrino condena os murmuradores, 0s quais, para ele, sdo muito
parecidos com os demonios pelas callnias e mentiras causadoras da inveja. Se os judeus s&o
murmuradores, logo se parecem com o demonio. Por isso, 0 Peregrino conta um caso de um
soldado, o qual ndo informa se é judeu, mas que € enganado pela astlcia do inimigo infernal,

0 qual ludibria com palavras:

E assim, para que conhecais quem é o demdnio e o que sucede a quem dele se fia,
ouvi 0 seguinte caso. No tempo que pediu pazes Castela a Portugal, depois das
guerras (...) ficaram alguns soldados nas fronteiras de Flandres. Entre eles se achou
um muito humilde de geracdo, porém, com espirito guerreiro, ou, para melhor dizer,
interesseiro: o qual invocando o deménio para que Ihe desse bom sucesso nas armas,
apareceu-lhe prontamente o deménio, por lhe conhecer o animo. Assentaram um
pacto: Que havia de ser com condicdo que ndo aceitasse posto somenos daquele, que
estivesse exercitando na guerra. (...) e tratando do exercicio militar, subiu a tanto sua
fortuna diabdlica, que em breve tempo chegou a ser mestre de campo. Houve
ocasido de porem cerco a uma praga murada (...) e subindo a escada, aos primeiros
degraus Ihe dispararam os contrarios um arcabus e caiu em terra passado de balas.
Estando naquele transe, Ihe apareceu o demdnio: e dando uma grande risada, (...) Ihe
disse o moribundo: Enganaste-me. Respondeu o diabo: Tu és o que te enganaste,
porque tomaste o posto inferior do que servias. E com razdo: porque desde que dele
se fiou, ficou enganado. (PEREIRA, Nuno, 1988, p.283).

Em seguida, o Peregrino assegura que muitos sacerdotes também sdo murmuradores:
“E vejam |4 os sacerdotes e ainda os religiosos o como se hdo em suas conversacfes: pois
tendo obrigacdo de as dirigir todas a maior gloria de Deus, costumam muitos dar gosto ao
demdnio e ruim exemplo aos seculares” (PEREIRA, Nuno, 1988, p.285). O personagem ndo
afirma que os clérigos sdo parecidos com o demdnio, entretanto, se assim Sdo 0S
murmuradores e se 0s que fazem parte da Igreja também cometem o pecado da lingua, pode-
se pensar na mesma logica do judeu murmurador para o clérigo pecador. Isto é, o Peregrino,
sutilmente, iguala judeus e sacerdotes da Igreja, e ainda coloca estes ultimos no inferno,

queimando pelos seus pecados:

Muito é para se temer a boca de um murmurador, porque ainda depois de morto, e
de estar no inferno, ndo deixa de ofender. Conta o autor do livro Espelhos de
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Exemplos, que houve um clérigo grande murmurador: o qual, sendo condenado ao
inferno por sua depravada lingua, depois de la estar, vomitava um cheiro téo
intoleravel que atormentava ao bispo, pelo ndo ter castigado em vida. (PEREIRA,
Nuno, 1988, p.285).

Nem mesmo o bispo foi esquecido pelo diabo e muito menos pelo narrador Peregrino,
que denuncia a astlcia diabdlica no meio do clero e a corrupgdo em que este se encontrava,
tanto que recebe uma pena maior que o judeu, pois é condenado, por suas maldades, ao
inferno.

Observa-se, portanto, que ha inimeras referéncias, diretas ou indiretas, ao diabo no
Compéndio. Grande parte delas elaboradas no sentido de moralizar ou até mesmo amedrontar
as almas catolicas que, por acaso, caiam na tentacdo de estabelecer pacto com o Tinhoso ou
evoca-lo para obter éxito em algum empreendimento. Também ndo se pode esquecer que a
presenca de Belzebu em Nuno Marques Pereira é uma tentativa de criticar os exageros de
poder da Igreja Cato6lica e o comportamento, nem sempre exemplar, de seus membros.

Veja-se, agora, como a figura do diabo perpassa a histéria de Obras do Diabinho da
Mao Furada, na qual o inferno também é uma constante. A personagem principal, André
Peralta, € acompanhada pelo diabo em uma viagem e vive as voltas com as diabruras do
companheiro, que ndo se trata exatamente de Lucifer, mas, sim, de seu ajudante: “comissario-
geral para tentador e provocador das maldades” (SILVA, 2006, p.57) como o proprio
Diabinho se intitula. Alias, essa ideia de que Satd teria um exército de demonios os quais
vivem sobre a face da terra obedecendo docilmente a suas ordens, e 0 que o autor das Obras
do Diabinho aproveita muito bem para o conto, foi uma crenca muito difundida no inicio da

Idade Moderna e que perdura ainda atualmente como afirma Delumeau:

Mesmo que o préprio Satd, como acreditam certos te6logos, resida no inferno, seus
agentes habitam nosso universo (ai de noés!) ou pelo menos circulam — e circulardo
até o Juizo Final — entre terra e inferno. Dai uma multiplicacdo da obra diabdlica e
uma especializacdo das competéncias criminais. Homens de Igreja, protestantes e
catélicos, ensinam [...] que existem demdnios encarregados respectivamente dos
cal¢des, das blasfémias, do casamento, da caca, da bebedeira, da usura, das finangas,
da danca, da feiticaria, da moda, da adulacdo, das mentiras, dos tribunais etc.
(DELUMEAU, 1989, p. 257).

Segundo 0 “comissario geral” do Diabo, apds a “queda” de Ldcifer e seus sequazes, 0
destino dos demonios foi dividido, e alguns ficaram na terra para importunar 0s homens:
“Depois que, por soberbos e ingratos, 0 nosso inefavel Criador nos despenhou das celestiais

alturas, uns de nds outros foram sepultados nos abismos infernais, outros ficamos no ar, a
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superficie da Terra tendo nossa pena, para movermos as tempestades e terremotos, quando o
poder que nos precipitou o permite, por castigo ao mundo”. (SILVA, 2006, p.57)

Portanto, as palavras do Diabinho confirmam a crenca da Idade Média e da
Renascenca de que os demonios conviviam com 0s seres humanos todo o tempo, todavia so
poderiam agir se fossem autorizados por Deus. Outro ponto a enfatizar é que o Diabinho
também demonstra respeito a Deus, chamando-o “inefavel Criador”. Consoante Delumeau em
seus estudos sobre Satd, “todos os doutores afirmam seguramente que mesmo os diabos
ajoelham-se diante de Deus e que ndo tentam nem martirizam os homens sendo com a
permissdo do Todo Poderoso” (DELUMEAU, 1989, p. 250). Logo, as criagdes e as obras dos
mensageiros de Satd eram conhecidas de Deus. Com Sua permisséo, o Diabinho comunica a

Peralta que criou inimeras armadilhas para conduzir o homem ao inferno:

Destes, sou eu um dos mais perversos e endiabrados de todos. Eu fui o que inventei
0 tomar tabaco, para que os homens perdessem o sentido e regalo do olfato e
andassem sempre enodoados nele; e bem se vé que foi inventiva minha semelhante
vicio, tanto sem gosto, pois ndo sofrem 0s que o tomam quando espirram, que lhes
digam “Dominus tecum””, porque responde logo, para evitd-lo: “Senhores, ¢é
tabaco!” E tem por delicia meté-lo em p6 pelos narizes e bebendo-o em fumo pela
boca, a imitagdo do Inferno. Eu inventei os sapatos acolherados com um palmo de
polivi e sua forquinha adiante em sinal do que merece quem os usa. Eu inventei 0s
rebucos de meio olho?’, por levar as mulheres liberdades sob a capa deles; os
monhos” e as anaguas, os guarda - infantesS, punhos franceses pelo meio dos bracos,
e decotados provocadores das lascivias. Ndo falo em capainase, sarambeques7,
chaconasB, sarabandas® e seguidilhas10 desonestas, que isso sdo cousas de nonada
para mim. Uns me chamam Diabinho da mao furada, por alguns de nds termos as
maos tdo rotas de liberalidades, que em muitas casas onde andamos fazemos ferver o
mel, crescer o azeite, aumentar-se 0s bens, lograrem-se felicidades e, sobretudo,
quando no-lo merecem com a boa companhia que nos fazem, descobrirmos tesouros
escondidos aos donos das casas em que andamos. (SILVA, 2006, p.56)

Todas essas criagdes mundanas, as quais, supostamente, levariam a perdicdo o
homem, fazem parte das “obras” desse Diabinho. Sua agitacdo o0 torna ainda mais vivo e
sedutor, ele afirma ter, inclusive, um “livro de memorias” no qual anotaria os maus
procedimentos humanos, que ele mesmo ajudaria a provocar, para acusa-los no tempo certo.

Suas invencOes atrairam os homens e se introduziram de maneira irreversivel na cultura da

? Deus esteja contigo.
® Dissimulagdes.

* Perucas.

® Corpetes.

® Dancas animadas.

’ Dangas lascivas.

® Danca espanhola.

% Idem.

1dem.
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sociedade ocidental, como as dangas e musicas “desonestas”, o vestuario, os habitos, como o
de fumar tabaco, imitando o inferno com a fumaca que dele exala. Nesse prisma, a explicagéo
do nome “mao furada” revela a capacidade de o diabo fazer o “bem”, multiplicando as
riquezas das casas por onde passa. Todavia, no decorrer do conto, descobrir-se-4 que nem
sempre o Diabinho vai agir assim.

Dessa sorte, pode-se inferir que o encontro de Peralta com o Diabinho também foi
permitido por Deus: em meio a uma viagem e estando a uma légua da cidade de Evora,
cercado pela escuriddo e pela chuva, o soldado peregrino André Peralta resolve descansar em
uma casa abandonada no meio da estrada e nela se encontra com o Diabinho. Na verdade, o
autor das Obras do Diabinho se inspirou em uma tradi¢do oral muito conhecida na Europa, 0
conto “Fradinho da mao furada”, relembrado por Leite de Vasconcelos em Tradicdes
Populares de Portugal. Pela tradicdo oral, o soldado caminhante pede abrigo a uma mulher
que responde ndo poder lhe dar. Mas informa que h4, nos arredores, uma casa desabitada que
dizem ser do diabo. Néao se importando, o soldado se abriga na casa e é interpelado pelo diabo
vestido de frade. Conversam, e o itinerante ganha uma chave da adega e assiste a chegada de
muitos vultos e bruxas que veem ter com o maligno. Depois dessa noite, o soldado torna-se
muito rico.

Uma diferenca marcante das Obras do Diabinho é que o soldado Peralta ndo sabia se
tratar de uma casa consagrada ao Principe das Trevas, todavia, como no conto popular, 0
diabinho também aparece a Peralta como fradinho de horrivel aspecto. Na verdade, esse diabo
ndo causa um pavor sobrenatural a quem o encontra, talvez por ndo lembrar o demonio
realmente mau do final da Idade Média. O que Peralta vé, de fato, € quase um diabo

humanizado, uma criatura desfigurada e ma, muito préxima do homem:

Palavras ndo eram ditas, quando ja a casa estava outra vez telhada, e o Diabinho da
Mao furada em presenca do nosso soldado Peralta, em figura de fradinho, de
pequena estatura, mas de disformes fei¢cGes, os narizes rombos e ascorosos de
moncos, 0s olhos encovados em profundas grutas, a boca formidavel com colmilhos
de javali, e os pés de bode [...]. (SILVA, 2006, p.56)

O aspecto fisico do fradinho que aparece a Peralta, como a altura pequenina, o rosto
disforme, os “narizes” com grandes aberturas cheias de muco, os olhos fundos, as presas de
javali na enorme boca e os pés de bode, ndo denota diretamente o sobrenatural. Embora ateste
uma imagem de anormalidade pelas metaforas dos pés de bode e dos dentes pontudos, ainda
faz referéncia ao registro humano, pois esse diabinho ndo tem chifres, nem cauda e muito

menos, o cheiro de enxofre do inferno. Trata-se de um agente de Lucifer com a delegacdo de
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tentar e provocar o ser humano, um mau diabinho, caricatura negativa vestida de frade, a qual
encarna o mal.

Com efeito, a atitude do autor, em aproveitar a oralidade para recriar o conto, ndo foi
gratuita. A imagem de um “diabo fradinho” aponta para a fragilidade do ser humano,
inclusive do clero e da Inquisicdo, que ndo estavam livres dos pecados e obviamente do
inferno. Segundo Keénia Pereira, foi uma “metafora audaciosa” de Antonio José:

Se 0 monge Raoul preferiu ver o diabo em forma de ando, Antdnio José optou por
encarna-lo no corpo de um frade. Metéafora audaciosa. Com certeza, para Antonio
José, perseguido e vigiado pelos inquisidores, foi temeroso encarnar Belzebu no
corpo de um padre: afinal de contas, [...] a tesoura da censura era por demais afiada
[...]. Além do mais, pergunta-se: ndo estaria aqui Antonio José, atraves do emprego
de uma simbologia popular, o diabo em forma de frade, vingando-se sutilmente do
Santo Oficio e de seus inoportunos Algozes? (PEREIRA, 2006 p.28).

Nesse sentido, a leitura do conto permite compreender que ndo somente 0 aspecto
fisico do Diabinho denota relacdo de critica a situacdo cadtica do ser humano, dos falsos
moralismos e da intolerancia religiosa, mas a caracterizacdo psicologica e intelectual do
Diabinho também conduz para a elucidacéo do contexto historico e religioso do século XVIII.
Essa personagem, com ac¢des espalhadas pelo cotidiano dos homens, procura fazé-los transitar

entre o terreno e o infernal, confundindo-os e, a0 mesmo tempo, leva-os a reflexao:

Daqui tenho ordem de Lucifer para acudir a todos 0s magicos e bruxas que conosco
tem pacto e lhes dar razdo do que por meio de minha industria querem saber.
Determinava fazer-te ma hospedagem; mas, vendo-te tdo animoso e justificado,
revoguei minha tencdo, que até os diabos, pelo que tivemos de atrevidos,
respeitamos 0s sujeitos valorosos; que ndo somos tdo feios como nos pintam.
(SILVA, 2006, p.56)

O proprio Diabinho assegura ndo ser tdo feio quanto os homens imaginam, o que pode
ser encarado como verdadeiro, pois, de fato, ao longo do conto, ele foi visto por varias
pessoas, as quais ndao o reconheceram como um diabo. Segundo Muchembled, o diabo, depois
de ser abatido por Cristo, foi também rebaixado e, em sua defesa, “cle se torna quase humano,
simplesmente um pouco enfeado, brincalhdo ou zombador. Pitoresco, proximo do gosto
popular, que tende a cagoar dele, ele povoa lugares diversos [...]” (MUCHEMBLED, 2001,
p.34). Esse diabo familiar e popular é que aparece nas Obras do Diabinho, contrapondo-se ao
diabo temivel pregado pela Igreja.

O imaginario referente a0 mundo invisivel, para um homem comum do inicio do
século XVIII, como Peralta, estava repleto de seres que poderiam aproveitar-se de sua

condicdo humana, como almas penadas, feiticeiras e demoénios. Por isso, ao entrar na casa
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abandonada a fim de desfrutar uma trégua da longa marcha de caminhante e ouvir um grande
estrondo e uma voz ordenando que abandonasse o lugar, Peralta ndo imagina ser exatamente o
diabo, mas, sim, algum espirito. Tratava-se do diabinho, claro. Contudo, mesmo

desconhecendo tal fato, André resolve enfrentar essa entidade:

Se és espirito transmigrado desta vida, e necessitas de algum sufragio nela, eu te
requeiro, da parte de deus, me digas quem és e o que pretendes que tenho animo
para te servir, e te prometo fazer tudo o de que necessitares para teu remédio, ainda
que por ser um pobre soldado me seja forcoso mendigar para o fazer. E, se é s
espirito danado, nada me da de teus ameacos que aqui tenho a cruz da minha espada,
e palavra me ensina a santa fé catélica que me livrardo de ti e de teus poderes, pois
ndo tens jurisdicdo para executar, sem a divina justica o permitir. (SILVA, 2006,
p.55)

N&o satisfeito com a recepcdo do soldado, o Diabinho arranca todo o telhado do
aposento e pBe o soldado na chuva. Muito ironicamente, André Peralta repensa a atitude
rebelde contra o dono da casa e pede perddo ao Diabo. Tem-se, a partir desse momento, 0
estabelecimento de uma relacdo dubia entre André e o Diabinho, um acordo tacito entre o

humano e o maligno, que sera conduzido até o fim da narrativa:

O soldado, vendo-se naquele aperto, ndo teve outro remedio mais que meter-se no
canto da chaminé; e, tornando-se as boas com o dono da casa, que ate o Diabo se
obriga de lisonjas, pelo que tem de enganador, Ihe disse: Senhor Barrabas, Astarat,
Belial, Asmodeu, Levita ou Berzebu, ou qualquer outro principe infernal que Vossa
Diabrura seja, ndo é politica de grandes sujeitos usarem rigores com os humildes.
Perdoe Vossa Diabrura violar o solitario desta casa com minha assisténcia; e
considerando que o medo e o frio fazem meter o homem com seu inimigo [...] sirva-
se Vossa Diabrura de telhar a casa [...] que rompendo a luz do dia, a despejarei logo.
Contente-se por castigo do meu erro com sobressaltos e moléstias que me tem dado,
que tanto é o demais como o de menos; e se quer que CONVersemos um pouco,
apareca, que animo tenho para isso, e por mais feio que se me represente, ndo me
aproveitarei das palavras que sei para me livrar de sua Demonéncia, nem lhe direi
vade retro, nem o notificarei com exorcismos que tanto descompfe a Vossa
Diabrura. (SILVA, 2006, p.56).

Em todo o texto, a relacdo intima entre os personagens serd demarcada pela forma
como o soldado trata o Diabinho. Peralta usa uma linguagem bastante rebuscada, nada realista
para um soldado miseravel e expressfes notoriamente satiricas que, segundo estudiosos como
José Oliveira Barata, marcam a obra do Judeu Antdnio José, como: Vossa Diabrura, Senhor
Diabinho da Mao Furada, Sua Demonéncia, Vossa Principeza. E do mesmo modo,
expressdes que o narrador usa para delinear-lhes melhor a inclinacdo, assegurando ser o
diabinho: seu sécio, Achates, seu familiar diabinho, diabinho-companheiro, seu intérprete,

seu companheiro:
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“Agradeco a Sua Diabrura, Senhor Diabinho da mdo Furada, a hospedagem desta
noite, por se inescusavel; mas os favores que promete 0s escuso, porque como sua
Demonéncia costuma por o mel pelos beicos de semelhantes promessas, com que
engana os parvos, para depois se pagar delas com tanto dano [...] (SILVA, 2006,
p.59)”

Ainda na casa abandonada, durante a conversa com o Diabinho, Peralta vé entrar pela
janela quatro vultos de mulheres. O andarilho ndo consegue sequer falar tamanho é o susto,
quando percebe se tratar de feiticeiras de horrivel aparéncia: “grenhas soltas ¢ empecadas e
negras, as caras disformes, as carnes curtidas, e grosseiras e torpes mdos umas candeinhas
acesas” (SILVA, 2006, p.61). Como supracitado, as feiticeiras também eram vistas como
agentes do demdnio na terra, estabeleciam pactos com o Diabo e se tornavam suas servas a
fim de praticar o mal. Elas poderiam enfeiticar criancas, desorientar os mais desprecavidos,
usar sangue humano para cultos satanicos e muitas outras maldades, as quais a crendice
popular alimentava, tamanha era a angustia coletiva: “O horror experimentado pelos doutos,
os medicos, os magistrados diante da feiticeira era seguramente real, porque ela representava
a transgressdo dos piores interditos [...] Era preciso, portanto, lutar com o méximo empenho
para vencer um inimigo tdo grave”. (MUCHEMBLED, 2001, p. 126). De acordo com a
crenca popular, a mulher era vista como ser mais susceptivel a arte magica, pois se acreditava
que ela poderia trazer o maligno nas entranhas, ter relacbes com diabos e deles gerar filhos.

Logo, é fato concreto que, durante bastante tempo, a mulher sofreu um processo de
diabolizacdo, e foi vista como inferior e predestinada ao mal. Essa atitude, exclusivamente
androcentrista da religido e da sociedade, desde os primeiros séculos, levou a uma severa
marginalizacdo do sexo feminino infligindo-lhe acusagdes teoldgicas incentivadas pelo clero

exclusivamente masculino:

Mal magnifico, prazer funesto, venenosa e enganadora, a mulher foi acusada pelo
outro sexo de ter introduzido na terra o pecado, a desgraca e a morte. Pandora grega
ou Eva judaica, ela cometeu a falta original ao abrir a urna que continha todos os
males ou ao comer o fruto proibido. o homem procurou um responsavel para o
sofrimento, para 0 malogro, para o desaparecimento do paraiso terrestre, e encontrou
a mulher. Como ndo temer um ser que nunca é tao perigoso como quando sorri? [...]
Assim, 0 medo da mulher ndo é uma invencdo dos ascetas cristdos. Mas é verdade
que o cristianismo muito cedo o integrou e em seguida agitou esse espantalho até o
limiar do século XX. (DELUMEAU, 1989, p. 317).

Voltando as Obras do Diabinho, ao visitar o “comissario do principe das trevas”, a
intencdo das bruxas era contar-lhe os “beneficios” os quais tém feito em favor do pacto

firmado com Lucifer. Uma delas diz ao Diabinho: “venho de chupar o sangue a um menino
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que ndo havia mais que dois dias fora batizado, ¢ o deixei sem vida” (SILVA, 2006, p.61). Ao
saber desse fato, o Diabinho se irrita sobremaneira, chama-a de “monstro indigno” e de
“feminino Herodes” orientando que ela deveria ter matado a crianga antes que ela fosse
batizada para que ndo gozasse da eterna gloria. Todavia, a bruxa justifica-se explicando que,

devido aos cuidados da familia, ndo pdde concretizar o plano antes do batizado:

Grandes diligéncias fiz, 6 indignado Comissario — respondeu a bruxa -, por executar
minha maldade antes de batizar; mas semeando seus pais mostarda pela casa,
levando os ferrolhos das portas e pondo as espadas nuas nas entradas delas, mo
impediram; que ndo sei a antipatia que tem conosco a virtude destas cousas, que nos
encontram com grande violéncia nossos intentos; se ndo & que procedeu de
semelhante efeito da virtude de alguma reliquia que ao infante se tinha posto, que
serd mais certo. (SILVA, 2006, p.62)

Como se pode avaliar pela narrativa, o arquétipo da feiticeira demoniaca fez-se muito
presente no imaginario popular relativo as teméticas do mal. Havia, portanto, uma tentativa
desesperada de se livrar do universo da feiticaria pelo medo do fogo do inferno e, igualmente,
do fogo das fogueiras inquisitorias, o qual ndo poupou quem fosse conivente com a heresia.
Peralta assiste atonito & cena das bruxas que ainda se transformam em “gatos negros com
horrendos madlos™™ (SILVA, 2006, p.61).

Em outra passagem do conto, Peralta, enquanto passeava acompanhado por seu
“familiar endiabrado” pela cidade de Evora, encontra novamente essas quatro feiticeiras
disfarcadas de religiosas com o intuito de executar um numero ainda maior de iniquidades.
Era comum acreditar, portando, que os agentes do Diabo, ou ele préprio, poderiam se passar
por qualquer forma humana, com uma predilecdo inegavel pelos habitos eclesiasticos, como

fizeram as bruxas ¢ o “Fradinho’:

[..] viu Peralta sairem de Santo Antdo quatro beatas com suas toalhas largas,
rosarios nas maos, as caras torpes, macilentas e fracas, com os olhos pregados no
chdo, passando praca de grandes devotas. E, edificado da modéstia que ostentavam,
perguntou ao Diabinho quem eram. Ele lhe respondeu que eram as quatro bruxas
que vira entrar pela janela do aposento onde estivera e que com aquela aparéncia de
virtude enganavam o mundo e desmentiam suas maldades, que tais sdo 0s enganos
do mundo. (SILVA, 2006, p. 115)

Mesmo em meio a esse ambiente diabdlico e o soldado dizendo-se admirado e fora de
si, 0 Diabinho insiste em lhe oferecer uma panela de dinheiro. A primeira reacdo de Peralta é
negar a proposta, asseverando que aqueles que se juntam ao demonio, melhor que nem

tivessem nascido.

1 Miados.
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N&o obstante, o Diabinho € tdo persuasivo, que o convence, e afirma que somente
desejava fazer o bem ao soldado, o qual chegou a casa pobre, mas sairia dela rico: “Considera,
para ndo enjeitares o que te oferego, o que diz o castelhano: “hagase milagro, y hagalo el
Diablo!”Ao que respondeu Peralta: Se Vossa Diabrura quiser obrar comigo essa grandeza,
sem esperar de mim que quebrante em nada a obrigacdo de fiel catdlico, no sera mi dicha
tanta, quanto sera mi plazer”. (SILVA, 2006, p.60).

Assim, Peralta segue as indicacbes do Diabinho e descobre uma panela com
quinhentos cruzados em ouro no terraco da casa, deixados por um morador avarento que ali
morrera ha mais de cem anos. O soldado guarda o dinheiro no alforje, e o Diabinho lhe
anuncia que o acompanhara até Lisboa, para protegé-lo dos perigos do caminho. Apesar de
ndo se mostrar feliz com a companhia, Peralta aceita a condicdo sem muito esforco.
Consequentemente, esta firmado o pacto. Um acordo que nasce da natureza corrompida do
Diabinho e da necessidade do soldado. Essa atitude de Peralta pode ser entendida como uma
tentativa, ainda que por vias escusas, de enriquecer-se sem tanto esforco, ja que os soldados
eram uma classe desgarrada da sociedade, viviam com muitas dificuldades a custa de favores
e até de roubos. Tal era a situacdo do personagem André Peralta: um soldado fugido.

Desse modo, 0os companheiros partem com destino a cidade de Lisboa, e o Diabinho,
como no folclore, se revelard um demdnio-familiar, cumprindo o trato de acompanhar e servir
a Peralta. Enquanto transcorre a viagem, o “Fradinho da mao furada” vai se mostrando, de
fato, o mais endiabrado dos comissarios de Lucifer. Conforme a pesquisadora Kénia Pereira,
“Obras do diabinho incorpora personagens picarescos na pele do soldado André Peralta e do
demonio familiar, os quais muito nos lembram os endiabrados Malazartes, Saci Pereré e Jodo
Grilo”. (PEREIRA, 2006, p. 25).

Sem duvidas, as “obras” do Diabinho estavam mais proximas de serem brincadeiras
satiricas que acfes de um Diabo verdadeiramente perverso. Segundo as palavras do Diabinho
“zombando se dizem verdades!” (SILVA, 2006, p.103), por esse motivo, ele é ilusionista,
zombeteiro, critico e gosta de revelar fatos comprometedores em publico a fim envergonhar
0s mentirosos. Torna-se invisivel para provocar desavencas, finge-se de alma penada para dar
conselhos e fazer adivinhagBes indteis, entra pelas portas trancadas para causar

desentendimentos nos conventos, fazer arruaga nas casas e provocar brigas entre casais:

Seria meia noite e ja tinham todos repousado a largo espago, quando o Diabinho,
sem lhe abrirem a porta entrando na pousada, tratou de fazer das suas. O primeiro
com quem contendeu foi com o dono da casa, entrando no cubiculo em que dormia e
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pondo toda quanta louca em casa havia espalhada por ela. Derribou um alguidar12

.13 14 .
que estava sobre um poial ™ com tassalhos™ " de carne, a cujo estrondo, acordando o
estalageiro, cuidando que o dito rumor era de um cdo ou gato [...] levantou-se da
cama, pegou uma cachamorra15, que tinha sempre a cabeceira e comegou a esgrimi-
la com grade flria; e o Diabinho, por que ndo errasse com as pancadas a louca, fazia
rumor, de quando em quando, dando-lhe a entender que ndo erraria 0 golpe no
cumplice do delito que imaginava. A mulher, que tinha acordado ao estrondo e
conhecendo no tinido da louga o prejuizo que lhe faziam comegou a gritar, dizendo:
Homem do Diabo, olha que quebras a louca toda quanto tenho! - Pois valha-te
Barrabas mulher! — respondeu o marido -. Nao tinhas outra parte onde pores a louga,
sendo no meio da casa? (SILVA, 2006, p. 144-5)

Diante dos endiabrados feitos do Lucifero Comissario, Peralta ndo cai nas tentagdes
diabdlicas, nem perde a concentra¢do nos seus objetivos, conquanto se manifeste assustado e
queira longe de si o companheiro infernal. Conserva-se, além de tudo, casto e resistente as
tentacdes da carne oferecidas por Angela, menos por amor a castidade que ao seu dinheiro,
uma vez que conhece 0s interesses escusos da moga e se mantém continuamente centrado na
defesa de sua panela de ouro e, embora ndo concorde com as “obras”, ndo as impede como
poderia, nem presta dendncia ao Santo Oficio. Ao contrario, ndo avisa aos donos da penséo
sobre 0 mal que poderiam sofrer, sai da taberna sem pagar a conta por influéncia do Diabinho,
mesmo tendo dinheiro, e mais, ainda ganha dinheiro ilicitamente num jogo no qual o

companheiro usa de magia para trapacear:

Tendo ja partido de Evora para Montemor, o Diabinho viu estarem em uma casa
jogando os dados, e por fazer das suas, disse a Peralta que, pois era soldado, entrasse
a fazer quatro paradas, que poderia ser que ganhasse para ajuda dos gastos do
caminho. Peralta se escusava, dizendo que era tarde para se deterem mais, e 0
Diabinho replicou que ndo era. E assim, por ndo desgosta-lo, entrou Peralta na casa
de jogo, onde a todas as parada que fez lhe lancaram azares, e ele, as que lhe
fizeram, sortes, porque parece que o mesmo Diabinho invisivel lancava dados.
(SILVA, 2006, p. 115-6)

Essa relagdo entre o soldado e o Diabinho satiriza a ténue barreira entre o que é bom e
0 que é mau. Mesmo dizendo-se fervoroso cristdo, o soldado permite uma intimidade
incontestavel com a entidade maligna e faz dele seu companheiro e intérprete por temer ser
alvo de suas maldades. Ambos podem ser considerados personagens picaros, que levam a
reflexdo por meio de suas atitudes.

Posto que o Diabinho infernize as vidas alheias, seus dialogos com Peralta também

refletem preocupacdo moral em relacdo as atitudes humanas. Para ele, poucas pessoas s&o

12 Vaso de barro
3 Banco de pedra
4 pedacos

5 Bengala



68

como o companheiro que ndo fazia mal a ninguém, pois, em sua maioria, 0s homens eram

maus e suas maldades os faziam parecer diabos:

Pois dize-me — tornou o Diabinho — que outra coisa sdo, sendo diabos, tanto nimero
deles temos, perjuros, traidores, falsos, enganadores, melquetrefes, embrulhadores,
falséarios de testemunhas, piradas sem restituicdo e sensuais desenfreados? Que outra
coisa sdo, sendo diabos, os que estdo anos em mortal 6dio com seus proximos,ser
quererem admitir reconciliacdo? Que outra coisa sdo, sendo diabos os que tiram a
justica a quem tem, para venderem a quem compra? Que outra coisa sdo, sendo
diabos, os soberbos poderosos que por da ca aquea palha, atropelam e vexam os
humildes? (SILVA, 2006, p. 148)

O “Fradinho da mao furada” nao tomava todo o seu tempo apenas com suas
diabruras, ele também instiga a reflexdo do companheiro. Como Peralta ndo dava importancia
a seus conselhos e esclarecia que 0s homens poderiam se arrepender daqueles
comportamentos, 0 Diabinho ratifica seus pensamentos recitando de um certo “Diabo poeta”
que faz uma peticdo em verso a Lucifer. Assim, além de filésofos, os diabos também

poderiam ser poetas:

Acuda vossa Diabrura,
Poderoso Lucifer,

Que se Ihe levanta 0 Mundo
Com a jurisdicao que tem.

Todos nele sdo diabos
Té&o exorbitantes, que
Podemos nds outros deles
Diabruras aprender

O 6dio que aos homens temos,
Entranhavel e cruel,

Iguala, se ndo excede,

O que uns aos outros tem.

[.]
(SILVA, 20086, p. 149)

Assim sendo, o Diabo tem uma atitude ambigua, pois analisa a maldade do homem e
alerta-o para a violéncia que cometem uns com 0s outros. Nesse sentido, as narrativas
Compéndio e Obras do Diabinho entrosam-se do ponto de vista tematico.

Apesar de o Compéndio ser uma narrativa moralista e as Obras do Diabinho um conto
picaresco, pode-se avaliar que o trato da figura diabdlica identifica-se em ambos de maneira
muito coerente. As tematicas do mal vao ao encontro das personagens Peralta e Peregrino de
maneira muito parecida: o dualismo entre o Bem e o Mal. Como foi exposto, nas duas obras,

as personagens sao atormentados pela presenca diabdlica e enfrentam as tentagdes do Inimigo.
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Essas duas narrativas barrocas trazem o Diabo envolto a adivinhaces e feiticarias. Para
0 Peregrino, o diabo ¢ um “astrologo”, para Peralta, ele ¢ um “grande magico”. Nas Obras do
Diabinho, o Diabinho foi quem inventou as musicas profanas e as dancas lascivas, no
Compéndio, o Peregrino afirma que o proprio diabo ensina a cantar e dancar as mausicas
desonestas que j& eram famosas na Coldnia. Alids, no discurso das duas personagens
andarilhas, o Diabo também era artista: “grande poeta, contrapontista, musico ¢ tocador de
viola e sabe inventar modas profanas” (PEREIRA, Nuno, 1988, p.240), “um certo Diabo,
poeta, porque também os ha desta arte”(SILVA, 2006, p. 149).

Outras teméticas do Mal, recorrentes tanto na viagem do Peregrino quanto de Peralta,
sdo as feiticeiras e os pactos diabdlicos. Aquelas apresentam horrivel aspecto, sdo agentes de
Satanés e provocadoras de infinitas maldades. Quanto aos pactos, trariam muitos maleficios
aos homens, mas poderiam ser desfeitos, como ocorreu em muitos casos contados pelo
Peregrino e mesmo com o Peralta, que se vé livre do Diabinho ao fim da narrativa.

Ao mesmo tempo, pode-se enfatizar que, para as duas personagens, o Diabo é capaz de
realizar boas acGes. Segundo o Peregrino, essas boas acdes seriam para cumprir ordens
divinas, e, de acordo com Peralta, na verdade, o Diabo as faria com esperancas de conseguir 0
mal posteriormente. N&o obstante, o discurso das duas narrativas setecentistas garante que o
homem pode ser pior que 0 Demdnio. Para o Peregrino, como ja visto, os diabos ndo fazem
mal a si mesmos, enquanto 0os homens matam-se uns aos outros por dinheiro. Nas Obras do
Diabinho, os proprios homens é que ensinam perversidades aos diabos por meio de seu
comportamento vil e desumano.

Talvez devido a perversidade humana é que as personagens veem tantas pessoas
sofrendo os horrores infernais. No inferno do Peregrino e de Peralta, queimam n&o apenas
pessoas comuns, mas, sobretudo, clérigos, padres, bispos e toda gente do clero. O Peregrino
aconselha: “Fujam o quanto puderem de ter trato com pessoas eclesidsticas, porque, suposto
sejam comparadas com anjos, tem sucedido muitas vezes, pelo caminho da virtude entrarem
na estrada da maldade” (PEREIRA, Nuno, 1988, p.317). Alias, o Peregrino, tdo catolico e
devoto a Santa Igreja, denuncia inUmeros casos de padres e bispos amancebados e 0s pde
todos a queimarem com Satands. Nas Obras do Diabinho, a critica a instituicdo da Igreja
também sao claras, o diabinho declara a Peralta que as “pessoas eclesidsticas” padecem as
penas mais insofriveis do inferno, pois sdo: “grandes indagadores da vidas alheias, e as suas
deslealdades, ambi¢des, mancebias, tratos e comércios ilicitos, e a falta de pasto espiritual
Ihes move aqueles rigorosos tormentos para a eternidade; e, para se dizer tudo em uma

palavra, ¢ a pior gente que hd no mundo, exceto alguns bons”. (SILVA, 2006, p. 96).
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Igualmente, o emprego da personagem diabdlica se ajusta bem as criticas enderecadas
a Igreja e a Inquisicdo nas duas narrativas. Mesmo as personagens Peregrino e Peralta
argumentando estarem de acordo com os preceitos da religido catolica, suas narracfes estao
permeadas de um pendor satirico particular. Ambos lancam méo do Diabo para passar
mensagens de fina ironia contra o Santo Oficio e o poder da Igreja, ja que o fim dessas
personagens é em grande parte de concepg¢do cristd. O Peregrino continua sua peregrinacéo
pelo mundo levando “matérias de muita moralidade” aos moradores que o acolhem, e Peralta
encerra-se no convento Padre Sdo Francisco.

Seria interessante realgar que as ultimas palavras das duas obras sdo destinadas a
redimi-las de todas as criticas. O Peregrino afirma: “Sujeitando-me em tudo quanto tenho
escrito neste livro, com rendida vontade, a correcdo da Santa Madre Igreja de Roma e hei por
nao dito, tudo aquilo que nao for conforme aos divinos preceitos € a nossa santa f¢ Catolica.”
(PEREIRA, Nuno, 1988, p.445). Ja o narrador das Obras faz uma “Protestacdo’: “Se nesses
discursos houver alguma cousa que profane aos bons costumes e decoro da modéstia com que
se devem escrever ou contra o que cré e ensina a Santa Madre Igreja Romana, desde logo me
retrato e o dou por ndo dito, protestando erro da ignorancia, e nao absurdo da malicia”.
(SILVA, 2006, p. 183). Assim sendo, ddo por ndo ditas as denuncias feitas nas narrativas
pelos representantes do Mal e pelo préprio Diabo, a fim de ndo serem colhidas pelo Santo
Oficio.

Ha que se destacar, também, uma diferenca marcante com relacdo a presenca do
Deménio no contexto do Peregrino e de Peralta. No Compéndio, o Diabo ndo é uma entidade
diretamente dramaética, mas, sim, um tépico intelectual, a personagem busca fatos que ouviu
dizer ou presenciou para relatar as perversidades diabdlicas na terra. Enquanto isso, nas Obras
do Diabinho, a personagem convive diariamente com o Diabinho, uma presenca fisica do
diabo-familiar, acompanhante sensato, o qual leva a reflexdes criticas em relacdo ao mundo
terreno. Em ambos os casos, o livre arbitrio € um preceito inabalavel, mesmo diante de um
mundo caotico e diabolizado, 0 homem & responsavel por suas atitudes e sua salvagao.

Segundo Anne Sletsjoe, [tanto no Compéndio, quanto nas Obras] “o elemento didatico-
doutrinal traduz-se em larga medida por didlogos, um fato que, no decorrer dramatico, tanto
limita a liberdade de agdo do demonio como reduz o impacto dela” (SLETSJOE, 2002, p.
1048). De fato, o estilo dialogal e a caracteristica moralizante, sobretudo, no Compéndio,
impedem a livre acdo da figura diabolica no decorrer das viagens portuguesa e brasileira.

Entretanto, a analise do Diabo e de suas agdes, nem sempre mas, nos dois textos, manifesta
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uma ambivaléncia importante dessa figura, uma vez que o Diabo é sempre um ser complexo
em sua ambiguidade, revelando verdades inquietantes que assombravam o homem barroco.
De acordo com Messadie, o Diabo, durante séculos, servia como explicacdo para a
tirania social, era um “paradoxo amargo”, que justificava horrores sofridos pela humanidade
como a guerra e a fome e a opressdo do poder da Igreja e dos reis para com as pessoas

comuns:

Se alguma vez reis ou papa tivessem acreditado verdadeiramente no Diabo, ele
teria, para comecar, ficado assustado pela sua prdpria infamia. O Diabo era um
espantalho para uso da plebe e, paradoxo amargo, a ficcdo deste Principe do Mundo
servia, com efeito, para conquistar o mundo (Messadié, 2001, p. 351)

Compéndio Narrativo do Peregrino da América e Obras do Diabinho da méo furada
desarticulam e problematizam essas questdes relativas a representacdo do Mal como um ser
que carrega sobre si mesmo toda a culpa do mundo. Essas duas narrativas aproximam
conceitos como o Bem e o Mal e trazem uma dupla personalidade encarnada pela figura
diabdlica. Dentro da psicomaquia, muito presente nesses dois textos hibridos, o Diabo é um
duplo de Deus, que conhece o drama pessoal e a luta interna do homem contra o mal que ele
mesmo encerra. As duas narrativas questionam a cegueira de um discurso hegemonico em
relacdo a figura diabdlica e discutem a guerra perpétua entre 0 Diabo e 0 homem desde o

principio do mundo.
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CAPITULO V - PERSONAGENS EM PEREGRINACAO: PERCORRER,
DESCOBRIR E NARRAR

Porque nos seus coracdes a Natureza assim se agita, as pessoas anseiam partir em peregrinacdo, para vagar
em busca de praias distantes, de remotos e famosos santuarios em terras diversas.
Geoffrey Chaucer — The Canterbury tales

5.1 — A arte de ser andarilho:

Peregrinacdo € um termo proveniente da lingua latina que designa o ato de viajar para
lugares sagrados. Literalmente, peregrinar seria andar pelos campos (per agros), destino de
andarilhos estrangeiros 0s quais cruzariam campos, afrontariam caminhos cheios de
dificuldades, a fim de encontrar o equilibrio espiritual e a purificacdo da carne. Cousineau, em

sua obra A Arte da Peregrinacdo, aponta esse costume como muito antigo:

A peregrinacdo mais remota registrada é atribuida a Abrado, que deixou Ur ha
quatro mil anos, buscando a insondavel presenca de Deus no vasto deserto. Seus
descendentes — Moisés, Paulo e Maomé — incorporaram a nogdo das viagens
sagradas. A Biblia, a Tord e o Cordo, os textos santos do hinduismo e do budismo —
todos incentivavam seus seguidores a caminhar até locais de nascimento e as tumbas
dos profetas, aos locais onde ocorreram milagres ou as trilhas que eles seguiram em
busca da iluminacdo. Sabemos de povos que, em épocas tdo antigas quanto nos
séculos IV e V, saiam de seus vilarejos para seguir a “via gloriosa” até a Terra
Santa, de forma que pudessem acompanhar as pegadas de Cristo. Por volta do século
VIII, os primeiros viajantes que fizeram o hagi a Medina e a Meca buscaram 0s
lugares tornados santos pelo profeta Maomé. Entre os séculos V e VI, os irlandeses
fizeram as turas, o circuito dos relicarios dos santos e dos antigos heréis celtas.
Além desses peregrinos religiosos, temos ampla evidéncia de amantes da filosofia e
da poesia que visitaram os santuarios dos escritores classicos de Atenas, Efeso, de
Alexandria, e os timulos de Dante, Virgilio e dos trovadores. Durante a ldade
Média, ir em peregrinagdo a um lugar sagrado tornou-se pratica imensamente
popular (...) (COUSINEAU, p. 24, 1999).

Desse modo, observa-se que a peregrinacdo nao € um costume estritamente ligado ao
catolicismo, tampouco uma caracteristica apenas do ocidente cristdo. A importancia da
viagem tomou uma simbologia mistica, que avangou da religiosidade para o conhecimento,
como se pode perceber por meio das caminhadas as quais tinham como objetivo conhecer 0s
tumulos de poetas e escritores classicos.

Assim, o0 ato de peregrinar, nesse periodo em que o mundo era altamente
hierarquizado e de limites estreitos, poderia ser compreendido como uma transformacéo

benéfica ao andarilho, como um aprendizado constante, o qual somente seria construido a
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medida que o caminho fosse feito. Um novo mundo era descoberto por meio das viagens
peregrinas, um espago de contato com o outro, com o desconhecido, muitas vezes, mitificado
pela distancia.

Os peregrinos aprendiam a suportar melhor os imprevistos do destino incerto e a
experimentar diferentes realidades, mesclando hébitos diversos. Aguentavam, ndo raro, a
precariedade dos pousos ou a falta deles e a desolacdo de espagos ainda desabitados. Os
viajantes também enfrentavam doencas buscando, no meio do caminho, remédios que a
natureza poderia oferecer, bem como a alimentacéo.

Assim sendo, a peregrinagdo tornou-se um instrumento por meio do qual ia se
organizando um convivio social baseado em trocas de informaces, culturas, costumes e
valores muito diferentes. Os peregrinos levavam noticias por onde passavam, e, ao longo dos
caminhos, contribuiam para que a multiplicidade cultural fosse mais conhecida por meio de
suas historias, as quais recriavam, constantemente, as acfes cotidianas dos grupos sociais
mais diversos.

Ademais, os peregrinos ndo compartilhavam apenas experiéncias orais, muitos
levavam consigo extenso conhecimento letrado, que iam espalhando pelas estradas e pousos.
Ainda segundo Cousineau, os aventureiros levavam livros sagrados como o Livro de Horas,
um manual de ora¢gBes muito comum nas estradas, esse livro é, inclusive, citado por Taunay
no romance Inocéncia, no qual também se percebem as dificuldades enfrentadas pelos
viajantes nas estradas do Brasil colonia. Era essa literatura que poderia ajudar os peregrinos

nos momentos de angustia, ou mesmo a descobrir 0s caminhos por onde passar:

Para ajudé-los na longa e frequentemente perigosa estrada para Jerusalém, Roma,
Meca ou Canterbury, 0s peregrinos levavam, muitas vezes, um livro inspirador: uma
pequena Biblia, um Livro de Horas, um classico literario como a lliada ou, ainda,
uma obra de Dante. Finalmente, uma espécie de guia comegou a aparecer no género
de As maravilhas de Roma, que era imensamente popular e que conduzia o viajante
e 0 peregrino até os lugares antigos da cidade. (COUSINEAU, p. 24, 1999).

As peregrinacbes a Santiago de Compostela, no noroeste da Peninsula Ibérica,
reuniam individuos de diferentes camadas sociais e regides e constituiam uma das mais fortes
manifestacdes da religiosidade comum aos dois lados dos Pirineus. As andancas eram, via de
regra, a melhor escolha para as pressoes pelas quais passava o sentimento religioso. A escolha
de Compostela se deu devido ao fato de que, além de Roma, era a Unica cidade do ocidente a
possuir um corpo de apostolo. Acreditava-se que S&o Tiago, um dos apdstolos de Cristo de

maior importancia, havia sido morto no mesmo dia da semana e na mesma hora da morte de
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Jesus e que seu corpo integro estava na cidade de Compostela. O alcance dessas tradices
peregrinas ndo desapareceu do contexto moderno. Devido a tanto interesse, surgiu uma

literatura especifica, destinada a conduzir os caminhantes por Compostela ainda hoje:

Para a antiga peregrinagdo ao timulo de Sao Tiago, em Santiago de Compostela, no
noroeste da Espanha, que atraia centenas de milhares de peregrinos a cada ano, entre
os séculos XI e XVIII, os viajantes consultavam um livrinho indispensavel que
humildemente se chamava O guia do Peregrino. No nosso tempo, Out of Africa
(Fazenda Africana), de Isac Dinesen, e On the road (Pé na estrada), de Jack
Kerouac, aumentam o volume das mochilas de milhares de viajantes que concordam

com Umberto Eco, de que é “eletrizante” ler a respeito de um lugar que se sonhou
visitar, estando de fato 1a. (COUSINEAU, p. 25, 1999).

Com certeza, 0s peregrinos carregavam consigo fontes inesgotaveis de cultura. Tanto
letrada como oral. Eram transmissores de préaticas sociais e religiosas e, embora cerceados
pela pobreza, sabiam lidar com as mais atribuladas situagdes. Mesmo a lingua sofria
mudangas e adaptacdes ao ser levada de um lado para o outro: “Foi a peregrinacdo que
introduziu na lingua castelhana um grande numero de palavras ligadas a vida das camadas
populares” (FRANCO JUNIOR, 1990, p.111).

O peregrino tipico deveria ter pouquissimos pertences, numa clara semelhanca entre o
pobre e 0 peregrino. Para o autor Franco Junior, na obra Peregrinos, Monges e Guerreiros, o
caminho da peregrinacdo enaltecia os humildes, que deveriam amar a pobreza, pois estes
encontravam um lugar na sociedade por meio da caminhada, e ao, mesmo tempo, a préatica da
peregrinacdo humilhava os poderosos, que ndo passavam pelo aprofundamento espiritual
como o andarilho pobre. Afirma Hilario Franco Junior que: “Os textos mostram clara
identificacdo entre o pobre e peregrino, de maneira que a transformacdo daquele neste
significava encaixa-lo na sociedade, ainda que, em suas fimbrias, desarmando aquele
elemento social de seu potencial desagregador’”. (FRANCO JUNIOR, 1990, p.103-104).

Dessa forma, o pobre que abracava a peregrinacdo, saia de sua condi¢do de paria para
simbolicamente representar aquele que levava a palavra divina aos mais longinquos lugares.
A peregrinacdo também poderia significar uma certa independéncia em relacdo a Igreja, pois
poderia haver um contato direto entre 0 homem e o divino, sem a interferéncia da instituicao
monastica. Muitos caminhantes também fugiam das perseguicoes religiosas e levavam ideias

mais libertarias pelos caminhos:

De fato, a peregrinacdo de certa forma desierarquiza momentaneamente a
organizacgdo social, tende a estabelecer simbolicamente um mundo divino na Terra,
igualitario, permite a aproximagdo com a divindade através de seu intermédio
santificado [..] dispensando excepcionalmente a intervencdo eclesidstica,
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monopolizadora da comunica¢do e comunhdo com o sagrado (FRANCO JUNIOR,
1990, p. 104).

Sem duvida, os peregrinos foram propagadores de conceitos diferentes e, muitas
vezes, inovadores. Por onde passavam, deixavam historias que eram recontadas pelos que as
ouviam, deixavam opinides, noticias, valores e crengas as quais manifestavam a situacédo
histérica de toda uma época. Walter Benjamin esclarece, em seu artigo “O narrador:
consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov”, que havia dois modelos fundamentais de
narradores responsaveis pela divulgacdo da cultura e de valores das sociedades mais distantes
“o camponés sedentario e o marinheiro comerciante” (BENJAMIN, 1985, p. 199). O
marinheiro era o responsavel por trazer e transmitir o rol de narrativas capturadas pelos varios
lugares do mundo, uma vez que ele era justamente o viajante, aquele que colhia novidades por
onde passava para poder repassa-las quando chegasse a terra natal.

Para o professor Antonio Torres Montenegro, o narrador seria um artesdo, que teceria
minuciosamente o seu trabalho, descrevendo os cenarios e as noticias com as quais teve
contato. Montenegro reconhece o trabalho civilizatorio dos padres peregrinos e, em seu artigo,
“Padres e Artesdos: Narradores Itinerantes”, descreve a vivéncia da pobreza a que padres
andarilhos eram submetidos em trabalhos missionarios que obrigavam o respeito as diferencas
culturais: “As desobrigas pelo interior do Brasil constituiam-se em verdadeiras cruzadas e
tinham um papel civilizador. Os padres criavam com essas popula¢Bes vinculos espirituais,
estabelecendo relagbes de compromisso entre a Igreja e a comunidade” (MONTENEGRO,
2001, p. 6).

Desse modo, religiosos ou leigos, 0s peregrinos exerceram um papel importante na
sociedade e contribuiram, sobremaneira, para transmissdo de conhecimentos, para o
desenvolvimento intelectual, artistico e social dos povos e, assim, colaboravam para o
aprimoramento e aceitacdo de diversos valores.

Com o tempo, as viagens peregrinas comecaram a ganhar um sentido econdmico, além
da aura religiosa que despertavam. Ainda no seculo XII, de acordo com Cousineau, ao lado da
catedral de Santiago de Compostela, formou-se um comercio devido ao grande fluxo de
habitantes, mercadores e peregrinos. Diante desse fato, a peregrinacdo passou a significar,
também, uma possibilidade de enriquecimento, ou, a0 menos, de sobrevivéncia, para muitos
individuos esquecidos no contexto social.

Assim sendo, pode-se perceber o quanto 0 homem vivia um desacerto entre os valores
espirituais que garantiam o paraiso celeste e os bens financeiros, sem 0s quais ndo era

possivel sobreviver num mundo dividido entre ricos e miseraveis.
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Portanto, nota-se a transformacgdo de pontos de vista, nesse periodo de transicdo do
mundo medieval e teocéntrico, para 0 um mundo mais moderno e comercial, voltado para a
satisfacdo dos desejos humanos. As experiéncias captadas pelos andarilhos, mediante
realidades desconhecidas ou das conquistas, como no caso das Cruzadas e na ocupacdo das
novas terras, desencadearam ainda o desejo humano de dominar e explorar o0 meio com a
finalidade de enriquecer.

Em busca de catequizar pela fé cristd ou em busca de riqueza, os andarilhos
movimentavam as regifes por onde passavam e, embora sem a consciéncia exata de sua
importancia, levavam valores sociais, pensamentos e ideias que se mesclavam por intermédio
dos pousos, dos comércios, das negociacdes e de todo o desenvolvimento cultural da qual a

peregrinacao esteve sempre impregnada.

5.2 — A personagem sob o prisma da teoria literaria

A literatura, continuamente, foi repleta de personagens peregrinas, talvez pela
fascinacdo prépria da tematica da viagem, por meio da qual o homem descobria seu livre
arbitrio, procurando liberdade para refletir e significado nos conflitos existentes, a fim de se
formar e buscar novas possibilidades de pensar e existir.

Dessa forma, estudo da personagem permite caracterizd-la como um elemento
essencial da narrativa. Segundo Carlos Reis e Ana Cristina Lopes, na obra Dicionario de

Teoria da Narrativa:

[...] a personagem evidencia a sua relevancia em relatos de diversa insercéo
sociocultural e de variados suportes expressivos. Na narrativa literdria (da epopéia
ao romance e do conto ao romance cor-de-rosa), no cinema, na histéria em
quadrinhos, no folhetim radiofénico ou na telenovela, a personagem revela-se, nao
raro, o eixo em torno do qual gira a acdo e em funcdo do qual se organiza a
economia da narrativa; certas tipologias da narrativa, ao entenderem o romance de
personagem como modalidade culturalmente prestigiada, confirmam a proeminéncia
deste componente diegético. (REIS, LOPES, 1998, p. 215)

Muitas vezes, a relevancia da personagem transcende o espaco da ficcdo, como se ela
pudesse interferir na realidade inerente ao leitor e ao proprio autor. Esse poder da personagem
é registrado por alguns escritores, como Reis e Lopes, que informam: “Flaubert revela:
Quando escrevi 0 envenenamento de Emma Bovary, tive na boca o sabor do arsénico com
tanta intensidade, senti-me eu mesmo tdo autenticamente envenenado, que tive duas
indigestoes [...]”. (REIS, LOPES, apud Allot, 1998, p. 215).
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Por outro lado, os estudos literarios apontam para outras nogdes que nao evidenciavam
a personagem como o centro da narrativa. Ao contrério, em 1963, Robbe-Grillet refere que:
“O romance de personagens pertence realmente ao passado, caracteriza uma época: a que
assinalou o apogeu do individuo” (REIS, LOPES, apud Robbe-Grillet, 1998, p. 216). Os
formalistas russos, contudo, analisaram a personagem “pelo prisma da verossimilhanca
interna, isto é, enquanto entidade condicionada no agir pela teia de relagdes que a ligam as
restantes personagens do relato” (REIS, LOPES, 1998, p. 216). Assim, Reis e Lopes propdem,

na verdade,

Entender a personagem como signo correspondente a acentuar antes de mais nada a
sua condicdo de unidade discreta, suscetivel de delimitagdo no plano sintagmatico e
de integragdo numa rede de relacfes paradigmaticas. Para isso, contribui a existéncia
de processos de manifestacdo que permitem localizar e identificar a personagem: o
nome proprio, a caracterizacdo, o discurso da personagem [...] sdo alguns desses
processos, conduzindo a representacdo de sentidos fundamentais capazes de
configurarem uma semantica da personagem. Personagens como Don Quixote,
Julien Sorel, Emma Bovary ou Teodorico Raposo sdo indissocidveis de sentidos de
extracdo tematica e ideoldgica (o idealismo, a ambicdo, o sentimentalismo
romanesco, a hipocrisia) confirmados em fungéo de conexdes sintaticas e semanticas
com outras personagens da mesma narrativa e até em funclo de associagdes
intertextuais com personagens de outras obras de ficcdo. (REIS, LOPES, 1998, p.
215)

A personagem € um ser bastante complexo, pois experimenta uma série de
acontecimentos engendrados na narrativa, ou seja, vive o enredo, o qual € também
intimamente sentido pelo leitor. Antonio Candido declara que “ndo espanta, portanto, que a
personagem parec¢a o que ha de mais vivo no romance” (Candido, 2007, p.54). Este elemento
narrativo parece animar o enredo, dar vida as ideias e alcancar mais facilmente os leitores por
meio dos seus contornos, temperamentos e atitudes.

Desse modo, a personagem faz parte da unidade da narrativa, integra um dos
elementos principais de um desenredo novelistico. Contudo, Céandido, no artigo “A
personagem do romance”, mostra que ha um desacerto da critica em considerar, muitas vezes,
a personagem como o ponto fundamental do romance, porque, na realidade, ndo é a
personagem guem da vida a trama, mas o0 contrario, pois a personagem nao sobrevive sem as

realidades que encarna ou sem o enredo que a envolve:

[...] pode-se dizer que é o elemento mais atuante, mais comunicativo da arte
novelistica moderna, como se configurou nos séculos XVIII, XIX e come¢o do XX;
mas que sé adquire pleno significado no contexto, e que, portanto, no fim de contas
a construcdo estrutural € o maior responsavel pela forca e eficacia de um romance. A
personagem é um ser ficticio, - expressdo que soa como um paradoxo. De fato,
como pode uma ficclo ser? Como pode existir o que ndo existe? No entanto, a
criacdo literaria repousa sobre este paradoxo, e o problema da verossimilhanga no
romance depende desta possibilidade de um ser ficticio, isto, algo que sendo uma
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criacdo da fantasia, comunica a impressdo da mais lidima verdade existencial.
(Céandido, 2007, p.54-5)

Nesse sentido, as personagens sdao uma ténue linha entre ficgéo e realidade, capazes de
criar a sensagdo de verossimilhanca na obra. Podem ser vistas de inimeros modos, sendo
“como seres integros e facilmente delimitaveis [...] ou como seres complicados que ndo se
esgotam nos tracos caracteristicos, mas tém certos pocos profundos, de onde pode jorrar a
cada instante o desconhecido” (Candido, 2007, p.60). Estas seriam, na definicdo de
Richardson e Fielding, “personagens de natureza” analiticas e varidveis no seu modo de ser,
enquanto aquelas seriam “personagens de costumes” com tragos marcados ¢ bem distintos.

Outras maneiras de visualizar as personagens dentro do romance, segundo sua
atuacdo, seria observé-las como “planas” ou “esféricas”. Para Foster'’, “As personagens
planas eram chamadas temperamentos (humours) no século XVII, e sdo chamadas tipos, por
vezes caricaturas. Na sua forma mais pura, sdo construidas em torno de uma Unica ideia ou
qualidade; quando h& mais de um fator neles, temos o comeco de uma curva em direcdo a
esfera”. (Foster apud Céndido, 2007, p.62).

J& as personagens esféricas, isto é, personagens redondas, segundo Anténio Candido,
“ndo sdo claramente definidas por Foster, mas concluimos que as suas caracteristicas se
reduzem essencialmente ao fato de terem trés, e ndo duas dimensdes; de serem, portanto,
organizadas com maior complexidade e, em consequéncia, capazes de nos surpreender.
(Candido, 2007, p. 63).

Contudo essa separacdo entre personagens planas e esféricas deve ser vista com
cuidado. Para Reis e Lopes, “num universo diegético ndo se verifica forcosamente essa
reparticdo esquematica, observando que certas personagens oscilam entre a condicdo da
personagem plana e a da redonda” (REIS, LOPES, 1998, p. 218-9).

Como se pode perceber, a personagem € uma categoria que abarca complexidade
importante dentro narrativa. Assim, dentro desta pesquisa, a personagem do romance
envolvida pela temética da viagem é um ponto que interessa fixar, uma vez que a personagem
viajante parece se tornar mais ciente em relacdo a vida e, notadamente, mais proxima da

complexidade real e da verossimilhanca.

16 «personagens de costumes” e “Personagens de natureza” (Richardson e Fielding). Cit. por Candido, “A
personagem no romance” In: A Personagem de fic¢do, Sao Paulo, 2007, p.61.
Y"E. M. Foster, Aspects of the Novel. Edward Arnold, London, 1949, p. 66-7. Ob. Cit. por Candido, p. 62.
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5.3 — A personagem peregrina

Do mesmo modo, a personagem que peregrina tem o beneficio de suas narrativas
serem contempladas como verossimeis, uma vez que 0s acontecimentos contados foram, de
fato, vistos e ndo apenas inventados pela personagem ou pelo narrador. Dai, a validade
primordial do testemunho daquele que V&, pois, teoricamente, poderd modificar a visdo do
ouvinte. Ndo somente a personagem ou narrador passa por uma transformagao interna apos as
viagens realizadas, mas também o leitor que, inevitavelmente, experimenta as aventuras
peregrinas.

Seria interessante, por conseguinte, neste capitulo, retomar algumas das personagens
literdrias que também se fizeram itinerantes, caminhando em busca de aventuras, reflexdes
intimas ou uma mudanca no sentido da vida.

Geoffrey Chaucer, ainda no século XIV, foi um respeitavel autor, que recorreu a
peregrinagdo para criar uma das obras mais admiraveis da lingua inglesa The Canterbury tales
(1386), ou, na traducdo para a lingua portuguesa, Contos da Cantuaria. Nessa coletanea de
contos engendrados huma mesma trama, vinte e nove viajantes peregrinam de Tabard Inn (ou
Tabardo) em direcdo a Catedral da Cantuéria, a fim de ver ao tdmulo de Sdo Thomas Becket e
Ihe prestarem homenagens. Chaucer fez personagens intricados, carregados de conflitos e que,
ao mesmo tempo, conseguiam pintar as varias classes sociais da época na Inglaterra como: 0
Cavaleiro, a Abadessa, 0 Monge, o Frade, a Freira e o Vendedor de Indulgéncias, o Mercador,
0 Médico, o Advogado e varios outros.

Outra obra de que vale a pena ressaltar a presenca do personagem andarilho é o livro
Lazarillo de Tormes (1554). O protagonista viajante trata-se de Lazaro, que, desde muito
pequeno, devido a pobreza e a injustica social vivida na Espanha, se vé diante das
adversidades da vida. Ele é obrigado a caminhar pelo pais em busca de empregos temporarios
ou esmolas, a fim de, a0 menos, ndo morrer de fome. No decorrer do caminho, vai
encontrando personagens caricatas, como 0 padre aproveitador, o cego sovino, o fidalgo
arruinado, um pintor, um capeldo, um oficial de justica entre outras que vao Ihe mostrando a
triste realidade da vida numa Espanha degradada. Essa obra é considerada precursora da
forma romance, também é carregada do carater picaresco e altamente critico. Por esse motivo,
foi incluida no rol dos livros proibidos pela Igreja. Porém muitas edi¢Ges clandestinas fizeram
com que as aventuras de Lazaro continuassem no imaginario do povo espanhol hoje.

Outra obra muito importante da literatura espanhola é Don Quixote (1605), a qual foi

considerada por criticos do mundo inteiro como a melhor obra literaria ja produzida. Essa


http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Tabard_Inn&action=edit&redlink=1
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narrativa tem, em seu bojo, uma personagem também viajante. Cervantes cria Alonso
Quijano, um homem j& de idade que é apaixonado por novelas de cavalaria. Movido por essa
paixdo, Quijano se transforma em Don Quixote, um cavaleiro andante, que buscava nas
viagens aventuras e conquistar o amor da doce e imaginaria Dulcineia Del Toboso.

As incontéveis aventuras de Don Quixote sdo, de maneira geral, alucinadas e surreais.
Essa personagem depara-se, do mesmo modo que os outros andarilhos, com estalagens
pobres, prostitutas, servos, patrdes, fazendeiros e gente de todas as camadas sociais. Além de
seus parentes e amigos: a ama, a sobrinha, o barbeiro, o0 cura, que, revoltados com as
aventuras do cavaleiro, queimam a biblioteca de Quijano, culpando os romances de cavalaria
pela loucura que o dominara. No caso de Don Quixote, a peregrinacdo era um modo de
encontrar uma realidade paralela e imaginaria e, dessa forma, o cavaleiro andante libertava-se
do cinismo e da hipocrisia que dominavam os valores sociais do pais, e podia mostra-los sem
receio.

Os peregrinos foram, portanto, transformados em seres ficcionais e incorporados na
literatura com objetivo, talvez, de seduzir os leitores por meio da tematica da viagem e suas
infinitas possibilidades de conhecimento. Desde a personagem da literatura medieval
teocéntrica, nos autos vicentinos ou como o picaro Lazaro da novela espanhola, ou em Don
Quixote, personagem tdo aprofundado na estilizacdo do barroco, a peregrinacdo é uma marca
solida. Segundo Afranio Coutinho, “esta viagem ou peregrinagdo constituiu um tema
extremamente comum na literatura cristd da época, o que se pode verificar pelo grande
nimero de obras que levam o titulo de ‘peregrinacdo’. Na literatura portuguesa, a mais
famosa é a de Ferndo Mendes Pinto (1510-1583), a Peregrinacdo (1614).” (COUTINHO
apud PEREIRA, Nuno, 1988, p. 6). E ainda, como ja foi dito antes, ndo se pode deixar de
mencionar a obra de John Bunyan The Pilgrim’s Progress, (1678) traduzida para varios
idiomas, na qual a personagem viajante, notadamente culta, levava opinides reformistas pela
Europa.

Para Benjamin, essa relacdo entre a ficcdo do narrador e a realidade humana podem se
transformar num espaco singular: “Podemos perguntar se a relacdo entre o narrador e sua
matéria — a vida humana — ndo seria ela propria uma relacdo artesanal. Nao seria sua tarefa
trabalhar a matéria prima da experiéncia — a sua e dos outros — transformando-a num produto
solido, util e unico?” (BENJAMIN, 1993, p. 221). Dessa maneira, pode-se inferir que, a partir
do momento em que uma suposta realidade se transforma em ficcdo, por meio de recursos
literarios, h& um novo espaco criado, o0 espaco da Literatura, um espago que se permite ser

analisado, criticado, questionado e, se necessario, comparado com o real.
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Destarte, 0 espaco da narrativa barroca, muitas vezes, transformou-se em local de
viagem e de mudanca. Como viajar nesse periodo historico do barroco era extremamente
dificil, o leitor assimilou bem a peregrinacdo na narrativa a qual se firmou pela simpatia
inerente ao tema, ainda contemporaneo, da viagem e as possibilidades que as obras traziam de
conhecer lugares e habitos diferentes pelos passos das personagens.

O Compéndio Narrativo do Peregrino da América entrosa-se com o clima barroco
também por meio da viagem ou da peregrinagdo, que se tornou um dos temas preferidos desse
periodo historico. Na obra de Nuno Marques, comparece uma personagem constantemente
preocupada com o mundo. O Peregrino da Ameérica acha-se na condi¢do de andarilho por
escolha propria, por julgar que, assim, poderia aprender mais sobre a vida e, sobretudo,
encontrar a salvacdo para sua alma. Logo no primeiro capitulo do livro, o narrador-
personagem apresenta a localizacdo exata do didlogo que iria sustentar toda narrativa:

Em treze graus da linha da linha Equinocial para o Sul, na costa da América, onde se
dividiu a terra, e se recolheu o mar, fazendo uma formosa Abra, das mais espagosas
que reconhece o Orbe, em suas ribeiras: cujo golfo, como em praga, passeiam
navegando em embarcagdes sem mais roteiro, que a aprazivel vista dos altos montes,
cobertos de verdes plantas, das quais por arte de engenhos se faz o claro agucar.
Nesta bela concha se vé uma rica pérola, engastada em fino ouro, aquela nobre, e
sempre leal cidade de Salvador, Bahia de Todos os Santos, Metrépole do Estado do
Brasil [...] Neste famoso sitio, e devoto templo me achava eu numa tarde de ver&o,
por gozar da sua agradavel vista, tanto do largo mar Oceano, como da muita parte de
reconvavo, por ser dilatado em dispersos rios e muitas ilhas: quando avistei um

veneravel ancido, que dirigia seus passos para 0 mesmo lugar, onde eu estava.
(PEREIRA, Nuno, 1988, p. 35).

Os dois homens comegam uma longa conversa e, quando é indagado pelo ancido a seu
respeito, o narrador autodiegético responde: “Eu, senhor, (lhe respondi) sou peregrino e trato
de minha salvagdo.” (PEREIRA, Nuno, 1988, p. 36). O Velho, entdo, mostra-se especialmente
interessado pela tematica da viagem e exorta a peregrinacdo como um modo de vida elevado.
Para ele, todos os homens sdo caminhantes sobre a Terra, porque ndo ha neles firmeza, nem

estabilidade que por muito tempo dure:

Sabei que é este mundo estrada de peregrinos, e ndo lugar, nem habitacdo de
moradores; porque a verdadeira patria é o céu, como assim o advertiu S. Gregorio
Papa: que por isso em quanto andam os homens neste mundo, lhes chamam
caminhantes. E diz S. Jodo Crisdstomo, que neste mundo ndo hd mais que uma
virtude, da qual se compdes as outras: € o ter-se por peregrino nesta vida, e por
Cidadao da Gléria. (PEREIRA, Nuno, 1988, p. 37).

O Compéndio apresenta uma visdo muito positiva da peregrinagdo, uma escolha

daquele que prefere desprezar o conforto da patria para se fazer andarilho e servir aos outros
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pelo mundo. Exemplos biblicos ndo faltam na obra, para reafirmar a importancia de quem
viaja pelo mundo a fim de propagar os beneficios da verdadeira peregrinagado crista: “Por esta
causa premiou Deus a Abrado, por se fazer peregrino, com o fazer Pai de todas as gentes; por
ver 0 zelo com que 0 amava, desprezando todo o sossego do mundo pelo servir. Este foi
também o modo de vida, que Deus deu, e ensinou a Isaac. [...] E diz S. Paulo [...] que séo
todos peregrinos [...]” (PEREIRA, Nuno, 1988, p. 37).

Assim sendo, o0 ato de peregrinar € visto como um modo de vida e uma tentativa de
manter o equilibrio da alma: “Do abade Olympio se conta, que perguntando-se-lhe de que
modo se viveria no mundo, deu em resposta: Trata-te, e estima-te como peregrino.
Finalmente, Cristo Senhor nosso também se chamou peregrino: e os apdstolos também o
foram, enquanto viveram neste mundo” (PEREIRA, Nuno, 1988, p. 36).

Ao mesmo tempo em que faz sua viagem geogréafica da Bahia as minas de ouro, 0
Peregrino da América ainda defende que a alma também é peregrina neste mundo, pois sua
verdadeira morada seria o céu (ou o inferno, dependendo dos pecados cometidos). Consoante
Francelina Drummond: “o tema da peregrinacdo percorre toda a narrativa, como roteiro da
alma em busca da perfeicdo, inspirada em S&o Paulo e Agostinho, com raizes na literatura
medieval” (DRUMMOND, 2006, p. 61).

Como se pode perceber, a temética da peregrinacdo ou da viagem na obra de Nuno
Marques Pereira é tratada de maneira dicotdmica. Existe a peregrinacdo geogréafica, o
deslocamento fisico propriamente dito, pelo qual passa o Peregrino e, ao mesmo tempo, ha
uma peregrinacdo no mundo, que € uma morada proviséria, enquanto se caminha rumo ao
céu, verdadeira patria do homem. Por isso, na obra, os homens sdo todos chamados

caminhantes engquanto andam pelo mundo, que, por sua vez, ¢ uma “estrada de peregrinos”:

E deste discurso se segue, que se devem tratar e haver 0s homens como peregrinos.
Porque, se bem repararmos que coisa é a vida de um homem neste mundo,
acharemos que ndo é mais do que uma mera peregrinacao: que vdo caminhando com
toda a pressa para a eternidade, desde o inferior ao superior, tanto que chegam a ter
uso de razdo: ja andando, j& navegando, ja apetecendo glorias até possui-las, e na
mesma posse temendo perdé-las. O desvalido, queixando-se de ndo as poder
alcangar e possuir. O enfermo, desejando a salde para a estragar. O navegante,
buscando o porto, e talvez para se perder: e quando j& nele se acha, apetecendo
voltar; e se ndo é com o corpo, com a vontade. E assim ndo h4d no homem firmeza,
nem estabilidade, que por muito tempo dure; por andar sempre numa perpétua
mudanca. E s para este bulicio, quando chega a um dos dois termos, aonde ha de ir
parar: ou ao Céu, para onde foi criado; ou ao inferno, o que Deus ndo permita [...]
(PEREIRA, Nuno, 1988, p. 38).
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Esse é o sentido inicial da peregrinacdo, de que o homem ndo mora na Terra, aqui
ficard apenas por um tempo enquanto aguarda o Céu. A volubilidade e a inconstancia
humanas se tornaram, assim, reflexo das ideias barrocas e também catdlicas que permeavam o
imaginario dos cristdos. Nessa acepc¢do, a personagem defende que, na terra, ndo ha morada
continua para 0 homem. N&o h& sossego para o coragdo do itinerante, imagem do homem
deslocado em sua constante luta entre terreno e celeste, o inferno e o céu.

O outro sentido da peregrinacdo na obra é o deslocamento fisico e geografico
despendido pelo caminhante, a viagem propriamente dita. Por meio dessa constante
movimentacdo, quem se torna peregrino pode aprender sempre, mudar ndo s6 de lugar, mas,
ao mesmo tempo, de costumes e ter a possibilidade de vir a ser independente, mais capaz, e,
enfim, “suficiente para tudo”. Para o ancido que aconselha o Peregrino da América, o

andarilho tem méritos e oportunidades incomuns as demais pessoas:

N&o merece pouca estimacgdo, o que, desprezando 0s mimos e regalos de sua pétria,
busca as alheias, para nelas se qualificar com mais largas experiéncias: por cuja
razdo é o sair da péatria o que faz os homens mais capazes, e iddneos para muitas
grandes empresas, e suficientes para tudo, como o tem feito a tantos vardes ilustres.
Porém h& de ser com tencdo de mudar ndo s6 de lugar, sendo também de costumes;
porque é certo, que quem peregrina acompanhado de seus vicios, mais valera nédo
haver saido; pois tornara mais perdido, que aproveitado. O peregrino vai por onde ha
de achar cada dia novos costumes, e os deve seguir, e aprovar; e ndo repreendé-los:
pois é mais razdo acomodar-se ao uso da terra, que pretender, e querer trazer aos
mais ao costume da sua péatria. Ha de considerar que vai obedecer as leis, que se
achar estabelecidas; e ndo dar regra aos mais: que vai antes aprender, e ndo ensinar.
E peregrinando assim, se qualificard em um perfeito her6i. (PEREIRA, Nuno, 1988,
p. 38-9).

N&o obstante, talvez devido ao seu carater doutrinal e as intencdes da personagem,
esta parece ensinar muito mais que aprender. Sua intencdo €, sobretudo, pregar para salvar as
almas do inferno colonial, da malicia do demonio e das tentacGes carnais. Esse fato nao
impede, porém, que, por esse caminho, o Peregrino da América publique o cotidiano da
colénia. O leitor contemporaneo pode desvendar como fez o leitor do século XVIII, os
elementos que compunham a sociedade colonial: costumes religiosos, supersti¢@es, praticas
comerciais (grande parte ilicitas), dancas, musicas, provérbios, comidas, préaticas de ciganos e
negros, como a quiromancia e os calundus, feiticarias e adivinhagfes, além da natureza
exuberante do Brasil, com seus rios, fontes, frutas e animais variados, inclusive, como foi
apontado antes, a presenca de um poema em que ja aparecia o sabid, cantado por Gongalves
Dias somente 118 anos depois. Dessa forma, todos os segmentos da sociedade sdo flagrados

pelo olhar do Peregrino do Compéndio.
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Ao recontar a viagem para o velho, o Peregrino reconstitui cenas do cotidiano que
viveu como andarilho. Ele afirma conhecer bem o Brasil: “Depois de ter concorrido, e
navegado muitas partes deste Estado do Brasil, e assim, cidades, como vilas, e lugares,
chegando a esta da Bahia, a tempo que se contavam tantas alabancas, e grandezas dessas
Minas do Ouro de S. Paulo [...]” (PEREIRA, Nuno, 1988, p. 45). O motivo da viagem seria,
desse modo, ir da Bahia até as Minas do Ouro, a fim de pregar pela salvacdo da alma e pelo
desapego dos bens materiais. Todavia o velho experiente mostra-se um tanto desconfiado da
intencdo tdo pia do companheiro: “Senhor (me disse o ancido) necessariamente vos hei de
atalhar os fios da vossa narragao, pois vos ouco dizer coisa tdo estranha de me persuadir crer;
e vem a ser, que houvesse pessoa, que intentasse conseguir uma jornada tdo longe e por
caminhos tao asperos, sem que os levasse os interesses (do ouro) [...]” (PEREIRA, Nuno,
1988, p. 45).

A partir dai, segue uma longa defesa dos beneficios da viagem para reconhecer 0s
grandes males e pecados presentes no mundo, e especialmente no Brasil. O peregrino exorta a
pobreza e demonstra por meio das palavras de Jesus e de Séneca e uma série de exemplos, de
como a riqueza é prejudicial ao homem, e por isso tinha consciéncia de que nao se deixaria
seduzir por ela. Para o Peregrino, nas palavras de Santo Agostinho: “o ouro ¢ o principio de
todos os trabalhos” (PEREIRA, Nuno, 1988, p. 48), assim sendo, era preciso salvar a colonia
brasileira da ambicdo. Esta, segundo o narrador, domina a racionalidade e perpetra lagos com
o deménio. Portanto, a necessidade de viajar e evangelizar nas Minas, pois muitos homens e

mulheres ja estariam perdidos pelo desejo de enriquecer:

E porque ndo fique este Estado do Brasil sem algum exemplo dos muitos, em que a
soberba e as riquezas tém feito estragos, reparai, e notai com atengdo. Ide a
Pernambuco, passai ao Rio de Janeiro subi a S. Paulo, entrai nesta cidade, correi
essas vilas, e seus recbncavos: vereis em quantos tem a soberba e os interesses feito
notaveis destrogos. A uns, arrimar bastdes: a outros, largar ginetas: a muitos
encostar vengalas: a alguns, deixar alabardas, e fugirem muitos soldados: despejar
engenhos, desamparar fazendas. E se vos perguntares a essas ruinas, quem lhes
causou tdo lastimosos estragos, vos responderam em ecos essas arruinadas paredes,
e medonhas fornalhas dos engenhos: que tudo lhes procedeu da soberba e demasiada
ambicdo. (PEREIRA, Nuno, 1988, p. 49).

O ensejo de tdo longa caminhada era sendo mostrar as pessoas que elas devem lutar
contra 0s seus maiores inimigos, que sdo: “Mundo, Demoénio e Carne”, manifestados na
ambicao, e ndo contra o préximo, o mais fraco e oprimido. Por mostrar extenso conhecimento
religioso e moral, o Peregrino convence o ancido de que ndo foram os interesses pelo ouro que

o levaram a empreender a jornada, mas, antes, o desejo da salvacdo de almas.
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Na defesa de suas ideias, essa personagem comprova ser um homem realmente culto,
dotado de muito conhecimento letrado. Cita inimeros exemplos histéricos como: Cémodo
(sucessor de Marco Aurélio no governo de Roma), Alexandre Magno, Carlos VIII (rei da
Franca), Roberto, Conde de Sex (da Inglaterra), S. Luiz (rei da Franca), D. Afonso Henriques
(primeiro rei de Portugal), Felipe IV (rei de Castela), Imperatriz Dona Maria (filha, nora,
mulher e méde de cinco imperadores) entre outros muitos nomes dos quais conhece a toda
historia de vida. As citacfes também sdo constantes nas falas do Peregrino, demonstrando seu
vasto conhecimento erudito. Mesmo antes de iniciar a narracdo de sua jornada, ele lembra,
entre outros: Santo Agostinho, S&o Paulo, Séneca, Salomdo, Santo Tomaz, Sdo Basilio, Sdo
Lucas, Sdo Mateus, Sdo Jodo Criséstomo, Sdo Jerbnimo. Ainda nos primeiros capitulos da
obra, algumas citagdes impressionam pela precisdo. Ao mencionar os evangelistas, por
exemplo, o Peregrino sabe o capitulo e o versiculo exatos: “Bem-aventurados o0s
misericordiosos; porque alcancaro a misericordia (Mat. Cap. 5 v. 7)” (PEREIRA, Nuno,
1988, p. 72).

Entretanto, ao contar como foi o inicio da viagem, descobre-se que a personagem nao
levava consigo nem sequer algum manuscrito. Suas posses eram muito restritas e dependia

totalmente da caridade alheia:

“Com efeito me embarquei, e chegando ao porto da vila da Cachoeira, quando as
sombras da noite j& embargavam a luz do dia; por ndo ter conhecimento em terra,
me deixei ficar na embarcacdo. E antes que todo o sol com seus rutilantes raios
usurpasse o verdor das plantas, e adustasse a terra com seu calor, me pus a caminho,
seguindo minhas derrota, sem mais comboio, que um cajado, alforjes e uma cabaca
de agua” (PEREIRA, Nuno, 1988, p. 77).

Nessa mesma vila, o Peregrino vai a missa no Templo do Seminario de Belém, onde
conhece um Sacristdo, que, impressionado com a quantidade de informagdes que tem o
viajante, o chama de “homem de larga noticia desta terra” (PEREIRA, Nuno, 1988, p. 89) e
Ihe pede que conte quantos bispos e arcebispos havia no arcebispado, depois que se descobriu
0 Brasil. O Peregrino responde da seguinte maneira: “Sabei, Senhor, (lhe disse eu) que
segundo um caderno manuscrito, que achei em casa de um homem digno de todo o credito, e
muito curioso de fazer lembranca de algumas antiguidades [...]” (PEREIRA, Nuno, 1988,
p.91). Conhecimento e atitude de um historiador, o qual, apesar da pobreza, é dotado de
sabedoria impressionante. Parece realmente que esse era o0 Unico bem que possuia, pois, numa

ocasido em que é convidado para cear em casa de um habitante da vila, mostra-se grato e
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declara que este seria um favor “gratulatorio, feito a pessoa de que ndo se podia esperar
remuneragdo, como a de um Peregrino.” (PEREIRA, Nuno, 1988, p.171).

Diversas vezes, a personagem descreve a natureza exuberante da terra e a abundancia
de frutos que as arvores da América servem aos caminhantes. Contudo a descricdo da
natureza servia apenas de pano de fundo para o que, certamente, interessava na obra: o
cotidiano social da coldnia. A natureza fértil, pura e abundante, vai de encontro aos maus
costumes do povo, que, segundo o viajante, estava cego de ambicdo. O Peregrino depara-se
pelo caminho com gente de todas as classes: escravos, assassinos, vendeiros, comerciantes,
ricos fazendeiros, outros viajantes, fugitivos, padres, capeldes, musicos, homens e mulheres
pecadores. E em todo lugar, conseguia pouso nas casas, pois parece que na coldnia havia o

costume de se oferecer pouso aos peregrinos:

“E porque seriam ja cinco horas da tarde, convidado eu do fresco sitio em que estava
a cajazeira, me assentei debaixo dela, por gozar da sua sombra: quando ouvi em casa
do morador afinados instrumentos, sonora musica e trincos de castanhetas, como de
quem andava dangando (...) Eis que neste tempo vi sair da sala do morador trés
homens em companhia de trés mulheres e algumas escravas e chegando a porteira da
fazenda se despediram do dono da casa: o qual ficando com uma mulher, me deram
boas tardes, e eu Ihes correspondi com todo primor. Ofereceram-me logo agasalho, o
qual aceitei.” (PEREIRA, Nuno, 1988, p.237).

Por onde passava, esse viajante esclarece duvidas dos moradores sobre diversos
assuntos. Da conselhos, sobretudo, doutrinarios, como, por exemplo, quando encontra um
morador irado com o vizinho que lhe faz provocagdes e injurias e, por isso, tem desejo de
maté-lo. O Peregrino recrimina a atitude do morador e faz um longo discurso louvando o
amor, sobretudo, aos inimigos. “Como podera dizer que ama a Cristo, quem ndo ama, nem
cumpre 0 seu preceito em que manda amar o inimigo?” (PEREIRA, Nuno, 1988, p.329).

Em outra moradia, o Peregrino fica sabendo que se trata de um homem que tem muitas
enfermidades: “Sabei senhor, (continuou o morador) que a causa de minhas moléstias vem a
ser, que haverd oito anos que padego uns flatos hipocondrios” (PEREIRA, Nuno, 1988,
p.337). Embora diga que ndo é medico, faz o papel de um: “suposto, senhor, (lhe disse eu)
que ndo seja profissdo minha aconselhar em semelhantes casos (...) me atreverei a dizer-vos
agora o que sinto acerca desse vosso achaque” (PEREIRA, Nuno, 1988, p.337). O Peregrino
aconselha moderacéo a mesa, porque faz bem a saude e, ainda, porque a gula, como tantos
outros pecados, leva ao inferno. Aconselha, além disso, pouco aglcar, muitas frutas e pouco

vinho:

Si te quieres bolver nifio,
Come dulce, bebe vinho;
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No lo digas al doctor
(PEREIRA, Nuno, 1988, p.340).

Outros conselhos que da ao morador: “Fugi do sereno da noite (...). Buscai o fresco da
manha pelo verdo (...). Fazei exercicio moderado (...).” (PEREIRA, Nuno, 1988, p.342). Além
de indicar a leitura de livros espirituais para ocupar a mente dos enfermos, uma vez que,
segundo o Peregrino, é o diabo quem lhes tira a paz.

Durante a viagem, outro morador pede conselhos ao Peregrino com relagdo a questdes
juridicas de seu testamento. Dessa vez, a personagem demonstra conhecimento de leis, e,
novamente, seus conselhos séo acatados.

O Peregrino também fica hospedado em casa de um padre. Na conversa entre eles, 0
viajante critica os sacerdotes peregrinos que, muitas vezes, empregam mal o dinheiro da
igreja, ou seja, gastam em beneficio proprio o que deveria ser distribuido aos necessitados:
“tudo quanto logram dos bens da Igreja (...) ndo ¢ seu, mas dos pobres” (PEREIRA, Nuno,
1988, p.369). O sacerdote concorda com o posicionamento do visitante e ouve a censura que

este faz aos pregadores que viajam antes turvados pelo ouro, que por amor ao préximo:

E que me direis, senhor, de uns certos pregadores missionarios, que costumam ir as
minas e a esses sertdes, mais levados dos interesses do ouro e cabedais, que do zelo
de servir a Deus, e ao bem das almas? (...) que nenhum sacerdote andando em
missdo possa levar dinheiro, nem outra qualquer paga por semoes, nem ainda pelo
sacrificio da missa, exceto alguma limitada esmola, para seu sustento, pelas grandes
consequéncias, que isso pode resultar. (PEREIRA, Nuno, 1988, p.370).

Impressionado com o conhecimento do Peregrino, o padre lhe pergunta o que estudou
e onde se graduou. O viajante lhe d4 esta resposta: “Sabei, senhor, (lhe disse eu) que estudei
na Universidade do tempo, li livros da experiéncia e me graduei com os anos” (PEREIRA,
Nuno, 1988, p.375). Resposta que deixa a histéria de vida da personagem ainda mais obscura,
pois, na verdade, o leitor desconhece sua origem e ndo sabe nada de seu passado.

No fim do primeiro Tomo, o ancido volta & narrativa, agradecendo “a conversagdo
moral e ascética” que teve com o Peregrino. Informa que, por entender que o viajante se trata
de um homem prudente e bem inclinado, vai revelar quem, na verdade, ele é: “E assim
conhecei agora, que sou o tempo bem empregado. De mim tem falado varios autores sagrados
e humanos; e que existo no mundo, desde o primeiro século em que Deus me fez e toda esta
maquina do Universo.” (PEREIRA, Nuno, 1988, p.433).

Desse modo, a utilizacdo do estilo dialogal funciona como um fio condutor da historia,

estando presente, mesmo implicitamente, em todos os capitulos. O ancido € o Tempo, uma
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figura alegdrica cujo papel é ouvir, contestar, responder e aconselhar o viajante: “Também
vos advirto, que se ndo tomares os meus conselhos e avisos, perdereis trés coisas: tempo,
salde e salvacdo. Tempo, porque ndo achareis mais; salde, porque enfermareis no pecado;
salvagdo, porque vos deixareis ir ao inferno.” (PEREIRA, Nuno, 1988, p.444). Ao fim da
narrativa, o tempo, personificado de velho, desaparece diante do Peregrino, todavia prometera
que um dia voltariam a se encontrar.

Ja, em Obras do Diabinho da Mao Furada, também comparece a personagem
itinerante André Peralta. Como foi mencionado, trata-se de um soldado fugido da milicia de
Flandres, no norte da Bélgica, que empreende uma viagem até Lisboa. Pelo que se pode
perceber, o motivo da longa caminhada seria uma tentativa de fugir dos perigos e da pobreza
da guerra para arriscar uma vida melhor em seu pais, mais especificamente, na cidade de

Lisboa, que seria para a personagem “protetora de aventurosos”:

Retirou-se um soldado da milicia de Flandres, em tempo de Felipe I, chamado
André Peralta, aflito e maltratado da guerra, tdo pobre como soldado, tdo desgragado
como pobre. Depois de entrar neste reino, onde havia nascido, e caminhava para
Lisboa, péatria comum de estrangeiros, madrasta de naturais e protetora de
aventurosos, comecou de anoitecer-Ine uma légua de distancia da cidade de Evora,
em um sitio onde estavam umas casas abertas e desocupadas de gente. Vendo o
soldado caminhante que a noite ameagava escuriddo e que as nuvens sem descansar
choviam, se resolveu passar a noite como pudesse em algum aposento, contentando-
se nele, para seu sustento, com o limitado provimento do seu alforje; [...] (SILVA,
2006, p.53).

No comeco da narrativa, a personagem Peralta caminha sozinha. Ja estando em
Portugal, a uma légua de Evora, Peralta se vé cercado pela chuva. Como havia casas
abandonadas por onde atravessava, ele resolve passar a noite em alguma delas, a fim de se
alimentar e dormir. Sem imaginar, com essa atitude, a personagem se torna hospede do diabo,
que envia o comissario “fradinho da mao furada” para assustar o peregrino e reivindicar sua
propriedade. Ao ser expulso pelo diabrete, Peralta explica-lhe que necessita do pouso apenas
por uma noite e comprova a sua miseravel condic¢do de soldado andarilho, o qual ndo tem ao

menos um teto para se abrigar da chuva:

[...] se eu te enfado, pouco tempo teras essa moléstia pois € ja da noite passado tanto
espago e apenas aparecerd a luz da resplandecente aurora, quando despeje, que o
rigor da escuriddo e tempestade me ndo da lugar a obedecer-te logo. Com isto me
parece que, se em ti ha algum conhecimento da razéo, te podes dar por satisfeito e
haver-me por desculpado de me atrever a ser teu hdspede; que, se no campo havia de
perecer a vida esta noite a chuva e ao frio, mais licito me pareceu fia-la ao abrigo
solitério desta casa. (SILVA, 2006, p.55).
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Mesmo em face de seu abominavel aspecto, quando o diabinho vestido de frade
aparece para Peralta, este ndo sente medo, nem se apavora, ao contrario, ouve tranquilamente
as palavras do diabinho e recebe, com essa atitude, o abrigo para a noite: “Determinava fazer-
te ma hospedagem [disse o diabinho]; mas, vendo-te tdo animoso e justificado, revoguei
minha tencdo, que até os diabos, pelo que tivemos de atrevidos, respeitamos 0s sujeitos
valorosos [...] a quem a minha presencga ndo atemoriza, como a alguns que s6 do nome dela se
assombram e arrepiam.”(SILVA, 2006, p.58).

Gragas a essa atitude, Peralta ganha a simpatia do diabinho o qual lhe promete muitos
beneficios em troca dessa nova amizade. O discurso da personagem peregrina sugere,
contudo, um tom ambiguo, pois aceita passar a noite ao lado do servo de Lucifer, porém
recusa sua ajuda: “Agradeco a Sua Diabrura, Senhor Diabinho da mao furada, a hospedagem
desta noite, por ser inescusavel; mas os favores que promete os escuso [...]” (SILVA, 2006,
p.59). O motivo da rejeicdo do soldado esta na ideia que defende a pobreza como modo de
vida honroso, pensamento comum aos peregrinos, como se observa, do mesmo modo, na
personagem Peregrino da América, para quem a felicidade consiste em ndo desejar bens
materiais.

Entretanto o diabinho insiste na proposta de promover o soldado. Afirma querer fazer-
lhe o bem e pede confianga ao novo amigo, que deseja agora ver abastado: “Nao sejas
desconfiado da afeicdo que te tomei [...] porque te ndo paregas ingrato. Chegaste aqui pobre, e
quero que vas rico.” (SILVA, 2006, p.60). Diante da postura moralista de Peralta, o diabinho
é irbnico, usando a categoria de soldado como argumento para 0 pouco carater que a maioria

deles apresenta:

-Mais pareces pregador que soldado — disse o Diabinho -, contra o habito de tua
profissdo; porque os mais dos soldados, se ndo sdo diabos, sdo as deles na blasfémia
e liberdade de consciéncia com que executam seus vicios.

- E verdade que a vida de soldado é muito licenciosa — disse Peralta -; mas nem por
isso deixa de haver muitos timoratos e reformados. (SILVA, 2006, p.66).

Na verdade, muitos soldados né&o se tornavam andarilhos por uma opgéo, vocacao,
muito menos para purificar a alma dos pecados, mas, exclusivamente, pela necessidade e
miséria em que essa classe social estava imersa. Deslocados da sociedade e sem condi¢des
para prover seu sustento, viravam peregrinos para tentar enriquecer. De acordo com o
pesquisador Peter Burke, “Os soldados desengajados (falsos ou verdadeiros) eram

reconhecidos como uma categoria a parte de mendigos [...] Eles podiam ser ladrGes eficientes



90

[...] Eles estavam a margem da sociedade comum” (BURKE, 1989, p. 69). Ao percorrer seu
trajeto, o Peregrino da América fala também da condicao precéria da classe dos soldados.

De fato, a personagem do conto de Antbnio José se encontra, da mesma forma,
desamparado socialmente. Considera sua terra “madrasta dos naturais” e nao menciona planos
para o futuro. A vida do peregrino interessa unicamente o dia em que vive. Como a
personagem Léazaro da obra Lazzarillo de Tormes ou o Peregrino da América, Peralta come se
ha o que comer, dorme como pode e raramente encontra caridade pelo caminho. Apesar disso,
a personagem do conto, em mais uma atitude moralista, reafirma que, embora seja miseravel,

esta arrependido dos erros passados e ndo aceita a ligacdo diabdlica:

Confesso que fui mogo e soldado e como tal cai em grandes desacertos contra a
obrigacdo de catdlico; mas ja agora, arrependido e confessado, procuro emendar-me
de meus erros, que gato escaldado de agua fria tem medo; e, porque este
conhecimento me obriga a apartar-me da tua companhia, e a luz da manha vem ja
rompendo, peco-te me dés licenca para prosseguir meu caminho. (SILVA, 2006,
p.67).

Apesar de todo o discurso moralista, o diabinho convence Peralta a segui-lo a e cavar
o terraco da casa abandonada, onde o soldado encontra uma panela com quinhentos cruzados
em ouro. Naturalmente, o soldado “aflito e maltratado™ aceita o dinheiro do diabo, que guarda
em seu alforje. Alias, Peralta ndo aceita somente o dinheiro, mas também a companhia do
diabinho, que pretende acompanha-lo até Lisboa para protegé-lo dos perigos da viagem.
Assim, foram a caminho da cidade de Evora, onde procuraram uma estalagem a porta de
Avis. No conto, as personagens ainda passam por Montemor, Vendas Novas, Pegdes, Sitio do
Vale da Cebola e Aldeia-Galena.

Durante o tempo em que estavam hospedados nas estalagens, o diabinho apronta
varias obras malignas pelas vilas e cidades, cumprindo seu papel de comissario lucifero,
tentador e provocador das maldades: “Fiz jurar em falso a algumas pessoas, por limitados
interesses; levantar a outros falsos testemunhos; e tais alvorogcos em toda a cidade, que bem
diziam todos:‘Anda o Diabo solto!”” (SILVA, 2006, p.98). O companheiro endiabrado de
Peralta provoca discordia em um convento, brigas entre casais, finge-se de alma penada,
provoca confus@es entre os barqueiros e ainda faz estragos terriveis nas estalagens, quebrando
as lougas, soltando cavalos, destruindo moveis, entre tantas outras endiabradas obras.

Conquanto ndo participe ativamente das maldades do diabinho durante a viagem,
Peralta sabe das travessuras de seu companheiro o qual sempre lhe conta o que planeja obrar,

porém o andarilho ndo se importa de avisar aos estalageiros, nem as pessoas das vilas sobre o
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perigo que correm: “Chegaram a Aldeia-Galena antes do sol-posto, e disse o Diabinho a seu
companheiro que se agasalhasse na pousada que lhe parecesse, porque naquela noite ndo
podia assistir-lhe porque tinha muito o que fazer com os barqueiros daquela terra [...]”
(SILVA, 2006, p. 173).

Alids, pode-se pensar na personagem Peralta como sendo, muitas vezes, cimplice do
diabinho; como em passagens nas quais, sob a influéncia diabdlica, o soldado sai das pensdes
sem pagar a estadia, ou mesmo quando ganha dinheiro num jogo trapaceado, estando com
plena consciéncia de seus atos e de sua omissao.

Essas caracteristicas da personagem Peralta sdo constantes na obra e vdo de encontro
com o discurso moralista e a postura impoluta que tenta fixar durante a viagem. Dai, a
semelhanca do soldado com outros personagens picaros da literatura. Segundo a pesquisadora
Kénia Pereira, “André Peralta e o Diabinho protagonizam, ainda, as peripécias e travessuras
inerentes aos anti-herdis, malandros e espertalh@es: uma novela prima-irmad dos espanhdis
Lazzarillo de Tormes, Guzméan de Alfareche, Buscdn” (PEREIRA, 2006, p. 25).

Durante a viagem do Peregrino da América pelo Brasil e de Peralta pelas terras
portuguesas, as caracteristicas picaras desta personagem o distanciam um pouco da
personagem de Nuno Marques. Embora a caminhada dos dois esteja permeada de criticas em
relacdo a hipocrisia da sociedade em que viviam, o Peregrino da América mantém uma
postura mais moralista e severa que Peralta. N&o obstante, de um modo ou de outro, ambos
itinerantes estdo ligados ao ouro, Peralta porque ganha do diabinho a panela, e o Peregrino
porque vai ao encontro das Minas.

Pelo caminho, Peralta e 0 Diabinho encontram casais em desavenga, salteadores e
ladrdes, prostitutas, agentes de policia corruptos, estalageiros que punham &gua no vinho e
também roubavam de seus hdspedes, além de sacerdotes corrompidos. Do mesmo modo, o
Peregrino da América encontra, pelas estradas coloniais, ladrbes, assassinos, vendeiros
corruptos, fazendeiros, enfermos, escravos, prostitutas, que chama de “mulher publica” ou
“publica meretriz” (PEREIRA, Nuno, 1988, p.433), e também clérigos em situacdes de
pecado. Uma das semelhangas que se pode perceber no caminho do Peregrino e de Peralta é
que as duas personagens sempre encontram individuos corrompidos de algum modo, seja pela
pobreza, pela ambicdo ou pelo vicio; homens e mulheres atordoados por um século
impregnado com o medo do inferno e a perseguicao inquisitoria.

Os dois viajantes aproveitam textos em verso para escapar do cansaco da viagem,
ensinar algum preceito moralista ou mesmo para cagoar de alguma situacdo. O proprio

diabinho recita versos a Peralta com o intuito de divertir “o cansaco do caminho e a moléstia
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da jornada” (SILVA, 2006, p.153). O Peregrino da América, parando as margens de um rio
para se refazer da jornada, faz um poema no qual a vida humana se assemelha ao curso das

aguas:

Soneto ao Rio
Como te vejo, 6 Rio, semelhante
A vida dos mortais nessa corrente;
Pois nunca tornaras a teu nascente,
Suposto que te vejas tdo rodante!

Considera que, ainda que abundante
Vas correndo ao mar tdo diligente,
Nele pagaras muito obediente

A ufania, que levas de brilhante.

Alerta pois, mortais, tomai exemplo
Do Rio, que vai vos representando:
O que nele reparo, em vos contemplo.

Nao vos fieis do bem, que estais gozando;
Pois no de Libitina horrivel templo

A Parca a vida ja vos vai cortando
(PEREIRA, Nuno, 1988, p. 300).

Outra semelhanca da viagem de Peregrino e Peralta é que ambos procuravam ouvir
missas nas vilas por onde passavam, elogiando muito esse habito como santo e necessario.
Nada obstante, a ironia ndo deixa de estar presente nas atitudes das personagens mesmo
nesses momentos: o Peregrino assiste a missa e, logo apds, afirma que muitos clérigos
desejam permanecer na Igreja “levados mais do interesse que do zelo da casa de Deus”
(PEREIRA, Nuno, 2006, p. 368). E o soldado Peralta vai a igreja deixando o diabinho a
vontade para provocar a discordia entre o povo, e ainda encontra o lucifero companheiro na

saida da missa:

Entrou Peralta a ouvir missas, que ouvi-la todos os dias é acdo de grande
merecimento, e o diabinho o ficou esperando na fonte, onde foram tantas as cizanias
que arguiu entre todas as pessoas que chegaram a tomar &gua, que ndo ficaram
nenhumas que ndo andassem as bofetadas e quebrassem os potes, sobre qual havia
de encher primeiro; porque ndo pode haver paz onde 0 Dem®0nio assiste. Saiu Peralta
da igreja e, juntando-se com o Diabinho, foram para adiante [...] (SILVA, 2006,

p.111).

Também as personagens itinerantes André Peralta e Peregrino da América condenam
as leituras profanas. No Compéndio, considera-se que: “o que 1€ livros espirituais paga o
dizimo a Deus; e o que 1€ os profanos paga o ter¢o ao diabo” (PEREIRA, Nuno, 1988, p. 26).
Contudo o Peregrino cita as obras profanas de seu tempo, que, alias, ndo deveriam ser lidas,

mas sdo divulgadas pelo andarilho: Géngora, Quevedo, Criticom, Montalvan, novelas,
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comédias, Retiro de cuidados, Florinda, Cristais da alma. Séo livros que levam a perdic&o.
Em Obras do Diabinho até mesmo Ovidio é colocado no inferno e apanha do pai prometendo,
em versos, se emendar da “doenga da poesia” (SILVA, 2006, p.79). O Diabinho pondera que
os poetas sdo condenados “por darem epiteto as belezas humanas, chamando-lhes divinas,
angélicas, idolatradas e soberanas, com outras semelhantes loucuras [...]” (SILVA, 2006,
p.78).

Ja o companheiro do Peregrino da América, o0 ancido, assevera que mais vale aprender
obrando que lendo. Mesmo assim, 0 Peregrino menciona, inUmeras vezes, livros e autores
importantes, tanto sacros quanto profanos: Antonio Viera, Aristdteles, Platdo, Séneca,
Pitagoras, S8o Francisco de Assis, Santo Agostinho, Sdo Tomas, em meio a muitos outros. O
narrador das Obras do Diabinho ndo cita livros profanos, mas orienta que podem ser

proveitosos para ensinar:

Nem sempre se podem escrever historias verdadeiras, politicas e exemplares;
também do fabuloso e jocoso se colhe muito fruto, por ser salsa para desfastio da
doutrina que nela se pode envolver aos que se aplicam mais & ociosidade ilicita que
a licdo dos livros espirituais e graves. De que servem as fabulas que os antigos
escreveram, mais que de inventiva e assunto de catélicas moralidades? Que nao
profana a licdo o fabuloso, quando se toma por motivo para inclinar ao acertado.
(SILVA, 2006, p. 51-52)

Desse modo, ficam claras as muitas semelhancas na peregrinacdo de André Peralta
pelas cidades portuguesas e do Peregrino da Ameérica, que andava pelas cidades e vilas do
Brasil colonial. Enquanto peregrinam, as personagens tém a possibilidade de conhecer novas
pessoas, personagens caricatos ou ndo, que trazem noticias a narrativa. Os dois itinerantes
andam por estradas abandonadas cercados pelo medo do Diabo e da Inquisicdo, contudo, ao
mesmo tempo, divulgando suas proprias ideias, deixando pelo caminho a insatisfacdo social,
politica e religiosa em que se encontravam col6nia e metropole. Deixam, ainda, as historias e
as impressdes dos lugares por onde passaram.

O desfecho da jornada brasileira e portuguesa da-se com a ideia moralista inicial das
obras. Ao final das narrativas, as personagens procuram uma conciliagdo com a Igreja: Peralta
se distancia do Diabinho, o Peregrino pretende continuar pregando pelo Brasil. Essas atitudes
revelam o receio que causava a censura inquisitoria, assim sendo, ap6s uma jornada repleta de
ironias, davidas, criticas, insatisfacbes e zombarias, o final conciliador da viagem viria
garantir a sustentacdo do carater moralista personificado no discurso do Peregrino e de

Peralta.
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Poderia se pensar nessas duas personagens como “planas”, pois parecem manter a
mesma atitude do inicio ao fim da narrativa. Porém, Reis e Lopes afirmam que, “por vezes
certas personagens oscilam entre a condicdo da personagem plana e a da redonda [...] sua
conturbacdo psicoldgica e algumas atitudes inusitadas que interpreta aproximam-na do
estatuto da personagem redonda” (REIS, LOPES, 1998, p. 219).

Uma personagem redonda causa surpresa ou espanto no leitor de maneira totalmente
convincente, ja a personagem plana, nunca surpreende, mas pode tenta-lo sem, contudo,
conseguir ser persuasivo. E o que Foster chama de personagem “plana com pretensio esférica.
Ela traz em si a imprevisibilidade da vida, - traz a vida dentro das paginas de um livro”
(Foster apud Céandido, 2007, p.63). Parece ser o caso das personagens itinerantes Peregrino da
América e André Peralta. Embora parecam planas, fixas em seu modo de pensar, tém
determinadas atitudes e falas que deixam uma certa davida no leitor, como as criticas as quais
0 Peregrino endereca ao padres desonestos ou 0s pensamentos que divulga sobre a torpeza dos
ricos e a veleidade da instituicdo religiosa que parecia defender. Peralta, embora se encerre
num convento ao final da narrativa, deixa rastros picaros pelos caminhos que fez com o
diabinho, sendo seu cimplice em todas as maldades.

Os seres ficcionais como 0s reais apresentam essa oscilagdo de personalidade. Sobre
essa linha ténue entre real e ficticio, Candido cita uma comparacdo entre Homo fictus e Homo
sapiens elaborada por Foster:

O Homo fictus é e ndo é equivalente ao Homo sapiens, pois vive segundo as mesmas
linhas de acdo e sensibilidade, mas numa proporcéo diferente e conforme avaliacdo
também diferente. Come e dorme pouco, por exemplo; mas vive muito mais
intensamente certas relagdes humanas, sobretudo as amorosas. Do ponto de vista do
leitor a importancia esta na possibilidade de ele ser conhecido mais cabalmente, pois
enquanto sé conhecemos 0 nosso proximo no exterior; o romancista nos leva para

dentro da personagem, “porque o seu criador e narrador sdo a mesma pessoa” (Op.
Cit. p. 55) (Foster apud Céandido, 2007, p.63-4).

Essa abordagem entre narrador e criador, aplicada as narrativas barrocas Compéndio e
Obras do diabinho aponta, para uma proximidade importante entre o0 pensamento das
personagens Peregrino e Peralta e a historia de seus autores. As personagens, embora tentem
mostrar um equilibrio focado dentro do contexto moralista-religioso em que estdo inseridas,
deixam transparecer inimeras davidas e questionamentos a respeito das imposicdes religiosas
impostas e a sociedade hierarquizada e injusta que falsamente aceitavam.

Por fim, nas duas personagens analisadas, percebem-se tracos marcantes do sofrimento

barroco, o qual também atingiu os autores. Todo o trajeto da viagem fixa o desequilibrio
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interno das personagens peregrinas, que enfrentavam polos inconciliaveis: a razdo e a fé;
estigma do barroco e, também, matéria da literatura como reflexo da vida conflituosa do

século XVIII. Sobre essa relacdo intima entre personagem e autor, Candido esclarece que:

Neste mundo ficticio, diferente, as personagens obedecem a uma lei prdpria. Sao
mais nitidas, mas conscientes, tem contorno definido, - ao contrario do caos da vida
— pois ha nelas uma ldgica preestabelecida pelo autor. Que as torna paradigmas e
eficazes. Todavia, segundo Mauriac, ha uma relagdo estreita entre a personagem € 0
autor. Este a tira de si (seja da sua zona m4, ou da sua zona boa) como realizacéo de
virtualidades, que ndo sdo projecdo de tragos, mas sempre modificacdo, pois o
romance transfigura a vida. (Candido, 2007, p.67).

De fato, a obra literaria supera a realidade em todos os aspetos. Por isso, a
peregrinacdo geografica ou alegorica das personagens Peralta e Peregrino € um componente
narratolégico essencial, pois recria um espago abrangente da literatura, permitindo que as
personagens se movimentem numa multiplicidade de olhares sob os problemas que afligiam o

homem barroco, e de modo geral, também atingem o individuo contemporaneo.
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CAPITULO VI - PEREGRINO DA AMERICA E ANDRE PERALTA: “BOCAS
DO INFERNO” PELOS CAMINHOS DO BRASIL E DE PORTUGAL

As criticas do Peregrino da Ameérica a sociedade colonial comegam logo no inicio da
narrativa. No capitulo Il, o qual esta repleto de ironias e criticas & desigualdade social da
época, o0 narrador compara 0s ricos do Brasil ao peixe chamado Baiacus, considerado
peconhento e venenoso. Para o astuto Peregrino, os “baiacus humanos ou desumanos” sao
aqueles que se aproveitam das terras do Brasil para fazerem crescer a vaidade e a soberba e,

ocupando postos de alguma importancia, tornam-se inacessiveis:

Mas vamos & comparacgdo. Costumam estes peixes, assim como 0s pescam, € tiram
da dgua, comecarem a inchar, e fazem-se como umas bolas. Os de espinhos, ndo ha
que pegue neles, pelo risco das agudas pontas: incham de sorte que assim morrem as
vezes dando um grande estouro. Ocupam-se estes peixes em mariscar pelas margens
dos rios e mangais; e s6 quando se véem em terra, € que incham. Assim sdo 0s
Baiacus humanos, ou desumanos: tanto que se véem nas praias do Brasil, logo
comecam a inchar: e se lhe ddo algum oficio, ou posto, fazem-se Baiacus de
espinhos, e ndo ha quem se chegue junto deles [...] (PEREIRA, Nuno, 1988, 51)

No capitulo XII, intitulado “Trata o peregrino do segundo mandamento, com muitos
avisos, e documentos, para se evitarem tantos juramentos falsos em juizo”, o Peregrino faz
criticas a justiga do Brasil: “E a razdo de tudo d& S. Gregorio dizendo: que se ndo podem
contar os vicios, que nascem da ambicdo, com que o apetite de dominar a outros se acha nos
que governam” (PEREIRA, Nuno,1988, p.167). Denuncia, ainda, padres e religiosos
corruptos, que trocam sua influéncia por dinheiro. Ele também pde no inferno governantes
corrompidos: e assegura que quanto mais poder tem um homem, mais duvida de sua prépria

salvacdo:

Porém o que mais estranho, e tomara que se emendasse, é 0 que hoje vejo tdo
praticado no mundo, e vem a ser: uns certos oradores com capa de virtude, os quais
procuram muitas vezes tirar a justica a quem tem para darem a quem ndo tem.
Como assim, senhor? (me disse 0 morador) Costumam certos homens, (lhe disse eu)
com presuncdes de honrados, ir a casa de um ministro a persuadi-lo que dé uma
sentenga ou despacho contra este, em favor daquele. [...] Porém o que mais é para
reparar, e sentir € ver um sacerdote (se ja ndo é religioso) ter valor para pedir a um
ministro que dé& uma sentenga injusta; e talvez, por lhe ficar em casa ou na cela a
remuneracdo do pedido. (PEREIRA, Nuno, 1988, p.166).

Ainda nesse capitulo, o Peregrino critica advogados, sacerdotes e governantes
pervertidos pelo dinheiro. E também os ministros, que deveriam prezar pela verdade: “Quem,

me dera imprimir esta verdade no coragdo de todos 0S ministros, por nossa e sua
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conveniéncia! (...) porque de um bom ministro depende o bem de uma republica” (PEREIRA,
Nuno, 1988, p.169).

Em Obras do Diabinho da méo furada, panorama idéntico se esboca em relacdo a
soberba que toma conta daqueles que deveriam se preocupar com o0 bem comum. No segundo
Fblego das Obras do Diabinho da méo furada, Peralta faz uma viagem ao inferno com o seu
“familiar” diabinho e, por 14, encontra toda a sociedade lisboeta ardendo no fogo eterno pelos
pecados cometidos. A personagem acha ali uma gente bruta, literalmente espancada pelos

demadnios a servico do Principe das Trevas:

Admirado ficou Peralta da brutalidade de tal gente; e, entrando, a seu parecer, pela
boca da infernal gruta, o aturdiam e assombraram alguns horrendos latidos do cé&o
Cérbero, a quem o diabinho, assobiando, sossegou, dizendo que eram amigos.
Passaram adiante. Em o primeiro aposento viu Peralta muitos homens em pé,
arrimados a varas de justica e atras deles outros tantos escrevendo em feitos, e um
grande numero de demonios espancando-os com varejdes tdo compridos, que
alcangavam a todos. Os que tinham as varas clamavam pelos escrivaes, que da parte
de El-Rei notificassem aqueles perversos malditos para autos de resisténcia, porque
aqueles desacatos, feitos a ministros e oficiais reais, eram dignos de um asperissimo
castigo. (SILVA, 2006, p. 74-5).

N&o escapam do inferno os ministros, meirinhos, alcaides, escrivdes e até porteiros
que faziam “md administracdo da justica” e se aproveitavam de seus cargos, a fim de tirar
vantagem em varias situacdes. Segundo o Diabinho, os juizes proferiram sentencas injustas
movidos por paixGes e mas intencBes e, por isso, merecem 0s tormentos e as pancadas
infernais. O caminho do inferno é certo, igualmente, para os advogados como cantam 0sS
demonios: “Padecei a infernal ira, / pois fazieis com maldade / ou da mentira verdade / ou da
verdade mentira” (SILVA, 2006, p. 77). Peralta vé figuras que folheiam grandes livros,

ardendo em fogo e pancadas em raz&o das mentiras que inventavam:

Perguntou Peralta ao Diabinho-companheiro quem eram aqueles. Respondeu-lhe
que eram advogados constituidos em trapacas e onzenas e afetagdes, que, por

. . . 19 . .
terem das partes interesses e dadivas com espdrtulasT mais excessivas ao
merecimento de seu trabalho, fulminavam requerimentos quiméricos, sem
fundamento de razdo ou justica, a fim de atropelar e inquietar 0 sossego justo,
limitando as leis, dirigindo-as com diversos sentidos, trazendo autoridades e
fingindo-as aparentes ao caso, inculcando-se por discretos, doutos e verdadeiros,
sendo estranhavelmente enganadores, va0s e mentirosos, e por isso eram 0S mesmos
livros espancados dos demdnios e condenados a eternas penas. (SILVA, 2006, p.
77).

18 Agiotagem, emprestar com grande usura.
9 Gorjetas
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J& no Compéndio, o Peregrino da América critica a soberba dentro da Igreja: “com
muita razdo disse S. Bernardo [...] que por causa desses vicios [soberba, avareza, cobica e
luxuria] faltava a observancia nos religiosos, a modeéstia nos sacerdotes, a justica nos
ministros [...] o exemplo nos prelados”. (PEREIRA, Nuno, 1988, 52). A personagem
preceitua que a cobica extremada leva a riqueza, que é, inevitavelmente, um lago com o fogo
infernal: “Temerosas sdo as sentengas, que 0s santos deram nesta matéria de S. Jodo
Crisostomo falando dos que governam qualquer estado. Muito duvido (diz o santo) que se
salve algum (...). Confessou de si S. Pio V que, quando religioso, tinha esperancas de se
salvar, quando cardeal, temia muito, quando Papa, quase desconfiava” (PEREIRA, Nuno,
1988, p.167).

Devido as ferozes criticas a busca da riqueza (inclusive dentro da Instituicdo da Igreja)
e aos abastados da coldnia, o velho que faz companhia ao Peregrino completa: “Suponho
(pelo que tem acabado de dizer) que ndo havera rico, nem grande personagem, que nao va ao
inferno”. (PEREIRA, Nuno, 1988, 55). Todavia 0 Peregrino abranda a situacdo fazendo um
recuo nas criticas mais pesadas e deixando o capitulo terceiro mais leve. Assim, a personagem
se redime com a rica Inquisicao e da aos abastados a possibilidade de gozar do céu: se o ouro
estiver nas maos de bons cristdos, poderd ser de bom proveito. Para o leitor atento, que
observa as criticas e satiras marcantes num capitulo e, logo no outro, um abrandamento delas
ou uma explicacdo mais refinada do pensamento, parece se tratar, na verdade, de uma
estratégia dentro do discurso do andarilho.

Nesse contexto, o Peregrino defende supostos bons ricos e, inclusive, cita S. Luiz, Rei
de Franga, D. Afonso Henriques, primeiro rei de Portugal, Rainha “Santa” Isabel, El-Rei
Henrique 111 de Castela, Imperatriz Dona Maria, Felipe IV, rei de Castela, D. Jodo IV e D.
Pedro Il como exemplos de monarcas que ndo deixaram de cumprir o que mandava a Igreja,

além de passagens explicitas que exaltam a monarquia Portuguesa:

E que direi dos principes e reis do nosso Reino de Portugal, e do seu grande zelo, e
herdicas obras de virtude, que fizeram, e estdo obrando; por serem cristianissimos,
fervorosos, e diligentes, aumentadores do culto Divino, defensores da Igreja de
Roma, e por isso sempre favorecidos dos Sumos Pontifices com singulares gracas, e
indulgéncias, e ndo menos por haverem sempre estendido a Fé de Cristo, ainda pelas
mais remotas partes do mundo: e com inteira observancia da religido catdlica, sem a
minima nota, nem discrepancia da Fé. (PEREIRA, Nuno, 1988, 57)

E ainda fala de fidalgos que, embora muito ricos, ndo poderiam ser jogados ao fogo do
inferno: o portugués D. Nuno Alvares Pereira , D. Fernando, D. Jodo de Castro na india.

Assim, nem todos os ricos vao ao inferno, como mostra o narrador do Compéndio: “Demais
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que, para prova do que vos digo, ricos sdo 0s eminentissimos cardiais e os ilustrissimos
arcebispos e bispos: 0s quais nem por andarem vestidos de purpura, e com autorizado aparato
de pontifices, deixaram de fazer grandes obras de virtude [...]” (PEREIRA, Nuno, 1988, 57).

Desse modo, o Peregrino elucida que o ouro, nas maos de bons cristdos, pode ser
muito bem aproveitado, contudo, em poder de um mau cristdo, é uma porta para a perdicéo.
Observa-se que 0 Peregrino € bem menos provocativo que em outros momentos, porém nao
deixa de ser muito irbnico, como na passagem citada acima, na qual mostra o clero vestido de
“purpura”. Claro que, para passar pela dura censura da Inquisicdo portuguesa, era preciso
mascarar algumas criticas.

Em outro momento da narrativa, o pendor satirico do Peregrino ganha forcas. Para
falar sobre avareza dos ricos, o Peregrino usa um exemplo quase filosofico, e, a0 mesmo

tempo, irénico, de Jerdbnimo Cortez no seu Tratado dos Animais:

O cevado, enquanto vivo, para nenhuma coisa serve; e sé trata de comer e engordar:
0 que ndo se acha nos outros animais [...] porque vemos, que o boi trabalha, o cavalo
carrega, 0 carneiro da 13, a cabra d& leite, o cdo d& caca, 0 gato limpa a casa e
finalmente ndo ha animal, que ndo tenha seu ministério. Porém o cevado, s6 depois
de morto se aproveitam dele: come-se-lhe a carne, guarda-se-lhe a banha, apanha-se-
Ihe o sangue, ndo se lhe perdem os miudos, e finalmente tudo se Ihe aproveita.
Assim também o rico avarento: enquanto vivo, para nada vale; tanto que morre, para
todos serve. Aparece o dinheiro, que tinha escondido, e talvez por ter furtado: come
0 parente, aproveita-se o testamenteiro, pagam-se os clérigos, remedeiam-se 0s
pobres, satisfaz-se aos que trabalharam no funeral; e enfim todos se aproveitam,
porque em sua vida a ninguém prestou. (PEREIRA, Nuno, 1988, 64)

O Peregrino inclui, novamente, todos os ricos nesse exemplo. Talvez esse jogo
dicotdbmico seja articulado para que o carater moralista da obra ndo seja superado pelo teor
irdnico, satirico. O Peregrino defende sua ida as minas de ouro, participando ao Velho que,
por tudo o que mostrou, 0 ouro ndo foi 0 motivo da sua longa viagem.

Outra realidade colonial que o Peregrino denuncia é a condicdo dos escravos. E claro
que a personagem defende a pobreza, mas ndo é a favor dos abusos que essa classe sofre.
Numa passagem da narrativa, 0 Peregrino conta, que ao encontrar pela estrada um grupo de
doze escravos que trabalhavam na lavoura num feriado santo, perguntou-lhes por que
trabalhavam em dia santo, e responderam o seguinte: “o patrdo os mandara para aquele
servico e lhes dizia que se comiam naqueles dias, também haviam de trabalhar, e se algum o
repugnava fazer, o castigava, e porque eram cativos, ndo queriam experimentar maior rigor,
por serem pretos, pobres, humildes e desamparados por sua grande miséria” (PEREIRA,
Nuno, 1988, p.173).
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O Peregrino conversa longamente com 0s escravos, tem compaixdo da pobreza
daqueles homens e mulheres e deixa clara a injustica social que acontece em seu tempo.
Contudo também procura consola-los, argumentando que Cristo amou mais aos humildes, e
que pobres e escravos vao ao céu. Ainda da um exemplo de um negro bem sucedido e bem
considerado que ele préprio conheceu. E, depois, de ganhar-lhes a confianca, pede que lhe
mostrem como chegar até a casa de seu dono.

O discurso da personagem é em defesa dos escravos, ndo diretamente pela liberdade,
mas pelo direito do descanso. Da conselho ao morador que os deixe folgar nos dias santos e
ainda mais: “Dai-lhes algumas férias no ano, em que totalmente cesse o trabalho, comam,
folguem e se alegrem” (PEREIRA, Nuno, 1988, p.179).

Critica até os senhores que abandonam os escravos velhos e doentes e pondera ainda
“a isso havia de acudir a republica, pondo pena ao que tal fizesse, [...] que fosse obrigado o
senhor a sustenta-lo até a morte, pois se serviu dele enquanto teve saude e forga para servir”.
(PEREIRA, Nuno, 1988, p.180). O Peregrino também justifica a fuga dos escravos mal
tratados por seus senhores: “Como € possivel viver um escravo em um lugar onde o matam a
fome e o deixam perecer ao frio e sobre isso o fazem trabalhar?” (PEREIRA, Nuno,1988,
p.180). Essa personagem, além disso, denuncia os senhores que fazem suas escravas se
prostituirem e assegura que, por todos esses pecados, 0s senhores serdo um dia, escravos do
proprio diabo: “Porém, isto suposto, 14 vird tempo e hora, que saberdo estes e estas o quanto
melhor lhes seria ndo haverem tido escravo algum, por ndo virem a ser cativos do demonio
por toda uma eternidade” (PEREIRA, Nuno, 1988, p.183).

Como no Compéndio, em Obras do Diabinho, o inferno é o destino dos avarentos, dos
contempladores de riquezas e daqueles que, em vida, gastavam sem medida. Sdo a falta de
amor ao proximo e a vaidade excessiva pecados fatais para 0 homem. Na passagem abaixo, 0

Diabinho mostra-se ciente e 16gico ao explicar para Peralta o destino dessas pessoas:

Peralta ndo acabava de atinar que gente fosse aquela, por mais que discorria, e
perguntou ao seu companheiro, o qual respondeu que os que tinham entrado eram os
avarentos, que idolatravam o dinheiro e as riquezas que possuiam, sem delas dar
nada aos pobres, nem fazer bem a seus proximos, e que assim, pelo caminho da
imunidade de tal vicio, vinham fazer o noviciado para o Inferno (SILVA, 2006, p.
126).

A personagem das Obras do Diabinho ndo poupa nem mesmo reis. Peralta vé no
inferno, o rei Saul, condenado a pagar eternamente por ser ingrato e vil: “Viu Peralta em outra

parte um rei acompanhado de muitos homens cujos trajes os acreditavam por grandes sujeitos,
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aos quais seguia infinito nimero de demdnios que os martirizavam com rigorosissimos
tormentos” (SILVA, 2006, p. 96). De acordo com os demonios que davam castigos ao rei e
seus comparsas, 0s ricos devem pagar no inferno pela ingratiddo aos bens que gozaram em
vida:

Pagais, desagradecidos,
No eterno fogo infernal,
Pagar na vida tdo mal
Beneficios recebidos
(SILVA, 2006, p. 126).

Peralta também mostra mulheres condenadas ao fogo eterno por darem valor somente
aos bens materiais. E uma critica, sobretudo & ostentagio do ser humano e mostra o discurso
picante do autor, que zomba de toda a falsidade em que estava mergulhada a sociedade

portuguesa do século XVIII:

Estava Peralta admirado, considerando como se pagavam no Inferno as maldades
que se faziam no mundo, quando viu sair de uma sala ou gabinete muitas mulheres
enfeitadas e besuntadas, olhando para os peitos se os levavam altos e bem puxados,
e para os pés se brilhavam, e as meias se apareciam, fazendo-se escoadas da barriga
e botando o cu para tras, influindo mais gravidade; e, circundando-se todas, se
foram chegando para as outras que ja la estavam; e, mandando-as retirar para
tomarem melhor lugar, ndo lhes quiseram as outras obedecer, suposto estavam mais
despreziveis; e, sobre o “tire-Se para la!” e “va para acola!” e “ndo quero!” e “olhe
para ela”, houve tal tumulto no inferno, que nem os diabos paravam!

Engadelharam—se20 umas outras, e tudo ardia em tanto fogo e alarido, que atroavam
os Infernos. (SILVA, 2006, p. 82).

Essa critica parece enderecada, na realidade, ndo somente as mulheres flteis e
exageradamente enfeitadas, cheias de vaidade, mas, sim, a falsidade que cobria todas as
relacfes humanas, e também a primazia do parecer e do ter em relacdo ao ser. Uma caricatura
social que demonstra o jogo de interesses em detrimento a valores morais verdadeiros. Note-
se que essa represalia é constante nesse segundo Folego das Obras do Diabinho. O lucifero
companheiro de Peralta chama de “martires do diabo” as pessoas hipdcritas “que nas contas
na mao fingiam que rezavam, e com aqueles cilicios e outras peniténcias se mostravam
virtuosos, para os terem por bons, sendo os mais perversos e depravados deles” (SILVA,
2006, p. 84).

Nesse sentido, o Peregrino da América defende a virtude de ser pobre. Para ele, sdo
trés os tipos de pobreza. Ela pode ser uma virtude do ser humano, quando buscada no intuito

de procurar apenas 0 necessario a vida e repartir com os outros o que sobra do sustento. Pode

0 Engalfinharam-se.
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ser também casual ou fortuita, e, sendo assim, ndo depende do homem e ndo procede de sua
frouxiddo ou negligéncia. Esse tipo de pobreza pode nascer da guerra (como no caso do
soldado Peralta das Obras do Diabinho), do incéndio, do naufragio ou de qualquer outro
incidente. A pobreza também pode ser ociosa e mée de todos os vicios e perdi¢des, é a que
procede dos “frouxos, timidos, desalentados, vagabundos e mendigos [...] preguicosos” [...] “a
pobreza preguigosa, calaceira, e vagabunda por ndo querermos trabalhar” (PEREIRA, Nuno,
1988, p.70, 71). Isto €, 0 homem precisa procurar meios licitos para viver com dignidade.

Por outro lado, o Peregrino ressalta a importancia de dar esmolas, norteando que
“quando lhes ndo dé esmolas, ao menos lhes ndo devem dar mas respostas, com que os fagam
ir desconsolados; para ndo ofender a Deus, que tanto se pega das obras de caridade feitas aos
pobres” (PEREIRA, Nuno, 1988, p.73). O Peregrino também se aproveita desse assunto para
falar ao seu interlocutor sobre os padres que tem obrigacdo de fazer caridade, mas, muitas

vezes deixam de fazé-la; como denuncia:

E tanto divida o dar esmola ao necessitado, que ainda no estado eclesiéstico, quem
come da renda da Igreja, estd obrigado a socorrer aos pobres. A isto me disse 0
ancido: Bem aviados estdo alguns parocos, que eu conhe¢o, que hem ao pensamento
Ihes vem o darem esmolas aos pobres, na consideragdo de que muito fazem em lhes
darem o pasto espiritual. Nesse particular, senhor, (lhe disse eu) me ndo meto a
aconselhar; porque no dia do Juizo se verd o prémio, que a todos ha de dar o
retissimo Juiz conforme seu merecimento; eles tém livros, e sdo doutos, saberdo a
razdo dessa razdo. (Se é que ha algum, que deixe de o fazer: porque ainda assim eu
me ndo persuado que deixem de observar a obrigacdo de seu estado). (PEREIRA,
Nuno, 1988, p. 74)

Interessante como o Peregrino sai ileso apds essa critica contra a Igreja, ndo foi a toa,
claro, que a obra teve seis licencas dos censores da Inquisi¢do e tornou-se, como ja foi dito, o
livro mais lido na col6nia do Brasil no século XVIII.

Nas Obras do Diabinho, a personagem tem praticamente o mesmo discurso do
Peregrino da América em relacdo a pobreza. Ao receber a oferta de enriquecer pelas maos de
um comissario de Lucifer, a primeira reacdo da personagem é negar fazendo um discurso que
defendia a pobreza; ao mesmo tempo, essa fala de Peralta ressalta que os pobres tém que ser

subservientes aos ricos, as autoridades e até aos demonios:

[...] respondeu Peralta - A mim ndo me enganam as palavras. A verdadeira felicidade
ndo consiste em ter tudo, sendo em desejar nada, e sua Demonéncia bem sabe que
neste mundo o fazer mal e o fazer bem tem igual perigo, porque nunca falta
contradicdo a quem bem obra, nem quem € mau tem boa correspondéncia. Sempre
observei 0 ndo teimar com reis nem superiores, nem com 0s ricos, € muito menos
com os diabos [...] (SILVA, 2006, p. 60).
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Do mesmo modo, a medida que a narrativa do Peregrino da Ameérica vai se
desenrolando, muitas outras criticas ao clero vem a tona. Como Peralta, o Peregrino também
utiliza de sonhos para falar com moradores sobre cenas diabdlicas, infernais e de condenacéo,
como acontece na passagem em que 0 arcediago sonha que ele e seu companheiro abade
estavam sendo acusados por demonios de seus crimes: “os demonios os acusavam de todos os
seus pecados, culpando seus passatempos, e regalos, em que gastavam as rendas eclesiasticas,
as quais deviam gastar em sustento dos pobres” (PEREIRA, Nuno, 1988, p.138). Ainda em
seu sonho, o arcediago vé o abade e seus criados sendo levados por deménios ao inverno, e
ainda viu que os demdnios voltavam para buscé-lo junto com seus criados. Essa situacdo que
narra o Peregrino da América também acontece com muita semelhanca em Obras do
Diabinho, em que André Peralta também vé padres e eclesiasticos metidos no inferno.

O Peregrino p6e maus padres no inferno junto com o0s penitentes que compactuam
com a corrupgdo do clero. E, para que ndo restem duvidas de suas criticas, contra trés casos de
padres que foram condenados, inclusive, comenta um caso de um padre que vivia com uma

mulher, caso veridico sobre o qual ddo noticia Rodolfo Garcia e Varnhagen:

Um sacerdote desta Ameérica estava publicamente cuncubinado com uma mulher,
havia muitos anos, com grande escandalo de um povo inteiro: mas todos lhe
dissimulavam este pecado, ainda aqueles que o podiam emendar, e repreender.
Sucedeu, pois, que em uma noite estando ele com a concubina em uma sacada das
casas em que morava, para ver certo festejo, que na rua se fazia, pegou fogo em uns
barris de polvora, que estavam nas lojas das mesmas casas, e fez o incéndio voar o
edificio; e do ar veio uma trave, que caiu sobre ambos, e os matou; ficando todos os
mais, que junto deles estavam livres do perigo. Notvel caso, senhor, (me disse o
morador) para exemplo de todos: e muito especialmente para os eclesiésticos, que
sabendo o quanto devem ser espelhos da virtude, estdo dando escandalo com o seu

mau viver aos seculares. (PEREIRA, Nuno, 1988, p.140). 2t

As criticas contra a Igreja nas Obras do diabinho aparecem, em alguns momentos,
totalmente explicitas. Na visdo de Peralta, os piores castigos do inferno sdo para os clérigos.
Talvez uma vinganca de Antonio José contra aqueles a quem ele chama de “indagadores da
vida alheia”, os quais tanto perturbaram os que ndo seguiam os preceitos do catolicismo.

Peralta v&, na verdade, todo tipo de gente da Igreja queimando no fogo infernal como castigo

21 0 incéndio em Recife ocorreu na véspera de Santa Catarina, 24 de novembro de 1715 (Rodolfo Garcia, nota a
Hist. Ger., 111, 407). Diz Varnhagen: Cumpre acrescentar que a recente vila do Recife ndo se estreou com muita
felicidade. Ao deitarem-se foguetes em certa festividade, entrou um em uma casa, e foi abrasar um barril de
polvora, fazendo-a saltar aos ares, com morte de quatorze pessoas, 0 que levou o governo a, por uma provisao,
dispor acerca da armazenagem da pdlvora destinada para negocio. (notas de Varnhagen a sétima edicdo do
Compéndio)
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pela prepoténcia com que tratavam outras pessoas. Recebem, portanto, 0 mesmo tratamento

que davam aqueles que padeciam nas fogueiras inquisitorias:

[...] olhou Peralta para um lado e viu uma disformidavel porta negra, a qual,
abrindo-se de repente com grande estrondo, se via dentro um intenso fogo em
profunda concavidade e infinitas pessoas eclesiasticas, divididas em congressos,
todos com seus superiores e prelados maiores, acompanhados de muitas legides de
demonios que os acometiam ferozmente com execrandos tormentos, e tdo cruéis,
que, atemorizado, disse Peralta ao seu Diabinho que eram as mais insofriveis penas
que tinha visto, e a sua maior admiracdo era executarem-se em pessoas daquela
qualidade e diferente jurisdicdo (SILVA, 2006, p. 96).

Como a personagem se mostra espantada com a cena que acaba de assistir, 0
Diabinho assevera que, com excecdo de alguns bons, trata-se da piores pessoas que existem.
Completa, ainda, que lhes falta “pasto espiritual” e que cometem os mesmos pecados que
tanto condenam como ambicBes, mentiras, comércios desonestos, além do pecado da carne e
da vida dissoluta, vivendo amancebados com mulheres.

Nem as freiras escapam da censura do sonho de Peralta, o qual relata a lascivia que
estava presente no ambiente religioso. Queimam no inferno 0os homens que tiveram concubito
com religiosas: “Padecei, velhacos, ociosos, lascivos, pois, tendo na vida tantas mulheres com
liberdade para vossos gostos, inquietaveis em suas clausuras as religiosas, dedicadas para
esposas do inefavel Criador, tdo cioso da pureza, como poderoso para o castigo de semelhante
sacrilégio” (SILVA, 2006, p. 90-1).

Outra critica ao clero no Compéndio € em relacdo a educacgdo do povo na Coldnia. Um
fazendeiro explica ao Peregrino que os padres ndo cumprem suas obrigacdes para com 0 povo
e muito menos estéo preocupados em ensinar-lhes educac@o ou religido: “E quantos vigarios e
curas nesta terra (me disse 0 morador) o deixam de fazer!” (PEREIRA, Nuno, 1988, p.199).

Sobre a educacao, o Peregrino aconselha a leitura, mas nado todas: “De Socrates refere
Plutarco, que entre os documentos que deu para 0 bom governo da republica, foi um, e ndo
menos importante: que ndo se permitissem aos mocgos ouvir palavras indecentes, nem masicas
lascivas, nem comédias ou farsas profanas” (PEREIRA, Nuno, 1988, p.204).

Contudo, logo depois, o Peregrino afirma, em versos, que os livros sdo tesouros:
“Livros ndo fechados, lidos — S&0 s0 para 0 que se tem; - Que livros, que se ndo léem, - S&o
tesouros escondidos” (PEREIRA, Nuno, 1988, p.208). Orienta, também, que se devem ler os
livros espirituais e vidas de santos, para ndo sofrer tanto as tentacdes do deménio e de seus
corretores. Afirma ainda que as riquezas sdo “estradas para o inferno” e que o conhecimento

ndo pesa nada a ninguém.
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Enquanto isso, nas Obras do diabinho, 0os poetas sdo mandados ao inferno por
divinizar e idolatrar as belezas humanas. Segundo a narracdo dos deménios do inferno, a
poesia tem implicancia com a pobreza, a miséria, a simplicidade. Como foi dito, nem Ovidio
escapa aos terrores infernais: “Por isso esta naquele canto Ovidio, agoitando-0 Seu pai por
fazer versos, e ele prometendo, em verso, de se emendar, porque é tal a doenga da poesia, que,
por mais que procurem 0s génios que a professam deixa-la, se ndo podem livrar dela”
(SILVA, 2006, p. 79).

Se 0s poetas estavam no martirio eterno, os estudantes eram barrados na porta do
inferno e nem 14 estavam sendo aceitos: “Vao-se com todos os de cavalo de nosso inferno a
ser demdnios do mundo, como eram, que ndo gqueremos cé tal gente nele, por que se nao
levantem com nosso império e usem de seus embustes e travessuras” (SILVA, 2006, p. 87).
De acordo com a narracdo de Peralta, estudantes e deménios discutiam ferozmente, porque
estes achavam que “donde estdo os estudantes/ estdo os demonios escusados” (SILVA, 2006,
p. 84). Isto €, os estudantes seriam seres tdo endiabrados a ponto de tornar desnecessaria a
presenca de deménios no inferno. A vista disso, o Diabinho da méo furada intercede pela
admissdo dos alunos, uma vez que foram seus companheiros na execucdo de muitas maldades.
Ao ser resolvida a questdo, o narrador ainda arremata com muita ironia: “e por isso se disse
que até no Inferno ¢ bom ter um amigo” (SILVA, 2006, p. 883).

O amor carnal é condenado pelas duas personagens. O Peregrino mete os amantes no
inferno, com explicacBes duvidosas utilizando a mitologia para exemplificar por que as almas

dos amantes estdo condenadas ao fogo eterno:

Primeiramente haveis de saber, senhor (lhe disse eu) que por isso com muita razdo
chamam ao amor de cupido, por ser filho de Marte, deus da guerra, e de Vénus,
deusa da formosura e simbolo do amor profano. E pelo que tem de guerreiros e
amantes e valentes namorados, todos aqueles e aquelas, que se alistam debaixo de
suas bandeiras, a servi-lo nos seus exércitos, por isso vem muitos a morrer e setas
hervadas do pecado e vdo a parar suas almas no inferno. (PEREIRA, Nuno, 1988,
p.310).

E valido observar que nova critica & Igreja é feita ao clero nessa obra tdo moralista,
pois o0 Peregrino adverte homens e mulheres do pecado da carne e inclui os eclesiasticos,

pedindo que as pessoas leigas fujam de qualquer proximidade com eles:

E por isso fujam de todo o trato de conversacfes de homens e lhes aparecer, ainda
que sejam parentes (...). Fujam, quanto puderem, de ter trato ou familiaridade com
pessoas eclesiasticas: porque, suposto sejam comparadas com os anjos, tem sucedido
muitas vezes, pelo caminho da virtude entrarem na estrada da maldade: e basta ter-
Ihes muito respeito de longe, porque também da terra se tem devogdo com os anjos e
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santos do céu. Contentem-se em ouvi-los e vé-los nos altares, nos pulpitos e nos
confessionarios, que sdo os lugares em que os sacerdotes representam a Cristo.
Vejam que o deménio é como o ladrdo: este furta nas estradas, aquele na ocasido.
(PEREIRA, Nuno, 1988, p. 316-317)

Enquanto aos homens doutrina: “Guardem-se, quanto for possivel, de ter amizade com
mulheres desonestas, porque la diz o rifdo: diz-me com quem andas, dir-te-ei que manhas
tens.” (PEREIRA, Nuno, 1988, p.317). Ao leitor fica a impressdo de que tanto o Peregrino da
Ameérica quanto André Peralta vivem numa espécie de celibato e também fogem do pecado da
sensualidade.

Quanto a outros pecados que levam ao inferno, a mentira € um dos piores. Por isso,
nas Obras do Diabinho, sapateiros e alfaiates, tal qual em o Auto da Barca do Inferno, de Gil
Vicente, sdo chamados pelos demonios de “maiores mentirosos” e ardem no fogo eterno. Os
falsos médicos, os boticarios e 0s barbeiros também estdo condenados por enganar as pessoas
com remédios inuteis pelos quais cobravam devido a ganancia e, por isso, sofrem as mesmas
penas que aplicavam aos seus pacientes em vida, como sangrias com “lancetas abrasadas em
fogo”, cortes para extragdo de sangue e até “ascorosas beberagens”. (SILVA, 2006, p. 79).

Em outra visdo, Peralta descobre os taverneiros e comerciantes penando com 0s
demonios por terem enganado seus fregueses. Como suplicio, eles eram obrigados a beber
uma “agua soérdida, fedorenta e turva”, que era a mesma com a qual “batizavam” o vinho que
vendiam. No Compéndio, hd um capitulo em que o Peregrino também se encontra com um
vendeiro desonesto, o qual colocava agua no vinho e roubava nos pesos e medidas. Parece ser
uma situacdo comum para a época, mas que ndo deixa de ser denunciada pelos dois
andarilhos.

Como no Compéndio, a adivinhacdo é motivo de satira e critica nas Obras do
Diabinho. Séo condenados aos infernos os astrélogos que brigam entre si, atirando uns aos
outros esferas, bussolas, astrolabios % e outros instrumentos, quando um diabo, interrompendo
a briga, exclamando a eles: “Maldita gente, quem te mete a testemunhar do que nao viste, e a
trouxe-moxe, dizer tais disparates? Que astrologia ou que ciéncia foi a tua, pois te ndo sabes
livrar de vir a argumentar sobre ela neste lugar e abismo?” (SILVA, 2006, p. 85).

Nesse sentido, a satira do sonho de Peralta leva cada pecador a pagar as faltas
conforme a categoria em que se inserem. Os blasfemadores, por exemplo, sdo amordacados e

impedidos de falar:

22 Instrumento astrondmico inventado por Hiparco, astrdnomo e matematico grego (séc. Il a.C.), para medir as
alturas de um astro acima do horizonte. Modernamente, foi aperfeicoado, e é um dos instrumentos fundamentais
da astrometria.
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[...] se representou a Peralta logo outra [visdo], de muitos homens com cruéis
mordacas na boca, de ferro abrasado; e perguntando a seu companheiro que gente
era aquela, ele lhe respondeu que eram barqueiros, almocreves, carreteiros,
carniceiros e os que por dinheiro juravam em falso; que a todos, por blasfemadores e
por perjuros maltencionados se lhes dava a pena daquelas mordacas (SILVA, 2006,
p. 94).

Ja no Compéndio, uma cena que chama a atencdo, € o encontro do Peregrino com
alguns homens, no alpendre de uma igreja, que esperavam pela missa. Entre eles, havia um
pastrano que conta a todos uma viagem que fez a cidade da Bahia para tratar dos protocolos
duma heranca deixada pelos pais e se hospeda, por acaso, na casa do Senhor Desengano e da
D. Verdade. Trata-se de uma alegoria, na qual o relato do pastrano é mais coloquial, dando
espaco para o desenvolvimento do tom cdmico e satirico do Desengano. As andancas dos dois
pela cidade da Bahia tornam-se uma critica aos costumes e retratam o cotidiano da sociedade
colonial dos seiscentos e setecentos. Uma sétira social que se percebe, também, em Gregorio
de Matos, basta lembrar-se dos famosos versos do Boca do Inferno, nos quais o poeta canta
“O que falta nessa cidade? ... Verdade/ Que mais por sua desonra? ... Honra/ Falta mais que
se lhe ponha? ... Vergonha”.

Essa passagem do Compéndio assemelha-se ao segundo Félego de Obras do
Diabinho, pois, ao se encontrar com as pessoas na cidade da Bahia, o pastrano ndo consegue
reconhecé-las, pois estdo desfiguradas, e pergunta ao Desengano quem sdo aquelas pessoas e
por que se encontram em determinadas situacfes, exatamente como faz a personagem André
Peralta ao chegar no inferno com o diabinho. Uma das estruturas caracteristicas das duas

narrativas € justamente o classico do dialogo entre o ingénuo e o sabio:

(...) a poucos passos encontramos com dois horrendos e espantosos vultos negros
vestidos de preto, que me causaram pavor, porque vinham com gorras metidas nas
cabecas e caudas a rasto: e reparei que ambos vinham descalgos, sem duvida porque
deles se ndo dissesse, que eram deménios com botas. Perguntei ao Desengano: que
vultos eram aqueles, que mais me pareciam fantasmas, que corpos Vivos?
Respondeu-me: que eram dois escravos de um homem rico, que tinha falecido, os
quais lIhe andavam solicitando o enterro. (PEREIRA, Nuno, 1988, p.396).

O pastrano vé também um médico, solicitadores e requerentes, escrivaes e tabelides,
doutores em leis, sargentos de infantaria, clérigo de ordens menores, um preso, um poeta e,
até mesmo, um ser cujo sexo ndo consegue distinguir e que chama de hermafrodita, mas que,
na verdade, tratava-se de uma mulher muito enfeitada que andava pela rua. Todos os
encontros sdo permeados de muita satira com relacdo a condicdo em que se encontram as

pessoas. Todos, obviamente, pecadores e maus exemplos. No final do capitulo, o pastrano



108

escuta as recomendacbes da D. Verdade, esta, embora tenha aconselhado o siléncio e a
discri¢do, passa a tarde em conversacao difamatdria com o héspede e o Desengano: “E fiquei
admirado e absorto do que me contaram dos atrozes vicios e horrendos pecados que cometiam
naquela cidade os seus moradores (...)”. (PEREIRA, Nuno, 1988, p.411).

Segundo a pesquisadora Francelina Drummond, a critica Compéndio ndo se limita a
passagens esparsas e anedoticas, ela é desqualificadora e expde a face mais dolorosa da
colbnia. Isto é, toda a trajetoria da obra, toda a caminhada do Peregrino é perpassada por um
olhar que examina a fraqueza da sociedade colonial.

Desse modo, torna-se claro para o leitor, tanto do Compéndio quanto das Obras do
Diabinho, que as personagens Peregrino da America e André Peralta, enquanto enfrentam os
percalcos de uma longa viagem, aproveitam para denunciar as mazelas das sociedades em que
viviam. Deixam um rastro de satira e, muitas vezes, até de zombaria, mostrando situacdes
inusitadas como padres e religiosas amancebadas, juizes e reis ardendo no inferno. Como as
narrativas sdo extensas, sobretudo a primeira, e repleta de muitos casos e historias, ndo se
poderia num so capitulo referir todas as criticas que nelas comparecem. O que aqui se buscou
foi mostrar que os dois andarilhos eram atentos a realidade do seu tempo, denunciando com
suas “bocas do inferno” as injustigas pelas quais o povo mais simples passava.

Embora as duas narrativas tenham um pano de fundo religioso e moral que ndo é
abandonado pelos narradores (veja-se que, no ultimo capitulo do Compéndio, o Peregrino ndo
dirige uma soO critica a Igreja, ao contrario, mostra-se totalmente de acordo com 0s seus
preceitos e igualmente, no tltimo Félego das Obras do Diabinho, Peralta quer somente livrar-
se do infernal companheiro e ir para um convento); ndo se pode deixar de observar que as
duas personagens valeram-se um discurso dubio, cheio de ironias e comicidade, que atinge

diretamente as instituicdes mais poderosas dos setecentos: a Igreja e o Estado.
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CONCLUSAO

O estudo comparativo das narrativas barrocas Compéndio Narrativo do Peregrino da
América e as Obras do diabinho da mao furada, buscando uma aproximacdo entre suas
personagens Vviajantes, como foi proposto no inicio desta dissertacdo, mostrou inUmeras
possibilidades de interrelaces entre essas obras setecentistas. Por meio da observacdo dos
diferentes caminhos de cada personagem, percebe-se que, embora fagam percursos muito
diversos, ambas fazem da viagem um meio de vida e é nessa travessia que expressam 0S
dualismos e contradi¢des que enfrentam como personagens barrocos.

Na obra de Nuno Marques Pereira, que, aparentemente, seria em absoluto um texto
didatico-moralista, encontrou-se uma personagem envolta em duvidas proprias do homem
daquela época. Uma personagem a qual ndo faltou ousadia para pintar as mais variadas cenas
de toda a sociedade colonial, além de criticar a Igreja e o Santo Oficio. Assim, sob um
pretexto doutrinario, a narrativa ficcional de Nuno Marques Pereira, como sugere Temistocles
Linhares, em sua Historia Critica do Romance Brasileiro, aproxima-se do género picaresco,
levando em consideracao a estrutura da narrativa e, como ndo poderia deixar de ser, a atuagéo
do diabo como ser picaro em oposi¢do ao discurso moralista e de conselhos. Ler e estudar o
Compéndio, também se revelou um trabalho de multifacetadas interpretacfes. Fica-se diante
de um autor que era um leitor contumaz e audacioso, afinal, como muito bem apontou
Francelina Drummond no Compéndio seguem-se, “narrativas em mis-em-abysme, histérias
dentro da historia, fragmentos de lendas, recortes de textos historicos, noticias de jornal e um
sem-nimero de situacBes intertextuais que criam um labirinto e diversificam as vozes
narrativas”. (DRUMMOND, 2006, p.135).

Outrossim, Obras do diabinho da mé&o furada apresenta ao leitor uma personagem
viajante cheia de medos e duvidas, os quais se deixam revelar num discurso dubio, que, por
trés das palavras de bom catélico, aponta para as falas inconformadas do cripto-judeu disposto
a delatar as injusticas de um sistema religioso e politico, baseado na exclusdo e no
preconceito.

A personagem itinerante André Peralta apresenta-se como um soldado desgarrado e
picaresco sob a capa de um bom cristdo temente a Deus, mas que acaba compactuando-se
com o dito-cujo, além de zombar da Igreja e criticar severamente a Inquirigdo, afinal, como
sempre quis Antonio José, “€ rindo que se dizem as grandes verdades”. A leitura desse conto

também se revelou cheia de surpresas e com a sensacdo de que mais analises devem ser
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desenvolvidas em torno dessa narrativa. Além do carater picaresco e de criticas que percorre o
discurso dessa historia, ha que se observar também, como muito bem aponta a pesquisadora
Kénia Pereira, que Obras do diabinho esta toda “embebida da cultura popular carnavalizada”,
denunciando pela zombaria e vencendo pelo riso. (PEREIRA, Kénia, 2006 p.45).

Infelizmente, essas duas narrativas téo ricas e cativantes sao pouco lidas e conhecidas
do meio académico. Poucos séo os estudantes de Letras que as conhecem. Nao obstante, a
narrativa colonial oferece ao leitor uma ficcdo interessante e bem construida esteticamente
que poderia ser mais bem aproveitada em pesquisas literarias.

Encerra-se este trabalho acreditando que ele, com certeza, podera ser lido por varias
pessoas, ampliando, assim, o conhecimento em torno dessas duas narrativas ficcionais do
século XVIII, resgatando, desse modo, Nuno Marques Pereira e Antdnio Jose da Silva de um
esquecimento artistico que esses autores sofreram ao longo do tempo.

Além disso, pensa-se em dar continuidade aos estudos sobre literatura barroca. Num
possivel doutorado ou em futuros artigos, poderdo ser enfocadas outras obras do Judeu, bem
como o Segundo Tomo do Compéndio de Nuno Marques.

Ao final deste trabalho, foi surpreendente descobrir uma recomendacdo do autor José
Aderaldo Castello, sugerindo, em 1977, que ja era hora de aparecer “um louco” que fizesse
um trabalho de f6lego, comparando O Compéndio Narrativo do Peregrino da América e
Obras do diabinho da mao furada. Acredita-se que este trabalho possa responder em parte as
sugestdes de Aderaldo Castello.

Seria interessante finalizar estas reflexdes, lembrando que ainda ha muito que ser
pesquisado em torno do Compéndio Narrativo do Peregrino da América e das Obras do
diabinho da mao furada e de seus autores, pois, a despeito dos séculos que as separam dos
dias atuais, sdo narrativas ficcionais que encantam pelas possibilidades de leituras e

descobertas.
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