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RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo identificar, analisar e problematizar algumas das
concepcdes de Cecilia Meireles sobre arte e cultura na educagdo por meio das cronicas
publicadas pela poeta no jornal “Diario de Noticias’, no Rio de Janeiro, na década de 1930.
Para isso, tracamos consideragdes entre cronica, jornalismo, historia e literatura, éreas
relacionadas ao corpus. A cronica, lugar de meméria, nos permitiu visumbrar ndo so o
pensamento de Cecilia Meireles sobre a arte e a cultura da década de 1930, como também
uma versdo histérica do momento no prisma da poeta. Foi necessario considerar a
participacdo de Cecilia Meireles em movimentos como o dos Pioneiros da Educacdo, bem
como sua relagdo com as idéias modernistas e as influéncias literarias e educacionais oriundas
de sua formagdo. Assim, foi-nos possivel identificar elementos culturais e artisticos presentes
na escola e na sociedade, em termos gerais, de acordo com a escrita da poeta, educadora e

jornalista CeciliaMeireles.

Palavras-chave: Meireles, cronicas, arte, cultura, educagéo.



ABSTRACT

This research aims to identify, analyze and discuss some of Cecilia Meireles
conceptions about art and culture in the educational system using her chronicles published in
“Diéario de Noticias’ newspaper in the 1930 decade in Rio de Janeiro. So we have established
relations among chronicle, journalism, history and literature, four knowledge areas related to
our corpus. Chronicle, a memory’s place, has allowed us a glimpse of not only Meireles
thoughts about 1930 decade’' s art and culture, but also her personal historical version of 1930.
It was necessary to take note of some gatherings in which Meireles had taken part — such as
Movimento dos Pioneiros da Educacdo — and her relation to the modernist ideas and the
literary and educational influences in her professional identity. Thus, we could identify
cultural and artistic elements in the school and society, in genera terms, according to the

poetess, educator and journalist CeciliaMeireles writings.

Keywords: Meireles, chronicles, art, culture, educational system.
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1 INTRODUCAO

A escolha das cronicas de Cecilia Meireles como corpus desta dissertagdo teve
motivagoes diversas, entre elas, a habilidade de escrita da poeta, a sua atuagdo no campo
jornalistico, como educadora e defensora de seus ideais deliberadamente, divulgando seu
estudo sobre do folclore em vérias esferas sociais. Assim, sera nas crénicas publicadas por ela
nos jornais que poderemos ter em parte este esclarecimento. Outro fator a se considerar é a
pouca divulgacdo das suas cronicas que sO vieram de fato a serem acessiveis em 1999, por
meio de publicacdes da editora Nova Fronteira, em funcdo da comemoracéo do centenério de
aniversario da poeta que se aproximava (2001).

Pensando em conhecer a transi¢éo e formagao de conceitos sobre a cultura de Cecilia
Meireles poeta e de sua época, selecionamos cronicas que tratam de arte e cultura publicadas
em jorna no inicio da década de 1930, época de transformacdes significativas na concepcao
de educagdo, cultura, arte, politica na sociedade brasileira e “amadurecimento” do
pensamento literério de CeciliaMeireles.

Outra motivagdo para a realizacdo desta pesquisa foi o fato de serem muitos os
trabalhos sobre cultura na década de 1930, mas raros aqueles que tém como fonte a obra de
Cecilia Meireles, principalmente a publicagdo de suas crénicas nos jornais daquela época.
Assim, tornou-se relevante este projeto, visando a contribuir com a fortuna critica da poetae a
discussdo sobre aformacéo e transformacao cultural brasileira.

E fator importante para pesquisa a formaco intelectual e a posicio ocupada por
Cecilia Meireles em sua época: temos uma poeta que, além de jornalista, também € professora
e pesguisadora do folclore popular. Desta forma, poderiamos averiguar a visdo multifacetada
da poeta sobre cultura e arte.

Deve-se considerar que navirada do século X1X, o Rio de Janeiro, até entdo capital do
Brasil, passava por reformulacdes fisicas e ideoldgicas seguindo o lema da época: ordem e
progresso. Havia uma preocupacéo com a invengdo das tradicdes; busca-se e forma-se uma
memoria coletiva que se pretendia Nacional, como meio de afirmagéo de uma nacionalidade
brasileira. Torna-se patente a concepcao de releitura do passado como definicdo de uma meta
para consolidagéo do futuro. A partir de entdo, varios estudos foram realizados parareavivar a
cultura e atradicdo brasileiracomo elemento importante para construcéo da brasilidade.

Assim, em sitonia com a tendéncia do pensamento intelectual que tentava ressaltar a

cultura do nosso pais na década de 1920, Cecilia Meireles inicia pesguisas sobre folclore
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acoriano e se envolve em projetos educacionais. Mais tarde, em suas cronicas escritas para 0s
jornais Diario de Noticias e A Manhg, entre 1930 e 1933, mostra-se interessada em contribuir
para a reforma educacional almejada no momento, discutindo diversos temas relacionados a
arte, a politica e a literatura. A jornaista abre em sua pagina de educagdo uma importante
discussdo sobre aspectos da sociedade brasileira.

Nas décadas de 1920 e 1930, quando o Brasil passou por mudangas politicas
importantes, no campo das artes havia movimentos que buscavam a congtituicdo de uma
identidade nacional, valorizando as criagOes artisticas brasileiras, deixando de lado os
modelos europeus. Assim, seguindo o movimento renovador que se instalava nos Varios
dominios nacionais, tentou-se também necessario reformar o sistema educacional vigente. Era
preciso modernizar 0 pensamento em todas as esferas de atividades. Neste contexto, Cecilia
Meireles apresenta-se como idealizadora do movimento educaciona que investia na
valorizagéo da arte e da cultura na escola e na sociedade em geral.

Este é também um periodo de construcdo do pensamento da autora quanto a literatura,
em especia, ainfantil. O ideario da cronista colocou em debate a literatura erudita e popular,
a literatura moralizadora e sensibilizadora, que resultaram em fortes referéncias que ainda
hoj e influenciam o pensamento pedagdgico.

Podemos perceber, pela leitura das cronicas da autora, uma forte relacdo entre
jornalismo, literatura e histéria e vale sempre rediscutir a associacdo destas trés esferas de
pensamento, principalmente, se 0 materia de andlise permite a reflexdo sobre temas
relevantes, como educacdo e cultura na 6tica de uma poeta consagrada como CeciliaMeireles.

Nesta pesquisa, pretende-se também abrir espaco para a discusséo de um género literario
de valor muito questionado por criticos literarios: a cronica. Tal género sempre se apresentou
polémico por transitar entre o jornalismo e a literatura e, ainda, pela sua constituicdo nos
folhetins.

Através das artes temos a representacdo simbdlica dos tracos espirituais,
materiais, intelectuais e emocionais que caracterizam a sociedade ou grupo
social, seu modo de vida, seu sistema de valores, suas tradices e crengas. A
arte, como uma linguagem presentacional dos sentidos, transmite
significados que ndo podem ser transmitidos através de nenhum outro tipo de
linguagens discursivas e cientifica.

N&o podemos entender a cultura de um pais sem conhecer sua arte. Sem
conhecer as artes de uma sociedade, sd podemos ter conhecimento parcid de
sua cultura. [...] através da poesia, dos gestos, da imagem, as artes falam aquilo
que a histéria, a sociologia, a antropologia etc. ndo podem dizer porque elas
usam outros tipos de linguagem, a discursiva e a cientifica, que sozinhas ndo sao
capazes de decodificar nuances culturais. (BARBOSA, 1998, p. 16).
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Sendo a literatura uma arte, nela podemos buscar tragos da cultural de uma sociedade e,
a crénica, como género literério, pode ser entendida como lugar de cultura e fonte para
construcdes historicas.

Na escola e em varios outros setores e instituicfes, prioriza-se a cultura candnica,
desprestigiando-se a cultura local e dos colonizados, ou seja, acaba-se determinando uma
cultura como a correta (cléssica) e as outras como cultura de segunda categoria. Em todas as
épocas, se estabelece canones e 0 que ndo € considerado classico é apagado da memoria
cultural. A partir da década de 1930, com a busca de uma identidade cultural nacional, tentou-
se valorizar outros elementos culturais que ndo somente os canonizados. A escola, como
instituicdo de educacéo que pode oportunizar conhecimento e consciéncia cultural, poderia ser
lugar para promocéo da identidade nacional por meio da valorizac&o da culturabrasileira.

Apesar de ter como recorte a produgdo da poeta publicada em jornal na década de 1930,
mais precisamente de 1930 a 1933, € relevante conhecer tracos da trgjetéria de Cecilia
Meireles como cronista, folclorista e literata. Sendo assim, segue algumas consideractes

importantes sobre a poeta.

1.1 Comentérios biogréaficos gerais: sintese de uma intensa vivéncia

Foi a partir de 1929 que Cecilia Meireles estabeleceu uma estreita ligagdo com o
jornalismo. Durante a década de 1930 até a de 1960, publicou crénicas em diversos jornais
como O Jornal, Diario de Noticias, A Manhd, Correio Paulistano, Folha Carioca, Folha da
manha e Folha de S0 Paulo, em alguns durante um periodo longo e continuo e em outros
apenas esporadicamente. De fato, é interessante conhecer sua trgjetéria fora dos jornais para
entender suas idéias sobre a sociedade brasileira defendidas no jornal.

Cecilia Beveniste Meireles nasceu na cidade do Rio de Janeiro em 7 de novembro de
1901. Orfa aos 3 anos, foi criada por sua avd materna, portuguesa nascida nas ilhas agorianas,
juntamente com sua ama de leite, duas pessoas que exerceram grande influéncia na sua
formacdo pessoal e profissional. A convivéncia da autora com sua avO e sua ama foi
apresentada poeticamente nos anos de 1939 e 1940 por ela propria, nas paginas do livro
Olhinhos de gato, uma obra de memoérias da infancia (autobiogréfica) apresentada em
capitulos na revista portuguesa Oriente e posteriormente editada em livro. Foi essa,

provavelmente, a primeira influéncia para que, na década de 1920, Cecilia Meireles iniciasse
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suas pesquisas sobre o folclore agoriano: as cantigas e as narrativas orais de sua avé e sua
pajem. A influéncia religiosa durante sua infancia também contribuiu com sua concepcao
sobre arte e cultura por algum tempo, fazendo-a dedicar espaco a temas religiosos em suas

obras infantis como no trecho abaixo:

Ha muitas coisas prodigiosas paraver e escutar! Aquele Santo Cristo que et dli
de capinha amarela, cercado de flores de pena e de frutinhas de massa, moraem
terra distante, numa igreja muito antiga, de onde, em certas ocasides, o levam a
passeio, entre canticos e luzes, sobre andores forrados de seda. Mora |4, coberto
de ouro, silencioso e quieto, mas vivo e atento ao destino dos homens. Ele € que
livrade pestes, fome, naufréagios, trovoadas e tentagdes do Deménio. Suas unhas
crescem como algum espinho, logo sua presenca responde: sua vida vem a
superficie, suacarne sangra. (MEIRELES, 1983, p. 16).

Freguentou o Curso da Escola Normal, que foi tema de vérias de suas crénicas em
1930, e estudou musica, estudo que lhe rendeu uma verdadeira admiragdo, revertida em
crénicas em defesa da musica como representacdo artistica e cultural imprescindivel na

formacéo escolar.

Quando, outro dia, Villa-Lobos falou as professoras sobre 0s seus planos, e a
sua finalidade, a face melancdlica e dolorida do musico que € unia das
nossas glérias plasmou subitamente uma expressdo de entusidstica
esperanca, e a sua voz foi um apelo ardente ao coragdo e a inteligéncia dos
gue o ouviam, para realizarem com ele essa obra de cultura artistica de que o
Brasil desgracadamente tanto se tem descuidado, malgrado possuir um
nimero de vocacdes e de realidades dessa natureza que por s SO bastaria
paralsignificar o valor de uma civilizagdo. (MEIRELES, 2001, v. 4, p.
67)

Em 1919, aos 19 anos, publicou seu primeiro livro, Espectros, de influéncia
simbolista, elogiado e bem-aceito entre o0s intelectuais cariocas. Pouco tempo depois, publicou
Crianga meu amor, primeiro livro infantil da escritora que foi indicado como leitura
indispensavel nas escolas do Distrito Federal durante a década de 1920 (esta obra foi
considerada por Cecilia Meireles tempos depois como imaturidade literéria, sendo inclusive
excluida da primeira antologia organizada por ela em 1954). Em Crianga me amor,
encontram-se textos moralizantes que desconsideram a experiéncia da crianca e remetem a
escola como detentora do saber. Ha no livro 10 mandamentos para as criangas — o primeiro

deles: devo amar a escola, como se fosse o meu lar.

Entrel na escola pegquenino e ignorante: mas hei de estudar com amor, para
vir aser um homem instruido e um homem de bem.

A escola abrigou-me tdo cuidadosamente como se fosse a casa de meus pais.
A escola deu-me horas de aegria, sempre que me esforcel trabal hando.

! Crénica: Orfedes escolares (Rio de Janeiro, Didrio de Noticia, 8 de marco de 1932).
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A escola conhece o0 meu coragdo, conhece 0s meus sonhos, conhece 0s meus
desgjos.

E 36 quero ter desgos e sonhos bons, nesta casa que respeito como um lugar sagrado,
em queficaem meditacéo, parasetornar mehor. (MEIRELES, 1977, p. 19).

Nas cronicas publicadas a partir de 1930, a poeta critica livros moralizantes,
destacando a dificuldade de se escrever paraainfancia. Mesmo as tradugdes, segundo a poeta,
sS40, por vezes, de ma qualidade paraainfancia.

Por volta de 1928, a autora publica a sua primeiratraducéo. A partir da versao francesa
de Madrus, Cecilia Meireles traduz As mil e uma noites pelo Annuario do Brasil (obra

caracterizada um cléssico do folclore oriental). Sobre as tradugdes, a poeta discute:

Por mais de uma vez temos audido a nossa pentria em matéria de livros
infantis. O gque possuimos € pouco e, aém de pouco, de inferior qualidade.
As traducBes nem sempre sdo boas, porque em geral se desdenha a crianga, e
admite-se criminosamente que qualquer coisa que a entretém € ja leitura
interessante. 1sso € um erro grosseiro, alias, dos que se querem ver livres dos
filhos ou alunos, e, a conveniéncia de os verem entretidos, sacrificam a
incerteza de os verem educados.

Um autor para criangas € coisa dificil. Facilmente se cai ou na futilidade ou
no tédio. Ou vém os livros sentenciosos ou as histdrias sem pé nem cabeca.
Nesse capitulo, tudo ainda estda por fazer, e bom sera que ninguém se
apresse, parando aumentar mais o mal.

Acabo de ter, porém, uma prova terrivel de como o livro pode, como
dizia Esopo, da lingua, ser a melhor e a pior das coisas. (MEIRELES,
2001, v. 4, p. 135).2

Defendeu os ideais da Escola Nova e a criagéo literaria de qualidade na infancia e a
arte como fator essencial no processo educativo ao concorre a cdtedra de Literatura da Escola
Normal, e perde o primeiro lugar para o filélogo Clovis Monteiro.

Nessa tese, bem como na Pagina de Educacdo, a poeta defende idéias como o
professor enquanto figura importante na mudanca de concepcdo sobre educacéo brasileira. O
professor deveria ser, segundo a autora, promotor dos conhecimentos por meio de diferentes

linguagens, ndo apenas um reprodutor de informagoes.

[...] 0 mestre € neste momento 0 mais importante factor na preparacdo da
sociedade futura. O mestre gparece-nos hoje ndo mais com a sua velha aparéncia
de transmissor de conhecimentos iméveis, mas como um artista € como um
homem, creando largamente com tudo que houver de preclaro na suainteligéncia,
de puro no seu sentimento e de nobre na sua atividade [pois vai tocar no
“demento primordia davida’; va “atuar sobre principios fundamentais’ ao ‘tocar
asubstanciamesmadacreacéo’. (MEIRELES, s. d., p.18).

2 Crénica: Livros para criancas [I11] (Rio de Janeiro, Didrio de Noticia, 26 de abril de 1932).
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As idéias que defende em sua Pagina e em sua tese sdo vistas no Manifesto dos
Pioneiros da Educacdo, documento que consta sua colaboracéo na elaboracdo. Em todos estas

fontes, defendeu a Escola Nova:

Aqueles que estdo apar do atua movimento pedagdgico bem sabem que aNova
Educaco, que se vem estabelecendo em todo 0 mundo moderno, e que entre
nos se exprime pela reforma do dr. Fernando de Azevedo, ndo podera vir a ser
posta em pratica eficientemente se, pari passu, ndo for acompanhada da
necessaria transformacéo da Escola Normal, permitindo a formacao adequada
de professores para.o novo regime. (MEIRELES, 2001, v. 3, p. 169).°

Meireles, durante o tempo que publicou suas crbnicas de educacdo na Pagina de
Educacéo, mostra-se engajada com as manifestagdes artisticas e culturais. Em 1933, proferiu
uma conferéncia sobre poemas de Cruz e Souza, e ilustra seus dizeres com desenhos sobre 0
folclore afro-brasileiro, resultado de pesquisas sobre folclore que a poeta desenvolveu desde
da década de 1920, e que, 50 anos depois, viriam a ser publicados no livro Batuque, samba e
macumba. Em razéo desses desenhos, colocados e noticiados em exposi¢ao no ano seguinte,
em 1934, e ndo mais na direcdo da Pagina, é convidada a realizar conferéncias nas
universidades portuguesas, sendo a ocasido a primeira visita a Portugal. Ainda nesse ano,
Cecilia Meireles inaugurou a primeira biblioteca infantil especializada no Pavilhdo Mourisco,
em Botafogo, Rio de Janeiro, e publicou Leituras infantis (obra em prosa), tema muito

discutido pela poeta, que relata a dificuldade de selecionar livrosinfantis.

Pensar em organizar criteriosamente uma biblioteca infantil € ter de lutar,
desde logo, com uma dificuldade que inutiliza esse bom propésito: afatade
livros para criangas, entre noés.

Que hgalivros publicados com o fim de servir ainfancia (ou de explorar avenda
as escolas) todos nos 0 sabemos. Mas, que esses livros atinjam o fim a que os
destinam é coisamuito diferente e contestavel. (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 119)*.

7

Em 1934, é nomeada professora de Literatura Brasileira na recém-criada
Universidade do Distrito Federal.

Cecilia Meireles também escreve para outros jornais apos deixar o Didrio de Noticias,
em 1933. Continuando sua trajetdria no campo jornalistico, em 1936, passa a publicar textos
em Vvé&rios periddicos, como A Manhd e A Nagdo (Rio de Janeiro) e Correio Paulistano (Séo
Paulo), sempre discutindo questdes relacionadas a arte e a cultura em diferentes aspectos, o
gue mostra seu engajamento com os temas. Entre 1942 e 1944, passa a escrever uma coluna

defolclore infantil e educac&o e voltadiscutir a arte e culturana escola em varias cronicas.

3 Crénica: A futura Escola Nornal (Rio de Janeiro, Diério de Noticia, 21 de setembro de 1930).
4 Crénica: Livros para criancas [I] (Rio de Janeiro, Didrio de Noticia, 28 de junho de 1930).
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Nenhum pretexto mais interessante parafalar de arte que uma boa exposicéo
de desenhos infantis. As criancas, 0s primitivos e 0s loucos sdo 0s que se
acham em melhores condi¢des de dar exemplos de arte verdadeira, porque se
movem numa atmosfera sem restricdes, onde o impulso criador assume
formas de inteira liberdade poética. (MEIRELES, 2001, v. 5, p. 127).°

Em 1938, ganha o prémio de Poesia da Academia Brasileira de Letras com sua obra
até entdo inédita Viagem, sendo a primeira mulher a alcancar tal mérito. Viagem foi um
marco na sua trajetoria como poeta, sendo considerado pela critica, até a atualidade, uma das
suas mais belas obras, tornando-a uma poeta do modernismo.

No ano de 1940, vigja aos Estados Unidos da América, para ministrar aulas de cultura
e literatura brasileira em universidades, e depois ao México, sempre divulgando a literatura, o
folclore e a educagdo. Ambas as viagens influenciaram as concepcdes da poeta sobre cultura e
arte. Por vezes, referéncias aos norte-americanos (estadunidenses) aparecem nas cronicas de

Meireles, principalmente naquel as publicadas na década de 1940.

A antologia falada de autores brasileiros é de particular interesse para
guantos, fora do Brasil, se dedicam a0 estudo da nossa literatura e da
fonética brasileira. Para o espirito americano, por exemplo, ouvir falar a um
autor notavel é assunto grato e importante. (MEIRELES, 2001, v.5, p. 111).°

Em 1944 continuam suas viagens, que resultaram em um vasto conjunto de crénicas
de viagem. Dessa vez, visita 0 Uruguai e a Argentina. Também publica a antologia Poetas
novos de Portugal, com prefacio e selecdo de sua autoria, e mostra mais uma vez seu
interesse pela cultura portuguesa.

Um ano antes, em 1943, pela primeira vez visita Ouro Preto, para proferir uma
conferéncia, se encanta com o cenario historiogréfico. Foi essa viagem o acontecimento que
fez surgir a motivacdo para quase 10 anos de estudos até a publicacdo, em 1953, da obra que
se tornou um classico da literatura brasileiraz. Romanceiro da Inconfidéncia. Em 1950
Problemas de literatura infantil (reunido de trés conferéncias proferidas sobre o tema, em
Belo Horizonte), explorou temas ja expostos nas cronicas de 1930, como a falta de autores e
livros para as criangas e divergéncia entre a literatura utilitéria e para sensibilizacdo. Nas suas

analises, enfatiza textos estrangeiros.

Mas, no quadro da Literatura Infantil do século XIX, nenhum caso é téo
interessante quanto o de Lewis Carrall (aids, Charles L. Dogson), o autor de
“Alice no pais das maravilhas’ e “Alice no pais do espelho”.

A singularidade desses livros é que, construidos com elementos da realidade,
s80 muito mais ricos de maravilhoso que qualquer histéria de fadas. [...]

® Crénica: Desenhos infantis (Rio de Janeiro, A Manhg, 10 de outubro de 1941).
® Crénica: Atividades culturais (Rio de Janeiro, A Manhé, 04 de outubro de 1941).
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Nos livros de Carroll, descobre-se 0 que existe, realmente, de maravilhoso,
nas coisas cotidianas, e em nos. (MEIRELES, 1979, p. 83).

De 1944 até 1964, quando a poeta falece em 9 de novembro no Rio de Janeiro, sua
producdo literéria foi intensa. Em 1945, lanca Mar absoluto e outros poemas (obra que
demonstra o total dominio da palavra poética pela autora) e Rute e Alberto resolveram ser
turistas. No ano seguinte, A nau catarineta, a peca folclorica para teatro de marionetes, tem
edicdo mimeografada no Rio de Janeiro; os poemas Doce cantar e Lamento do oficial por
seu cavalo morto sdo traduzidos por J. Cérner e publicados em Orbe, no México.

O jorna Provincia de S&o Pedro, de Porto alegre, publica Notas de folclore gadcho-

acoriano, em 1947. Rui: pequena histéria de uma grande vida é publicado em 1948.

Sim, uma vez mais! E preciso prestigiar as eleicdes, o voto livre, para a
escolha dos governantes... é preciso implantar, no Brasil, um regime de
seriedade e confianca. E preciso dar & pétria grandes chefes, procurando-o
entre 0s mais sdbios, 0s mais dignos, 0s mais capazes, 0S mais justos...

O herdi deixa as suas roseiras. Sua cabega branca cintila de entusiasmo,
novamente. E preciso aprender e ensinar a votar. Ensinar a prender, a
pensar...

A esposateme afadiga dajornada, por esses sertes, naquelaidade...

Mas ele ndo tem idade nenhumal Ele € o herdi, o eterno combatente, e 0 seu
tempo é o futuro, sempre o futuro, para a frente, para a frente, e sem fim!
(MEIRELES, 1999, p. 115).

Em sua Elegia sobre a morte de Gandhi, traduzida e publicada na revista francesa
Lés Cahiers de I’est por Méot du Dy, a poeta considerou os ideais defendidos por Gandhi

sobre a educacdo humana como exemplo de um pensamento adequado a sociedade.

O mais alto ideal de educacdo humana contém-se, neste momento, nas maos
de Gandhi, nessas magras e ressequidas méos que poderiam sustentar o
mundo inteiro, se o préprio mundo estivesse preparado para se sentir em
equilibrio num tdo culminante ponto, de atmosfera tdo rarefeita
(MEIRELES, 2001, v. 4, p. 227) "

O ano de 1951 foi um ano marcante para os estudos folcléricos no Brasil, pois a
Comissdo Nacional do Folclore, criada com a colaboragdo da poeta, promoveu, em Porto
Alegre, o | Congresso de Folclore, secretariado por Cecilia Meireles, e que contou com a
participacdo de importantes estudiosos do folclore. Neste mesmo ano, Meireles novamente
vigia a Europa, conhece a Franca, a Bélgica, a Holanda e finalmente a terra de seus
antepassados, foco de muitos dos seus estudos de folclore: Acores. Depois desta viagem,
inicia correspondéncia com o poeta acoriano Armando Cortes Rodrigues e aposenta-se do

cargo de diretora da Prefeitura do Distrito Federal, mais uma motivacdo para retornar aos

" Crénica: Gandhi (Rio de Janeiro, Diério de Noticia, 6 de janeiro de 1932).
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Acores, em 1954, com o intuito de pesquisar a historia de seus antepassados e o folclore
acoriano. Essa visita resultou na publicacgo, na revista Insulana, de Ponta Delgada, de seu
Panorama folclérico dos Acgores, especialmente da Ilha de Sdo Miguel.

Em 1956, publica Cancdes, Giroflé, Girofla e sua conferéncia O elemento oriental
em Garcia Lorca. Faz nova viagem em 1957, desta vez a Porto Rico; publica Oratoria de
Santa Maria Egipciaca, Romance de Santa Cecilia e suas conferéncias A Biblia na
literatura brasileira e O folclore na literatura brasileira. Em Giroflé, Girofla, enfatiza a
importancia da cultura popular oral representada na formagdo da poeta naimagem da avo e da
ama. “Eis as velhinhas, as dos doces olhos, cheios de coisas sdbias, — as que nos ensinaram,
quase sem palavras, SO com as minuciosas rugas de seu rosto, com as grossas veias de suas
maos, quase paradas’. (MEIRELES, 1981, p.7). Reflete ainda sobre a sensibilidade e
inocéncia infantil.

E eu, quando via Josefina, ja ndo queria ver mais nada, e sb desgjavaficar para
sempre com um carretel de linha na méo, gjudando-a a fazer os seus raminhos
de malva, miosdtis, amor-perfeito e outras maravilhas que s6 se véem bem

guando se olha de muito perto, quando se é crianca, quando ndo se tem pressa,
quando se esté descobrindo o mundo. (MEIRELES, 1981, p. 13).

No ano de seu falecimento, 1964, foram publicados os livros Ou isto ou aquilo, que
se tornou um classico da literatura infantil, Escolha seu sonho, obra em prosa, e O estudante
empirico, que representa o idedrio da poeta a cerca da posi¢éo do estudante dentro do sistema
escolar e revela como a escola deveria proceder para geral aprendizagem significativa: a
vivéncia seria decisiva no processo cognitivo.

Eu, estudante empirico,
fecho o livro e contemplo.

Eis o globo, o planisfério terrestre,
o planisfério celeste,
o redondo horizonte, ailusdo dos firmamentos.

E anossa existéncia.

Eis 0 compasso, 0 esguadro,

abalanca, a pirémide,

0 cone, o cilindro, o cubo,

0 peso, aforma, a proporcao, as equivaléncias.

E o nosso itinerério.

Saem das suas caixas 0s mistérios:

desenrola-se 0 mapa dos 0Ss0s, Com Seus NoMes,
0 sangue desenha suafloresta azul;

cada 6rgao cumpre um trabal ho enigmati co:
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estamos repletos de esfinges certeiras.

]

O professor escreve no quadro o Alfae o Omega.

A luz de Sirius ainda lanca escadas em continua cascata.
E lentamente subo e fecho os olhos

e sonho saber 0 que ndo se sabe

simplesmente acordado.

Grande aula, ado siléncio. (MEIRELES, 2005, p. 20).

O estudante empirico caracteriza-se quase como o inverso do livro Criangca meu
amor, pois nele, sob a influéncia da teoria de John Dewey, a poeta considera a escola como
apenas mediadora do conhecimento aos alunos e ndo como detentora do saber em seu espago
veiculado. Seria o aluno sujeito do seu conhecimento e a vida uma fonte de aprendizagem.

Apobs sua morte, as publicagbes das obras de Cecilia Meireles inéditas e eméritas
continuaram. Em 1966, foi publicado O menino atrasado (auto de Natal), Crénica trovada
da cidade de S&o Sebastido do Rio de Janeiro e Cantata de mui leal cidade de S.
Sebastido do Rio de Janeiro. Em 1968, Inéditos, cronicas, e em S&o Paulo, Poemas
italianos, edi¢do bilingle. Enfim, as publicacfes se seguiram, mas apenas em 1998 foram
reunidas em livros cronicas publicadas em jornais pela poeta. Cronicas em Geral, TOMO 1
foi organizado por Leodegario A. de Azevedo Filho para a editora Nova Fronteira e apresenta
crébnicas que mostram a extrema sensibilidade de Cecilia Meireles para captar 0s
acontecimentos da vida, do cotidiano. A principio, foi plangjada a publicagdo de trés volumes,
mas apenas 0 primeiro volume foi publicado, sendo os outros dois ainda inéditos até o
primeiro semestre de 2008. O volume um contém cronicas de datas entre 1941 e 1957 e
diversos temas. Estdo, neste volume, duas cronicas que compuseram em 1956 o livro infanto-
juvenil Giroflé, Girofla (Paraiso, publicadaem A Manh&ade 11 de julho de 1948, e Reino da
solidéo, publicada em A Manha de 27 de julho de 1947), que também tem trechos da obra da
autora Poemas escritos na India.

No mesmo ano de publicacdo de Cronicas em Geral, TOMO 1, o primeiro volume
de Cronicas de viagem, dos trés plangjados, foi publicado, e, no ano seguinte, (1999) vieram
os outros dois. Nestes trés volumes, Cecilia Meireles apresenta ao leitor suas impressdes dos
lugares gue conheceu durante suas inUmeras viagens e seu contato com a cultura de cada lugar
em que esteve.

No entanto, foi somente em 2001, com o advento do centen&rio de nascimento de
CeciliaMeireles, que 0 acesso as cronicas publicadas em jornal, na década de 1930, tornou-se

mais fécil por meio de cinco volumes intitulados Crénicas de educacao.
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A pedido da editora Nova Fronteira, Leodegario A. de Azevedo Filho, responsavel
pela organizacdo dos volumes de cronicas publicadas desde 1998, selecionou cronicas
publicadas por Cecilia Meireles entre 1930 até 1933 na Pagina de Educacéo do Diario de
Noticias do Rio de Janeiro para compor os quatro primeiros volumes e cronicas publicadas de
1942 a 1943 na se¢do intitulada Professores e Estudantes do jorna A Manha para o quinto e
dltimo volume. E dos quatro primeiros volumes desta selecio que retiramos as cronicas que
compde o corpus deste trabal ho.

Assim, devido a contratempos e longa demora na publicagdo, as cronicas de Cecilia
Meireles, publicadas nos jornais, ainda séo pouco conhecidas e estudadas. Entendo que sgja
um material riquissimo para entender ndo somente o ideario da autora como também a
histéria da arte e da cultura em nosso pais e sua relagdo com outras culturas.

O professor Dr. Walter Moreira, Coordenador do Nucleo de Educacéo a Distancia das
Faculdades Integradas Teresa D'Avila (Lorena, SP), em 1999, apresentou a bibliografia de
dissertagbes e teses sobre Cecilia Meireles encontradas na internet. Constatou que, ao
contrario de outros autores por €le pesguisados, a producédo consideravel sobre a poeta ndo era
tdo numerosa. O professor listou sites que apresentavam boas biografias e coletaneas de
poemas da poeta e também as producdes académicas (mestrado/doutorado). Das 28 pesquisas
académicas encontradas, entre teses e dissertagdes, apenas uma tinha como corpus a obra em
prosa de Cecilia Meireles publicada em jornal: A farpa da lira: o jornalismo de Cecilia
Meireles na Revolucéo de 30, de Valéria Lamego® Dissertacdo (Mestrado em Comunicagio)
— Escola de Comunicagdo, UFRJ, 1995. Esta dissertacdo apresenta a militancia da poeta
quanto a educacéo; ao que tudo indica, apesar de néo ser relatado no livro com o mesmo titulo
publicado em 1996, Valéria Lamego buscou seu corpus diretamente no arquivo da Pagina de
Educacdo do Di&rio de Noticia.

Ainda nas crbnicas da poeta publicadas em uma pagina de educacdo, podemos
reconstruir, na sua versao, evidentemente, acontecimentos historicos, como a instituicéo da
Republica liderada por Vargas, a reforma da Nova Escola ou mesmo como a cultura se
apresentava na formac&o educacional da época. 1sso porgue as cronicas da também jornalista
constituem um lugar de memaria, podendo ser objeto de estudo historiogréfico da histéria, da
literatura ou mesmo do jornalismo.

Durante esta pesquisa, foi possivel perceber o enggamento de Cecilia Mereles em

relacdo a cultura e a arte no Brasil durante toda a sua vida. Por uma questéo de enfoque, sem

8 LAMEGO, Vaéria A farpa da lira: o jornaismo de Cecilia Mereles na Revolucgo de 30. 1995. Dissertacio
(Mestrado em Comunicacdo). Escola de Comunicacdo, UFRJ, 1995.
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desconsiderar as outras producdes sobre o tema pela poeta, visamos mostrar a contribuicdo de
Cecilia Meireles para a construcdo de mais uma visdo sobre a cultura e arte na educacéo da
década de 1930 por meio de suas cronicas publicadas neste periodo.

Num primeiro momento, foi necessario discutir o género literario ao qual pertence o
corpus: as cronicas. Entender a cronica como atividade literaria que constitui um lugar de
memodria fez-se importante para prosseguir na andlise do corpus em questdo. Foi também
importante analisar os dizeres de N&o seria possivel, assim, passar pela discussdo de crénica
sem elencar as relagbes entre histéria e literatura, afim, por meio das cronicas analisadas
temos o passado representado no prisma de CeciliaMeireles.

Perseguindo a discussdo, no terceiro capitulo, fizemos consideracfes sobre a arte e a
cultura na sociedade e como a poeta as concebia nos seus escritos, para, ho Ultimo capitulo,
debater as idéias de Cecilia Meireles sobre literatura, artes plasticas e artes cénicas no
contexto de 1930 na sociedade e na escola.
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2 CAPITULO I: A IMPRENSA, A JORNALISTA E A CRONICA

O corpus deste trabalho tem como suporte de leitura o livro, no entanto, trata-se de
textos que foram primeiramente publicados em outro suporte: o jornal; por isso, torna-se
importante refletir sobre a posicdo do género crénica dentro do campo literario e sua relacéo
com o campo jornalistico, para tracar o contexto histérico com gue as cronicas sobre arte e
cultura publicadas por Cecilia Meireles se relacionam. Além de considerar a andlise de
estudiosos deste género, € imprescindivel considerar também os coment&rios da poeta,
presentes nestas cronicas, sobre a influéncia da imprensa em geral na formagdo social e
cultural de sua época, bem como a responsabilidade daqueles que escrevem nas paginas dos
jornais para com seus leitores, em especial, por meio da cronica. Neste capitulo, discutiremos
aimportancia da cronica nos jornais em 1930, como Meireles entendia a cronica e o seu papel
de cronista, assim como a pertinéncia do género como um meio de consolidar as idéias da
poeta sobre arte, cultura e educacéo.

Assim, a fim de entender o papel da jornaista/cronista (do jornal) no contexto de
producdo do corpus em andlise e da propria visdo de Meireles sobre o seu papel como
jornalista em 1930, torna-se valida a reflexdo sobre temas como a imprensa, o oficio de
jornalista e a origem da crénicaem relacdo aliteratura e ao jornalismo daguela década.

Primeiramente, para entender a crénica como um género hibrido, ou seja, que oscila
entre duas esferas de atividades — literaria e jornalistica—, é preciso entender o contexto em
gue ela surge e como avanga com a chegada da modernidade.

A cronica surge no jornal e ganha espaco de destaque substituindo os folhetins devido
a evolucdo da imprensa, marcada pela Revolucdo Industrial, que propiciou o uso de recursos
industriais e permitiu que o formato do jornal que hoje conhecemos (mais extenso, com mais
espaco para opinido, fatos e polémicas) se estabelecesse. Desta forma, a transmissdo de
informacdo em territorio nacional e internaciona tornou-se mais facil e comum no inicio do

seculo X1X com recursos como impressoras a vapor, telégrafo e telefone.

Entre as inovagdes de nossa imprensa no inicio do século, com relacdo a
literatura, podemos digtinguir as seguintes. a decadéncia do folhetim, que
evoluiu para a crénica de uma coluna focalizando apenas um assunto, e dai para
areportagem; o0 emprego mais generalizado da entrevista, muito pouco utilizeda
até 1900, e acriticaliterériaem caréter mais regular e permanente.

Tudo isso por certo decorreu da propria evolucdo daimprensa. Tornando-se mais
leve, osjornais passaram a solicitar cronicas mais curtas e vivas, condizentes com
as exigéncias da paginacdo, em vez dos folhetins que aravancavam o texto.
Ganhando a0 mesmo tempo em carder informativo o que perdiam em feicéo
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maior, 0s meios mais diretos naturd mente utilizar, em escaa cada vez maior, 0s
meios mais diretos de informacles. a reportagem e a entrevista. Quanto a critica
literdria regular — uma vez por semana, na maioria dos casos — aendia as
mesmas necessidades modernas da imprensa: a de orientar os |eitores sobre o que
se publicavano mundo das letras. (BROCA, 1975, p. 219).

Temos a partir da modernizagdo industrial uma nova configuragdo dos meios de
producdo de bens de consumo e de informagdes também, uma vez que o jornal passa a ser
publicado com mais velocidade, frequéncia e formato maior, torna-se necessario reformular
seu formato e repensar as publicacdes veiculadas por ele. No processo de modernizacéo
industrial e rompimento do sistema capitalismo, o jornal € visto como uma referéncia para
formacéo de opinido da populacéo.

No entanto, a modificagdo da configuracdo do jornal, suporte de leitura de mais fécil
acesso a massa, ocorreu por meio de um processo lento e truncado politicamente.

No Brasil, o primeiro jornal foi fundado em Londres por Hipdlito José da Costa no ano
de 1808: Correio Braziliense. Este jorna teve motivagdo politica e, desde sua criagéo,
enfrentou a censura, somente sendo possivel produzi-lo na Inglaterra, para que circulasse em
territorio brasileiro clandestinamente.

Mais tarde, sem a ameaga visivel da censura, outros jornais foram criados, quase todos
favoraveis a independéncia do Brasil. A partir de entdo, o jornal ganha um “tom” literario e
escritores como José de Alencar, Machado de Assis e Raul Pompéia adentram o mundo do

jornal com suas obras nos fol hetins.

A metade do século passado foi o auge do folhetim entre nds. A idéia
comegou na Franca, por volta de 1820, como um recurso para atrair publico,
pois os jornais da época eram muito enfadonhos e necessitavam aumentar a
circulagdo a fim de divulgar seus “reclames’. Literatura e jornalismo
andavam bastante juntos, nesse tempo: literatos transformavam-se em
jornalistas e vice-versa. Com 0 mesmo tipo de produtores, ndo havia nitidas
diferencas entre o texto jornalistico e o literario. [...] Folhetim era 0 nome
genérico de uma espécie de rodapé dos jornais, lugar-comum de variedades,
peguenas notas sobre teatro, resenhas literdrias, cronicas mundanas etc.
(BUITONI, 1990, p. 38).

No inicio do século XX, a publicidade leva ao jorna (e a imprensa em geral) um
cardter empresarial. O leque de publicacdo se abre e adém da politica e da literatura
(representada pelos romances), ganham espago também outros géneros discursivos, como
noticiério, colunas esportivas, entrevistas, reportagens e as cronicas (de temas variados) que
tinham como parémetro o estilo europeu e americano. O jornal assume uma posicdo de

didogo intelectual sobre politica, cultura, arte e educacgéo.
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Mas, ainda na década de 1930, além das dificuldades econbmicas que atrapalhavam a
indastria jornalistica, havia também dificuldades politicas para que o jornal se estabel ecesse.

Assim, comenta CeciliaMeireles;

Dois anos de existéncia, para um jornal, nos dias de hoje, constituem ja uma
conquista valiosa, pelas dificuldades de toda espécie que se acumulam cada
vez mais diante dos que, entre o desgjo de interessar o publico e o de 0 ndo
trair, realizam o prodigioso equilibrio da vida sustentada acima de todos os
fracassos. (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 177).°

Para Cecilia Meireles, ja se constituia uma vitéria manter por dois anos consecutivos
uma pagina que, segundo a poeta, visava a construcdo e discussdo da ‘vida nacional’ e tinha
como prioridade provocar a reflexao critica do leitor para que pudesse vislumbrar 0 panorama
cultural e artistico social. Considerava a Pégina de Educacdo que dirigia como n&o

tendenciosa, dando liberdade de idéias aos seus leitores.

Dois anos de existéncia para uma pégina especialmente dedicada a assuntos
educacionais tém também uma significagdo muito séria, quando essa
“P4gina’ se baseia numa intransigéncia sem restricdes, quando se orienta
exclusivamente pelo interesse de esclarecer o publico, sem lhe impor
nenhuma tendéncia facciosa, mas expondo-lhe o que € necessario para que
se elabore com limpidez e independéncia a sua opinido sobre um problema
ainda mal conhecido e a que, no entanto, esta preso o sentido da nossa vida
nacional. (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 177).

De fato, temos nas crénicas de Cecilia Meireles publicadas diariamente na sua
Pagina de Educacdo discussdes sobre politica, educacéo, arte e cultura, que propiciam
reflexdes importantes sobre o momento historico-social em que foram veiculadas e buscam
ndo omitir criticas a0 governo ou a prépria sociedade em geral. Contudo, a escrita é
carregada de impressdes, sendo, pois, a visdo do tema exposto de quem a produz; as
crénicas de Cecilia Meireles sdo, desta forma, uma versdo de como ela concebe o contexto
historico no qual esta submersa.

Assim, nas décadas de 1920 e 1930, h& a proposicdo de discussdes sobre temas
relacionadas a nagdo, sendo o jornal espaco para a reflexdo sobre elementos nacionais e
para a construgdo de uma identidade nacional em vérias esferas sociais, em especial na

imprensa escrita. Cecilia Meireles em sua cronica

Esses, por varios caminhos, seguindo a sua vocacdo, contemplando os
exemplos ja vividos, dando-se a experiéncia de cada dia, estédo formando o
ambiente em que terd de surgir o destino futuro do Brasil.

° Crénica: Aniversario (Rio de Janeiro, Diério de Noticia, 12 de junho de 1932).
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A “Pagina de Educacdo”, criada pelo “Diério de Noticias’, foi, em dois anos
consecutivos, um tributo volunté&rio a essa obra. Tributo arduamente
defendido, cada dia, dos acasos da época e da variagdo das criaturas.

Dois anos de sinceridade, de desinteresse, de luta, de altivez e de fé. Talvez
muitas vidas humanas méo tenham tido dois anos assim. (MEIRELES, 2001,
V. 4, p. 178-179).%°

Em meados do século XX, aliteratura ganha espaco e consideracéo no jornalismo sem
perder dominio para 0 comércio e a politica, tornando possivel que escritores fizessem deste
oficio uma forma de sobrevivéncia financeira e meio de garantir subsidios para suas
producdes literarias. Este foi o caso de Olavo Bilac, Medeiros e Albuquerque, Coelho Neto,
Jodo do Rio e, mais tarde, de autores modernistas, como Manuel Bandeira, Mério de Andrade,
CeciliaMeireles, entre outros.

Diante da fronteira de géneros — jornalistico e liter&rio —, Jodo do Rio, em seu
inquérito “O momento literdrio”, levantou questdes para reflexdo sobre a literatura

(momentos, tendéncias, influéncias e autores):

Nesta mesma noite, os dois, no siléncio de sua alta biblioteca, resolvemos a
maneira do inquérito: a resposta por carta para os que estdo fora do Rio ou
s80 muito reservados, e a entrevista para os outros. O meu veneravel amigo,
pegando a sua pena veneravel, langou no papel as seguintes perguntas do
guestiondrio, enquanto eu, humilde, ialembrando nomes e enderecos:

Para sua formacao literaria, quais 0s autores que mais contribuiram?

— Das suas obras, qual aque prefere?

Especificando mais ainda: quais, dentre os seus trabalhos, as cenas ou
capitulos, quais 0s contos, quais as poesias que prefere?

— Lembrando separadamente a prosa e a poesia contemporaneas, parece-lhe
gue no momento atual, no Brasil, atravessamos um periodo estacionério, ha
novas escolas (romance social, poesia de a¢ao, etc.) ou ha aluta entre antigas
e modernas? Neste Ultimo caso, quais sdo €las? Quais 0s escritores
contemporéneos que as representam? Qual a que julga destinada a
predominar?

— O desenvolvimento dos centros-literérios dos Estados tendera a criar
literaturas a parte?

— Vamos afinal ver o que somos! bradava ele, rindo da minha fisionomia
agitada.

De repente, porém, parou.

— Falta alguma coisa a0 questionario, falta a pergunta capital, em torno da
gual toda aliteratura gira, falta a perguntaisoladora das ironias diretas!

— Qua?

N&o respondeu. Curvou-se, e numa letra miuda escreveu:

O jornalismo, especialmente no Brasil, € um fator bom ou mau para a arte
literéria?

No dia seguinte, logo pela manhd, mandava para o correio mais de cem
cartas. Tinha mergulhado de todo naliteratura... (RIO, s.d., p. 5).

19 Crénica: Aniversério (Rio de Janeiro, Didrio de Noticia, 12 de junho de 1932).
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E fato que a fronteira de géneros e suportes literérios incomodava e ja fazia parte da

pauta de discussdo dos intelectuais do inicio da década de 1920. Assim, torna-se necessario

debater ainterferéncia positiva ou negativa do jornalismo na arte literéria; tema este que ainda

ndo estava bem definido nem para seu proponente nem para 0S varios autores que

responderam ao inquérito: afinal, o que se considerava jornalismo naquela época? Qual

aspecto estava em andlise dentro do imenso campo da arte literaria?

A crénica para no meio do caminho entre a literatura e o jornalismo, é o
género hibrido. Quando escrita, ndo se imagina em livro, nem dispde de
tempo necessario para melhor se preparar. E realmente escrita ao correr da
pena’, a qual, muitas vezes, esta sob pressao do aviso que o nimero do
jornal vai fechar e gque restam poucas horas para por o texto no papel.
Dessa preméncia decorre a grande espontaneidade da cronica, sua
smplicidade na escolha das palavras — termos do dia-a-dia, do vocabulario
da populacdo. A crénica, por forga de seu discurso hibrido — objetividade do
jornalismo e subjetividade da criacao literaria—, une com eficacia codigo
€ mensagem, 0 ético e o estético, calcando com nitidez as linhas mestras da
ideologia do autor. (LOPEZ, 1992, p. 167).

Frota Pessoa, apesar de apontar negatividades no jornalismo como suporte de

veiculacdo literaria, alerta para o fato de ser a industria editorial arisca, quando entrevistado

por Jodo do Rio, a afirmar que o jornalismo foi a alternativa diante do mercado editorial

restrito de sua época:

Ojornal é o gque ndo pode deixar de ser: funcdo do progresso e dele servidor.
Mas particularmente para a arte literaria, argui-me o0 seu quesito derradeiro, é
um fator bom, ou mau? Com as inevitaveis restricdes que decorrem de
quanto fica dito, cuido que o jornalismo presta a arte liter&ria — e isto é
intuitivo — todos os servicos de propaganda e difusdo répida, que ela requer
para se desenvolver. E sobretudo em um meio como 0 nosso, em que a
indUstria editora é tdo arisca € mofina, ele é um estimulante eficaz a
atividade intelectual dos nedfitos de valor. Estas sd0 as suas inegaveis
utilidades, no que serefere aliteratura.

Entre as suas influéncias nocivas pode esta ser de pronto lembrada: facilita
uma literatura de fancaria, que embota e corrompe 0 gosto artistico dos
leitores e determina a decadéncia dos escritores que a executam (e temos
exemplos contemporaneos memoraveis), quer instigados pela necessidade de
viver, quer induzidos por uma ansia va de reclamos e gloriolas.

Terei correspondido aos intuitos do magnifico espirito que me honrou
com a sua consulta? Estou que sim, tanto quanto isto € possivel a um
homem que se acostumou a dizer todas as extravagancias que pensa —
um péssimo costume... (RIOS, s.d., p.132).

De certa forma, num momento em que 0 acesso ao livro é restrito a uma parcela da

populacéo, o jornal como suporte literario € uma forma de facilitar o acesso a producéo

literariado inicio do século X X.
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Neste periodo, temos a decadéncia dos folhetins e ascensdo do género cronica,
focalizando um assunto apenas, tendo também espaco no jorna a critica literaria que passa a
ter, naguele momento, a incumbéncia de orientar os leitores sobre a producdo literaria (a vida
do autor passa ater mais énfase que sua obra).

Regma Maria dos Santos (2005), no seu estudo das cronicas publicadas por Lycidio
Paes no “Correio de Uberlandia’, promove também a discussdo sobre a pertinéncia da crénica
para a formacao da literatura em si e do publico leitor da literatura brasileira, tendo como um

dos pontos de referéncia as colocagdes de Paes sobre 0 tema nas suas cronicas:

Os inconvenientes ja apontados sdo reais, mas, em compensacdo, o jornal
sempre popularizou os literatos, divulgou suas primeiras produgdes, sempre
incentivou as vocagdes artisticas em qualquer lugar do territério nacional .

A colaboracdo na imprensa ampliou o nimero de interlocutores para o
texto literério e tragou uma trilha concreta para a profissionalizacdo dos
escritores. (SANTOS, 2005, p. 103).

Certamente, a inser¢éo de escritores no campo jornalistico na condicdo de cronistas,
trouxe a eles e a literatura conseqiiéncias que podem tanto ser consideradas maléficas quanto
benéficas. Ao passo gque o escritor se vé obrigado a produzir diariamente, ou em momento em
que ndo estd em ‘situacdo de producdo literdria’, tem seu nome divulgado largamente entre 0s
leitores; apesar de publicar seus textos num suporte de leitura efémero, consegue atingir um
nimero maior de leitores mais rapidamente, aém de manter contato mais constante e
renovavel com o publico.

Justamente por ter alcance imediato e répido a uma grande parcela da sociedade,
muitos escritores fizeram do jornal uma forma de viabilizar seu trabalho poético e suas idéias
sobre diversos assuntos sociais de seu tempo, como Cecilia Meireles. Em carta a Fernando de
Azevedo, em 8 de abril de 1931, Cecilia Meireles comenta que o fato de ndo conseguir mudar
0 sistema educacional atuando no magistério a levou a atuar como jornalista, como

possi bilidade de conseguir melhores resultados na busca de seus ideais nessa carreira.

Os tempos e as criaturas ainda ndo mudaram suficientemente. E o vivo
sentimento de minha ineficiéncia em qualquer escola, pelo conhecimento direto
da atmosfera que me cercaria, levou-me a acdo jorndistica, tavez mais
vantg0osa, de mais percussdo — porgque € uma esperanca obstinada esta, que
tem, de que o publico leia e compreenda... (LAMEGO, 1996, p. 211).

Segundo Cecilia Meireles, o jornal € um formador de opinido e tem grande influéncia
na cultura, sendo possivel construir tradi¢fes ou desfazé-las, sendo lugar de reflexdo por meio
de cronistas ou de outros jornalistas. Também em correspondéncia a Fernando Azevedo, a

poeta aponta como o jornal, enquanto veiculo de idéias, € uma maneira de levar ao leitor
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esclarecimentos sobre fatos de importancia politica e social ocorrentes no seu tempo. Assim, o
espaco ocupado pelas crénicas de Cecilia Meireles no “Diario de Noticias’, além de levar

informacdes ao leitor, serve também como espaco para questionamentos ao governo.

A campanha que estou fazendo, na “Pégina’, em torno da situacéo material
das escolas leva, também, o intuito de ir interessando o instinto
sensacionalista do povo por uma informacdo mais ampla e mais séria dessas
coisas que ele aindaignora. [...] E quanto ao livro, tenho a comunicar-lhe o
seguinte. Ja estavam 6 contos lidos quando a Revolugéo se encarregou de me
perturbar a tranqlilidade necessaria para qualquer intencdo artistica.
(LAMEGO, 1996, p. 227-228).

Ao se referir & sua participagdo em outras atividades literérias nesse trecho, podemos
perceber o engajamento politico de Cecilia Meireles e como ela coloca seu oficio de cronista
acima de outros afazeres literarios, justamente por considerar sua presenca nas paginas do
jornal significativa.

O jornal é visto pela poeta como instrumento de/para cultura. Desta forma, € crucial
gue o jornal, como um todo, saiba selecionar seus temas e se posicionar quanto ao que se
passa na sociedade. O jornal assumiu o papel de suporte de leitura, principalmente apos
inclusdo da literatura, o que se explicaria até mesmo pela falta de maiores bibliotecas, a nova

rotina social devido a modernidade e ao acesso aos livros.

Na vida moderna, o jornal tende, cada vez mais, a ser, para o povo, a forma
rapida e imediata de cultura, e como tal, a determinar-lhe uma orientagéo e a
modelar-lhe um caréter.

[...]

O jornal substitui a biblioteca. Até na escola se verifica a vantagem de fazer
acrianca ler o que de mais interessante vai acontecendo pelaterra, diaadia,
pondo-a desde logo em comunicagdo com os fatos vivos, em vez de |he
transmitir a ciéncia dos livros muitas vezes ja em atraso.

[...]

Os jornais também deveriam fazer assim. E aprovar o que é aprovéavel, e
censurar 0 que merece censura. Ndo ficavam sem assunto. Mas também ndo
desorientavam os |eitores. (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 169). "

O jornal tem, segundo Cecilia Meireles, influéncia sobre seu leitor, mas o leitor deve
se manter atento para ndo assimilar como verdadeiras todas as idéias veiculadas pelo jornal.
Na cronica “Coisas de maguina’, adverte o leitor quanto aos erros que podem ocorrer na
producdo do jornal e ele deve estar atento e desconfiar de coisas que 1€, pois o jornal ndo e

dono de todo o conhecimento nem autoridade em todos os assuntos.

N&o sei se o leitor deu por uma entrevista publicada domingo, nesta pagina.
Se ndo deu, antes, assim. Se deu, ha de ter percebido, com aquele “luminosa

1 Crénica: A responsabilidade da imprensa (Rio de Janeiro, Diério de Noticia, 23 de setembro de 1930).
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inteligéncia’ que o jornalista sempre lhe atribui, a troca da oitava por
décima, nas estrofes conhecidissimas de Camdes.

Eu creio nainteligéncia do leitor. Sempre. Obstinadamente.

Mas o leitor pode ndo cré na minha. O que é muitisssmo natural.
(MEIRELES, 2001, v. 4, p. 173). %

Em outra crénica, “A responsabilidade dos revisores’, Cecilia Meireles retoma a
discussdo sobre a influéncia do jornal nas idéias do leitor e leva as paginas do jorna a
reflex&o sobre 0 “poder” e a veracidade que se atribui culturalmente a palavra escrita; afinal, a
palavra escrita parece a quem |€é uma voz de “autoridade” sobre o assunto. Diante disto, a
responsabilidade dos revisores é grande, visto que erros no jornal, tanto gramaticais quanto

semanticos, podem ser tomados por verdades.

E eu gostaria de escrever hoje sobre a responsabilidade dos revisores na obra
de educacdo popular, naguela por¢ao da obra educaciona diretamente ligada
ainstrugao.

O leitor que toma um jornal comega, geralmente, por acreditar que o jornal é
uma coisainfalivel, certeira, indiscutivel. Dai é que nasce o perigo do boato.
Todo mundo cré na palavra impressa. Tavez sga ainda um certo
fetichismo... Também hé coisas que sb nos parecem bem ditas por escrito,
ali, no papel, sem as indecisdes da fala, com os seus alados perigos...

Poe-se a gente a escrever, sabendo disso, e, querendo fazer da imprensa um
fator de cooperacdo no progresso geral, pensa cuidadosamente, procurar ser
justa, precisa, leal, etc., todas essas qualidade necessérias para cooperar, de
verdade. (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 175-176). %

Segundo a poeta, o papel da crénica é ainda mais essencia ao jornal do que o dos
outros tipos de textos nele presentes, pois leva a noticia por outro viés; o objetivo vai além da
simples informagéo, pretende-se causar no leitor o prazer da reflex@o e do texto, interferindo
na linguagem jornalistica e influenciando o leitor das idéias do cronista. Sobre a linguagem e

teméticado jornal e seu papel de formador social, Cecilia Meireles comenta:

Tudo que quanto abala os nervos, tudo quanto revolta os sentimentos, —
tragédias, roubos sensacionais, vicios, escandalos, calamidades privadas ou
publicas — merece, em geral, lugar de destaque, tipo de destague, e copiosa
elucidagdo fotografica, nosjornais. [...]

O jorna deve registrar 0 que se passa. Mas sucintamente. Como informagéo. A
fantasia humana tende a ocupar sempre maior espago, COMO OS COrpos gasosos.
Também tem a sua utilidade. Mas inegavel mente, tem 0s seus perigos. E ainda
quando nédo se trate de desenvolvimento imaginario, € téo evidente o perigo do
proprio realismo jornalistico que, por um dever de humanidade e educacéo, seria
conveniente controlé-lo. (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 163).*

Do mesmo modo que a cronica interfere na estrutura do texto jornalistico, também

sofre interferéncia do mesmo, o que, por muitas vezes, provoca questionamento quanto a sua

12 Crénica: Coisas de maquinas (Rio de Janeiro, Didrio de Noticia, 27 de outubro de 1931).
13 Crénica: A responsabilidade dos revisores (Rio de Janeiro, Diério de Noticia, 18 de novembro de 1931).
4 Crénica: Jornalismo e educaco (Rio de Janeiro, Didrio de Noticia, 3 de agosto de 1930).
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classificagcdo como género literario. Mas sdo as suas particularidades que a fazem um género
muito praticado, principalmente na década de 1930, ab mesmo tempo em gue a tornam “um

género menos prestigiado” no campo literério.

A crénica é considerada um género ab mesmo tempo jornalistico e literério.
Uma forma hibrida, portanto, vivendo uma condi¢do ambivalente. Pelo
menos no Brasil esse é 0 conceito moderno triunfante. Embora ainda paire
sobre ela algum menosprezo, como se se tratasse de uma filha bastarda da
literatura, € inegavel que a crénica foi e continua sendo um género amado e
muito praticado. Desde a década de 1930, quando o termo se consagrou com
esse sentido por aqui, €la tem lugar assegurado nas péginas dos jornais,
funcionando como recanto destinado a argjar o peso da folha diaria, téo
carregada de preocupacOes e tensdes da vida contingente. O tom da crénica
seria, pois, 0 da descontragdo, da leveza e do descompromisso, mesmo
guando langca um olhar para o mais terrivel e urgente dos acontecimentos da
atualidade. (BULHOES, 2007, p. 47-48).

A brevidade, os temas, as formas de abordagens e de producdo sdo alguns dos aspectos
impostos a crénica como texto veiculado no jornal, sendo motivo para que o fazer literario
fosse posto em debate, pois o jornal obriga o autor a escrita diaria, 0 que poderiatirar o valor
da criagdo literéria. Justamente por esta questdo a cronica foi, e ainda é por aguns,
considerada como arte menor, visao advinda de uma tradicéo literaria canénica que, ao longo
dos tempos, estabeleceu padrées — por certo elitizados — do que pode ou ndo ser
considerado arte de exceléncia. Além disto, o fato de ser a crénica um género eclético,
dificultando sua defini¢do, causa dividas quanto a sua consolidacdo com um género literério.

[...] acrbnica se apresenta como um género literario dentro do jornal, e que
sua funcdo é a de ser uma espécie de avesso, de negativo da noticia. [...] a
crbnica € um texto de ficgdo, mas pode ser de ndo-ficgdo, € lirico, mas
também pode ser puramente humoristico, é em prosa, mas pode ser em verso
também (muitos poemas de Drummond e do Bandeira, publicados em jornal,
s80 rigorosamente cronicas). (COELHO, 2005, p. 156-157).

Hoje, aliteratura lanca um olhar mais amplo sob os textos que a compdem ou podem-

Ihe pertencer. Afirma Pereira, em seu estudo sobre a origem dos folhetins, que:

O folhetinista vai exercer autonomia estética em relacdo aos géneros
literérios praticados até entdo. O folhetim passa a significar uma forma
narrativa concebida pelo Romantismo francés. Mas, como forma narrativa, o
folhetim incorpora as caracteristicas formais do jornal da época. N&o é atoa
que sua denominagdo folhetim-jornal reflete o embrido que este mantém
com aimprensa. O folhetinista era um literato que ndo apenas dominava as
regras literérias, mas que também compreendia a dimensdo tempora do
espaco jornalistico. (PEREIRA, 1994, p. 30).

Além de oscilar entre o campo literario e o jornalistico, a crénica, assim como outros

textos literarios publicados em folhetins, tem proximidade com outras areas do conhecimento,
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a histéria como uma delas. Tanto a crénica como a historia se valem do tempo como matéria-
prima: a cronica vale do tempo cotidiano, enquanto a historia tenta cercar de forma mais
ampla o tempo. A cronica é para a histéria uma fonte para reconstruir, por meio da histéria do
cotidiano, fatos de determinados periodos historicos em diferentes aspectos — culturais,
sociais, politicos etc.
A idéia de representacdo carrega a de substituicéo, de reproducdo, de figuracio;
a representacdo, ato smbdlico, da-se por meio de signos. Numa visdo dualista
do signo, pode-se dizer que representacdo se dissolve no signo, congtituido de
significante e significado, representante e representado. Pode-se ainda afirmar
gue a representacao condtitui um fato ou fendmeno de consciéncia, individua e
socia, que acompanha, em uma determinada sociedade, ta paavra (ou uma
s&rie delas) eta objeto (ou constelacdo de objetos).
A relacéo entre representacd e mundo representado mostra-se bastante
complicada, pois uma coisa ou um conjunto de coisas corresponde a relagdes

gue essas coisas encaram, contendo-se ou velando-se. Em vez de revelar o
subgtitui atotalidade e aencarna, em vez deremeter aela. (SATO, 2005, p. 30).

Desta maneira, a crbnica como representacdo, segundo Pereira (1994), atende a
necessidade de se buscar a reflexdo do homem na sociedade a que se integra, num contexto
em que o jornal sofre influéncia da ordem capitalista estabelecida no mundo inteiro, além de
colaborar com a formagéo de uma linguagem proépria dos jornais. A cronica, na busca da sua
esséncia no cotidiano, apreende os tragcos mais particulares da sociedade, tornando-se um
texto rico capaz de captar e preservar a memaria coletiva de um povo.

Cecilia Meireles ao comentar um artigo escrito por W. Samiah (na india), aém de
representar de forma sensivel a angustia provocada pelas mudancas impostas pela
modernidade a sociedade, faz com que o leitor reflita sobre os acontecimentos. As idéias
expostas no artigo por W. Samiah e ‘reproduzidas’ pela poeta referem-se as transformacoes
do espaco rural e urbano, a ida do homem para a cidade e a forma como a tecnologia
concentrada nos grandes centros deveria servir como beneficio para os problemas enfrentados
no ambiente rural. Cecilia discorre sobre o tempo, a vida e 0 mundo, de forma universal,
fazendo da cronica no jornal um texto de reflexdo do seu tempo e possibilitando hoje a

visualizacdo deste momento historico por seu foco.

NoOs estamos todos sendo asfixiados nesta atmosfera das cidades
espetacul osas onde se consome fantasticamente o breve tempo que podemos
viver, e onde um ar nefasto devora aluz da nossainteligéncia e queimatodas
as nossas intimas primaveras.

Desde que entremos neste cenario torturante da chamada dta civilizagdo € como
se subissemos a prancha giratéria de um circo, dominada por um movimento
acderadissimo e sem promessa nem esperanca deparada. Toda a nossa energia
se concentra em vigiar o equilibrio, para evitar 0 que nos parece um infaivel
desastre. O que nos parece um desastre, mas que talvez ndo o sgja.
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Que somos nds, nesta vertigem inttil? Pode-se chamar vida, aisto?

A vida ndo é alguma coisa de sentido mais profundo, alguma coisa mais
lenta, mais feita de coisas interiores, que se recolhem aturdidas com este
ritmo alucinado gque nos leva?

Talvez sgja, realmente, 0 campo, o Unico ambiente onde ainda se possa
redizar a bela vida, pura, simples, serena, que o mundo morbidamente
perturbou. (MEIRELES, 2001, v. 1, p. 4-5).%°

Pelo contexto de sua origem, a cronica € considerada por muitos estudiosos um género
efémero, feita para durar 0 mesmo tempo do jornal em que é publicada, seguindo a tendéncia

afugacidade e a pressa imposta pela modernidade.

A aparéncia de simplicidade, portanto, ndo quer dizer desconhecimento das
artimanhas artisticas. Ela decorre do fato de que a crénica surge primeiro no
jornal, herdando a sua precariedade, esse seu lado efémero de quem nasce no
comeco de uma leitura e morre antes que se acabe o dia [...]. O jornd,
portanto, nasce, envelhece e morre a cada 24 horas. Nesse contexto, a crénica
também assume essa transitoriedade, dirigindo-se inicialmente a leitores
apressados, que léem nos pequenos intervaos da luta didria, no transporte ou
no raro momento de trégua que a televisio |hes permite. (SA, 2005, p. 10).

Se analisarmos a etimologia do termo crénica, veremos gue € proveniente da palavra
grega khronikés, que significa tempo. Por estar ligada a idéia de tempo e, portanto,
cronologia, o cronista, a principio, ndo pretende tornar seu texto imortal ou mesmo trabalhar
cronologicamente o tempo. No entanto, muitas crénicas sdo eternizadas nas paginas de livros
e é cada vez mais comum a publicacdo de livros de crénicas que sequer passaram pelas
paginas de um jornal ou daguelas que até entdo foram publicadas em jornais e que passam a
ser tomadas como fontes histéricas ou simplesmente apreciadas por seu lirismo, sua
construcdo poética. Em seu texto sobre a cronica, A vida ao rés-do-chdo, Antonio Candido, ao

discutir aorigem da cronica nos jornais, reflete:

Isto acontece porque ndo tem pretensdes a durar, uma vez que é filha do
jornal e da era da maquina, onde tudo acaba tdo depressa. Ela ndo foi feita
originalmente para o livro, mas para essa publicacdo efémera que se compra
num dia e no dia seguinte é usada para embrulhar um par de sapato ou forrar
o0 ch&o da cozinha. Por se abrigar neste veiculo transitério, o seu intuito ndo
€ 0 de dos escritores que pensam em “ficar”, isto é permanecer na
lembranca e na admiragéo da posterioridade; e a sua perspectiva ndo é a dos
que escrevem do ato da montanha, mas do simples rés-do-ch&o. Por isso
Mesmo consegue quase sem querer transformar a literatura em algo intimo
com relacdo a vida de cada um, e quando passa do jorna ao livro, nos
verificamos meio espantados que sua durabilidade pode ser maior do que ela
propria pensava. (CANDIDO, 1992, p. 14-15).

15 Crénica: A vida que ndo esta sendo vivida (Rio de Janeiro, Diério de Noticia, 9 de outubro de 1930).
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Herberto Sales, na apresentacdo de sua “ Antologia escolar de crénicas’, discorre sobre
a natureza hibrida e efémera da cronica, ressaltando como um género nascido em um suporte

efémero se fez duradouro pela qualidade dos escritores que aderiram a sua producéo.

Nascida nas paginas dos jornais e das revistas, no dia-a-dia das redacgdes,
ao sabor das circunstancias, a crénica € por natureza matéria efémera,
fadada a rdpido esquecimento. Isto, em tese. Porque, em verdade, o que se
observa, particularmente no Brasil, onde formou toda uma tradicdo
literaria, € uma superagdo da cronica em sua transitoriedade, ganhando ele
assim condicdes excepcionais de duracdo. Nem podia ser de outra forma,
visto que a crdénica, como género de trabalho jornalistico, tem sido uma
&rea de atividade de alguns dos nossos melhores escritores. O que equivale
a dizer que ela tem encontrado um tratamento que, transcendendo o
interesse efémero do jornal ou da revista, realmente a projeta num plano de
permanéncialiteréria. (SALES, s.d., p. 10).

Sobre os temas abordados na elaboracdo das crbnicas, Rogério Menezes (2005)
discute também arelevancia de haver fatos do cotidiano como matéria-prima para a produgdo
literéria nos jornais; afinal, o cronista levaria ao leitor uma visdo diferente daquela que o
rodeia, elucidando detalhes e idéias que talvez, por desatencéo ou falta de tempo e andlise
critica, ndo notaria:

A cronica, voltando a um dos temas centrais de nossa conversa, também se
gpropria daredidade do cotidiano, como o jornaismo factua, mas procurair dém

e mostrar 0 que esta por trés das aparéncias, 0 que 0 Senso comum ndo vé (ou n&o
quer ver). De dgumaforma, semprefoi assm. (MENEZES, 2005, v. 4, p. 165).°

Assim, os acontecimentos da vida cotidiana constituem o contelido da cronica, que
tem a delicada tarefa de despertar seu leitor para fatos que, a principio, pareciam sem
importancia, fazendo-o refletir sobre um breve momento captado, propiciando ao leitor a
cumplicidade e o didlogo com 0 momento capturado e expresso na cronica. Apropriando-se
justamente deste recurso do género cronica, Cecilia Meireles, em “Como as criangas cantam”,
utiliza-se de uma linguagem simples e direta, como em uma conversa informal com seu leitor,
um fato cotidiano e inusitado, e ab mesmo tempo, deixa a divida ao seu leitor: tal situagéo
poderia ser uma simples invencao.

O fato vem fresquinho, porque se passou hoje mesmo, e tem um gosto de
espontaneidade tal, e vem tdo a propdsito neste momento que até parece
inventado.

A menina de cinco anos chegou perto de mim, e disse-me, com maior
convicgao:

___ Sabe de umacoisa?
_ Queé?

16 Crénica: Jornalismo e educacdo (Rio de Janeiro, Didrio de Noticia, 3 de agosto de 1930).
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___Vou cantar o Hino Jo&o Pessoa’’ .
__Muito bem! Canteld (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 21).*®

Por meio de uma cena que afirma vivenciar com uma crianca, Cecilia Meireles
defende o canto de hinos na escola, mas propbe a reflexdo sobre a necessidade de se
enfatizarem na escola o0s sentidos providos dos textos e suas consequéncias como mera
memorizacdo, além de reforcar a idéia dos hinos como elemento de construcdo nacional.
Percebe-se como a autora, de forma simples e poética, utiliza um fato cotidiano para
desenvolver uma visdo critica sobre o tema que se propde tratar no texto em questdo,
aproximando-se do leitor por meio da possivel autenticidade dos fatos narrados; é esta uma

das caracteristicas do género cronica apresentada por Jorge de S&

Enquanto o contista mergulha de pontacabeca na construcdo do
personagem, do tempo, do espaco e da atmosfera que daréo forca ao fato
“exemplar”, o cronista age de maneira mais solta, dando a impressdo de que
pretende apenas ficar na superficie de seus préprios comentérios, sem ter
sequer a preocupacdo de colocar-se na pele de um narrador, que é,
principalmente, personagem ficcional (como acontece nos contos, novelas e
romances). Assim, quem narra uma crénica é seu autor mesmo, e tudo o que
ele diz parece ter acontecido de fato, como se nos, leitores, estivéssemos
diante de uma reportagem. (SA, 2005, p. 9).

Desta forma, ao se colocar como observadora de uma cena, Cecilia Meireles se impde
na crénica cComo uma personagem que atesta como verdade o relato feito e, por meio de um
texto que, a principio, apenas narraria um fato, constréi uma critica a mera reproducéo de
conhecimento na escolaa uma crianca que canta um hino pronunciando palavras
incorretamente por ndo saber o significado das palavras e contexto e interpretagdo do proprio
hino como um todo.

Tal situagdo ocorre na cronica, porque, diferentemente de textos considerados
jornalisticos, que se pretendem objetivos e representantes imparciais do real, a crénica
apresenta, por vezes, linguagem subjetiva que permite ao cronista maior liberdade no jogo
com as palavras, sendo possivel que este crie seu proprio estilo e alcance maior proximidade

do seu leitor; ndo deixando de produzir uma representacéo do real, como discute S&

Ocorre, porém, que até as reportagens — quando escritas por um jornadista de
félego — exploram a funcéo poética da linguagem, bem como o siléncio em que
se escondem as verdadeiras significagtes daguilo que foi verbalizado. Na cronica,
embora ndo hgja a densidade do conto, existe a liberdade do cronista. Ele pode

Y Este hino foi composto por Eduardo Souto e Oswaldo Santiago em homenagem a Jodo Pessoa de
Albuquerque, governador da Paraiba e candidato a vice-presidéncia junto a Getllio Vargas. Justamente o
assassinato daguel e politico serviu de alavanca para que Vargas liderasse a Revolucgéo de 1930.

'8 Crénica: Como as criancas cantam (Rio de Janeiro, Diério de Noticia, 15 de novembro de 1930).



34

transmitir a gparéncia de superficiaidade para desenvolver o seu tema, o que
também acontece como sefosse “por acaso”. (SA, 2005, p. 9).

Na verdade, independentemente do género textua que se proponha atarefa de representar o
red, ndo se pode negar que, em quaquer um deles, teremos gpenas um recorte feito de um
determinado foco, uma versdo daredidade: “ O que define a cronicano jornad é a sua capacidade de
conceber varias expressies estéticas, como a linguagem cinematogréfica, poética, radiofénica, sem
ser reduzida amero exercicio de literariedade’. (PEREIRA, 1994, p. 24).

Assim, a cronica ndo € uma mera exposicéo do real, mas um recorte no prisma do
cronista, que, por meio de sua capacidade ficcional e lirica de recriar, dara aos acontecimentos
cotidianos sentidos outros que sdo desconsiderados normalmente, levando em suas linhas a
estética artistica propria do fazer literério.

O cronista € um observador que aps cuidadoso exame revela em seu texto sua andlise,
deixando espago para que o leitor reflita e se posicione diante do que lhe foi revelado.

Ao escrever a Fernando Azevedo no inicio de 1930, Cecilia Meireles caracteriza a

crénica como uma forma suave de producéo jornalistica:

Creio que, de um dia pra outro, receberd o anuncio de outra maluquice
minha t&o grande (ou muito maior) como esta de voltar ao jornalismo.

Mas este jornalismo é tudo que pode haver de mais suave. O Unico perigo que
corro é o de dgum protesto de Machado de Assis, contra essas notas semanais,
que parecer plagio de assunto seu. Ha, porem, uma cantiga popular que diz que
“os mortos ndo reagem”. Vamos aver. (LAMEGO, 1996, p. 211).

Discussies estas que nos g udam a entender o hibridismo que compde este género. Néo cabe
a edte trabaho definir um lugar fixo a0 género crénica — literario ou jorndistico —, mas sm
problematiz&| o nas diferentes esferas de atividades em que trangita e suas multiplas facetas.

Em cronica sobre um bazar que seria realizado em prol da Casa do Estudante™,
Cecilia Meireles ressalta a importancia de instituicdes que se preocupam com a formagdo da
mocidade de seu tempo como uma forma de valorizar a alma nacional. E, pois a Casa do
Estudante, uma mostra de “um padrdo de esforco e idealismo da prépria juventude’,
merecendo a atencdo e 0 apoio de outras intui¢des sociais. O jornal, como instituicdo social de
formacdo de opinido, deveria, segundo a poeta, dedicar sua gjuda a causa, alegando ser
responsabilidade do jornal contribuir para 0 desenvolvimento intelectual da sociedade. Assim,

Cecilia Meireles sugere que os jornais, inclusive o “Diario de Noticias’, do qual faz parte,

19 A Casa do Estudante foi fundada por Maria Jilia Braga em 1929 a fim de acolher estudantes sem

grandes possibilidades de se sustentar economicamente durante seu tempo de formacdo académica no Rio de
Janeiro. Em 18 de maio de 1949, a Casa do Estudante passou a ser subordinada a Secretaria de Educacéo e
Culturado Estado do Rio de Janeiro, por meio da criagdo da Lei n°419.
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devam contribuir cedendo a Casa do Estudante os desenhos que fazem parte do suplemento
literario, 0 que poderiamos entender como uma forma de reverter os lucros da arte no jornal

em beneficio da mocidade, ou sgja, daformacdo de intelectuais brasileiros.

Considerando que um grande nimero de estudantes universitarios faz parte
da imprensa brasileira, parece-nos que também a imprensa poderia trazer a
estainiciativa o seu eficiente concurso.

Por que néo se oferecem para venda em beneficio da Casa do Estudante os
originais dos desenhos que o0s jornais cariocas publicarem em seus
suplementos literarios, durante esta quinzena?

E uma sugestdo que oferece grandes possibilidades de éxito quanto aos
resultados, sabido, como €, que todos 0s jornais cariocas possuem como Seus
colaboradores 0s nossos mel hores desenhistas.

E desde j&, apresentamos aqui a adesdo do “Diario de Noticias’. (MEIRELES,
2001, v. 4, p. 168).%°

Ainda sobre a responsabilidade da imprensa, Cecilia Meireles associa o jornal com o
movimento da Nova Educagéo, aertando para o fato de que um meio de comunicagdo como o
jornal deve publicar suas idéias de modo a esclarecer e ndo a confundir o leitor, além de
impensadamente veicular ideais incertos ou erréneos. A poeta expde que a Nova Educacéo
esta a favor da sociedade, diferente de outros movimentos que ndo estendiam suas reflexdes
somente “a escola, a crianca e ao professor”, visualizando, na verdade, a educagdo como
norteadora de varias institui¢des sociais que devem ser vislumbradas conjuntamente.

A nova Educacdo tem, principalmente, essa vantagem: de ndo se dirigir
apenas a escola, a crianca e ao professor. Ela atua sobre a familia, a
sociedade, o povo, a administracdo. Ela esta onde esta a vida humana,
defendendo-a, justamente, dos agravos que sobre ela deixam cair os homens
gue se converteram em fantoches, movidos por interesses inferiores,

esquecidos das atas qualidades e dos nobres designios que definem a
humanidade, na sua expressdo total. (MEIRELES, 2001, v. 3, p. 170).

Sendo assim, a imprensa tem grande responsabilidade em relagdo a educacédo e as
mudancas promovidas nesta area e, portanto, deve analisar bem noticias relacionadas a
educacdo. Outro fator importante para a poeta seria uma melhor analise por parte do leitor
do jorna, de maneira a formar sua prépria opinido e participar ativamente dos

acontecimentos sociais.

A Nova Educagdo conhece a responsabilidade da imprensa, verificando-a
todos os dias através dos casos expostos nos jornais de maneiras téo diversas
gue, ndo raro, sdo completamente opostas. Sabemos que por falta de tempo,
muitas vezes, penetram nas redagBes e estampam-se nos jornais noticias
redigidas pelos interessados e que ndo séo suficientemente analisadas antes
de virem a publico. Nem sempre sd0 exatas. Esse é o mal. Outras fontes
originam outras informagdes. O povo |é e desorientarse. O caso é tdo

% Crénica: Em favor da Casa do Estudante (Rio de Janeiro, Diério de Noticia, 7 de setembro de 1930).



36

fregliente que chega a ser ridiculo apresentar exemplos. Mas é que néo
gueremos, de modo algum, perder este: 0 de um pai que veio a esta secéo
expressamente para perguntar se a Reforma Fernando de Azevedo é boa ou
ndo é. “uns jornais dizem que sim... outros dizem gque ndo...”

Mas o sr. j& “estudou” a reforma? Pois € preciso... E a Ginica maneira de ter
uma opinido certa. Estuda-la, primeiro, e depois observar se €la esta sendo
cumprida... (MEIRELES, 2001, v. 3, p. 170).%

Apos a “Revolucéo de 30", o governo impds a censura na imprensa, contrariando 0s
ideais inicialmente defendidos por aqueles que lideraram o movimento. De acordo com véarios
estudos, como o de Maria Luiza Tucci Carneiro (2002), antes mesmo do inicio do século XX,
j& havia censura a algumas leituras, tanto em livros quanto em outros meios, como o jornal, o
que motivou, em varios momentos, a publicacdo paralela/clandestina de escritos. Em 1924,
com a forte ameacga de reformas politicas, crio-se em S&o Paulo o Departamento Estadual de
Ordem Politica e Social (Deops), responsavel pela censura a livros e outras publicacoes,
chegando a recolher e destruir obras. O livro e, de certa forma, o jornal sdo lugares de
meméria? e construcdo de identidade®, sendo um simbolo ameacador a estruturas
autoritérias, e, de certa maneira, control&-los seria também uma forma de controlar as idéias
contrarias ao sistema. Assim, um dos ideais da Revolugdo de 1930 era promover a liberdade
politica, ou sgja, a possibilidade de se expressar sem censura. No entanto, apds o advento da
revolucdo a censura as idéias continuou, tendo sido criado em 1931 o Departamento Oficia
de Propaganda (DOP), antecessor do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), criado
em 1939 e gque tinha por objetivo censurar aimprensa e divulgar o regime politico.

O jorna assumiu desde seu surgimento um papel e um lugar sociamente importante,
principalmente nos periodos de busca de identidade nacional. A censura, segundo Cecilia
Meireles, € o reforco de velhos clichés e manipulacdo social. Assim, quando em 1931 chega a
noticia de que haveria ainda censura no jornal, a poeta ndo poupa criticas. “ Tempos Novos...
Gente nova... Coisas novissimas... Todo este ambiente que estamos vendo. Neste ambiente, s6
a censura, realmente € velha. S6 ela parece uma sombra do regime combatido” (MEIRELES,
2001, v. 3, p. 171).

De fato, foi o jornalismo que viabilizou a publicacdo de classicos brasileiros, além de
garantir aqueles que se dedicavam exclusivamente ao oficio de escritor maneiras de se manter
e divulgar suas idéias. Sobretudo, a literatura na imprensa, seja no jornal ou narevista, toma

2L Crénica: A futura Escola Normal (Rio de Janeiro, Diério de Noticia, 21 de setembro de 1930).
%2 No capitulo 2, discorreremos sobre a nogdo de meméria.
%3 Esse topico seré discutindo no capitulo 3.
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um rumo cultural de resgate nacional, um nacionalismo que visava a0 humano, ao simbolo
nacional em detrimento do regional.

Desta forma, o jornal, como principal veiculo de informacdo, fomenta discussdes
que “afligem” a populagdo no momento de sua publicacdo, fazendo com que o leitor
reflita ou se atente para as questdes que estdo correndo na esfera social em que esta
inserido. Desta forma, sua responsabilidade é maior do que o seu alcance social, pois as
idéias que defende ou divulga interferem no curso dos fatos sociais assim como estes

interferem na constitui¢éo do jornal.

Pode cessar o trabaho, pode o trabahador desaparecer, para ndo mais ser visto
ou para regparecer mais adiante; mas a energia que isso equilibrava, essa
permanece Vviva, e SH espera que asintam, para de novo modelar sua plenitude.

Manteve-nos a energia de um sentimento, claro e isento, destes fatos humanos que
aeducacio codificae aos quais procuraservir. (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 322).%

O cronista, como um dos trabalhadores do jornal, pode tornar o conteido de seu texto
vivo a medida que leva ao leitor areflexdo sobre uma idéia e permite que, mediante reflexéo,
ocorra uma interferéncia muatua, ou sgja, a cronica modifica a construcdo do cotidiano tal
como o cotidiano modifica a construcdo da cronica. Por meio das consideractes de Cecilia
Meireles sobre o oficio de cronista, podemos entender que se estabelece entre o texto e 0
leitor uma cumplicidade que torna o género crénica vivo nos jornais, pois € sempre possivel

inové-lo e renové-lo simultaneamente as transformacfes do cotidiano nacional.

Nada mais smples; e nada téo imenso. Simples — que aé pode ser feito por nds
anosinteiros, diaadia Imenso — que ja passou tanto tempo, e ha sempre mais a
fazer, e melhor e mais dificil — e, olhando-se para a frente, ndo se chega a saber
em que lugar pode ser colocado o fim. (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 322).%

Seria, pois, possivel julgar a crénica como um género que, apesar de ter como suporte
de leitura inicial o jornal e ser de leitura momentanea como os demais textos, se faz
permanente por meio das idéias que fomenta. Mesmo gue o texto como suporte de leitura ja
ndo exista mais, suas idéias e seus ideais permanecem.

Neste aspecto, podemos pensar as cronicas de Cecilia Meireles como textos que se
renovam a medida que sdo revisitados e as idéias e informacbes apresentadas podem
colaborar para o entendimento da arte e da cultura na década de 1930 e de outros tempos. Sa
(2005) cita a carta de Caminha como um exemplo de cronica: relata o circunstancial, ou sgja,

tem como matéria de escrita a observacdo das impressdes de quem registra; uma narrativa que

2 Crénica: Despedida (Rio de Janeiro, Diario de Noticia, 12 de janeiro de 1933).
| dem.
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se torna significativa ao leitor por apresentar a “experiéncia vivida’ e fonte de construcéo

hi storica sobre determinado evento.

Sendo relato &, assm, fid as circunstancias, onde todos os ementos se tornam
decisivos para que o texto transforme a plurdidade dos retalhos em uma unidade
bagtante dgnificativa. Desta forma, por mais que uma unidade bastante
sgnificativa. Destaforma, por mais que ele tenha afirmado, no inicio da“novade
achamento”, que, “para o0 bem contar e fdar, o saiba pior que todos fazer”,
percebemos que tem consciéncia da possibilidade de “ aformosear” ou “afear” uma
narrativa, sem esquecer que a experiéncia vivida é que atorna maisintensa. Dai o
cuidado em resfirmar que ele escreve gpdster ido aterra“paraandar lacom elese
saber de seu viver e maneiras’: aobservacao direta é o ponto de partidaparaque o
narrador possa regigtrar os fatos de tal maneira que mesmo os mais efémeros
ganhem uma certa concretude. Essa concretude Ihes assegura a permanéncia,
impedindo que caiam no esquecimento, e lembra aos leitores que a redidade —
conforme a conhecemos, ou como € recriada pela arte — é feita de pequenos
lances. Estabelecendo essa estratégia, Caminha estabeleceu também o principio
bésico dacronica: registrar o circunstancial. (SA, 2005, p. 6).

Assim como a carta de Caminha € concebida como um “documento” utilizado para a
construcdo de versdes histéricas sobre a constituicdo do territério brasileiro, as cronicas de
Cecilia Meireles sdo também fonte para tragcarmos 0 panorama da cultura e da arte, pelo
prisma da poeta, na década de 1930. Desta forma, o estudo das relagdes entre literatura e
histéria torna-se pertinente, a medida que esta levou aguela uma nova perspectiva da
construcdo histérica dentro dos textos literarios.

No capitulo a seguir, discutiremos a possibilidade da construcéo histérica dentro dos
textos literérios, em especial, das croénicas publicadas por Cecilia Meireles, de forma a
entender como estas podem servir como lugar de memoria tanto ao campo da literatura quanto

ao campo do jornalismo e da historia.
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3 CAPITULO Il: O CAMPO LITERARIO E A HISTORIA

A crbnica é um lugar de memdria que transita em diferentes esferas de atividades: na
literatura, no jornalismo e na histéria. Desta maneira, tendo como corpus de andlise cronicas,
e fundamental entender este género nas diferentes areas de conhecimentos a que esta
relacionado. Tendo ja iniciado esta discussdo no capitulo 2, em que se discutiu a relacdo entre
jornalismo e literatura e o género cronica, pretendemos prosseguir neste capitulo discutindo a
relacdo deste género hibrido com o campo de estudo da historia, ou sgja, a literatura, o
jornalismo e a construcao historica.

Segundo Walter Benjamim (1994), o cronista narra acontecimentos histéricos sem
prestigiar apenas 0s “grandes’, isto €, na cronica, fatos (e acontecimentos) que seriam apagados
dos registros de historiadores séo val orizados e registrados de acordo com a viséo do cronista

O cronista que narra os acontecimentos, sem distinguir entre os grandes e os
peguenos, leva em conta a verdade de que nada do que um dia aconteceu
pode ser considerado perdido para a histéria. Sem dlvida, somente a
humanidade redimida podera apropriar-se totalmente do seu passado. 1sso
guer dizer: somente para a humanidade redimida o passado é citavel, em
cada um dos seus momentos. (BENJAMIN, 1994, p. 223).

Temos, entdo, a crénica como um suporte para registro histérico das particularidades,
género literério como um lugar de meméria. Discutir a relacdo da histéria com a literatura—
especificamente, a historia e 0 género crénica — € importante para entenderem-se o
posicionamento quanto a educacdo e ao momento politico de Cecilia Meireles na década de
1930 e arelacdo destas idéias com as concepcdes da poeta sobre cultura e arte na escola nesse
periodo, uma vez que, para ela (e para varios intelectuais do mesmo periodo), a educagdo é
ponto central para as transformacfes nacionais e para a constituicdo de uma identidade
nacional, sendo, pois, elemento indispensavel para a formagdo cultura e artistica de uma
sociedade. Assim, a arte e a cultura nas cronicas de Cecilia Meireles ndo podem ser
desvinculadas do seu posicionamento sobre educagéo e politica

Em fins da década de 1920 e durante toda a década de 1930, Cecilia Meireles atuou
ativamente em movimentos transformadores brasileiros na busca de mudangas sociais para
estabelecer elementos nacionais que permitissem a formacdo de uma identidade brasileira.
Assim, uniu-se a ideais tragados por intelectuais do periodo, influenciando e sendo
influenciada por varios deles, como Fernando Azevedo, Anisio Teixeira e Lourenco Filho,
pensadores da educacéo nacional. Em documento elaborado no ano de 1932, o “Manifesto dos
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Pioneiros da Educacdo’, a educacdo é defendida como meio de alcancar o avango e

construcdo de uma identidade nacional.

Na hierarquia dos problemas nacionais, nenhum sobreleva em importéncia e
gravidade ao da educacdo. Nem mesmo os de cardter econémico |he podem
disputar a primazia nos planos de reconstrucéo nacional. Pois, se a evolucéo
organica do sistema culturad de um pais depende de suas condigdes
econdmicas, é impossivel desenvolver as forgas econdmicas ou de producéo,
sem o preparo intensivo das forgas culturais e o desenvolvimento das
aptiddes a invencdo e a iniciativa que sdo os fatores fundamentais do
acréscimo de riqueza de uma sociedade. (AZEVEDO, 1932).

Assim, a historia referente as décadas de 1920 e 1930 assume um papel importante
nesta pesquisa por entendermos gue ha tracos de estreitamento entre a literatura e a historia
relevantes para a compreensdo e andlise dos textos literarios selecionados neste trabal ho, bem
como o contexto e fundamentos que embasaram o pensamento de Cecilia Meireles sobre arte,
cultura e educacdo. Podemos dizer que ha uma relatividade no olhar de Cecilia Meireles sobre
o Brasil (sobre a historia), sendo, pois, necessario anadisala a partir dos pressupostos da
escola dos Annales. A concepcdo interdisciplinar do texto literério tornou-se frequente depois
do rompimento da historia com a velha tendéncia positivista, por volta de 1929. E quando
surge a revista “Annales d’histére économique et sociale” e 0s historiadores deixam de
considerar a histéria como fatos cronoldgicos e passam a véla e estudala como
acontecimento emergido em um contexto social, econdmico e ideoldgico. A idéia de verdade
integral nos relatos histéricos da lugar ao pensamento de que o sujeito que relata os fatos o faz
de uma determinada posicdo, ou sga, ndo ha verdade absoluta, e sim versbes dadas por
sujeitos que se inscrevem em campos de conhecimento de acordo com os lugares que ocupam,
dado indispensavel para entender a histéria da literatura e as idéias que a formaram.

Em critica a forma de se contarem e interpretarem fatos histéricos, politicamente
construidos, no ano de 1932, Cecilia Meireles publica “13 de maio”, crénica em que tece
comentarios sobre o0 advento da abolicéo da escravatura e 0 modo como as datas sdo impostas

com significados irreais, deixando de se pensarem os reflexos no cotidiano do pais.

O cdendério informa que, na data de hoje, ha muitos anos, foi abolido, no
Brasil, o cativeiro. Mas, se a gente se puser a refletir, conclui que o
calendario ndo estd muito certo. Ele diz isso por hébito. Constou, certa vez,
gue uma princesa teve a oportunidade de fazer com que 0s negros se
julgassem livres no Brasil. E o dia 13 de maio fixou-se na convicgdo dos
brasileiros como uma data de liberdade. (MEIRELES, 2004, v. 4, p. 203).%

% Crénica: 13 de maio (Rio de Janeiro, Diério de Noticia, 13 de maio de 1932).
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Ocorre a construcdo histérica da conversdo ideoldgica e ndo a conversdo ideologica
em s, atendendo, mais uma vez, a interesses politicos e econdmicos. Poderiamos entender
gue ndo € uma data que garante que 0s negros tenham seus direitos adquiridos, tdo pouco seria
apenas um decreto que acabaria com a exploragdo entre ragas.

A escola dos Annales inaugurou a visdo do homem como sujeito e objeto de uma
histéria resultante de varios discursos e contada a partir de um ponto de vista dentre varios
possivels. Teorias como as do sociologo Michel Foucault, que contrapde a nocdo de uma
histéria continua, passam a ser importante para se compreenderem e estabelecerem 0s novos
paradigmas, contribuindo com os estudos de varias areas do conhecimento, como aliteratura.

Historiadores como Roger Chartier e Jacques Revel, da quarta geracdo da escola dos
Annales, defenderam o estudo da historia pela perspectiva do cotidiano, enfocando classes
excluidas pela velha histéria dos vencedores. Afirmavam que a prética e producgéo cultural
eram elementos que compunham a dita histéria econémica e socia. A historiadora Lynn
Hunt, em apresentacdo de estudos sobre histéria, cultura e texto, discute:

Como dirmou Chartier, ‘a rdacdo assm estabelecida ndo é de dependéncia des
estruturas mentai's quanto a suas determinactes materials. As proprias representagies
do mundo socid sfo os componentes da redidade socid’. As relacies econdmicas e

Socials Néo S0 anteriores as culturas, nem as determinam; elas proprias s3o campos de
praticaculturd e producéo culturd. (HUNT, 2001, p. 34).

Podemos considerar que Cecilia Meireles, ao discutir e se envolver tao intensamente
em questbes politicas e educacionais, estd, sobretudo, interessada e preocupada com a
formacdo de uma identidade nacional por meio da cultura e da arte. A politica vigente
interferia na organizac&o educacional, e a escola, intuicdo educacional fundamental, € para ela
um espago para a constitui¢cao e reconstrucao da cultura e da arte nacional .

Assim, neste capitulo, vamos discutir a concepcao historia escolhida na andlise feita
neste trabalho, bem como a relacdo desta com o campo literério, além de elucidar as idéias
politico-educacionais que permeiam a percepcdo da poeta Cecilia Meireles sobre arte e
cultura na década de 1930.

3.1 Memodria: lugares na histdria

Tomando a teoria da Nova Historia, podemos, por meio das cronicas de Cecilia

Meireles, construir uma versao historica e a0 mesmo tempo literaria dos acontecimentos
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relacionados a organizacdo politica e educacional de 1930. Por isso, tomamos a historia como
resultado de experiéncias humanas, sendo fortemente influenciada e determinada por aspectos
sociais e culturais e congtituida pela memoéria. Deve-se entender que a histéria ndo é uma

construcdo fiel do passado, mas uma versao. Walter Benjamim (1994) comenta que:

Articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo “como ele de
fato foi”. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela
relampeja no momento de um perigo. Cabe ao materialismo historico fixar
uma imagem do passado, como ela se apresenta, no momento do perigo, ao
sujeito histérico, sem que ele tenha consciéncia disso. O perigo ameaca
tanto a existéncia da tradicdo como os que a recebem. Para ambos, 0 perigo
€ 0 mesmo: entregar-se as classes dominantes, como seu instrumento. Em
cada época, é preciso arrancar a tradicdo ao conformismo, que quer
apoderar-se dela. (BENJAMIN, 1994, p. 224).

Nesta nova perspectiva do estudo da historiografia, a concepcdo de memoria passa a
ser objeto de reflexdo e estudo. A memdria é entendida como mecanismo de reconstrucéo de
acontecimentos, sendo este conceito também interessante aos estudos literarios, por

utilizarem-se deste mecanismo, a memoria, também os literatos.

A histéria dita‘nova’, que se esforga por criar uma histéria cientifica a partir
da memdria coletiva, pode ser interpretada como ‘uma revolucdo da
memoria [...] Histéria que fermenta a partir de estudo dos ‘lugares’ da
memoaria coletiva. (LE GOFF, 1994, p. 89).

Tanto o historiador quanto o poeta constroem narrativas a partir de um ponto de vista
particular sobre determinado fato ou uma época, de acordo com a posicdo gue ocupam e 0S
arquivos de memoéria que elegem. Podemos, por conseguinte, reconstruir a histéria
correspondente as décadas de 1920 e 1930 com dizeres de Cecilia Meireles nas suas cronicas
publicadas durante esse tempo, considerando que sera a visdo e 0 recorte nosso (como
leitores) da visdo e do recorte feitos pela autora. Mesmo que a histéria possa se servir dos
textos literarios, ndo podemos confundir o oficio literério com o oficio histérico; dizemos que
eles se auxiliam, mas com objetivos especificos.

Esta relacdo entre aliteratura e histéria é bem observada em crénicas por ser
este um género textual cotidiano. Desde sua origem, a crénica € um “relato
em permanente relagdo de tempo, de onde tira, como meméria escrita, sua
matéria principal, o que ficado vivido. (COUTINHO, 1992, p. 142).

Segundo Nora (1993), a historia, até o século X1X, unifica, separa e seleciona os fatos,
apresentando o0 passado como distante. Cria, ainda, uma identidade universal que faz das
vérias identidades fragmentadas esguecimento. Assim, podemos entender a histéria como

lembrancas e também de esgquecimento.
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Entendendo que na sociedade contemporanea ja ndo € possivel fazer historiamemoria
— a memoria como necessidade da histéria para reconstruir um passado, na tentativa de
formar identidades no contexto contemporaneo, e a histéria como necessidade para a busca da
memoria —, “lugares de meméria’ seriam, entdo, um misto de historia e memaria
considerados resposta a necessidade de identificagdo do individuo contemporaneo. Nesta
perspectiva, o texto literério seria também um meio de buscar a memaoria em um outro viés e
“reconstruir” ahistoria: literatura como “lugares de memaria’ na busca de identidade.

Sendo, pois, a literatura um “lugar de memaria’, a partir dos novos estudos da
historia, historiadores tém considerado a literatura como um objeto de estudo que pode
representar uma leitura historica de uma sociedade e de uma época. Também os criticos
literarios modificaram suas concepcdes sobre o fazer literario, vendo as obras literérias
como um espaco para a consolidagéo social, lugar de representacdo de uma memoria ora
individual, ora coletiva. Na literatura, a memoéria se apresenta como reflexdo do tempo,
sem compromisso com marcacao cronologica ou linear, dependendo, pois, do foco
observado. Como lugar de memdéria, o texto literério é revisitado como importante fonte
capaz de propiciar o entendimento da organizagdo de uma sociedade em seus diversos
aspectos e do modo como essa mesma sociedade torna possivel tal obra, na perspectiva de
guem construiu o texto literério.

A cronica pode ser percebida, por exemplo, como elemento que revela a modernidade
gue chega ao Rio, como forma subjetiva que envolve o individual e, a0 mesmo tempo, o
coletivo. A cronica é também um meio de promocéo de idéias, interferindo na sociedade em
que é veiculada e a transformando. Sobre o estudo da crénica, no prisma da literatura e da
histéria, Neves (1992, p. 78) expde:

Busca-se assim, de mudltiplas formas, reconstituir a historia, por um
releitura do passado como pela definicdo de uma meta comum de futuro,
através de uma memdria coletiva que se pretende ‘naciona’ e que
sublima as descontinuidades representadas eminentemente de uma
sociedade marcada por seu carater historicamente excludente e
hierarquizador. (NEVES, 1992, p. 78).

Neves comenta, ainda, 0 cardter “documental” da cronica como texto literario e a
relacdo entre ficcdo e histéria, alertando quanto aos multiplos olhares que se pode ter sobre

um mesmo fato:

Existem, no entanto, outras possibilidades de abordar a crénica do ponto de
vista da Histéria que ndo aquele de trata-las como “documentos’ no sentido
positivista do termo. De uma forma muito particular as crénicas recolocaram
a seus leitores a relacdo entre ficcdo e histéria. No caso especifico das
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crénicas cariocas produzidas na passagem do século X1X ao século XX, é
possivel uma leitura que as considere “documentos’ na medida em que se
constituem como um discurso polifacético que expressa, de forma
certamente contraditéria, um “tempo socia” vivido pelos contemporaneos
como um momento de transformacdes. “Documentos’ portanto, porque se
apresentam como um dos elementos que tecem a novidade desse tempo
vivido. “Documentos’, nesse sentido, porgue imagens da nova ordem.
“Documentos’, finalmente, porque “monumentos’ de um tempo socia que
conferird ao tempo cronolégico da passagem do século no Rio de Janeiro
uma conotacdo de novidade, de transformacdo, que cada vez mais tendera a
seidentificar com anocéo de “progresso”. (NEVES, 1992, p. 76).

Podemos dizer que a cronica representa e apresenta valores presentes em uma
determinada sociedade num momento delimitado, constituindo-se objeto de estudos
histéricos, pois € possivel tracar por meio delas a organizagéo social, econdmica ou cultural
de uma época. Segundo Oscar Wilde (1992), vida e arte se relacionam na criacdo reciproca;
para o autor, “a vida imita a arte muito mais do que a arte a vida’ (WILDE, 1992, p. 51).
Assim, a crbnica, como texto literario (portanto, uma modalidade de arte), influencia o
contexto em que seinsere e, em retorno, tal contexto também ainfluencia.

Além de podermos verificar 0 posicionamento quanto as questdes culturais de Cecilia
Meireles em suas cronicas, temos informagdes do panorama socia e cultural da época de suas
publicacfes, como na crénica “ Educacdo artistica e nacionalizadora’, em que a autora expoe a
movimentacdo da Associacdo de Artistas Brasileiros e como esses representantes do movimento
educaciona da época se posicionavam em relacéo a arte no sistema educacional e sua relacéo

com o0 movimento politico revolucionario da década de 1920 e 1930 no Brasil:

A Ultima sessdo realizada na Associacdo de Artistas Brasileiros merece especial
consideracdo, porque se cogitou, nela, do problema da educacdo artistica,
assunto de profundo interesse, neste momento de renovacdo brasileira

Toda revolucdo traz em s uma ideologia educaciond, ainda que latente. A
Revolugdo de outubro trouxe-a no préprio programa que divulgou, e que sb
pode ter redlidade mediante uma transformacdo, operada, nos elementos do
presente, por selecdo violenta, e, nos do futuro, por uma orientacdo ja
anteriormente esbocada na Reforma de Ensino do Distrito Federd.

As observactes que 0 sr. Nestor de Figueiredo fez, em seu discurso sobre os
defeitos de formacdo artistica oriundos da auséncia de interesse por assuntos
dessa natureza na educacdo popular, estéo, pedagogicamente, certas. A maioria
dos homens esta impossibilitada, entre nds, de compreender certas formas de
arte, como, aliés certas formas de pensamento, por erros e falhas longinquos no
adestramento das suas faculdades. (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 19). 21

Temos, entéo, aspectos da Revolucéo de 1930 tratados pelo prisma da jornaista e
associados a arte, a educagdo e aos seus representantes, o que possibilita entender como se

deram tais acontecimentos na visdo dagquela que os vivenciou, considerando sua posicdo em

%" Crénica: Educacéo artistica e nacionalizadora (Rio de Janeiro, Diério de Noticia, 13 de novembro de 1930).
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relacdo aos fatos, ao lugar e a formacdo cultura e social. A poeta, nesta e em outras crénicas,
coloca a educagao como fator de transformacéo social e cultural, devendo ser o foco daqueles

gue estéo afrente das mudancas que deveriam ocorrer no Brasil de 1930.

3.2 Representacdes literarias e historicas: 1930

Bos (1994) comenta a influéncia do contexto historico ndo somente nas teméticas
literérias, mas também na concepcdo ideoldgica de movimentos literarios. Discute, ainda, a
importancia da década de 1930 (mais especificamente, a Revolu¢éo de Outubro) como um

periodo de acontecimentos historicos decisivos naformacéo da literatura brasileira:

1922, por exemplo, presta-se muito bem a periodizaco literériac a Semana
foi um acontecimento e uma declaragdo de fé na arte moderna. J4 0 ano de
1930 evoca menos significados literdrios prementes por causa do relevo
social assumido pela Revolucdo de Outubro. Mas, tendo esse movimento
nascido das contradi¢cdes da Republica Velha que ele pretendia superar, e,
em parte, superou; tendo suscitado em todo o Brasil uma corrente de
esperancas, oposicles, programas e desenganos, vincou fundo a nossa
literatura langando-a a um estado adulto e moderno perto do qual as palavras
de ordem de 22 parecem fogachos de adol escente.

Somos hoje contemporaneos de uma realidade econdmica, social, politica e
cultural que se estruturou depois de 1930. A afirmagdo ndo quer
absolutamente subestimar o papel relevante da Semana e do periodo
fecundo que se lhe seguiu: ha um estilo de pensar e de escrever anterior e
um outro posterior a Mério de Andrade, Oswald de Andrade e Manuel
Bandeira. A poesia, a ficcdo e a critica sairam inteiramente renovadas do
Modernismo. Mario de Andrade, no balanco geral que foi a sua
conferéncia “O Movimento Modernista’, escrita em 1942, viu bem a
heranca que este deixou: “o direito permanente a pesguisa estética; a
atualizacdo da inteligéncia artistica brasileira; e a estabilizagdo de uma
consciéncia criadora nacional”. (BOSI, 1994, p. 383).

Podemos perceber o forte envolvimento de Meireles com as transformagdes
ocorridas na década de 1930, em especial nas suas crénicas publicadas no “Diario de
Noticias’, e reconstruir, pelo prisma da poeta, a repercussdo da Revolucdo de 1930 desde
sua eclosdo, uma forma de relacionar, como ja referido neste capitulo, dois campos de
estudos: o histérico e o literario.

Na cronica “Sinal dos tempos’, publicada em 14 de novembro de 1930, a poeta deixa
explicito que as aspiragdes da Revolucdo de 30 ja haviam se iniciado havia tempo, fruto de
uma col etividade que desejava mudancas sociais, politicas e econdmicas no pais, foco da elite

intelectual brasileira.
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A Revolucdo de outubro, surgindo como a exploséo de inquietudes,
desassossegos, aspiragies e desesperos, acumulados desde muito tempo, e
tendo a formidéavel repercussdo que teve em toda a parte da aima nacional
gue ndo estava, propriamente, em atividade, nesse movimento, recebendo-o
guase como uma surpresa feliz, significa estarmos, reamente, preparados
para uma transformacgéo radica de toda a nossa vida, pois as alteracdes
politicas ndo sdo fenémenos limitados a certos personagens, e certos cargos:
representam, pelo contrario, a sintese das possibilidades coletivas.

Mais de uma vez temos chamado a atencdo dos educadores para essa
formidavel esperanca, embora sabendo que a muitos deles causard
estranheza tamanho interesse por assunto que talvez lhes possa parecer
alheio as suas cogitagdes. (MEIRELES, 2001, v. 2, p. 125).%®

Sodré Nelson Werneck (1987), a0 analisar o advento da revolugdo, pontua o
movimento armado de 1930 como um “momento de ruptura” seguido de uma fase de grande
agitacdo de idéias em vérios segmentos do pais. O autor aponta mudancas espaciais,
econdmicas e sociais que levaram a concepgdes defendidas em 1930, como o crescimento das
cidades, que atera a vida e os costumes do povo brasileiro, provocando transformacdes
sociais que poderiamos compreender como uma forma de mudanca cultural também. Expde,
ainda, que a Semana de Arte Moderna, ao contrério do que muitos estudiosos tentam afirmar,
nado foi, de fato, 0 acontecimento que levou a arte em gera grandes transformagdes, como a

Revolucdo de 1930 e os acontecimentos advindos dela.

Entendido o modernismo como amplo movimento, desenvolvido a partir da
segunda década do século até 1945, é um esforco para superar a alienacéo e
criar condicOes para a existéncia de umaliteratura nacional, comportando duas
fases: ainicia, até 1930, quando busca afirmar-se na poesia, rompendo com o
passado roméntico, simbolista e parnasiano, fase de destruicdo, de combate,
um pouco de pedrada e de apito; a segunda, até 1945, quando o esforco
renovador atinge a prosa e o feito mais significativo é a conquista do publico.
A faseinicial é principamente de conquistas formais, estética, a que se segue
e completa arenovacdo atinge o contelido. (SODRE, 1987, p. 40-41).

Ainda na crénica “Sinais dos tempos’, Cecilia Meireles avalia a revolucdo apenas
COmMO um passo para as transformagdes que deveriam acontecer, sem deixar de ser um marco
crucial paraa histériae um “sinal” de tempos melhores para a educacdo — poderiamos dizer
também no campo literario, ja que o envolvimento de literatos no movimento refletiu os ideais
de transformagtes nas paginas da histéria da literatura. O professor, segundo a poeta, deve-se
manter atento, pois ele é elemento fundamental na formagdo das novas concepcgdes, dos
“homens viradouros’. A revolucéo foi para muitos intelectuais da época um esperanca de

renovagoes politicas, econbémicas e, sobretudo, sociais e culturais.

% Crénica: Sinal dos tempos (Rio de Janeiro, Diério de Noticia, 14 de novembro de 1930).
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A Revolucéo de outubro é apenas um portico para uma idade nova. Os que 0
puderam erigir — com aforca do seu ideal, feito tanto da forma abstrata dos
pensamentos como da pobre forma concreta dos corpos despedacados — néo
o fizeram para si mesmos. Eles sabem que ndo ha propor¢do entre o tamanho
de uma Revolugdo e 0 de umavida...

Fizeram-no, pois, pelos outros, e para 0s outros, para 0s que vém depois,
para 0s gque se sucedem, para 0s que nunca terminam, — para a prépria vida
gue, dentro de um limite geogréfico, costumater o nome de Patria.

Aqueles, pois, a guem com mais razéo pertence o Brasil Novo de agora séo
0S que, ainda pequeninos, apenas puderam abrir grandes olhos cheios de
perguntas vendo passar os avifes de 24, que deixaram no céu cinzento da
manhainesquecivel ainicial deinquietacdo brasileira.

Essainicial deve prolongar-se no nome todo do futuro, para uma outra gente,
diversa desta que a engendrou.

Agora, elaé o sinal dos tempos diferentes. O anincio do que vira

Como poder4d o professor, que prepara os homens vindouros, estar
condignamente na sua situagdo, se lhe passarem despercebidos os detalhes
de cada acontecimento desta Revolucdo, que €, igualmente, uma Revelagcdo?
(MEIRELES, 2001, v. 2, p. 126).%

Dias depois, publica mais uma crénica ressaltando a importancia da revolucéo para a
reforma educacional iniciada na década de 1920. A poeta entende a Revolugdo como uma
forma de corrigir vicios que prejudicam o movimento educacional e posiciona-se favorével as
mudancas propostas pelo novo governo e nelas confiante.

O momento educacional que atravessamos ndo admite opinides
contraditérias. Temos de acompanhar a evolucdo da vida, com a consciéncia
esclarecida por experiéncias nossas e aheias, e amparadas ja pela Ultima
Reforma de Ensino — Unica iniciativa que o préprio regime revoluciondrio
ndo poderd atingir na sua orientagdo, entre as velhas coisas do regime
passado, porque ela foi um raio de luz novo que, através de infinitas
dificuldades, se conseguiu insinuar pela sombra dagueles tempos sem ideal.
E, relembrando o que foi a campanha que nos deu essa reforma, e
imaginando o que vai ser, nos dias novos, o desenvolvimento do plano
ja tracado, e adotado nas suas linhas principais, ocorre-nos dizer
alguma coisa sobre o perigo que corre no Brasil, — por esse vicio de
principios que a Revolucdo desga corrigir, — qualquer grande
movimento social que de agum modo surpreenda a mentalidade geral.
(MEIRELES, 2001, v. 4, p. 67).%

Continua sua ‘apologia aos preceitos da revolucdo, criticando os opositores as
mudancas no sistema educacional e aqueles que se valem de “medalhdes’ para se impor
intelectual e sociamente. A atribuicdo de medalhdes a personalidades ou intelectuais era
comum, em sinal de respeito e de honra ao pais. Euclides da Cunha, por exemplo, recebeu um
medalhdo em bronze e o dia 15 de agosto de 1930 foi instituido como Dia de Euclides da

Cunha, em homenagem aos seus escritos.

29
Idem.
% Crénica: Orfedes (Rio de Janeiro, Didrio de Noticia, 8 de marco de 1932).
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De modo que, em suma, os antagonistas da reforma néo trouxeram, com a
sua opinido, superficialmente ameacadora, nenhum obstaculo sério a marcha
educacional, pelos novos rumos.

O que foi, de certo modo, chocante, e poderia abalar o processo que
transformou a escola suja, triste e anacrénica, do passado, na escola de
transicdo, de hoje, com todo o tumulto das suas pesquisas e experiéncias, foi
a arrogancia com que muita gente, conceituada em certas rodas, se bem que
ndo educacionais, comegou a deitar o verbo, ora desvairado, ora pejorativo,
sobre uma obra que, quando ndo fosse mais que a “tentativa de uma obra”,
tinha de merecer o respeito de todos, surgindo como a coisa mais pura de
guarenta anos de democracia enlameados por venalidades e exploractes.

O Brasil tem como grande desgraca a ser combatida a pseudo-autoridade do
“medalhdo”. O “medalhdo”, homem de “pose’, dado a intelectualidade”,
falador e gesticulador, dizendo coisas floridas e ocas, tem sido 0 nosso pior
inimigo, em politica, em literatura, em arte, em ciéncia, em administragao.

O “medah&o” fala de tudo, muito de alto, como rei de todos os assuntos. E
além defalar, escreve.

Ora, pela desgraca da desigualdade social, nem todos conhecem o mundo em
gue vivem, ainda quando esse mundo seja, apenas, por exemplo, a cidade do
Rio de Janeiro.

E muita gente acredita no “medalhdo”. E até existe quem se fascine com o
seu pseudoprestigio.

Os “medahdes’ também se d&o ao luxo de comentar coisas como a Reforma
de Ensino...

E foram figuras dessas que andaram emitindo conceitos de fumaca para
toldar a luz que vinha, sob a forma, t&80 desmoralizada, de lei, trazer ao
Brasil-crianca aquilo que a Revolugo quis dar ao Brasil-humanidade.

Agora, quando a Diretoria de Instrucdo se normalizar, e se pensar a Sério no
que ela representa, na ordem das coisas, a Reforma de Ensino aparecera em
cena. Os “medalhfes’ aparecerdo, também. Aparecerdo com a sua
ignoréncia, ou com agum estudozinho incipiente para dizer coisas
“importantes’.

Que atitude se faz necessaria em tal contingéncia?

A Revolucéo triunfou... A Revolucdo esta ai, sobre as vidas e as mortes que
clamam redencéo.

Os homens da Revolugdo terdo de falar...

Nés ouviremos. Ouviremos com a mais profunda atencdo.
(MEIRELES, 2001, v. 2, p. 127).%

Segundo Sodré (1987), a década de 1930 é marcada por discussdes, questionamentos e

debates apaixonados que buscam a renovacdo e a reflexdo sobre o Brasil. Varios intelectuais

da época— como Mério de Andrade e Manuel Bandeira— discutiam arevolucdo. Em cartaa

Mario de Andrade datada de 29 de outubro de 1930, Manuel Bandeira comenta a repercussao

darevolucéo no Rio.

Antes de mais nada um abraco pela vitéria da revolucdo. Saia 0 que sair
deste movimento, o ar que se respira agora nestas horas de esperanca ndo é
mais aguela mistura de trampa e gas carbdnico que constituia a atmosfera
das Ultimas presidéncias. Para os paulistas entdo imagino o que ndo sgja
agora que estdo livres do macaense fudilh&o e bambambam.

3 Crénica: O momento educacional (Rio de Janeiro, Didrio de Noticia, 25 de novembro de 1930).
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Aqui houve momentos de desassossego com um tumulto em que se acredita
agora ver manobras dos comunistas. Também apreensdes causadas pelo ar
um pouco “meninos, ndo briguem sendo apanham” com que no primeiro
manifesto se apresentou a junta; porém com a chegada dos revoluciondrios
do Sul e do Norte fez-se o entendimento e a cama esta voltando.
(MORAES, 2001, p. 464-465).

Também Cecilia Meireles foi participante ativa das buscas e debates sobre os sentidos
da revolucdo, discutindo, no espaco que Ihe era reservado na pagina de educacéo, questbes de
organizacdo politica da época que na sua concepcdo estavam extremamente ligadas as
mudancas que deveriam ocorrer na educacdo (principalmente no que diz respeito a arte e a
cultura dentro das instituicbes escolares). Demonstra varias vezes sua crenca na
transformac&o do pais e defende a revolugdo como um processo de atitudes que ndo devem

ser apenas promessas ou dizeres burocraticos.

Todos sentem, pelos nomes que surgem nos cartazes administrativos, em certos
postos de relevo do novo regime, que os senhores da Revolucéo estdo lutando
com a gravissma dificuldade de escolher pessoas real mente capazes de, nestes
novos tempos, agir de acordo com a intencéo dos idedistas que determinaram
esta mudanca na ordem das coisas, paratransformacdo do Brasil.

Na verdade, ndo é féacil, em muitos casos, reunir todas as qualidades
necessarias para se assumir um compromisso administrativo, sem prejudicar,
sem ferir, sem atentar contra o plano revolucionério que é ainda a mais bela
esperanca de uma vida de realizagOes integrais, com elevada orientacdo e
elevados objetivos.

[...] De modo que, sondando com o pensamento esclarecido por
experiéncias diretas 0 nosso panorama vindouro, temos que avistar desde
j& duas classes diversas participando da agitacdo educacional: uma que
reagira contra as inovacdes do ensino, ou por ignorancia ou por parti pris,
guerendo atacar individuos, estragando-lhes a obra; outra, consciente da
atualidade, consciente da sua responsabilidade, consciente da situagdo
brasileira, e disposta a assegurar para o Brasil do futuro aguilo que a
Revolucdo lhe prometeu dar, e que ja esta antecipadamente pago pelo
sangue do espirito e do corpo dos heréis de verdade desta Revolucéo.
(MEIRELES, 2001, v. 2, p. 129). *

Assim, podemos entender que a revolucéo era vista por Cecilia Meireles como um
pontapé para promover transformaces que poderiam ndo ser aceitas por agueles que néo

acreditavam ou ndo desgjavam mudancas sociais.

Porque os que vao aparecer pedindo ou insinuando retrocessos a obra da
educacdo sdo os de ama “legaista’, sdo os inimigos disfarcados da
Revolucéo, sdo os que desejam o seu fracasso futuro, cortando, por uma
dessas penadas arbitrérias, as possibilidades de evolucdo que o Brasil possa
ter, através da obra educacional adegquada aos tempos modernos.

Fazer revolucdo dever ser, com certeza, muito mais fécil do que assegurar
revolugBes... O passado do mundo nos mostra, alias, essa necessidade de
repetir a historia para se consolidarem as aspiracfes. O exemplo deve servir

% Crénica: A responsabilidade da Revolucdo (Rio de Janeiro, Diério de Noticia, 27 de novembro de 1930).
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para alguma coisa. Se viemos de um Brasil infelicitado pela ma estrutura
educacional dos seus proprios dirigentes, que corromperam com as suas
préticas os proprios dirigidos bem-intencionados que houvesse, e se nos
empenhamos em apagar a todo o transe a lembranca do passado maléfico,
devemos fazé-lo ndo com palavras — oh! como o Brasil esta fatigado de
discursosl — mas com atos ponderados e justos.

O ato mais grave, talvez, que 0 governo tera a praticar sera o que decidira da
sorte do problema educacional brasileiro. Para sua orientagdo possui duas
obras educacionais que sdo o Unico legado de valor incontestédvel que por
milagre nos deixou o regime passado: a Reforma de Ensino do Distrito
Federal e ado Espirito Santo.

O gue a Revolugdo fizer, em tal conjuntura, vai ser a definicdo do seu
programa e, por ela, teremos a medida da envergadura dos seus homens.
Sabemos que a labia humana encontra forcas de audacia
inesperadas, e sabe engendrar argumentos maquiavélicos...
(MEIRELES, 2001, v. 2, p. 130-131). %

Passado 0 momento de euforia, a poeta, assim como outros intelectuais, passa a
entender a Revolucdo de 1930 como apenas um golpe politico sem reamente eleger
prioridades as tdo almejadas transformagdes em busca da constituicdo de uma identidade
brasileira. Os ideais da arte e da cultura na educacdo, fator de grande preocupagdo com foco
para construcéo de elementos nacionais, foram abandonados, retrocedendo a velhos conceitos
e agdes, como a instituicdo da educacdo religiosa, além de se interromper as reformas no

sistema educacional do Distrito Federal que se iniciaram na década de 1920.

Quando a Revolucdo agitou o Brasil de norte a sul, e, triunfante, apresentou
0 Seu programa, a que a preocupacdo construtiva da nacionalidade
emprestava um carater nitidamente educacional, nés tinhamos trés ou quatro
reformas de ensino que eram, talvez, os Unicos sintomas da vitalidade
brasileira e a maior esperanca de todos que acompanhavam com verdadeiro e
profundo interesse os destinos da patria.

N&o se poderia pretender que, no pouco tempo da sua atuacdo, pudesse ja o
novo regime estabelecer 0s necess&rios planos para a organizagdo
educaciona do Brasil Novo, embora se pudesse exigir que preservasse tudo
guanto encontrou, organizado e em experimentacdo, porgue — sabendo-se,
como se sabe, que destruir é facil e construir dificil — € sempre grande
imprudéncia deitar por terra trabalhos lentamente elaborados, a custa de
muito esforgo e de muita boa vontade inteligente.

Em que condigdes estdo as reformas de ensino, que a Revolugdo encontrou
organizadas, postas em prética eficientemente, e constituindo uma antecipacéo
do seu proprio movimento, e nlcleos de projecdo capazes de assegurar a sua
ideologia, pdo tempo afora, vencendo as resisténcias das circunstancias que 0s
movimentos stbitos abalam, mas nem sempre destroem?

N&o nos compete responder.

Mas, sga qua for a resposta, ainda ha esperancas, aimentando a obra
educacional indispensavel 20 Brasil de hoje. (MEIRELES, 2001, v. 2, p. 135).*

33

Idem.
% Crénica: As iniciativas educacionais de ap6s-Revolugo (Rio de Janeiro, Didrio de Noticia, 19 de dezembro de
1930).
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De fato, fora do Distrito Federal, houve iniciativas que reforcavam a concepcado de

educacdo como fator primordial para a identidade brasileira que se buscava nas décadas de

1920 e 1930. O ensino paulista, por exemplo, teve a frente de suas reformas educadores de

renome, como Fernando Azevedo e Lourenco Filho, citado no trecho abaixo de uma das

crénicas de Cecilia Meireles. Nesta mesma cronica, a poeta cita varias iniciativas educativas

em diferentes pontos do pais como forma de reforcar aimportancia da educacéo e como este

tem sido foco de preocupacdo no Brasil. Para a poeta, a reforma no Distrito Federal deveria

ser prioridade e exemplo para outros Estados, como uma forma de se unificarem as agoes

em prol da educagéo.

Primeiro, foi essainiciativa de estudantes, fundando, agui no Rio, um centro
destinado a estudar a elaboracdo de um plano educacional completo — o
plano que sugerem as reformas até agqui implantadas, e a que as
circunstancias impuseram um raio de acdo limitado, malgrado a amplidéo do
espirito que as determinava.

Em seguida, um telegrama de S&o Paulo, anunciando que o interventor
Jodo Alberto projetava realizacOes de carater educacional, naquele estado,
abriu-nos perspectivas promissoras, tanto mais quanto é para esperar que,
com o professor Lourenco Filho a frente do ensino paulista, seja possivel
projetar-se e pOr-se em pratica alguma coisa que ndo venha trair os
interesses da crianca.

A recente organizacdo de uma Sociedade de Filosofia em que estudantes e
professores tenham oportunidade de trocar idéias sobre o assunto, acrescida
da declaracdo de seus organizadores de desgjarem alguma coisa mais viva,
mais sincera do que as faculdades demasiado académicas, e com larguezas
de vista que permitam a auscultacdo do pensamento humano em todas as
suas variagles, representa também um sinal bem claro da orientagdo para
que se dispdem 0s Novos tempos e as novas geragoes.

Chega-nos agora um telegrama do Nordeste com uma noticia igualmente
simpética. Na cidade de Santa Cruz, no estado do Rio Grande do Norte, foi
fundada a Sociedade Educacional Santa-Cruzense, que se dedicara — diz o
telegrama — a educacéo mora e fisica de seus associados.

N&o é possivel adivinhar o que sgja, em tdo remoto sitio, uma agremiacéo
cujo programa nos chega apenas em duas linhas. Mas, uma sociedade que se
denomina “educaciona” deve saber o que esta fazendo: porque a palavra
educacdo é uma das mais graves e das mais nitidas da presente época.
Admitindo, pois, que ndo esteja mal empregada — como o0 desejamos —
tratase de mais um caso, a registrar, do interesse que o problema
educacional comega atomar entre nos, e nos mais inesperados pontos.
Porque a verdade é esta a educagdo é uma aspiragdo coletiva, obscura,
ainda, no subconsciente do povo, mas perfeitamente clara para os olhos dos
gue Ihe sondam as inqui etacdes.

E uma aspirac3o tdo geral, t&o profunda, tdo intensa e extensa, que a propria
Revolucéo ndo passou de um apelo para a transformagéo integral de que o
Brasil carece e sO a educacdo, todos sabem, produz transformacdes
integrais. (MEIRELES, 2001, v. 2, p. 136-137).%*

% | dem.
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Cecilia Meireles, na crénica “Um problema em evolucdo”, como em outras, elogia 0
posicionamento ideol 6gico de Lourenco Filho quanto a educagéo e criticaafatade iniciativas
educacionais no entdo Distrito Federal Rio de Janeiro. Alega também que teme que aqueles
gue estdo a frente do governo retrocedam a reforma que ja se iniciara na capital antes da
revolucdo. Neste mesmo texto, cita vérias noticias sobre reformas educacionais que ocorrem
em pontos diversos do pais, como no Rio Grande do Norte e no Piaui, reiterando a
importancia da educacdo na reforma do sistema brasileiro e instituicdo de uma nacdo
verdadeiramente brasileira. Cobra agdes no campo da educagéo que partam do governo,
propiciando diretrizes de uma reforma unificada no sistema educacional brasileiro.

Queremos é acentuar que o problema educaciona esta vindo a tona em varios
pontos do pais e repetir, mais urna vez, que se nesses varios pontos se lhe der a
solucdo adequada, teremos conseguido para toda a nacdo as mais favoraveis
condi¢des paraa garantia da transformagéo que sustenta os ideai s revolucion&rios.
Do interventor Jodo Alberto conhecemos dois atos recentes, sobre 0 assunto:
ambos de cardter administrativo. Consistira neles, apenas, a reforma a que
aludiam telegramas anteriores? Ou serdo, antes, uma preparacéo para ela?
Continuamos em expectativa.

[...] Essas reformas existentes e mais outras que os interventores inteligentes
irdo promovendo noutros estados sdo o0 esbogo da férmula fecunda com que
0 governo podera consolidar a sua obra. As transformacdes superficiais sdo
efémeras. E preciso transformar o povo através da obra grandiosa da
educacdo nacional. (MEIRELES, 2001, p. 139).

A fata de diretrizes nacionais e a descentralizacdo das iniciativas de reformas
educacionais foram também retomadas no “Manifesto dos Pioneiros da Educagdo” como
ponto-chave para que houvesse, de fato, solidez e identidade na educagéo brasileira.

No entanto, se depois de 43 anos de regime republicano, se der um baango ao
estado atual da educacdo publica, no Brasil, se verificard que, dissociadas sempre
as reformas econdmicas e educacionais, que era indispensavel entrdlacar e
encadear, dirigindo-as no mesmo sentido, todos 0s nossos esforcos, sem unidade
de plano e sem espirito de continuidade, ndo lograram ainda criar um sistema de
organizacdo escolar, a dtura das necessidades modernas e das necessidades do
pais. Tudo fragment&rio e desarticulado. A Stuacdo atua, criada pela sucesséo
periddica de reformas parciais e freqlientemente arbitrérias, lancadas sem solidez
econdmica e sem uma visdo globa do problema, em todos 0s seus aspectos, nos
deixa antes a impressdo desoladora de construgdes isoladas, algumeas j& em ruina,
outras abandonadas em seus dicerces, e as mdhores, ainda ndo em termos de
serem despojadas de seus andaimes... (AZEVEDO, 1932).

Os questionamentos da poeta em relacdo ao que ela consdera “movimento revolucionario”
passam também pelo crivo das tradicbes. Na cronica “Espirito de justica’, dém de reivindicar
“egpirito de justica’ nas agbes do governo para a congtituicdo de um “Novo Brasil”, questiona se

tudo do regime anterior era realmente ruim ou se se poderiam, apos a revolucéo, desprezar todos 0s
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ideais presentes anteriormente sem agpresentar propostas equivaentes. N&o seria, pois, possivel

apagar todaa histériado Brasi| até o advento da revolugéo para comegar do nada.

Acreditamos gque poucas Ssejam as coisas inteiramente aproveitéveis no Brasil
realizado até o advento da Revolucdo. Parece mesmo que até entdo havia
pouco interesse em realizar 0 Brasil. Bem. Os revolucionarios gquerem
justamente isso, que era assunto de apagada importancia, no regime que
combateram. E tém de pdr maos a obra, para que qualquer dia ndo venha
alguém dizer deles 0 mesmo que eles disseram dos outros...

Tém de pdr maos a obra. Desde onde véo comegar a construir? N&o sai. E tenho
aimpertinéncia de crer que muita gente ndo saberd, também, como eu...

Porque se tudo for inaproveitavel...

N&o: vamos pensar razoavel mente, e com justica. Ha uma obra, pelo menos,
que se salva, de todo o grande caos passado. Ha uma obra, que, embora
suscetivel de desenvolvimento, contém em s todo o Brasil, e, por isso
mesmo, merece particular atencdo do governo atua: a obra de educacdo
projetada na Reforma de Ensino do Distrito Federal.

[..] Esta Revolugdo, pois, sob pena de se tornar contraditoria e
imperdoavelmente injusta, deve considerar com elevacdo a Unica obra que,
dentro de um regime de erros e fraguezas, nasceu com um destino diferente, e
uma 2219 edade melhor de futuro e de humanidade. (MEIRELES, 2001, v. 2, p.
143).

Na andlise das concepgdes de Cecilia Meireles sobre arte e cultura, é primordial
considerar dois acontecimentos: a Semana de Arte Moderna, que marcou a busca de
intelectuais brasileiros pela verdadeira “cara do Brasil”, e o “Manifesto dos Pioneiros da
Educacdo”. Ambos os movimentos primavam pela busca de uma identidade nacional, sendo
gque o primeiro colocou a questdo da cultura em primeiro lugar, e 0 segundo passou a
considerar a sociologia como fonte para a construcéo de uma nacionalidade.

O Brasil tem uma data para arenovacdo de suas idéias no campo da Culturacomo
tem uma data para 0 mesmo fendmeno no campo da Educacdo. A primeira se
Stua no ano de 1922, a segunda dez anos mais tarde. Os dois acontecimentos
possuem entretanto antecedentes diversos. A renovagdo cultural desgada pela
Semana da Arte Moderna em S80 Paulo no se desviou da linha estetizante que
foi durante todo o século X1X afonte de inspiracéo daintelectualidade brasileira.
A renovagdo pedagdgica entretanto procurou introduzir nas nosses tradigdes um
novo eemento, um fermento diverso: por motivos que ndo sdo muito claros,
talvez pela importancia crescente dos Estados Unidos, talvez com a experiéncia
intelectua de alguns dos nossos educadores, o fato € que aos poucos sefoi criando

entre nGs um gosto pela pedagogia norte-americana e seus novos métodos de
formacao e educacdo do homem. (MELLO, 1986, p. 46).

Assim, intelectuais norte-americaos como John Dewey influenciaram as idéias sobre a
arte e cultura na escola, sendo que este também pensava a educagéo como meio de formagéo
cultural e, desta forma, responsavel em grande parte pra constituicéo da identidade coletiva ou

individual na sociedade.

% Crénica: Espirito de justica (Rio de Janeiro, Diério de Noticia, 14 de janeiro de 1931).
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Num momento em que se busca a identidade nacional, em que delimitar fronteiras
compde as metas do sistema capitalista, Cecilia Meireles vé a escola como uma instituicdo de
“formagdo de povos’, isto €, a escola seria um importante canal na constituicéo da identidade

naciona em termos culturais, como afirma no trecho de sua cronica “ Nossas escolas’:

Percorrer as escolas do Distrito Federa €, de certo modo, auscultar a propria
vida do Brasil. A escola € que sempre nos dira 0 que somos e 0 que Seremos.
Ela é o indice da formacdo dos povos; por ela se tem a medida das suas
inquietudes, dos seus projetos, das suas conquistas e dos seus ideais.
(MEIRELES, 2001, v.4, p. 111).%

Defende, ainda, a escola como lugar de cultura e arte, além de educacéo, sendo o
ambiente em que 0s aspectos que constituem uma nagdo se manifestam, se transformam, se
fortificam e se formam. Por isso, era favordvel a uma diretriz Unica para o sistema
educacional brasileiro, sendo também reflexo da busca de delimitar o “espago nacional”,

controle de fronteiras econdmicas, sociais, culturais e intelectuais.

Ora, as escolas do Distrito Federal sdo um triste indice. No entanto, nés
temos ideais, inquietudes e projetos. Nestes dez Ultimos anos, um
pensamento novo, firmemente dirigido para a questdo educacional, tem
sustentado esforcos notaveis pela definicdo de uma obra que sgja a diretriz
davidanacional. (...)

A compreensdo de que tudo depende da educacdo, se ndo é ainda um
conceito claramente estabelecido na mentalidade geral, esta, pelo menos, na
consciéncia dos responsaveis pelo povo, e, dentro das vacilagdes e das
incertezas em que se modelam quaisguer tentativas, vai, enfim, criando a sua
reaidade para um futuro que verd, talvez, com melhor simpatia, estas
obscuras |utas do presente. (MEIRELES, 2001, v.4, p. 111). %

Criado para servir os interesses da multiddo, devendo ser, por isso mesmo, a
expressdo das aspiracdes, dos desgjos, das vontades dessa multiddo, que
sintetizava em um pegueno nucleo de dirigentes, 0 NOSsO governo
permaneceu aheio as inquietudes do povo, em chogue com 0S Seus
interesses, despreocupado pelas suas tendéncias, desatento a todas as
circunsténcias e variagdes psicoldgicas que sao os fatores vitais de uma
nacionalidade. (MEIRELES, 2001, v. 3, p. 9). %

O que se desgja, pois, € justamente isso: que todas as pessoas capazes se
interessem pela educacdo, e trabalhem por ela, preparando a nova pétria de
gue precisamos, e a que a Revolugdo garantiu possibilidade de existéncia. Ha
sempre idéias, aqui e ali, aproveitaveis ou sugestivas. E preciso recebé-las,
embora entre outras, sem nenhuma significacdo, pois desse confronto, dessa

37 Crénica: Nossas escolas (Rio de Janeiro, Diario de Noticia, 16 de novembro de 1932).
38
Idem.
¥ Crénica: Politica e pedagogia (Rio de Janeiro, Diério de Noticia, 16 de novembro de 1930).
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aproximacdo de motivos de idealismo é que deve surgir uma férmula
adequada a necessidade brasileira. (MEIRELES, 2001, v. 3, p. 13).%

De acordo com os estudos de Lourengo Filho (1978), as “recentes’ descobertas sobre
0 desenvolvimento infantil durante as primeiras décadas do século XX fizeram surgir em
varios paises a necessidade de se “[...] transformar as normas tradicionais da organizacéo
escolar, com isso ensaiando uma escola nova, no sentido de escola diferente das que
exigtissem” (LOURENCO FILHO, 1978, p. 17), sentido este ampliado ao longo das
iniciativas de reformas aos problemas de educagcdo como um todo, caracterizando um
movimento educacional que se ocupava em compreender as necessidades da infancia
embasado em teorias bioldgicas, psicologicas, sociais e filosoficas, a fim de tracar novos
rumos pedagdgicos.

O movimento da Escola Nova representa, segundo Lourenco Filho, as
transformacdes pelas quais passa a sociedade. Dois fatos teriam fortes influéncias em tais
modificagbes. 0 aumento do nimero de escolas e a tardia sistematizacdo do estudo sobre o
desenvolvimento infantil.

Outra questéo apontada pelo estudioso refere-se a “razdes politicas por extensdo das
idéias democraticas e outras derivadas de transformagdes da vida econdbmica’ (LOURENCO
FILHO, 1978, p. 22), que interfeririam e ocasionariam o “surgimento de grupos de um mesmo
tipo de cultura’, importantes na afirmagdo ou constitui¢cao de “bases nacionais’.

Entre os pensadores da educacdo da década de 30 com os quais Cecilia Meireles se
correspondia esta Ferriére. Na cronica “Pedagogia de ministro...”, a poeta comenta uma
carta de Ferriére em que ele discorre sobre os interesses politicos e partidarios nas
iniciativas educacionais, citando como prova dos dizeres do educador “as atitudes do sr.
Francisco Campos’, que seriam antidemocraticas e sem o foco que o Ministério dirigido
por ele deviater: educacdo. Para a poeta, Francisco Campos seria pouco apto para estar a
frente das reformas educacionais. O ponto de maior critica ao entdo ministro da Educacéo
foi o decreto que tornou obrigatério o ensino religioso nas escolas publicas (ensino
catélico, na verdade), pois a poeta prezava a liberdade e universidade do ser, o que a
Imposi¢ao religiosa ndo permitia.

Mas o sr. Francisco Campos parece que resolveu dar cada dia uma prova mais

convincente de que ndo entende mesmo nada, absolutamente, de pedagogia.
Que a sua pedagogia é uma pedagogia de ministro, isto &, politicagem...

0 Crénica: O que se espera e o que se teme (Rio de Janeiro, Didrio de Noticia, 9 dejaneiro de 1931).
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E assim, antes que aqui tivéssemos estudado o caso das reformas, deixou
desabar, do seu ministério para as maos do sr. Getulio Vargas, um decreto
tornando obrigatdrio o ensino religioso nas escolas.

Ora, aeducacdo, no nosso tempo, € umaformulade levar as criaturas a liberdade,
pelo desenvolvimento de todas as suas aptiddes, a verificacdo de todas as
experiéncias humanas passadas e presentes, orientadas por um superior critério de
responsabilidade. Dal, todas as obrigatoriedades atentarem contra o espirito da
Escola Novaque é apenas um aspecto da vidano século que aravessamos.

Sob pena de sermos retrégrados, temos de estar de acordo com o tempo. Sob
pena de sermos tiranos, temos de nos submeter a sua ética.

O . Francisco Campos acaba de demonstrar que ndo sabe estas coisas,
absolutamente vulgares, na pedagogia corrente...

Seu ministério, que j&tinha decaido de educa¢do em instrucéo, por obra das
reformas, acaba de ser extinto. Extinto pelo proprio ministro. Porque
gualquer professorinha sabe que religido é uma coisa e educagéo € outra.
Educacdo é um problema de liberdade: preparo do homem para se orientar
por si. Religido é catequese: subordinagdo do homem ao interesse de uma
seita, ou de um individuo. Nem sequer de Deus.

Que pensard de semelhante coisa o sr. Getdlio Vargas, que quis ter os
destinos do Brasil na sua méo, prometendo-lhe um futuro, se ndo melhor,
pelo menos mais democrético, mais livre? (MEIRELES, 2001, v. 2, p. 162-
163, grifos da autora). **

Cecilia Meireles cita também Dr. Frota Pessoa (subdiretor administrativo de
Instrucdo Publica), que, segundo a poeta, ndo deveria deixar de ser consultado no caso de
uma reforma educacional, mesmo se colocada em pratica a Reforma Fernando Azevedo, da
qual teria profundo conhecimento adquirido “durante o tempo da sua ativa implantacéo”.
Frota Pessoa teria tido convivio direto com o magistério, o que o tornaria conhecedor das

guestdes relativas ao assunto.

Nessas condicdes, € preciso ouvir o dr. Frota Pessoa, a respeito do nosso
momento educacional, e aprender, com o seu conhecimento vivido, o que
temos e o que nos falta.
Nada melhor, para esse fim, que ler este seu livro recém-publicado, A
realidade brasileira, cheio de excelentes informacBes sobre a situacdo das
nossas escolas.
Nada melhor do que ler esse livro. Porque nele se sente palpitar, de verdade,
a flama daguele idealismo que vinha de tdo longe procurando um campo de
acdo eficiente e que agora penetra no novo regime cheio de confianca e de
fé, certo de que a Revolugdo sustentara um compromisso de honra: o da
formacdo dos futuros brasileiros, dentro dos moldes indispensaveis da
ideol ogia dos grandes educadores.
O maior problema, todavia— diz este livro — € 0 da educacéo
das novas geragOes, aproveitando-se o impulso das idéias
modernas, predominantes e vitoriosas em todo o mundo, e ja
introduzidas no Brasil nestes seis Gltimos anos.
Este é o dever para com o Brasil futuro. Mais ainda. Esta é a
condicdo para que qualquer reforma politica, administrativa ou
social possa perdurar.

4L Crénica: Pedagogia de ministro... (Rio de Janeiro, Diario de Noticia, 30 de abril de 1931).
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Um governo clarividente, ao elaborar o or¢camento para o Brasil
deste instante, terd primeiro que talhar, na renda que espera
obter dos tributos impostos a Nacdo, a parte devida a educacéo
popular, sejaqual for a soma a que atinja essa estimativa.
E sO6 depois provera os demais dispéndios publicos, porgue
qualquer destes podera ser reduzido ou protelado, mas as novas
geracOes brasileiras, ora destinadas a perpetuar no futuro a
miséria do Brasil de hoje, estas ndo podem esperar, porque, a
cada ano que decorre, se avoluma o nimero dos incapazes e dos
desgracados.
Ha observacfes que passam facilmente despercebidas. Esta ndo o pode
passar, porque vem de uma pessoa que, a forca de inteligéncia, de trabalho,
de obstinac&o e de idealismo, conquistou o direito que sb raros possuem, de
ser uma autoridade no assunto. (MEIRELES, 2001, v. 2, p. 153-154).%

No trecho acima, do livro “A realidade brasileira’, Frota Pessoa tragca um panorama da
educacdo brasileira na década de 20 até a publicacdo deste, em 1931. Defende que a
Revolucdo de 30 comecou a se fundar desde a Congtituicdo de 1891. Afirma que,
diferentemente dos outros regimes, a organizacdo politica a partir de entdo deveria se firmar
pela moralidade e por realizagoes.

Fernando Azevedo, além de educador, foi socidlogo e humanista importantissimo na
histéria da educacdo brasileira. Durante o tempo em que ocupou 0 cargo de diretor do
Departamento de Educagdo do Estado de S&o Paulo, promoveu reformas pedagdgicas que
ressoaram até mesmo em outros Estados brasileiros.

As idéias do educador contaram com a admiragéo e o0 apoio de Cecilia Meireles, que,
em muitas cronicas, o0 cita como intelectual de prestigio e suas agdes como modelo a ser
seguido pelos dirigentes da educagéo do Distrito Federal e do Brasil como um todo.

Segundo Azevedo (1976), a reforma de 1928, iniciada no Distrito Federal (Decreto n°
3.282, de 23 de janeiro de 1928), resultou numa nova fase da histéria da educacdo nacional,
incentivando ainda mais movimentacdes sociais que culminaram, mais tarde, na Revolucéo de
1930. Ta reforma ter-se-ia desenvolvido desde de 1922, também resultado de pressdo de
causas econdmicas, sociais e politicas aquecidas depois da guerra de 1914, “se alastrando por
todos os dominios culturais’ (AZEVEDO, 1976, p. 167).

E, nesta situacdo de incertezas, em que 0 egoismo e o desinteresse, 0 sonho
de progresso e o0 desgjo de vingangas, o0 ideal e o 6dio se debatem num
conflito de resultados imprevisiveis, o problema educacional aguarda a sua
sorte, entre ainquietude dos que se dedicaram a educagéo por um sentimento

transcendente e os que dela se utilizam, profissionalmente, como simples
burocratas assegurando a sua existéncia. (AZEVEDO, 1976, p. 167).

“2 Crénica: Um comprimisso da Revolucéo (Rio de Janeiro, Diério de Noticia, 13 de fevereiro de 1931).
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Tronca (1982) alerta para o fato de ser a Revolucéo de 1930 uma construcéo elaborada
do pensamento autoritério brasileiro; ser um acontecimento construido a partir da memoria
dos vencedores. A manipulacdo da classe operdria, com o intuito de obter o apoio popular, foi
fundamental para a conquista de poder na Revolugéo de 1930.

A convergéncia desses objetivos — exclusdo, repressdo, manipulacdo e
controle dos trabalhadores — confere o contetido real aguilo que a historia
oficia (a memoria dos vencedores) chama de Revolucdo de 1930. Por trés
desses objetivos, tanto os das classes dominantes como os dagqueles que se

diziam porta-vozes do proletariado, uma mesma e Unica | 6gica os identifica:
alogicada dominagdo. (TRONCA, 1982, p. 22).

Assim, 0 que objetivamos no proximo capitulo é conhecer a visdo de Cecilia Meireles
sobre cultura e arte dentro desse momento histérico, a Revolucdo de 1930, na esfera social
representada pela instituicéo educacional, ndo sendo a voz da classe dominada, mas daquela
gue, no momento, se posicionava no lugar de representante desta classe, sendo, no entanto, o
meio-termo entre o radical e o conservador. O que vemos € gque a analise sobre a importancia
da cultura e da arte na educacdo continua antes e depois do marco da revolucdo — o que se

altera, ndo somente nos dizeres da poeta, é a opini&o sobre a propria Revolugéo de 1930.
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4 CAPITULO IIl: ARTE E CULTURA: UMA QUESTAO DE ESTETICA E
SENSIBILIDADE

A cultura e aarte sdo dois elementos que constituem fundamental mente a sociedade. A
arte, desde os primordios, é o fendbmeno que perpassa a cultura constituinte de uma sociedade
e as manifestagdes artisticas ocorrentes num determinado periodo podem tanto preservar as

caracteristicas de uma cultura como modifica-la

Um fendmeno comum atodas as culturas — desde as mais “ primitivas’ asmais
“civilizadas’, desde as mais antigas as mais atuais— é aarte. A arte do homem
pré-histérico, inclusive, é tudo o que restou, integramente, desses nossos
antepassados. Qualquer cultura sempre produziu arte, sgja nas formas mais
sofigticadas, como o cinema em terceira dimensdo, na nossa civilizaggo. A arte
nos acompanha desde as cavernas. (DUARTE JUNIOR, 1983, p. 37).

Assim, a cultura e arte s@o elementos permitem a formacdo de uma identidade
coletiva e influenciam a identidade individual. Se considerarmos a escola como uma
instituicéo social que representa e modifica a organizagdo social, temos de reconhecer que
a arte e a cultura permeiam tal instituicdo. A educagdo seria um mecanismo fundamental
na formacédo da identidade nacional t&o fomentada no periodo de 1930: “Qual sendo o de
educacdo poderia, na verdade, trazer uma luz compreensiva para os multiplos desacertos
de conduta contemporénea em relacdo aquilo que se entende por uma tentativa de
formagéo nacional?’. (MEIRELES, 2001, v. 3, p. 241).

Maria de Souza Duarte (1983) considera a educacdo componente da cultura ao mesmo

tempo em que a modifica.

A compreensdo sobre as relacdes entre arte e educagdo deve iniciar-se no
entendimento da educag&o como um componente da cultura.

Cultura, no sentido agui tomado, seria, repetimos, 0 acervo resultante do
“fazer” dos homens. Esse acervo seria acumulével, transmissivel e
modificdvel pela Educacdo. Educacdo entendida como processo globa e
permanente, implicando alteracBes de ordem social, cultural, politica,
econémica, psicoldgicaetc. (DUARTE, 1983, p. 30).

Assim, poderiamos entender que, na escola, elementos culturais se fortalecem e se
modificam. Cecilia Meireles defendia a arte e a cultura como elementos essenciais na
formacdo do educando, devendo, pois, ter enfoque no curriculo escolar. A poeta considera a
arte t&8o ou mais importante que os outros conhecimentos apreendidos na escola e critica
iniciativas e intelectuais que ndo valorizam a arte na escola como componente da formacéo

do educando. O desenho, por exemplo, deveria ser tdo valorizado quanto a escrita, 0 que
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implicaria em abrir espaco para atividades que nédo visassem apenas o0 conhecimento
académico e valorizar a formagdo estética do educando por meio de atividades que,

principal mente no periodo infantil, sdo consideradas artisticas.

Até aqui ndo tivemos educacdo artistica, nas escolas primérias. O desenho, até a
Reforma Fernando de Azevedo, foi considerado uma disciplina de secundéria
importéncia: a escola é para aprender a ler, escrever e contar, na opinido dos
especidistas em cruzadas de alfabetizaco... Eles ndo sabem, porém, que as
vezes da mais satisfacdo a uma crianga tragar, num papel, uma flor que um
algarismo... E que no desenvolvimento de uma atividade que traz, realmente,
alegria, ha mais proveito, e mais poder educativo que no automatismo de uma
obrigacso cumprida a contragosto... (MEIRELES, 2001, p. 67).*

Desta forma, a formagéo escolar, segundo a poeta, deveria ser intelectual e também
emocional e seria a arte umaforma de promover aintegracdo destes dois aspectos.

Sobre arelagéo de representagdo, sociedade, arte e cultura, Theodor Adorno considera
a arte como forma de transgresséo social, ou sga, a0 mesmo tempo que representa, contrapoe:
“A arte € a antitese social da sociedade, e ndo deve imediatamente deduzir-se desta A
constituicdo de um meio inferior aos homens enquanto espaco da sua representacdo: €la toma
parte na sublimacgéo”. (ADORNO, 1970, p. 19).

Bernard Berenson (1972) comenta a representacdo na arte como forma de provocar, de
levar 0 novo a sociedade. A recepcéo estaria ligada a0 que culturamente se entende em
determinado momento sobre arte: “Mas se uma representacdo causa repugnancia ou provoca
0posi¢do, ou € meramente incdngrua, 0 ‘ momento estético’, como chamamos o instante de éxtase
enriquecedor, ndo € alcancado e o efeito plangjado ndo é produzido”. (BERNSON, 1972, p. 91).

Dmitry A. Leontiev (2000) afirma ser a arte um dos aspectos que colaboram com a
formacéo de umaidentidade social, sendo cada ser constituido por identidades mdltiplas, uma

vez que pertence e integra diferentes entidades dentro da sociedade.

A educacéo estética ndo se pode reduzir exclusivamente ao conhecimento nem a
informagdo. Sabemos tanto tedrica como intuitivamente (experimenta mente)
gue o contacto com a arte, adequadamente vivido e assimilado, tem algo a ver
com o processo mais intimo do desenvolvimento pessod e da personalidade, do
gue simplesmente com a adaptacdo social. (LEONTIEV, 2000, p. 128).

Ja na década de 1930, também Cecilia Meireles via a arte como transformadora, tendo
sobre 0 homem grande ‘poder’. Via a literatura como representacéo, destacando a simbologia

dos textos de origem popular.

Tudo quanto se tem escrito sobre o poder da arte, nessa transfiguracéo
humana, ndo é apenas matéria mitol 6gica ou poética.

3 Crénica: Orfedes escolares (Rio de Janeiro, Diério de Noticia, 8 de marco de 1932).
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Aligs, a mitologia e a poesia sd0 tudo quanto ha de mais verdadeiro,
transporto numa linguagem de simbolo que, infelizmente, nem todos chegam
a compreender com precisdo. (MEIRELES, 2001, v. 1, p. 20).

Assim, a educacéo estética promovida pela arte na escola € mais que o estudo da arte e
o conhecimento adquirido; é também uma forma de constituir a identidade cultural, social e
pessoal de um individuo. A arte seria 0 meio para desenvolver a sensibilidade infantil, bem
como O pensamento critico. Sobre a importancia da arte como mecanismo de

desenvolvimento emocional do ser humano Harold Osborne (1968) reflete:

A sabedoria popular acredita, e nisso concorda a maioria dos psicdlogos, que,
nas situacdes emocionais, 0 ato de expressdo relaxa a tensdo nervosa e tréas
aivio a pressdo emociona refreada. Nés nos sentimos menos tensos quando
0S NOSsos sentimentos se manifestam abertamente. Por conseguinte, tanto em
conexd com a criagdo artistica como em outras atividades da Cida,
costumemos dizer que 0 homem “se expressa’ ou “ expressa seus sentimentos’
a0 entregar-se a adguma forma de aividade oriunda de um impulso
profundamente arraigado, que o deixa apaziguado e satisfeito. Como 0s
homens sd0 seres sociais, a maioria das pessoas obtém maior satisfacdo
guando a expressao transmite a outras pessoas uma consciéncia da sua emocao
einduz os outros a comparti-la harmoniosamente. O e emento de comunicagéo
ndo é essencia nem inevitavel. (OSBORNE, 1968, p. 223).

Assim, a escola deveria se propor a colaborar também na formac&o do cidaddo como
ser que pensa e, principalmente, sente. A sensibilidade deveria ser foco no ambiente escola, e
a arte, uma das formacdes de promocdo desse desenvolvimento e este € umas das idéias
defendidas por Cecilia Meireles sobre arte na escola. Maria de Souza Duarte também reflete

sobre a arte como uma forma de identificagéo coletiva e de expressdo do ser humano.

A arte traduz a emocdo do homenV/ artista, sua percepcdo das experiéncias da
vida e a criacdo de uma forma, uma maneira capaz de expressalas em
linguagens plésticas, verbais, gestuais ou musicais.

A forma é uma funcdo da percepcdo, e a criacdo da imaginacdo. Os
principios da forma e da imaginacdo sdo duas atividades mentais, ou
aspectos psiquicos da vivencia estética. Outros aspectos se colocam, porque
as condutas e criacdes individuais do homem/ artista nunca sdo simbdlicas
por s mesmas, mas elementos a partir dos quais se constr6i um sistema
simbdlico coletivo, e pelo qual um grupo humano se afirma, se expressa e se
identifica. (DUARTE, 1983, p. 21).

Os vérios campos e visoes artisticas aplicadas na escola, segundo a poeta, colaborariam
para a formacao coletiva e individual do ser. Por meio da arte a crianca pode se expresséo e se
constituir em um sujeito que compde uma sociedade. A arte seria ainda uma forma de
valorizagdo dainfanciae, assm, davidabrasileira

Como isso nos da uma enorme esperanca de um pouco de alegria e beleza

nos labios aridos da nossa infancial Um pouco de alegria e beleza para a sua
ama, para a edificagdo da sua vida, isto €, da vida brasileira a caminho da
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propria plenitude. (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 4).*

As vérias linguagens artisticas na escola poderiam também valorizar a infancia e
tornédla um momento de preparacdo para o que Cecilia Meireles considera ‘plenitude da
vida' . Afinal, a crianca seria vista como um todo formado de academicismo e sensibilidade.

Sobre a multiplicidade da linguagem, Jodo Francisco comente:

A linguagem é mais que um invent&io das coisas. € um instrumento de
ordenacdo da vida humana, num contexto espécio-temporal. Por ela o
homem organiza as suas percepcdes, classificando e relacionando eventos.
Por ela o homem coloca ordem num amontoado de estimulos (sonoros,
luminosos, téteis etc.), de formaa construir um todo significativo.

Através da linguagem o homem relaciona seu eu com os eventos do mundo.
Com €la, tais eventos sdo classificados em “classes gerais’ (conceitos), e
adguirem uma significagdo (um valor) para a existéncia (DUARTE
JUNIOR, 1983, p. 39, grifos do autor).

Segundo Cecilia Meireles, a desvalorizacdo das multiplas linguagens na escola tem
origem na propria sociedade; os pais — parte também do processo de formagdo integral do
educando — consideravam Unica a educacéo académica e de responsabilidade da escola, ou

sgja, inserir 0 aluno na sociedade letrada e garantir-lhe uma posi¢do social.

A preocupacdo de instruir, que até bem pouco dominava a de educar, a
ansiedade dos pais também mal orientados, querendo a todo o transe que os
filhos soubessem ler e escrever, e certos inefavels inspetores e diretores que
julgavam o merecimento das professoras pelo nimero de alunos promovidos
— fosse em que estado fosse — tudo isso contribuiu enormemente para que
a escola se reduzisse quase a desgracada missdo de alfabetizar, despejando,
anualmente, no mundo, algumas centenas de criancas, cujas possibilidades
estavam limitadas a quase inutilidade do saber ler e escrever.

Em tais condi¢Oes, educacdo estética seria uma superfluidade de fazer
sorrir: luxo indesculpével, de que resultaria, apenas, perda de tempo.
(MEIRELES, 2001, v. 4, p. 25).%

Assim, na década de 1930, a idéia da arte como representacdo da sociedade e uma
forma de modifica-la e constitui-la ganha espago nas discussdes dos intelectuais que passam a
defender as linguagens na escola e fora dela como fator essencial aformagéo humana.

Segundo o documento Manifesto dos Pioneiros da Educacéo (1932), a cultura é uma
das questdes centrais a serem debatidas, principalmente quanto a educagdo ou a formagéo de
uma identidade brasileira. Primeiro, deve-se discutir o que se concebe na cultura como
educacdo para depois avancar em reformas e na tentativa de unificar os objetivos de reformas

educacionais.

4 Crénica: O ensino da musica nas escolas (Rio de Janeiro, Dirio de Noticia, 5 de julho de 1930).
“ Crénica: Educacéo estética da infancia (Rio de Janeiro, Diério de Noticia, 2 de dezembro de 1930).
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Azevedo (1932) discute a constituicéo de uma cultura brasileira, bem como a educacéo
brasileira. Segundo este educador, para que seja realizada uma reforma educaciona no Brasil,
temos gue entender se ha verdadeiramente um sistema de educacdo brasileiro e qua a

identidade cultural do nosso pais.

Ou, em poucas palavras, na fata de espirito filoséfico e cientifico, na
resolugdo dos problemas da administracdo escolar. Esse empirismo
grosseiro, que tem persistido ao estudo dos problemas pedagdgicos, postos
e discutidos numa atmosfera de horizontes estreitos, tem as suas origens na
auséncia total de uma cultura universitaria e na formacdo meramente
literaria de nossa cultura. Nunca chegamos a possuir uma “cultura
proprid’, nem mesmo uma “cultura geral” que nos convencesse da
“existéncia de um problema sobre objetivos e fins da educacéo”. Nao se
podia encontrar, por isto, unidade e continuidade de pensamento em planos
de reformas, nos quais as instituicOes escolares, esparsas, ndo traziam, para
atrai-las e orienta-las para uma direcdo, o pélo magnético de uma
concepgdo da vida, nem se submetiam, na sua organizagdo e no seu
funcionamento, a medidas objetivas com que o tratamento cientifico dos
problemas da administracdo escolar nos agjuda a descobrir, a luz dos fins
estabelecidos, os processos mais eficazes para a realizacdo da obra
educacional. (AZEVEDO, 1932).

Dias depois da publicacdo do Manifesto dos Pioneiros da Educacéo, Cecilia Meireles,
na crénica Manifesto da Nova Educacdo, faz consideracBes sobre a importancia deste
documento e reafirma sua concordéncia com as idéias nele veiculadas. O Manifesto seria um
instrumento para “reavivar” ideais que vinham sendo debatidos desde da década de 1920 a

fim de elevé-los.

O manifesto da Nova Educacéo foi lancado numa época de manifestos — o
gue equivale a dizer numa época de grandes inquietudes.

Na incerta oscilagdo do meio, hesitante em se definir pelos inimeros
caminhos que costumam surgir diante das solicitacbes de um idea que
acorda, 0 manifesto trazia consigo esta qualidade especial de propor uma
solugdo para o estado de coisas reinante, — e uma solucdo de origens
profundas, que ndo removia as dificuldades superficialmente, mas descia as
suas raizes, e procurava prevé-las, por antecipacdo, dando aos homens uma
esperanca mais solida que a oriunda de aproveitamentos momentaneos ou de
reformas puramente exteriores e, por isso, condenadas a proxima ruina.
(MEIRELES, 2001, v. 3, p. 241).%

Podemos entender o Manifesto como um marco na histéria da educacdo e um dos
motivos e incentivos para mais tarde surgir a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo, em que
idéias nele passam a ser, como reivindicava o documento, obrigatérios, como as artes que,
pelo menos no papel, ganham espaco no sistema de ensino brasileiro.

“6 Crénica: Manifesto da Nova Educac&o (Rio de Janeiro, Diério de Noticia, 10 dejulho de 1932).
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Ana Mae Barbosa (1988), a0 contextualizar a arte na década de 1930, ressalta o
interesse do movimento da Nova Escola, liderado pelo mesmo grupo que escreveu o
Manifesto dos Pioneiros da Educacdo, pela arte no processo educativo como forma de

desenvolvimento académico e estético-artistico.

Contudo a idéia de livre-expressdo somente alcancou a escola publica
durante os anos 30, quando outra crise politico-social, a mudanca de
oligarquia para democracia, exigiu reformas educacionais.

O movimento Escola Nova explodiu entdo no pais, numa tentativa de
transformar o deficiente sistema de educacdo. Fortemente influenciados por
Dewey, Claparede e Decroly, os lideres do movimento afirmavam a
importancia da arte na educacdo para o desenvolvimento da imaginacéo,
intuicdo e inteligénciada crianca. (BARBOSA, 1988, p. 14).

A importancia das artes na educacdo é defendida por Cecilia Meireles nas suas
cronicas e, ao relacionar cultura e educagéo, coloca uma como dependente da outra, de
forma que a escola é considerada uma importante instituicdo na veiculagdo da cultura e
arte (sendo esta também uma manifestacdo cultural segundo a autora) na e da sociedade. .

Segundo Meireles (2001), na crbnica Historia do Brasil, assuntos podem ser
poetizados, sem prejuizo historico, o que tornaria 0 ensino mais motivador aos educandos. A
grande diferenca para a poeta era a forma como abordar e falar de determinado tema; ir ao
museu pode ser uma atividade prazerosa, se as gravuras forem descritas com o prestigio da
época que representam e associadas a versos da mesma temética. ProjecOes fixas como
imitagdo de um pequeno cinema, desenhos e também jornais sdo recursos para motivar a
sensibilidade das criancas durante o processo de aprendizagem. Enfim, o uso da arte como um
recurso é valido como uma forma de renovar a prética pedagogica, se ndo esguecermos que

elatem um fim em st mesma.

Com todos esses recursos, ndo ha nenhuma crianca que ndo se interesse pelo
assunto...

Porque o ensino tem de ser assim “vivido”, para produzir resultados sérios...
O tempo dos quadros sindpticos, das biografias e dos discursos ja vai muito
longe, parafelicidade das geracdes de agora...

[...] Das geracOes que estdo dependendo do magistério renovado que
conhece todas essas coisas e as pratica. (MEIRELES, 2001, v. 3, p. 168).

Na década de 1930 foi muito discutida, devido a influencia de pensadores americanos,
a concepcao de que o conhecimento se da pela experiéncia, que, para ocorrer aprendizagem
significativa, a crianca deve encontrar sentido no que I€ e estuda, ou sgja, vivenciar € uma
forma de tornar a aprendizagem real, que fuge da memorizaco isolada. Tais preceitos

também defendidos pela poeta aparecem mais tarde, por exemplo, em obras do educador

4" Crénica: Historia do Brasil (Rio de Janeiro, Diario de Noticia, 12 de setembro de 1930).
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popular Paulo Freire, que aterou consideravelmente as concepcdes de ensino no Brasil. O
educador popular comenta em uma de suas obras como a imaginacdo contribui para a
aprendizagem.
Este procedimento ingénuo a0 qua o educando é submetido, ao lado de outros
fatores, pode explicar as fugas ao texto, que fazem os estudantes, cuja leitura se
torna puramente mecanica, enquanto, pela imaginacéo, se dedocam para outras
situactes. O que se lhes pede, afind, ndo é acompreensdo do contelido, mas sua
memorizacdo. Em lugar de ser o texto sua compreensao, o desafio passaa ser a

memorizacdo do mesmo. Se o estudante consegue fazé-la, tera respondido ao
desafio. (FREIRE, 1981, p. 8).

Cecilia Meireles defende em suas cronicas justamente a aplicacdo de atividade e foco
em disciplinas que desenvolvem o imaginario infantil e levam a crianga vivencia e formagéo
de concepcdes estéticas.

Cecilia Meireles e varios outros intelectuais como Oswald Anisio Teixeira (grande
influenciador dos pensamentos sobre educagdo na década de 1930), foram influenciados pelo
pensamento de John Dewey.

O conceito de experiéncia permeia a obra de Dewey e influenciou varios intelectuais
no Brasil e no mundo. Segundo Ana Méae Barbosa, “experiéncia, para Dewey, € a interacéo
da criatura viva com as condi¢des que a rodeiam. Aspectos e elementos de eu e do mundo
qualificam a experiéncia com emocdes e idéias’. (BARBOSA, 1998, p. 21). Experiéncia, na
teoria de Dewey (1976), relaciona-se com qualidade estética, que seria, para ele, um
disposicdo receptiva interna. A estética seria a apreciacdo e internalizacdo de todo um
processo de criagdo. Tal concepgdo encontra-se nas reflexdes de Cecilia Meireles sobre a
arte e a cultura na escola, como 0 caso de suas acepc¢des sobre o teatro: a crianca deve
vivenciar 0 processo, assim como a apresentacdo em Si, porque € no processo que ela
adquiriria uma visao estética da atividade.

Para Cecilia Meireles, o professor € quem promove na escola a educacao estética por
meio da arte e da cultura. Cabe, portanto, analisar aimagem do professor na década de 1930 e
a concepcao deste oficio para a poeta, a fim de entender como se estabelecem arelacdo entre
a arte, a cultura e a educacdo, bem como a articulacdo entre o processo de educacéo estéticae

0 ambiente escolar.



66

4.1 O professor, 0 espaco escolar e a formagcéo cultural

Segundo os estudos sobre literatura infantil brasileira de Silva (2008), a escola como
tema de producéo literéria ganha enfoque em 1888 com a publicacdo do romance “ O Ateneu”,
de Raul Pompéia. Outro autor a explorar o temafoi Machado de Assis, em “Conto de escola’
e em “Umas férias’, publicados no livro “Reliquias de casa velha’, em 1905. O universo
escolar relatado nestes textos, de forma sutil, € opressivo, rigido e hierarquizado, marcado por
professores severos impondo medo aos alunos e nos remete a imagem que se tinha do
professor no inicio do século.

Em 1927, na obra Catimbd, o pernambucano Ascenso Ferreira expde o ambiente
escolar de sua infancia como um lugar — uma prisdo — gue o privou da liberdade, o seu
mestre como “carrancudo” e obras literérias classicas como Os Lusiadas, de Camdes,
inacessibilidade. Temos, entdo, uma percepcéo da realidade escolas em Pernambuco pelo
autor citado, que limitava, ou mesmo eliminava, a presenca daformacéo cultural e artistica na
escola. Nesta mesma obra, o folclore popular e apresentado como elemento presente apenas
em momentos extra-escol ares.

Tais textos mostram, por meio da literatura, uma necessidade e urgéncia de
transformar o sistema de ensino e a concepcao daqueles que o integram sobre o papel da
escola naformagdo cultural do cidaddo.

Em vérias cronicas, Cecilia Meireles discorre sobre o educador e seu papel no
panorama escolar. Na crénica As qualidades do Educador, alerta que o professor ndo pode ser
mero reprodutor de cultura e valores de outrora. Cabe s6 ao professor a responsabilidade de
formacdo e “transformagdo intelectua de cultura’, devendo manter-se alerta quanto “a ética
do tempo, e a fisonomia dos fendmenos sociais’. O educador deve estar ciente que
contribuira com o futuro de seus educandos e, portanto, de seu pais. Desta forma, ater-se a
velhos conceitos e preconceitos seria imprudéncia, pois sua responsabilidade é extrema, uma
vez que sua tarefa é formar individuos. Ainda sobre os professores, na cronica A consciéncia
dos educadores, discute:

Interessa saber 0 estado de consciéncia dos educadores. Se estéo acordados
no seu posto. Se estdo vigilantes. Se sabem, com certeza, 0 que tém a fazer.
(Porque também se pode admitir, entre as decadéncias humanas, que o
educador passe por qual quer lapso de consciéncia.)

Interessa saber, entre os que dirigem a infancia, como contemplam todos os
dias o0 que fizeram, depois das suas horas de trabalho. Que sensacéo Ihes
vem dos préprios atos. Em que condi¢cbes se encontram, no seu intimo
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apreco. Como se refletem, na sua propria lembranca, pensando o que
disseram, o que fizeram, o que deram ou tiraram a esse mundo maravilhoso e
fragil dainfancia.

Interessa saber se estdo sem culpas e sem arrependimentos. Se ndo trairam
sua responsabilidade. Se ndo imprimiram na ama das criangas alguma
dessas méculas graves ou ténues que 0 mundo dos adultos muitas vezes nao
tem possibilidade de apagar. [...]

O educador ndo tem o direito de se pertencer. Sua profissdo € de exemplo.
[...] Interessa saber se ele relembra tudo isso, diariamente. Se o pratica.

A exortacdo de Anatole®®: “S6 podem tocar na infancia os que estiverem
com as méaos puras!” desdobra-se subjetivamente: “ S6 pode tocar nainfancia
0 que estiver espiritualmente puro!” (MEIRELES, 2001, v. 3, p. 173-175).“

De determinada maneira, a visdo da poeta sobre o educador é utdpica, pois exige
daqueles que exercem este cargo uma postura sem possibilidade ao erro. Sendo a escola uma
instituicdo social responsavel pela representacdo cultural, cabe ao professor, elemento
fundamental, a responsabilidade da formagdo cultural e estética da crianga. Para isso, 0
professor deviriater umaformacéo cultural aberta ou mesmo recorrer a profissionais de outras
areas, como poetas e outros artistas, para proporcionar N0 ensino mais que o saber empirico.
Anisio Teixeira (1977) também discorre sobre as mudancas na concepc¢do de ensino e tarefa
de ser professor, argumentando sobre a importancia do educador na formacdo cultural da
sociedade, colocando, ainda, a cultura como mutavel e plural, ja consciente das consequéncias

gue a modernidade teriam na organizagao social e cultural.

A tarefa do educador, do mestre, do professor, longe de estar, como tantas
outras, em declinio, é tarefa e missdo que estdo apenas a surgir. Nao so a
complexidade da cultura a transmitir que nos enche de temor e respeito, mas
sobretudo, o sentido de misséo do nosso traba ho, pois, cabe-nos transmitir o
gosto e o habito por uma cultura dominantemente consciente e mutével, em
oposi¢do afacil cultura anterior, toda elainconsciente e uniforme.

Alias, este é todo 0 perigo do nosso tempo.

A nova civilizaggo, ora em vias de subdituir a antiga civilizacdo agricola podera,
mais anda do que esta, ser puramente mecénica e lancar 0 homem em estados
jamaisvistos de passividade batalha do diade amanha. (TEIXEIRA, 1977, p. 124).

Assim, o professor teria mais que a responsabilidade em ensinar, seria ele responsavel
pela conservacdo e transformacdo do presente e, por conseguinte, do futuro. Este profissional
gue quer exercer sua profissdo estaria defendendo uma causa e envolvido numa questdo

nacional: a constituicéo de uma nagdo por meio da educacdo. Afinal, segundo Meireles:

O educador ndo é o burocrata que vai a escola como uma reparticdo, limitaasua
atividade de funcionario a meia dizia de horas di&rias, e respeita o prestigio das
autoridades. € a criatura construtora de liberdade e progresso harmoniosos, que,

8 Jacques Anatole Francois Thibault foi um escritor frances reconhecido pelo estilo artistico requintado e sutil.
Além de ter sido premiado pela Academia francesa, recebeu também o Prémio Nobel de Literaturaem 1921.
“9 Crénica: A consciéncia dos educadores (Rio de Janeiro, Diério de Noticia, 1° de outubro de 1930).
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vivendo no presente, esta sempre investigando o futuro, porque é nesse futuro,
povoado de promessas de vida melhor, que o destino de seus discipulos se
deveraredizar com todaa plenitude. (MEIRELES, 2001, v. 3, p. 144).

Cecilia Meireles associa escolarizacdo e arte; e a sensibilidade do educador mais
importante que seus conhecimentos, pois é preciso antes sensibilizar os alunos para a
percepcd0 do mundo, ou mMesmo uma percepcdo artistica, para depois pensar 0s
conhecimentos empiricos (que estariam, desta forma, em segundo plano). No entanto, a
educacdo estética na escola, na década de 1930, na perspectiva de Meireles, ndo tinha o
necessario enfoque por parte dos pais e professores, o que ocorreria por falta de preparo

daguel es que séo responsaveis por ela na escola, falta aos professores “ cultura estética’:

O problema da educacdo estética da infancia precisa ser contemplado com
mais atencdo pelos pais e professores, porque ele contém, em grau notavel,
possibilidades inimeras para 0 desenvolvimento e aperfei coamento da crianca.
A razdo de estar sendo ainda téo descuidado na escola, malgrado a suposi¢ao
de muita gente que vé um piano no saldo principal e assiste a um
espetaculozinho decorativo, nas festas de fim de ano, estd em que os
professores de hoje ainda ndo dispdem, na sua totalidade, da cultura estética
indispensavel para sua devida orientacgo. (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 25).%

Destaforma, fomentar a participacdo no processo de criacdo de atividades, da vivéncia
mediante a experiéncia e a qualidade estética na escola, poderia tornar a aprendizagem
significativa; mas, para isso, é preciso primeiro que o professor tenha consciéncia estética e

ndo apenas reproduza velhos val ores educacionais de outros tempos.

E preciso que se saiba que grande parte do magistério, em atuacdo nas
nossas escolas, trouxe dos seus tempos de Escola Normal uns rudimentos de
mUsica e uns apontamentos de literatura, como Unica bagagem artistica:
rudimentos e apontamentos que, dia a dia, se tornam mais inGteis com a
compreensao que se vai fazendo clara do que a crianca e do que é a
educacdo.

[...] Mas os professores de hoje, que se integraram, com um nobre esforgo,
na atual corrente de pensamento que vem atravessando o mundo — e que
tem na escola um ponto de acdo valiosissimo, — sabem que a educacéo
estética € um meio infalivel de atingir a alma delicada da crianca, sensivel e
ddcil abeleza, anoldavel a ela, capaz de se deixar influenciar pelo seu suave
jugo, muito melhor que por obrigacdes rigidas, estabel ecidas quase como um
castigo, e como um castigo, na verdade recebidas.

Todo o processo educativo da arte esta ja estudado em magnificas paginas de
psicologos contemporaneos. Os resultados da sua aplicacdo, também, estéo
manifestos em conquistas pedagdgicas devidamente firmadas. N&o se trata,
pois, de empirismo, nem literatura... E a verdade das pesquisas modernas ao
servigo desinteressado da humanidade. (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 26).

% Crénica: Educacéo estética da infancia (Rio de Janeiro, Diério de Noticia, 2 de dezembro de 1930).
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Segundo Cecilia Meireles, a educacdo em 1930 passa por significativas mudancas de
concepcao das quais o professor deve tomar nota na prética, afinal, elas ainda ndo haviam
alcancado a escola normal em tempo de sua formacdo. Notase que varias areas do
conhecimento, como a psicologia, passam a valorizar a arte na formagao escolar. Antes de se
preocupar com o ensino da literatura ou de uso de qualquer vertente artistica, o professor deve
ter sensibilidade e perspicécia para elucidar no aprendiz a sensibilidade para que este possa
entdo passar aos estudos empiricos. Varios outros intelectuais também se preocupam com a
abordagem que o professor escolhe paratratar da arte na escola, como expde Cecilia Meireles
na cronica Orfedes escolares:

Além do desenho, — precério desenho infantil, que ainda ndo foi visto com os
olhos necessarios que | he distinguissem a beleza original e o gosto primeiro de
criagd0, — que mais se tem feito de educacao artistica nas escolas?

— Que é que as senhoras tém ensinado de musica? — perguntou Villa-
L obos as professoras presentes.

— Hinos patridticos... marchas...

N&o é que as professoras ndo quisessem ou ndo pudessem fazer melhor.
Todos o0 sabem. O mal vem do ambiente, das possibilidades, do estimulo, da
organizacdo. (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 67). >

Seria, assim, importante propiciar aos estudantes a vivéncia necessria para explorar
seus sentidos, o que poderia ser possivel por meio da educagdo estética. Desta forma, ndo
bastaria apresentar a literatura, a muasica, a pintura as criangas ou preparar apresentacoes
artisticas, se elas ndo fossem instigadas a percepcéo estética da arte. Deve-se pensar a arte
como um fim em s mesma, ndo como um mero recurso pedagogico, de maneira que uma area

de atuagdo/conhecimento ndo sufoque, apague ou prejudique de algumaforma outra.

A relacdo entre educacdo e arte, se ndo queremos vé-la reduzida a subordinacéo
de uma pela outra, passa por compreender 0s processos de apropriacdo para que
se oferecam oportunidades significativas de experiéncia estética, de caréter
dialégico, aos tantos sujeitos contempladores, fugindo de modelos e de copias,
favorecendo sua ampliacdo de repertério. (LEITE, 2008, p. 35-36).

Na perspectiva de formacdo identitaria pela arte na escola, Cecilia Meireles defende o
folclore, sem excluir outras culturas, como uma manifestacdo cultural e artistica essencial
para compreensdo da sociedade. A autora, durante seus estudos sobre folclore, discute a
necessidade de resgate das raizes folcloricas brasileiras, sem deixar de priorizar 0s classicos,
sendo, pois, uma guestdo de identidade cultural: nacional e universal.

Os grandes génios da arte — como os da ciéncia— nado tém patria, ndo tém

limites e, magrado sofram, muitas vezes, do julgamento dos
contemporaneos que os reduzem, no seu conceito, a mediocridade mais

*! Crénica: Orfedes escolares (Rio de Janeiro, Diério de Noticia, 8 de marco de 1932).
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detestavel, sempre sabem estar num ambiente universal que é a sua mais
intima e duradoura sati sfagao.

Que possuem esses homens de extraordinario? Apenas um dom profundo de
beleza, — porgque é também beleza a ciéncia que se faz sem abolir as
dependéncias entre o individual e o universal. (MEIRELES, v. 1, p. 62).%

A cronica Arte e educagéo revela contradi¢des no pensamento de Cecilia Meireles em
relacdo a tendéncia nacionalista da arte na década de 1930. Para a poeta, tinhamos que tracar
uma identidade nacional educacional, cultural e artistica, mas isso ndo implicaria ver a arte
COmo uma questéo apenas nacional, pois ela transcende as fronteiras de um pais. Haveria o
folclore como manifestacdo artistica e cultural em termos nacionais (particulares de acordo
com O pais) e um outro universo artistico, que deveria ser considerado universal. Cabe ao
professor mediar estas duas manifestagdes na escola, propiciando ao educando a educagédo

estética e criando um “ambiente infantil” paratal.

Essa quest@o do ambiente infantil esta claro que ndo se limita, apenas, a um
certo cuidado com a beleza que circunda a vida fisica da crianca, -mas a sua
vida total. E uma atmosfera ilimitada que adere a cada atividade infantil,
acompanhado-a em todos 0s seus movimentos, em todos 0s seus
deslocamentos, em todas as suas variacoes. [...]

Porque, naverdade, que vale estarmos dispondo com todo o cuidado as mais belas
coisas para dirigirmos a aividade estética da crianca por um rumo favorével, se
logo a seguir perturbamos os resultados disso com um pensamento menos belo,
que nos venhaaescapar pelo gesto ou pdavoz. (MEIRELES, 2001, v. 1, p. 213).

Para Cecilia Meireles, um ambiente infantil que propicia a educacéo estética ndo esta
relacionado apenas ao espaco fisico, mas a como dispdem idéias, dizeres e acles as criangas.
A poeta entende a crianca como um ser puro propicio a apreender pelo exemplo e sensivel as

manifestacOes artisticas:

E porque nos, desgracadamente, ja andamos esquecidos; mas, quando fomos
pequenos, tivemos também essa maravilhosa imaginagdo com que qualquer
crianca deslumbra o mais requintado poeta.

E éramos t80 senhores da vida, com todos 0s seus cendrios e as sua
aparéncias, acreditavamos tanto na eternidade profunda das coisas,
malgrado as suas superficiais e parciais extingdes, que a morte era para nés
gualguer coisa enganosa, que os adultos ndo tinham ainda encarado bem,
gue ainda ndo conheciam de perto e sO por isso, com certeza, ndo sabiam
aindavencer... (MEIRELES, 2001, v. 1, p. 221).53

A questéo da capacidade criadora e imaginativa da crianca é destacada pela poeta em
varios momentos, devendo ser conservada e explorada em todos os momentos e ambientes de

convivio da crianga. Assim, uma das criticas feitas aos professores e a escola refere-se as

*2 Crénica: Educacéo artistica [111] (Rio de Janeiro, Diério de Noticia, 29 de janeiro de 1932).
%3 Crénica: A imaginacao maravilhosa da infancia (Rio de Janeiro, Didrio de Noticia, 15 de julho de 1931).
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atitudes que restrinjam o uso da imaginacéo infantil. A crianca teria uma pré-disposicdo ao

estético, devendo ser orientadas.

As criangas, felizmente, ndo sabem dessas coisas. Para elas, todas as
histérias brotam simplesmente na vida como as estrelas do céu e as flores do
jardim, brilhando por algum tempo na sua imaginacdo riquissima, e
deixando nela um vestigio de alegria que, unido a outros vestigios, compde
esse mundo interior, maravilhoso e mal conhecido, que a noite se ilumina
para afesta de cada sonho.

As criangas tém essa sabedoria, que ja nos falta, de ndo se interessar pelas
coisas determinadas e indiscutiveis. Seu universo ndo exige realidades:
admite todas as aparéncias. Por isso, enquanto sdo assim, ndo sofrem.
Ainda ndo dependem de impossivel nenhum. Estdo em “condicdo
absoluta’, por assim dizer.

Depois, a gente lhes vai ensinando a ser relativas. Vai transmitindo essa arte
de sofrer, que os outros também nos legaram, e em que, uns e outros, Somos
t&0 generosos... (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 132).>

Quanto ao campo literério infantil, Cecilia Meireles discorre sobre a falta de autores e
livros que desenvolvam a capacidade criadora e visdo estética da crianga. Ha ndo, de acordo

com a poeta, naguela época, autores que escrevam para criancas;

Ora, se ha, também, coisa fécil de ser verificada é que nés ndo temos
escritores, escritores-feitos, escritores-consagrados pelo senso das geracdes
gue vém, e que ainda ndo estejam contaminadas nem pelo preito aos
“medalhdes’, nem pela lisonja aos cabotinos, — ndo temos escritores que se
dediquem a fazer livros infantis, como os faz um Mukerjee, na india, e uma
Selma®, na Suécia, por exemplo. (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 119).*°

Nesse trecho de uma crénica de Cecilia Meireles, percebe-se que a poeta desconsidera
a existéncia das obras infantis de Monteiro Lobato, que, desde a década de 1920, ganha
espaco no cendrio naciona referente aos livros para crianca. Em carta a Fernando de
Azevedo, datada de 9 de novembro de 1932, a poeta expde seu ponto de vista sobre os livros

de Lobato que recebeu paraleitura.

Recebi os livros de Lobato. Preciso saber o endereco dele para lhe
agradecer diretamente. Ele é muito engracado, escrevendo. Mas aqueles
seus personagens sdo tudo quanto ha de mais malcriado e detestavel no
territério da infancia. De modo que eu penso que 0s seus livros podem
divertir (tenho reparado que divertem mais os adultos que as criangas) mas
acho que deseducam muito. E uma pena. E que lindissimas edi¢bes! Devo
confessar-lhe que uma das coisas que me estdo me constrangendo na
elaboracdo deste livro € o seu proprio feitio, em relacdo aos demais. O seu
feitio literério, espiritual, requintado. Creio que mundo eu assinaria um

% Crénica: Literatura infantil [11] (Rio de Janeiro, Diério de Noticia, 2 de agosto de 1931).

*® Selma Lagerl6f (1858-1940), escritora e educadora infantil sueca, foi a primeira mulher a receber o prémio
Nobel de Literatura, que doou aos esforgcos nacionais contra os Nazistas.

% Crénica: Literatura infantil [I] (Rio de Janeiro, Diério de Noticia, 28 de junho de 1930).
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livro como os de Lobato, embora ndo deixe de os achar interessantes.
(MEIRELES, 1932 apud LAMEGO, 1996, p. 229).

Ao criticar Monteiro Lobato, Cecilia Meireles deixa transparecer sua crenca ha funcéo
educativa do livro. Alice Mitika Koshiyama (2006), ao discorrer sobre Lobato, destaca em
varios momentos preocupacado deste autor em escrever livros que agradem a infancia e sggam
para as criancas um lugar imaginério em que se vejam.

O contato com livros pouco convidativos para criangas reforcava as
intencdes de Lobato escrever literatura infantil que era fazer livros “onde as
criancas possam morar. N&o, ler e jogar fora; sim morar, como morei no

Robinson e em Os filhos do Capitdo Grant”. (KOSHIYAMA, 2006, p. 100,
grifos da autora).

No entanto, Cecilia Meireles ndo percebe a concretizagdo do objetivo de Lobato em
razdo da sua visdo da crianga como “ama pura’, devendo ser exposta a exemplos de “bons
comportamentos’ e “boas leituras’. Na mesma carta em que critica Lobato, a poeta relata a
Fernando de Azevedo o andamento do livros de contos que estava escrevendo (versdes e
traducbes de contos do folclore de vérios paises como Dinamarca, Finlandia, Noruega,
classificando-os como poéticos e, uma vez selecionados por ela, proprios para o publico

infanto-juvenil.

Como o inquérito redizado sobre a leitura infantil demonstrava um interesse
maior em criancas de 12 a 14 anos, procure fazer o livro para esses leitores g,
assim, tive de escolher o tema e a linguagem que ja so bagtante poéticos. numa
transi¢8o dainfancia para a adolescéncia. No entanto, pelo meu feitio imaginativo
e 0 meu egtilo, sinto que este livro subiu muito do nivel comum (n&o digo como
valor, mas como dificuldade, a meu ver). (MEIRELES, 1932 gpoud LAMEGO,
1996, p. 228).

Cecilia Meireles, para verificar se sua selecéo € apropriada a idade a que se destina,
relata nessa carta que pretendia submeté-los a leitura de algumas classes de alunos entre 12 e
24 anos. Temos assim, uma imagem de Cecilia Meireles como autora que se preocupa com a
recepcao estética de seus textos.

N&o é raro encontrarmos nas cronicas de Cecilia Meireles referéncias a autores de
literaturas estrangeiras que, segundo a poeta, criaram obras préprias para a infancia, como
Gabriela Mistral, Selma Lagerl6f e Constancio C. Vigil. Em uma de suas crénicas,
Literatura Infantil Il, a poeta cita os contos de Perrault, considerados parte do folclore
europeu que acabou se tornando parte do folclore mundial, como exemplo de bons textos

paraainfancia
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E, por estarmos falando em literatura infantil, lembramo-nos daqueles
encantadores e inesqueciveis contos de Perrault, que tém feito e fardo, por
muito tempo, ainda, a delicia de inlmeras geragoes.

Dizemos assim: Contos de Perrault, e parece-nos que nada mais é preciso
acrescentar. E pensamos naquele velho Perrault de cabeleira derramada pelos
ombros, a boca meio contraida sob o nariz grande e forte, os olhos meio
apreensivos sob as sobrancelhas cerradas. (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 131). %

A literatura infantil, durante o periodo de 1930, foi avo de grande preocupacéo de
Cecilia Meireles, que tambéem discutiu a educagéo artistica como uma forma de manifestacéo
artistica sensibilizadora na escola, condenando iniciativas de pura reproducdo de objetos

artesanais e defendendo-a como uma disciplina nacionalizadora:

Mas 0 mais importante na Ultima sessdo da A.A.B. foi, sem divida, o projeto
apresentado pelo sr. Anibal Bonfim para uma campanha de educacdo
artistica nacionalizadora, nos moldes da que se vem fazendo na grande terra
de Vasconcelos.

Os nossos professores ja terdo tido ocasido de ler alguma coisa sobre a
educacéo artistica no México e saberdo, portanto, do enorme prestigio de que
gozam as escolas de pintura ao ar livre de que Ramos Martinez foi um dos
orientadores. Devem, igualmente, saber do apoio que vém tendo todas as
manifestacBes de arte tipica, nesse pais, em que a Nova Educacdo tem um
dos seus nucleos mais intensos, na América.

E alguma coisa desse género que pretende o projeto apresentado pelo sr.
Anibal Bonfim: animar o gosto pelas coisas brasileiras, no terreno artistico, e
expandi-lo através da nossa educacéo popular, formando, assim, habitantes
novos para uma terra que a Revolucdo veio fazer nova também.
(MEIRELES, 2001, v. 4, p. 20). %

Mais uma vez, identificamos o professor, no prisma da poeta, como responsavel pela
busca, divulgagdo e aplicacdo de novas idéias em torno da arte e da cultura. Ndo basta ao
professor a técnica para ensinar “contetidos formais’, ele deve manter-se atento as tendéncias
e acontecimentos da arte.

A poeta considerava também a musica como elemento de formagdo estética da
infancia e da nacionalidade brasileira. Apoiou e elogiou as iniciativas da Associagao
Brasileira de MuUsica dentro e fora da escola. Na escola, a musica propiciaria a formagéo de

um ambiente cultural que facilitaria aformacéo estética das criangas.

Também por um ideal dessa natureza existe, reunindo 0s mais notéveis e
prestigiosos elementos do nosso mundo musical, a Associagdo Brasileira de
Musica, que pugna pela criacdo de um ambiente cultural especializado, e
projeta estudar todos os problemas de educacdo musical, nos seus mais
interessantes detalhes. (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 27).

" Crénica: Literatura infantil [11] (Rio de Janeiro, Diério de Noticia, 2 de agosto de 1931).
% Crénica: Educacéo artistica e nacionalizadora (Rio de Janeiro, Diério de Noticia, 13 de novembro de 1930).
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Justamente por acreditar ser a escola um ambiente de transformacédo, perpetuacdo e
criagdo cultural e artistica, defendeu uma reforma educacional que considerasse a cultura e a
arte como partes fundamentais na formagdo dos alunos e da sociedade em geral. Sendo a
escola priméria, segundo a poeta, a etapa que poderia promover mudangas significativas no
sistema educacional, € nela que a poeta prioriza suas reflexdes sobre estes temas. No entanto,
segundo a poeta, ha véarios temas que merecem atencdo e providéncias urgentes, listadas por

elaem carta a Fernando de Azevedo:
O espirito da Reforma. A escola primaria como ponto de partida para uma
organizacao educacional completa. As vérias etapas do processo educacional:
Escola Normal (formagdo do professor), Escolas Profissional, Universidade.
RelacBes entre escola e a vida, 0 desenvolvimento da organizacdo educacional

e 0 da organizacdo humana;, sem paralelismo. (MEIRELES apud LAMEGO,
1996, p. 212).

De certo, Cecilia Meireles se preocupou muito com a formacdo profissional de
professores como uma forma de iniciar reformas eficazes na educacdo. Esta também foi a
preocupacdo de varios outros intelectuais que se ocuparam com o problema de educacéo
brasileira na década de 1920 e 1930.

Mas a formagdo do professor deve ocorrer também quando este ndo frequientar bancos
escolares, pois este deve-se manter vigilante as mudancas que ocorrem diariamente na
educacdo. Devem se manter atualizados.

Estar sempre vigilante a0 que se passa nos terrenos da educagdo moderna,
tdo revolvidos neste momento, tdo semeados e tdo produtivos, € uma
necessidade do educador atual, responsavel pela mais grave questdo de todos
os tempos: aformacdo da humanidade.

Para que ndo lhes aconteca 0 que sucede a professores descuidados que
estacionam nos conhecimentos adquiridos hum passado de rapida velhice,
desgjariamos que estes quinze dias de folga fossem quinze dias de
repousante estudo. (MEIRELES, 2001, v.2, p. 52) *°

Assim, de acordo com Meireles, o professor deve ser consciente de suas
responsabilidades em relagdo a sociedade, pois ele responsavel pela “formacdo da
humanidade”.

No préximo capitulo, continuaremos a discussao iniciada neste capitulo, com enfoque
na arte e na cultura na escola. Seguem, portanto, consideracfes sobre aspectos que compdem,
segundo Cecilia Meireles, o panorama cultural e artistico no ambito educaciona da década de
1930.

% Crénica: As férias de junho (Rio de Janeiro, Diério de Noticias, 18 de junho de 1930).
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5 CAPITULO IV: CULTURA, ARTE E LITERATURA NAS CRONICAS DE
CECILIA MEIRELES

5.1 Cultura e arte

Cecilia Meireles sempre defendeu a educagdo estética nainfancia, o que seria possivel
por meio da liberdade de escolha e do contato com obras significativas para as criangas.
Acredita na pré-disposi¢cao da alma sensivel da crianca a compreenséo estética da arte e, por
isso, desde cedo, todas as criangas deveriam manter contato com formas de manifestactes
artisticas. Acrescenta, ainda, que o melhor espago para se propiciar o encontro da infancia
com a arte € a escola, sendo o professor 0 responsavel por promover o que ela chama de
educacédo estética.

Mas os professores de hoje, que se integraram, com um nobre esforco, na
atual corrente de pensamento que vem atravessando o mundo — e que
tem na escola um ponto de ag¢do valiosissimo — sabem que a educagdo
estética € um meio infalivel de atingir a ailma delicada da crianca,
sensivel e doécil a beleza, amoldavel a ela, capaz de se deixar influenciar
pelo seu suave julgo, muito melhor que por obrigacdo, na verdade
recebidas. (MEIRELES, 2001, v.1, p. 39).

Assim, a cronista vé o teatro, a muUsica, as artes plasticas como uma Otima
manifestacdo artistica presente na escola para fomentar o gosto pela arte, desde que bem
direcionados. Acredita que a crianca tem pré-disposicdo para atividades de expressdo artistica
e que esta prética seria um instrumento de aprofundamento da visdo subjetiva. Salienta, por
exemplo, que as dramatizacdes permitem o exercicio de interpretacdo variavel de acordo com
0 sujeito e seu olhar. Ricardo Japiassu (2007) ao discutir a arte na escola, aponta afruicdo e a
apreciagdo como atividades estéticas:

A fruicdo deve ser entendida como atividade prazerosa de interacdo do
sujeito com diferentes manifestacbes espetaculares, algo que se apdia
exclusvamente na percepcdo atualizada (instantanea) dos fendmenos
observados/vivenciados, ja a apreciacdo refere-se a percepcdo, ou s€ia, a
atividade metacognitiva (reflexiva) do sujeito sobre suas percepcdes (atuais
e/ou recordadas e/ou imaginadas).

Tanto a fruicAo como a apreciacdo sdo modalidades de atividade
estética. Estética pensada como aquela categoria originalmente
formulada por Baumgarten para referir-se a “ciéncia das sensacgdes’,
isto € como estudo e pesquisa da dimensdo fenoménica ou fenomenal
do ser, que é mediada fundamentalmente pela percepcdo sensorial
(cénica, corporal, sensual) das pessoas (audicdo, olfato, paladar, tato e
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visdo) (Baumgarten 1750-1758)®. Uma estética que ndo se confunde
nem com “beleza, no sentido cotidiano, nem com o relativismo das
preferéncias historicas, culturais e singulares das pessoas ou com 0 que
€ considerado “belo” paraelas. (JAPIASSU, 2007, p. 94).

Na década de 1930, segundo Meireles, pedagogicamente, estas concepgdes estavam
sendo ainda construidas nas teorias da educagédo, e a escola e os professores até entdo
tinham uma nocdo muito limitada do conceito de interpretacdo e de uso de ferramentas
como o teatro para desenvolver nos alunos a habilidade de langar sobre um mesmo objeto
multiplos olhares, e esta era uma das criticas da cronista ao sistema escolar da época, que vé
0 teatro como representacdo e possibilidade de vivéncia do conhecimento na escola. Na

crénica Dramatizacdes, de julho de 1930, a educadora expde:

[...] aproveitam-se as tendéncias naturais da crianga para viver com intensa
sensibilidade todos os fenbmenos gque a impressionam, se faz chagar a uma
forma de expressao exterior e pormenorizada o contelldo mais profundo da
sua visao subjetiva.

[...] encontram-se, de surpresa, as mais variadas interpretacbes da mesma
histéria, da mesma narrativa, do mesmo fato. Existe sempre uma tonalidade
pessoal na manifestagdo do que foi assmilado. [...]

Como, porém, as coisas tém sempre dois aspectos, as dramatizagdes podem
dar maus resultados, se ndo foram a consegiiéncia de uma elaboracao previa,
se ndo corresponderem, realmente, a expressdo de um conhecimento
anteriormente vivido. (MEIRELES, 2001, v.4, p. 11).%

Ainda nesta crénica, usando fato ocorrido no cotidiano de uma escola publica do
Rio de Janeiro, como era caracteristico de suas cronicas, Cecilia Meireles relata a
experiéncia malsucedida da dramatizacio do descobrimento do Brasil por Pedro Alvares
Cabral como exemplo do uso do teatro como mera atividade de repeti¢do das ideologias
sociais de fatos histéricos que ndo contribui para a construcdo da subjetividade e do
conhecimento do educando.

Critica a arte como mera forma de exposicdo do espago escolar ou de estudo de
momentos histdricos ou instituicdo de comportamentos sociais. Argumenta que, desvinculado
do trabalho diério e efetivo da arte sensibilizadora na escola, de nada adiantaria a preparacéo
de uma apresentacdo sem vivéncia dos estudantes. Tal conducéo da arte na escola impede a
sensibilizagdo da crianca para a apreciagdo estética. Cecilia Meireles expde, ainda, que ndo
somente os condutores do processo educacional ndo compreendem como deve ser a presenca

das representagbes artisticas na escola, como também aqueles que acompanham as

60 JAPIASSU faz referénciaa BAUMGARTEN, A. G. A estética, citado em HEGEL, G. W. F. Objectes &
idéia de umafilosofiadaarte. In: Estética: aidéiae oideal. Sdo Paulo: Nova Cultural, 2005.
¢! Crénica: Dramatizacdes (Rio de Janeiro, Diério de Noticias, 18 de junho de 1930).
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apresentacoes promovidas pela instituicdo escolar sem se preocuparem com o valor cultural

do que presenciam. E o caso das festas escolares:

O leitor ja terd visto cenas dessas, em que inocentes criangas sobem a um
tablado pararecitar coisas detestaveis[...] mostrando aos espectadores umatriste
malicia que ndo é sua, que lhe foi ensinada por gente sem escrdpulos ou sem
consciéncia, e que, desgracadamente, encontra no auditério uma complacéncia
comovida que tem o efeito de encorgjar ainda mais as tristes tendéncias ou as
orientaces detestavels dos adultos que por detrds da delas estdo agindo.
(MEIRELES, 2001, v.4, p. 39).%

A crianca deveria, pois, ser devidamente orientada, e os adultos seriam referéncias
cultual para elas, sendo eles responsaveis pela divulgacéo e inser¢do da crianca na cultura e
arte. Na década de 1920, iniciou-se 0 debate da influéncia das artes na educacdo e da
necessidade de profissionais capacitados para trabalhar manifestacfes artisticas no ambiente
escolar e, na década 1930, intensificou-se tal discusséo. Cecilia Meireles, por diversas vezes,
discute esta questdo e deixa claro que sdo poucos os professores com percepcdo estética
suficiente para conduzir seus alunos. Clement Greenberg (1996) discute sobre o conceito de

arte “boa’ e arte “ruim”, seriauma eleicdo feita socialmente:

Todos os valores sdo valores humanos, valores relativos, na arte como em
qualguer outro lugar. No entanto, parece ter havido um consenso mais ou
menos geral entre a parte culta da humanidade em todas as épocas sobre o
que é aarte ruim. (GREENBERG, 1996, p. 31).

Para trabalhar o conceito e a selecéo da arte e da cultura na escola seriaimportante, de
acordo com Meireles, buscar 0 auxilio dos especialistas nestes setores, como o artista que se
ocupa do estudo e pratica teatral. Reconhecer a necessidade de especialistas na escola seria
uma das formas de reconhecer a importancia social do teatro e das artes em geral, pois é
também uma oportunidade de se discutirem e levarem aspectos culturais a escola. Em
diversos comentérios da cronista, percebe-se que, apesar de estudar e defender a cultura
popular na escola, ndo deixa de valorizar a cultura erudita, e sua critica maior a arte na
educacdo esta associada a conducdo e apresentacdo da cultura no espaco escolar. Usam-se 0
teatro, a musica como instrumento pedagdgico que serve como finalidade educativa, ndo
como meio de subjetivacdo. Sendo assim, uma parceria entre professores e artistas seriaideal .

A razdo de estar sendo ainda t&o descuidado na escola, malgrado a suposicéo de

muita gente que vé um piano no saddo principa e assiste a um espetaculozinho
decorativo, nas festas de fim de ano, estd em que os professores de hoje aindando

62 Crénica: Exibicdes infantis (Rio de Janeiro, Diério de Noticia, 21 de junho de 1931).
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dispdem, na sua totalidade, da cultura estética indispensavel para sua devida
orientacdo. (MEIRELES, 2001, p. 25).%

A poeta entende a arte como cultura, como a manifestacéo da tradicdo de um povo.
O teatro, por exemplo, era visto como forma de autenticar uma identidade coletiva, uma
maneira de demonstrar os tragos que compdem o perfil de uma sociedade. Entende que a
arte edifica ou modifica a identidade cultural de um local, além de expressar 0 pensamento

de um grupo social.

O teatro sempre foi um indice da civilizacdo a que serve. Da arquitetura
lapidar da tragédia grega ao “nd” oriental, da farsa medieva ao teatro
francés, tudo sdo demonstracdes de uma cultura, de uma tendéncia geral do
povo, de uma aspiragdo, — de uma fisionomia, enfim, indisfarcavel e
auténtica. (MEIRELES, 2001, p. 85).

Justamente pelo caréter formador e representativo que a arte tem em seus canais,
depois da instauracdo da Republica, varios segmentos do pensamento intelectual
brasileiro defenderam e buscaram, por meio dela, uma identidade nacional, resgatando
elementos do folclore como manifestagbes auténticas do povo brasileiro. Sobre a
influéncia do teatro nacional, a cronista explicita: “Uma das tristezas, quando se fala em
teatro nacional, é a de se saber que fora do caso limitado, do caso em si mesmo, esta o
seu significado, que atinge extensa e profundamente a propria definicdo da vida
brasileira”. (MEIRELES, 2001, p. 85).

Sendo o teatro uma manifestacdo de cultura de uma sociedade, seria fundamental para
a formacdo de uma identidade brasileira, que se daria pela valorizacdo do cotidiano. Nao
somente o teatro, mas todas as manifestagdes artisticas sdo elementos da cultura. Assim,
valorizar a cultura na década de 1930 significava também prezar pela delimitacdo de
fronteiras culturais. Segundo Terry Eagleton (2005):

[...] acultura é vitd para o naciondismo de maneira que, digamos, a luta de
classes, os diretos civis ou 0 combate afome ndo chegam a sé-lo. Segundo certa
perspectiva, nacionadismo é aquilo que adapta vinculos primordiais a
complexidades modernas. A medida que a estrutura de papéis tradicionais jando
pode manter a sociedade unida, e é a cultura, no sentido de ter em comum uma
linguagem, heranga, sistema educaciona, valores compartilhados etc., que
intervém como o principio de unidade socia. A cultura, em outras palavras,
chegaintelectualmente a uma posicéo de destaque quando passa a ser umaforca
politicamente relevante. (EAGLETON, 2005, p. 42).

% Crénica: Educacéo estética da infancia (Rio de Janeiro, Diério de Noticia, 2 de dezembro de 1930).
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Desta forma, justifica-se 0 incentivo do governo ao projeto de musicalizagdo nas escolas,
pois, além de divulgar hinos e musicas brasileiras, 0 governo teria a possibilidade de prezar por
uma unidade brasileira, ou sga, seriaumamaneirade se ingtituir umaidentidade comum.

Na escola, a poeta considera o teatro como representacdes que envolvessem temas
culturais. Portanto, textos folcloricos, cangdes poderiam compor a educacdo estética infantil,
desde que os alunos pudessem participar da escolha do repertério e do cen&rio da
apresentacdo, tendo, porém, a devida orientacdo, deixando clara a associacdo entre a arte e a
vivéncia do educando.

Nos préximos topicos discutiremos algumas das manifestages artisticas defendidas

pelo poeta no ambiente escolar como meios de formagado estética da infancia.

5.2 Dramatizacoes

O advento da | Guerra Mundial colaborou para que o Brasil se afastasse da Europa e
tivesse que, sem grandes influéncias do teatro italiano, portugués e francés, criar seu préprio
caminho artistico. Ha uma tendéncia a evidenciar temas brasileiros, misturando costumes e
valores nacionais.

As primeiras manifestacOes teatrais no Brasil se deram no periodo colonial com o
intuito de servir ao catecismo. Assim, durante pouco mais de dois séculos, viu-se no Brasil a
prética do teatro em beneficio de festividades religiosas.

Devido a elitizacdo do sistema escolar brasileiro, seguia-se um padréo tradicional
pautado nos pensamentos europeus e comegava-se a pensar na nacionalizacéo da educacéo
por meio da arte e cultura, dois aspectos pelos quais Cecilia Meireles lutou politicamente
durante a Revolugdo de 30. Desta forma, defendeu em suas cronicas a arte na escola,
presenca ainda confusa para educadores e pensadores da época, sendo uma “inovacéo” da
escola moderna. As “festas escolares’” seriam boas oportunidades de representar a arte e
cultural em ambiente escolar por meio, por exemplo, de dramatizagdes. Uns dos motivos
de grandes discussdes e desgastes entre intelectuais da década de 1930 e o Novo Estado
foram a desconsideracédo da arte pela experiéncia na escola e a instituicdo de decretos
como 0 que estabeleceu educacdo religiosa nas escolas, aspecto este discutido e criticado
incessantemente por Cecilia Meireles em suas cronicas. No entanto, muitas eram as
tentativas de se instituirem acdes que valorizassem a arte e a sua vivéncia na escola. Sobre

a dramatizacéo na escola, Meireles afirma:
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Uma das coisas mais interessantes, na escola moderna, é a dramatizacao de
fatos historicos, fabulas, paginas de leitura etc., em que, aproveitando-se as
tendéncias naturais da crianca para viver com intensa sensibilidade todos
os fendmenos que a impressionam, se faz chegar a uma forma de expresséo
exterior e pormenarizada o conteldo mais profundo da sua visdo subjetiva.
(MEIRELES, 2001, v. 4, p. 11).*

Cecilia Meireles se remete a escola como uma instituicdo que acompanha a tendéncia
de modernizacdo na década de 1930 “na escola moderna’ e apresenta a dramatizacdo como
recurso didatico importante e inovador no ambiente escolar. Ingrid Dormien Koudela (1990)
aponta o movimento da Escola Nova, do que fez parte Cecilia Meireles, na década de 1930,

como fundamental para o ensino de teatro na escola:

O ensino de teatro na escola foi revolucionado a partir do movimento da
Escola Nova. Ele ndo se refere a um sb tipo de escola ou sistema
didético determinado, mas a todo um conjunto de principios tendentes a
rever as formas tradicionais de ensino. No século XIX, o educador
preocupava-se mais com os fins da educacdo do que com o processo de
aprendizagem. (KOUDELA, 1990, p. 18).

Assim, a poeta defende, por exemplo, a dramatizacdo como algo inerente a crianca,
portanto, fator importante de valorizagdo das habilidades e da figura infantil na escola e uma

forma de desenvolver a concepcgao estética do aprendiz.

H3a, imediatamente, uma verificaggo do que foi absorvido. Encontram-se, de
surpresa, as mais variadas interpretacdes da mesma histéria, da mesma
narrativa, do mesmo fato. Existe sempre uma tonalidade pessoal na
manifestacdo do que foi assimilado. E com a maior simplicidade e a mais
completa eficicia é possivel modificar o que se ache mal apreendido ou
erroneamente observado. (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 11).%

A dramatizacdo, como colocada pela poeta, promove o0 desenvolvimento e o
aprimoramento da leitura subjetiva, ja deixando fluir sua posi¢éo quanto a leitura de textos e
as varias dimensdes que este pode assumir de acordo com 0 seu tempo e seu leitor.

De acordo, ainda, com Koudela (1990), aimaginacdo dramética deve ser desenvolvida
na escola por ser “fundamental no processo de desenvolvimento da inteligéncia’
(KOUDELA, 1990, p. 28), devendo, pois, ser valorizada na escola.

No tocante ab mau uso da dramatizagdo na escola, a cronista adverte sobre 0s riscos,
colocando fatores cognitivos acima dos fins estéticos do trabalho a ser realizado em relacdo a

dramatizacdo em sala de aula:

Como, porém, as coisas tém sempre dois aspectos, as dramatizacbes podem
dar maus resultados, se ndo forem a conseqiiéncia de uma elaboracdo prévia,

% Crénica: Dramatizacdes (Rio de Janeiro, Diério de Noticias, 18 de junho de 1930).
65
Idem.
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se ndo corresponderem, realmente, a expressdo de um conhecimento
anteriormente vivido. (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 11).%

Atividades artisticas, como a dramatizac8o, promovem o desenvolvimento do aluno

em diversas dimensbes — afetiva, cognitiva, psicomotora etc. —, mas devem ser

adequadamente estimuladas. Segundo Olga Reverbel, a auto-expressdo é o principal objetivo

dessas atividades, constituindo uma forma de assimilacéo de cultura:

As atividades de expressdo artistica s80 excelentes recursos para auxiliar o
crescimento, ndo somente afetivo e psicomotor como também cognitivo do
aluno. O objetivo basico dessas atividades € desenvolver a auto-expressdo do
auno, isto é oferecer-lhe oportunidades de auar efetivamente no mundo:
opinas, criticar e sugerir.

Para que ese objetivo sga plenamente atingido, é necessario que o professor
ofereca a0 auno varias oportunidades de atuacdo espontanea, num clima de
liberdade. Somente assim, as aividades de expressdo poderdo concorrer para que
0 auno libere sua espontaneidade e desenvolva sua personaidade, assmilando a
cultura. (REVERBEL, 1989, p. 34).

De acordo com Ricardo Japiassu (2007), o faz-de-conta, dramatizages,

impulsionam o desenvolvimento cultural infantil e auxiliam as relagbes sociais que a

crianca estabel ece com a cultura.

Assim, promover o faz-de-conta na educacéo infantil seria uma maneira
adequada de conduzir as criancas a modalidades muito especificas de
pensament(o)acdo. Acredita-se que a prética do faz-de-conta na
educacdo infantil seja uma atividade pedagogica relevante para o
desenvolvimento cultural das criangas. Sua esséncia educativa residiria
na criagdo de uma nova relacdo social da pessoa com o meio cultural no
gual ela se encontra aconchegada e com o qual busca se relacionar
ativamente. (JAPIASSU, 2007, p. 106).

Cecilia Meireles, ainda, critica 0 uso da arte como mero recurso didatico sem sua

esséncia universal: “E preciso ndo ‘objetivar’ demasiado... Ha coisas, as vezes, perigosss...”.
(MEIRELES, 2001, v. 4, p. 12).

Sobre a prética do teatro na escola, em especial, a cronista diz ser este um recurso

pedagdgico para o trabalho das relacbes interpessoais entre alunos, deixando transparecer, de

certamaneira, a concepcao de teatro pedagogico.

Esta camaradagem evidenciada no Teatro da Crianca € aguela mesma que 0s
educadores modernos se esforcam por obter no ambiente escolar, em que muitas
VEZES ja as Criangas se gpresentam esquivas umas as outras, levando para seu
primeiro convivio uma quantidade enorme de preconceitos que no lar se
desenvolvem as vezes perniciosamente.

Pér as criangas em contato umas com as outras, despertando-lhes osimpulsos de
fraternidade tdo faceis de descobrir no coragdo infantil, oferecer-lhes um

% | dem.
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momento de aproximacdo agradavel e inesgquecivel, porporcionando-lhes ao
mesmo tempo o desenvolvimento das faculdades estéticas, com uma suave
naturalidade, tudo isso é do interesse da nova educac@o. Tudo isso faz parte do
grande programa por gque se batem agueles que desgam um mundo melhor,
sem, no entanto, o quererem forjar a golpes de violéncia, de despotismo ou de
Opressao.

O Teatro da Crianca € neste momento uma oportunidade para 0s pas e
educadores refletirem sobre pequenas coisas interessantissmas que, por
serem pequenas, ndo deixam de ter conseqliéncias infinitas. E é por ndo cuidarmos
delas devidamente, no ingante oportuno, que mais tarde nos encontramos em
frente de um mundo que nos desgosta e que, infelizmente, jando podemos corrigir
mais. (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 44).%

Além disto, considera que a crianca deva participar de todo o processo da atividade
teatral ou de qualquer outra. Assim, as criangas devem, com o professor, escolher vestuario,
ornamentos, repertorio e estratégias de apresentacdo, pois, destaforma, seria propiciada a elas
a experiéncia concreta do que seja uma apresentacdo, tornando-a significativa no contexto
escolar. Assim, as criangcas devem junto ao professor escolher vestuario, ornamentos,
repertorio e estratégias de apresentacdo, pois desta forma seria propiciado a elas a experiéncia
concreta do sgja uma apresentagéo tornando-a significativa no contexto escolar. As festas
escolares e tudo que ocorre nelas (apresentacdo musicais, encenacdes ou exposi¢coes) devem,
de fato, compor o universo infantil eter a crianga no foco de todos os objetivos.

Partindo do principio de que uma festa escolar deve pretender ser uma causa
de aegria para as criangas, ja ficam excluidos dos programas todos esses
nimeros cuja justificagdo se encontra, apenas, no agrado que despertam nos
professores e nos pais. [ ...]

Considerando, também, que a aegria é um dos mais poderosos fatores para
facilitar 0 aprendizado, o professor habil em preparar oportunidades Gteis a
classe ndo perdera de vista as festas escolares, tdo fecundas em possibilidades
desse género. (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 13).

Richard Courtney (1980) destaca o teatro como base para a educacdo criativa,
sdientando a necessidade da crianca de utilizar a expressdo dramatica desde cedo nas
brincadeiras, sendo a criatividade espontanea da infancia fundamentada na imaginagdo
dramética: “A educacdo dramética € o modo de encarar a educacdo como um todo. Ela admite
gue a imaginacdo dramatica é a parte mais vital do desenvolvimento humano, e assm a
promove e aauxiliaacrescer”. (COURTNEY, 1980, p. 57).

Quanto ao teatro na escola, Cecilia Meireles defende nogdes que se entrelagcam com o
gue se entende e discute sobre o teatro popular. Roland Barthes inicia uma discussdo sobre o

conceito de teatro popular afirmando:

®7 Crénica: Sugestdo do Teatro da Crianca (Rio de Janeiro, Dirio de Noticias, 12 dejulho de 1931).
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Direl de imediato, e numa palavra, que teatro popular € aquele que obedece a
trés obrigacdes concorrentes, cada uma das quais, tomada a parte, por certo
ndo é nova, mas de que sb a reunido pode ser inteiramente revolucionaria: um
publico de massa, um repertério de dta cultura, uma dramaturgia de
vanguarda. (BARTHES, 2007, p. 109).

Ainda sobre as apresentagdes infantis, a jornalista tece, em outras cronicas, criticas ao
repertdrio escolhido e as formas de apresentacdo, além de se indignar com a complacéncia dos

espectadores dos espetéculos infantis.

O leitor ja terd visto cenas dessas, em gue inocentes criancas sobem a um
tablado pararecitar coisas detestével's, ou cantar os maiores absurdos, com as
mais inacreditdveis atitudes, os mais escandalosos gestos, as mais
deploraveis inflexdes, como pequeninas criaturas pervertidas, mostrando aos
espectadores uma triste malicia que ndo é sua, que lhes foi ensinada por
gente sem escrupulos ou sem consciéncia, e que, desgracadamente, encontra
no auditério uma complacéncia comovida que tem o efeito de encorgjar
ainda mais as tristes tendéncias ou as orientacdes detestaveis dos adultos que
por detrés delas estdo agindo.

Essa complacéncia dos auditérios é uma das coisas mais terrivels na formacao
da crianca, em tais circunstancias. (MEIRELES, 2001, p. 40).%

Em outro visita a uma apresentacdo infantil, Cecilia Meireles volta a criticar a falta de
orientacdo destas atividades. A escolha do repertério, a conivéncia daqueles que assistem,

voltam a ser tema para reflexao:

Ainda ha pouco tempo assisti a um desses lamentéavels espetaculos em que
uma menina se agitava ridiculamente, imitando atitudes intencionais de
brejeirice e intercalando na cancdo maliciosa que cantava pilhérias de sabor
muito duvidoso, para um sal&o repleto de pessoas cultas, inteligentes, e dessa
situacdo social que se reputa boa.

Finda a dolorosa exibicdo, o publico desatou palmas calorosas a pobre
crianca, que as agradeceu requebrando os olhos pintados, sorrindo como
uma atriz de segunda ordem, e fazendo todas as bobagens que Ihe tinham
sido ensinadas para efeitos do pal co.

Eu, que ndo a aplaudi, que ndo a aplaudiria, que ndo aplaudirei nenhuma
outraem tais condi¢es, fiquel perguntando a mim mesma:

— Que aconteceria se todos tivessem ficado de méos iméveis, sem agravar
com6 E;':l sua complacéncia o destino dessa crianca? (MEIRELES, 2001, p.
40).

Otimista quanto as transformagdes que estavam ocorrendo em 1930, devido as
promessas de se priorizar a reforma educacional, na crénica “Educagéo estética da infancia’,
Cecilia Meireles acredita que o sistema educacional poderia e iria promover uma mudanca de

habitos e postura quanto a arte no Brasil.

% Crénica: Exibicdes infantis (Rio de Janeiro, Diério de Noticias, 21 de junho de 1931).
69
Idem.
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N30 estara longe o dia em que nds, brasleros, teremos para os nossos filhos
espetaculos de arte, representacles, publicagles, cursos especiaizados, — tudo
determinado por uma auténtica orientacdo etética

Porque estd acabando agquela situacdo, que Bernard Shaw satirizou, das
criaturas que, sd na velhice, percorrem 0s museus de arte, para se instruirem.
(MEIRELES, 2001, p. 25). "

Havia grandes espectativas em relacdo a arte na escola em fina da década de 1920 e
inicio de 1930. Foi justamente por acreditar que o novo governo valorizaria questdes culturais
e artisticas ndo vidumbradas pelo governo anterior que varios intelectuais apbiam a
Revolucdo de 1930, entre eles, Cecilia Meireles, que, a0 tomar nota das providéncias
relacionadas a educacdo tomadas pelo governo, como ainstituicéo do ensino religioso, passaa
criticar o governo. O ensino religioso nas escolas contraria, segundo a poeta, os ideais da arte
nesse ambiente que, no caso da dramatizacdo, também segundo Courtney (1980), embase a
educacdo criativa e abra espago para o desenvolvimento integral da crianca.

5.3 Livro e literatura infantil

No Brasil, até a década de 1920, os livros eram editados na Europa, tornando o
folhetim uma importante forma de leitura e de propagacdo de idéia e cultura. Os romances,
por exemplo, eram editados em capitulos nos folhetins. Apenas as familias mais nobres
tinham volumes encomendados na Europa, deixando a imprensa com a importante tarefa de
constituicdo da memoria coletiva brasileira, que, devido a formagdo da nacdo brasileira, se
caracterizava de forma confusa

Cecilia Meireles, na década de 30, discorre em vérias situagdes sobre o livro infantil,
pois, emboraja seiniciara 0 mercado de impressdo no Brasil, na area de literatura infantil ainda
havia caréncia de bons livros e autores que se dedicassem a infancia. Acredita que o livro
infantil era um objeto de formagdo do pensamento critico das criangas, uma forma de perpetuar
a cultura e amemoria da infancia. Tendo tal objeto tamanha importancia, deveria haver na sua
criacao cuidados com o valor estético da obra, tanto materialmente quanto no seu contetido.

Oslivros seriam, na escola, uma das maneiras de garantir aformacdo estéticanainfanciae
a educagdo da sensibilidade para manifestacfes artisticas e culturais, que a autora discorre nessa
mesma época no jorna Diario Da Manha. Durante as décadas de 1920 e 1930, podemos perceber

" Crénica: Educacéo estética da infancia (Rio de Janeiro, Diério de Noticias, 2 de dezembro de 1930).
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a manipulacdo do livro como elemento de perpetuacéo da tradicdo burguesa e construcéo de
memoria coletiva. Era muito comum a instituicdo de leituras obrigatorias nas escolas publicas
brasileiras, que tinham contelido preservador e tradiciondista. O primeiro livro de Cecilia
Mereles, Crianca Meu Amor, editado em 1924, serviu a este propdsito: o livro idedlizava a
figura da escola e trazia mandamentos indicando como se comporta um bom estudante. Tempos
depois a propria autora, refletindo sobre o valor estético que deve haver numa obra, questiona esse
tipo de literatura de formacdo moralizante a servigo dos dominantes.

Assim, quase 10 anos apods a publicacdo do livro Crianga meu amor, CeciliaMeireles
defende livros que priorizem a educagéo estética e desenvolvam a sensibilidade infantil em
detrimento a simples moralizacéo.

Muita gente se aventura a essa literatura por julgala “fécil”... Saem esses
livros hediondos em que sempre ha um sino batendo as “ave-marias’, numa
paisagem piedosa, ou um gato pulando numa panela, ou um menino
amarrando um rabo no palet6 do tio.

Mas ha também quem suponha que, com as boas intencdes de pregar moral,
serd capaz de resolver o problemado livro infantil.

N&o sei qual dos dois casos € o pior. E por essas e outras € que J. J.
Rousseau e Bernard Shaw séo de opinido que ndo hd maior tragédia para a

crianca do que aprender a ler. E um caminho aberto a todas as tolices dos
maus livros. (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 122)."*

A literatura na escola, segundo a poeta, serve aos professores como pretexto para
ensinar conteidos ou reforcar comportamento e ndo como um fim em si mesma, mas um meio
para outras areas do conhecimento e da sociedade. Edmir perrotti (1986) discute a designagéo

daliteraturainfantil com utilitaria, com escolar:

Na verdade, existe uma atitude social generalizada que concebe a
literatura para criancas como instrumento de formacéo, antes de qualquer
coisa, seja €la escolar ou ndo. Em consequiéncia, seriam necessarias
mudancgas sociais mais amplas para que uma nova concepcao literaria
pudesse surgir e desenvolver-se.

A concepcdo de literatura infantil que vigoraria no Brasil seria, portanto, a
concepcao utilitariaja em vigor na Europa, mas ampliada pela contaminacao
criada pela“ condicdo colonia”. Em outras palavras, como faltasse no Brasil
material de literatura para criangas, a “literatura escolar” funcionou enquanto
modelo do que seria essa literatura. (PERROTTI, 1986, p. 59).

Observando uma nova perspectiva para a literatura infantil na escola, Cecilia Meireles
critica a moral veiculada por meio do livro infantil, o gque se pretende ap expor uma mora no
texto literério € alienar a crianga, motivando-a a um comportamento submisso eirreflexivo.

Pois eu digo isso. E, como é meu costume, vou logo provando por gque o
faco: porgue quem faz o0 bem para ser recompensado € egoista; quem prefere

™ Crénica: Livros para criancas [1] (Rio de Janeiro, Didrio de Noticias, 9 de novembro de 1930).
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um péassaro na mao a dois, ou mesmo a um, voando € interesseiro, e quem
pensa que “um dia é da caca e outro é do cagador” tem, pelo menos,
tendéncias avinganca...

Ha muitas coisas bonitas para dizer a crianga, sem entrar nesse dogmatismo
decrépito eridiculo.

E pode fazer-se moral positiva, sem esse contraste de uso retorico.
Conhece-se 0 caso de uma menina que, um dia, perguntou ao tio, autor
fecundo de livros infantis:

— Por que vocé ndo escreve histérias “imorais’, hein?

Depois do natural siléncio, a pequena explicou que se referia a historias que
ndo tivessem um fecho assim: Moralidade: os desobedientes sempre sao
castigados, ou qualquer outro desse jaez.

NZo. Escrever para criancas €, a mesmo tempo, dificil e facil. E, como um dia
ouwvi dizer: 0 ovo de Colombo. O dificil é a gente ser Colombo. Ser, de fato. Néo,
apenas, pensar que é... (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 122, grifos daautora).

No intuito de tornar sua obra utilitaria, leva escritor de livros para a infancia a
desconsiderar a construcéo estética da obra, tornando-a, em diversos casos, inconsistente e
“antiliteraria’.

Como tudo € possivel, talvez me esteja lendo alguém. E pode acontecer ser
algum autor ou aficionado desses livrinhos sentenciosos, que ensinam que
“quem faz o bem é recompensado”, que “mais vale um passaro na méo que
dois voando”, que “um dia é da caga, outro do cagador”, e assim por
diante. E essa pessoa, se existir, vai ficar escandalizada quando eu escrever
agora que a moral é suscetivel de variagcdo, — essa moral, esta claro, que
ainda assim a tona nos provérbios e que é, afinal de contas, a de uso
generalizado... (MEIRELES, 2001, p. 122). "

O livro infantil, desta maneira, sofre banalizagdo por parte de escritores que ndo
consideram a criagdo para crian¢a uma producéo estética que deve ser muito bem analisada.
Esta falta de cuidado provoca a fata de livros adequados a formacéo estética na infancia,
dificultando a congtituicdo de bibliotecas e acervos a servigo da infancia e ja na década de
1930 a poeta aertava para as producdes elaboradas com objetivo primeiro de atender a um

mercado livreiro:

Pensar em organizar criteriosamente uma biblioteca infantil € ter de lutar,
desde logo, com uma dificuldade que inutiliza esse bom propésito: afalta de
livros para criangas, entre nés.

Que haja livros publicados com o fim de servir ainfancia (ou de explorar a
venda as escolas) todos nés o sabemos. Mas, que esses livros atinjam o fim
a que os destinam é coisa muito diferente e contestavel. (MEIRELES,
2001, v. 4, p. 119). ™

72

Idem.
3 Crénica: Livros para criancas [1] (Rio de Janeiro, Didrio de Noticias, 9 de novembro de 1930).
™ Crénica: Literatura infantil [I] (Rio de Janeiro, Diério de Noticias, 28 de junho de 1930).
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Como a literatura para criangas ndo estava consolidada na esfera literéria, ndo havia
parametros para este tipo de producéo literéria. A recepcdo dos leitores mirins até entédo néo

era focalizada nem pensada.

Ocorre que uma literatura brasileira para criancas e jovens ndo existira antes
da 20. ela s6 se iniciara, na verdade, com Lobato, conforme atestam
referencias histéricas até hoje disponiveis — e que ndo s8o muitas. Até
entdo, o gque possuiamos eram “leituras escolares’, de feicdo nitidamente
diddtica e, ainda assim, segundo Leonardo Arroyo, em ndmero
extremamente escasso até o presente século. A literatura que nossas criancas
leram até ent&o ou bem era constituida por textos portugueses especialmente
feitos para essa faixa de publico, ou textos ndo infantis [...] (PERROTTI,
1986, p. 57-58).

Segundo Benjamim (2002), o publico infantil € exigente em relacdo as representaces
possiveis por meio do livro. Nado é necess&rio camuflar fatos cotidianos, apelar para
sentimentalismo ou infantilizar demasiadamente a linguagem, pois o0 que a crianga espera do
livro € uma representacdo estética e clara.

A crianca exige do adulto uma representacdo clara e compreensivel, mas nao
“infantil”. Muito menos aquilo que o adulto costuma considerar como tal. E
j& que a crianca possui senso agucado mesmo para seriedade distante e
grave, contanto gue esta venha sincera e diretamente do coragdo, muita coisa
se poderia dizer a respeito daqueles textos antigos e fora de moda
(BENJAMIM, 2002, p. 55).

Desta forma, ndo eram raros livros que vulgarizavam a linguagem dos livros infantis
amegjando a simplicidade. A linguagem, segundo a poeta, ndo poderia ser a mesma dos
adultos, mas também néo poderia ficar aquém ao conhecimento linguistico da crianga, o que
exige do escritor sensibilidade estética e habilidade estilistica

Assim como nds imaginamos ser mais acessivels a crianca deturpando nossa
linguagem para aproxima-la dos erros infantis, também o autor forca uma
simplicidade, ndo sb na arquitetura da obra, mas sobretudo na linguagem,
cujo artificialismo ndo passa despercebido aos meninos.

O engano desses escritores comega ai: sentido o artificial, o livro é abandonado,
ou lido apenas por obrigacéo — o que ndo é nadalisonjeiro parao autor.

A puerilidade, ainda do ponto de vista linglistico, € fruto de um engano.
Podemos dizer que ha dois tipos de dominio da lingua, por parte do sujeito
falante: o ativo e 0 passivo. A lingua que usamos para nos comunicar, as
construgdes e as palavras que empregamos, constituem o dominio ativo da
lingua. As construcdes e expressdes que compreendemos, mas hdo usamos,
formam o dominio passivo dessa mesma lingua. (CUNHA, 1990, p. 72).

Para a autora, o livro infantil pode utilizar-se de uma linguagem simples sem banalizar
ainfancia. Deve-se considerar a crianca um leitor critico e exigente, portanto, o texto literario
ndo pode ser desprovido de estilo e deve ainda explorar assuntos que agradem a infancia

considerando a“ natureza’ da crianca.
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Escrever para criancas tem de ser uma ciéncia e uma arte, a0 mesmo tempo.
Mas, desgragadamente, entre nds, vem sendo, desde muito, uma indUstria.
Para o comprovar, é bastante percorrer com olhos de educador esses
horriveis livros cartonados que por ai existem, muitos dos quais, embora
eliminados na Ultima selecdo feita pela administracdo, ou adotados com
restri¢des, continuam, inexplicavelmente, a atormentar com o seu peso inutil
a pasta dos alunos das nossas escolas.

Escrever para criangas tem de ser uma ciéncia, porque é necessario conhecer
as intimas condic¢Oes dessas pequenas vidas, 0 seu funcionamento, as suas
caracteristicas, as suas possibilidades — e todo o infinito que essas palavras
comportam — para escolher, distribuir, graduar, apresentar o assunto.

Tem de ser uma arte porque, ainda quando atendendo a tudo isso, se néo
estivermos diante de alguém que tenha o dom de fazer de uma pequena e
delicada coisa uma completa obra de arte, ndo possuiremos o livro adequado
ao leitor a que se destina.

Esta segunda condicdo — que pressupbe o0 artissa — € ainda mais
indispensavel que a primeira— que requer o técnico. (MEIRELES, 2001, v. 4,
p. 121).”

Por conseguinte, escrever para crianca € uma arte na medida em que exige do escritor
critérios especificos para a criagdo estética deste. Na producdo infantil, a técnica apesar de

importante, perde espaco para atematica que deve ser, por suavez, sensibilizadora.

Os Anales de Instrucciéon Primaria de Montevidéu acabam de trazer-me um
interessante artigo do professor Hipdlito Coirolo sobre o livro Poesia, que
acabam de publicar os educadores Humberto Zarrilli e Roberto Abadie
Soriano, — primeiro de uma série que, além desse, compreendera Campo,
Natureza e Universo, destinados todos as escolas rurais.

O artigo trata, mais uma vez, da dificuldade de se escrever para a infancia:
da confusdo que se costuma estabelecer com o sentido da leitura, todas as
vezes que ela fica reduzida a uma simples ginéstica oral, sem nenhuma
ressonancia de beleza no pensamento e no coragao.

Mais uma vez se recorda agui a secura dos livros feitos com o simples
intuito de venda f&cil: livros que ndo provém de nenhuma vocacdo, que ndo
representam um sonho de comunicabilidade entre os seus autores e 0s
leitores a que se destinam; que se resumem num certo nimero de péginas
impressas, lancadas a sorte, sem uma intencdo mais ata, pairando sobre a
suaaventura. (MEIRELES, 2003, v. 4, p. 137). "

N&o é impossivel ou proibido, segundo a poeta, promover o conhecimento por meio da

literatura, negativo € valorizar ensinamentos em detrimento da formagéo estética da crianca.

E através duma histéria que se podem descobrir outros lugares, outros tempos,
outros jeitos de agir e de ser, outra éica, outra Gtica... E ficar ssbendo Historia,
geografia, Filosofia, Politica, Sociologia, sem precisar saber 0 nome disso tudo e
muito menos achar que tem carade aula. (ABRAMOVICH, 1989, p. 17).

™ Crénica: Livros para criancas [1] (Rio de Janeiro, Dirio de Noticias, 9 de novembro de 1930).
" Crénica: Livros para criancas [111] (Rio de Janeiro, Didrio de Noticias, 26 de abril de 1932).
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Um dos recursos que se pode utilizar nos livros infantis é a ilustragdo. Segundo a
poeta, as ilustracOes dos livros infantis podem ativar a imaginagdo do leitor, fazendo-o

extrapolar os significados das palavras e da propriaimagem.

Mas € muito mais f&cil criar coisas absurdas, impossiveis e sem significagao.
E sO dar livre curso a fantasia, — nem sempre interessante nem sugestiva.
N&o é preciso sutilizar, estilizar, e coordenar depois 0os motivos obtidos
numa diretriz que satisfaca ao pensamento e ao coragao...

Além disso, o livro infantil deve ter um aspecto gréfico perfeitamente educativo:
isto é, capaz de estimular todas as faculdades do leitor; porque a ilustracdo ndo
serve apenas parareproduzir o que lavem escrito.

Haveria muito que dizer sobre tudo isso. E que pensar. Como nés ja
dissemos alguma coisa, convém que outros pensem também um pouco.
(CAMARGO, 1995, p. 41).

A ilustracdo seria também uma forma de leitura que contribui com o imaginario
infantil e permiti estabelecer comparagdes e associages entre imagem e texto. No entanto, no
Brasil, a ilustracdo em geral e principalmente nos livros infantis, passa a ser considerada
apenas a partir da década de 1930, com a erup¢do do movimento modernista. Durante muito
tempo, a ilustragdo apenas apresentava uma sequéncia narrativa e descritiva sem instigar a
capacidade criadorainfantil.

No Brasil, as mudancas ndo se deram com tanta rapidez. Nos anos 20, o
Modernismo desencadeou um processo de atualizacéo estética e de pesguisa
de realidade nacional .

As mudancas na ilustragdo — na ilustracdo infantil particularmente — véo
mais devagar: o estilo dominante remonta a estética do século X1X anterior
a0 impressionismo, com apropriagdes da linguagem da publicidade e das
histérias em quadrinhos. E um estilo figurativo, com predominancia dos
elementos descritivos e narrativos, em prejuizo da pesquisa estética
(CAMARGO, 1995, p. 41).

Segundo a ilustradora Regina Yolanda Werneck, a leitura de imagem antecede a
leitura verbal, sendo que a relagdo existente entre livro, imagem e leitor remete a outros
sentidos que ndo o visual. Seria um simbolo de memdria que remete a varios outros simbol os.

Destaforma, ailustracéo serve ao livro como elemento de formacéo estética do leitor:

A ilustracdo confere ao livro, além do seu valor estético, 0 apoio, a pausa e o
devaneio tdo importantes numa leitura criadora. Chamamos de leitura
criadora o resultado da percepcdo Unica e individual, gracas as combinacdes
perceptivas que se redlizam e que fazem com que nunca uma pessoa
descreva o que leu exatamente como o outro. (WERNNECK, 1986, p. 148).

De acordo com Bernardo Bernson (1972), a ilustragdo €, asssm como o texto verbal,
uma forma de representacdo que ndo pode se limitar a tentativa de reproduzir o real. A

ilustracdo deve servir como simbolo para a abstracéo do leitor:
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No fundo, a ilustracdo é representacdo. A memdria armazena configuracdes e
padrdes concretos como imagens, mas retém qualidades s6 como abstracoes.
[..] N&o podemos separar a ilustragdo da representacdo, exceto reduzindo as
artes graficas a mera geometria; e isto nunca aconteceu com éxito entre pessoas
gue umavez praticaram arepresentacdo. (BERNSON, 1972, p. 104).

Ainda hoje, a questéo dailustragcdo no livro infantil € polémica, pois o principa intuito
da industria cultural é obter lucro e, para isso, ndo apresenta ilustragdes que possam causar

estranhamento ao leitor, ou sgja, que se afastem dos model os classicos.

Isso é compreensivel: enquanto a vanguarda procura romper com O
horizonte de expectativas do publico, ndo se importando com o tempo que
ele demore para compreendé-la e aprecia-la o livro infantil € um produto
industrial, um bem de consumo que envolve investimento de capital e do
gual se espera que ndo dé prejuizo, dé retorno do capital investimento e —
ndo so isso — que dé lucro.

Para isso, o livro infantil ndo pode se afastar demais das expectativas dos
leitores. Por isso, as inovagdes formais e teméticas acompanham, com
atraso, maior ou menor, a literatura para marmanjos. Com a ilustracéo
acontece algo parecido: ela acompanha o gosto dominante por uma arte
figurativa que ndo se afasta muito da representacdo da pintura académica.
(CAMARGO, 1995, p. 41-42).

A poeta entende 0 autor como guia para a instituicdo da leitura estética pela crianca,
devendo valorizar a“beleza” do texto e da natureza humana, bem como a do mundo gque nos
rodeia. Seria 0 poeta capaz de escrever com leveza e propriedade para a infancia, por ser

sensivel aos sentimentos e bel eza estética.

Por isso, eu sempre tive urna confianca total nos livros que 0s poetas
escrevem para a infancia. Creio mesmo que sO eles sdo capazes de os
escrever bem. Porque até quando lhes falta a beleza que pregam, quando
ficam no cais, mostrando, apenas, 0 rumo que outros podem seguir, ainda
assim estdo sendo os melhores guias. Revelam a beleza que talvez ndo
conseguiram realizar em si, neste mundo de dias e criaturas ainda hostis.
Beleza que, ndo obstante, foi sua, esteve em seu coragdo como as
inquietudes que ndo florescem e os pensamentos que ndo chegam a ter
forma. Podem até deixar de ser os guias mais precisos. Na imprecisdo de um
poeta h4 mais energia sugestiva que em todas as realidades dos homens
vulgares. Eles sdo ainda as criaturas mais agradaveis e preciosas da vida,
embora andem assim meio expulsos dela, e nem a0 menos coroados de
flores, como queria Platéo... (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 127). "’

Desta maneira, 0 escritor de livros infantis deve ser antes de tudo um artista que
conhece e valoriza a beleza estética de um texto. A crianca, segundo Cecilia Meireles, esta
proxima da sensibilidade do artista, sendo este capaz de produzir livros de valor estético

apropriado ainfancia

" Crénica: Os poetas e a infancia (Rio de Janeiro, Diério de Noticias, 7 de julho de 1931).



91

O artista € uma criatura que se distingue das outras pela sua intuicdo, pela
sua sensibilidade e pelo seu poder de criar de acordo com a vibragdo especial
que Ihe transmite cada ambiente. Por isso mesmo, ha neles como uma
faculdade divinatéria, que os faz pressentir acontecimentos ¢ épocas. Eles
sdo, também, capazes de escrever para criangas, embora ignorando as
verdades que sobre elas vem fixando a ciéncia: orientados, apenas, pela
delicadeza do seu tato espiritual, e pelo desejo superior de um convivio
intimo com a ama infantil. Modernamente, alias, se esta verificando a
enorme similitude psicoldgica da crianga com o artista, quer nas vivéncias
subjetYig/as, qguer nas realizacbes objetivas. (MEIRELES, 2001, v. 4, p.
119).

O autor deve acancar proximidade com o leitor por meio de uma linguagem simples e
forma bela, utilizando-se de sua vivéncia para colaborar com a formagéo da criangca. A autora
faz alusdo a um comportamento paternal ao se referir ao escritor espanhol Constancio Vigil,

valorizando esta caracteristica como positiva.

Por isso € que Constancio Vigil realizatdo bem o seu destino de escritor para
a infancia. Porgue ele escreve como quem fala. Como quem fala a seus
filhos. E como quem s6 sabe dizer aquelas coisas superiores que meio século
de vida meditativa |he tem ensinado, de uma formatdo bela que transfigura
todos os sofrimentos. (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 126).

Devido aos problemas relacionados a criacéo literaria para a crianca, a selecdo de leituras
paraainfanciadeve ser criteriosa e cuidadosa, devendo passar pelo crivo de um adulto. Na escola,

o0 responsavel pelaapreciacdo e escolhados livros ficaacargo do professor.

Constituir uma biblioteca escolar ndo é coisa facil. Corre-se o risco de ser
deficiente com critério ou abundante sem ele. Tudo sO porque, como
dissemos antes, ndo temos livros para criangas. Mas os poucos que lhe
parecam servir, convém segjam lidos pelos responsavels, antes de irem parar
as suas maos. Parece que, entre deficiente com critério e abundante sem ele,
melhor sera continuar deficiente. O leitor ndo est4 vendo o exemplo antes
transcrito? (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 135).%

Diante da falta de livros para criancgas, Cecilia Meireles considerava os contos de fadas
uma leitura classica que estimula o imaginario infantil. Escritos de foram adequada, néo

devendo deter-se a questéo de autoria, seriam umal leitura apropriada ainfancia.

"8 Crénica: Literatura infantil[l] (Rio de Janeiro, Didrio de Noticias, 28 de junho de 1930).
™ Crénica: Constancio C. Vigil (Rio de Janeiro, Didrio de Noticias, 21 de abril de 1931).
8 Crénica: Livros para criancas [I1] (Rio de Janeiro, Didrio de Noticias, 4 de novembro de 1931).
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5.4 Educacdo artistica® na escola

Para Cecilia Meireles, um dos grandes entraves para 0 ensino estético da arte na escola

é certamente a falta de preparo e disposicéo das pessoas envolvidas. Tende-se a sobrepor a

arte classica em detrimento da popular. Assim, a educacdo artistica nas escolas durante as

décadas de 1920 e 1930 néo propicia de fato formacao estética.

No que se refere a educacdo artistica, ndo se pode dizer que ja tenha sido,
sequer, estudada, entre nds, criteriosamente, — e nem mesmo se podera
afirmar que existe, porque 0 ensino gque por ai corre com esse nome é alguma
coisa anacrénica, monétona, imoével, feita de moldes e supersticdes, — em
visivel contradicdo com a propria arte, que € uma revelacdo dinamica, e um
movimento continuo.

Se noés perguntarmos aos artistas de verdade gue possuimos como foi que
se realizaram, eles nos dirdo que se fizeram sozinhos, lutando contra
preconceitos e grupinhos, sofrendo perseguicdes, destruindo obstaculos
para poderem salvar um sonho enérgico da guerra amarga do proprio
ambiente artistico, da prépria escola, dos proprios professores.
(MEIRELES, 2001, v. 4, p. 36). %

Segundo a autora, as habilidades artisticas podem ser trabalhadas na escola, sendo que,

para isso, torna-se necessario deixar todos os mitos em relacdo a arte e aos artistas; a escola

pode sim despertar interesse pelo fazer artistico na escola A educacdo artistica pode

desenvolver a sensibilidade do aluno e levé-lo ater para o mundo olhares outros, mais atentos,

reflexivos e poéticos.

Se uma ou outra personalidade se salva, quantas outras, por essas mesmas
circunstancias, naufragam, podendo, no entanto, ter tido um outro destino,
dentro de outras possibilidades?

Os professores, estou certa, ensinaram como se misturavam as tintas, como
se analisavam os periodos, como se dividiam os compassos... Mas uma
coisa ndo podiam ensinar: como se € artista... Ja é convenciona dizer-se
gue os artistas nascem feitos. Sera mesmo assim? Eu desconfio muito das
verdades preestabelecidas em conceitos como esse. Os artistas que
“nascem feitos” tiveram, apenas, a sorte de possuir um ambiente favoravel
a sua evolucdo. Uma crianca isenta de deformacdes € a coisa mais poética
do mundo. Dentro dela existem concepcles interessantissimas, que sao
outras tantas férmulas de arte ainda néo definidas. Tudo isso se mata, pelos
erros de educacgo. (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 36). %

Cecilia Meireles defende o nacionalismo na educacdo e mostra, durante o inicio da

década de 1930, grande preocupacdo com a questdo da arte na escola por meio da educagdo

8 CeciliaMeireles considera educaco artistica a disciplina escolar que deveria abordar fazeres das artes plasticas.
8 Crénica: Educacéo artistica [11] (Rio de Janeiro, Diério de Noticias, 2 de janeiro de 1931).

8 | dem.
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artistica, mantendo-se sempre atenta as mudancas e agdes relacionadas ao tema. Vae lembrar
que foi com a reforma educacional iniciada juntamente com a Revolucdo de 1930 que a arte
ganhou lugar na grade de disciplinas escolares. Desta forma, a autora problematiza em suas
cronicas a questdo da arte na escola e como a politica interfere no processo de valorizagéo e
definicdo da arte na educagdo brasileira. Em sua cronica Educagdo artistica e nacionalizadora,

de setembro de 1930, comenta:

A Ultima sessdo redlizada na Associagdo de Artistas Brasileiros merece
especial considerag&o, porque se cogitou, nela, do problema da educacéo
artistica, assunto de profundo interesse, neste momento de renovacgao
brasileira.

Toda revolugdo traz em si uma ideologia educacional, ainda que latente. A
Revolucéo de outubro trouxe-a no préprio programa gue divulgou, e que sO
pode ter realidade mediante uma transformac&o, operada, nos elementos do
presente, por selecdo violenta, e, nos do futuro, por uma orientagdo ja
anteriormente esbocada na Reforma de Ensino do Distrito Federal.

As observacBes que o sr. Nestor de Figueiredo fez, em seu discurso sobre
os defeitos de formacdo artistica oriundos da auséncia de interesse por
assuntos dessa natureza na educacdo popular, estdo, pedagogicamente,
certas. A maioria dos homens esta impossibilitada, entre nés, de
compreender certas formas de arte, como, alids certas formas de
pensamento, por erros e falhas longinquos no adestramento das suas
faculdades. (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 19). %

Assim, defende a cultura com forma de identificagdo com simbolos nacionais e o
modo de formacdo estética, sendo, pois, importante que instituicdes publicas como a
escola e seus membros se ocupem do ideal da arte como manifestagcdo cultural e
formadora de identidade nacional. Termos como “adestramento” mostram a visdo de
Cecilia quanto as relagbes que os homens estabelecem com as artes, entendendo a
sensibilidade artistica como algo a ser lapidado e desenvolvido para que se possa
compreender a arte e por ela ser envolvido. A escola deve ser uma instituicéo responsavel
pela formacdo artistica e pela democratizacdo da arte entre as classes, ja que, para a
autora, a educacgdo popular esta de certa forma alheia ao tema. Desta forma, em outra
cronica, ressalta aimportancia de se pensar a arte no contexto da Revolugéo de 1930:

O problema da educacéo artistica esta neste momento se definindo, no Brasil,
entre as pessoas que e interessam pelo assunto: e isso representa, sem divida,
um indice muito significativo do rumo que tomam as cogitagdes educacionais,
nesta terra a que a Revolucdo veio dar o dento de uma definitiva esperanca.
(MEIRELES, 2001, v. 4, p. 27).%

8 Crénica: Educacéo artistica e nacionalizadora (Rio de Janeiro, Diario de Noticias, 13 de novembro de 1930).
8 Crénica: Educacéo artistica [1] (Rio de Janeiro, Diério de Noticias, 20 de novembro de 1930).



94

Na década de 1930, comega-se a pensar na educagao artistica em detrimento do ensino
artistico. Para a poeta, a tarefa da educacéo artistica na escola era formar pessoas capazes de
avaliar e apreciar manifestacoes artisticas. Seria a sensibilizagdo artistica mais importante que

0 estudo das técnicas que a arte envolve.

Mas h&a uma coisa importante a considerar nesse movimento, digno dos maiores
aplausos: é preciso néo perder de vista que o trabaho que se vai efetuar tem de ser
mais de educacdo que de ensino. O ensno regquer goenas uma técnica 1sso néo
resolveria, de modo agum, 0 nosso problema E de educacdo artistica, ndo de
ensino artistico, que carecemos. A educacdo exige todo um processo interior,
psicolégico, profundo.

Seriaindtil ensnar dunos a servirem-se das maos, se ndo fosse para atingir um
resultado superior, ainda que desinteressado como o da arte pura. (MEIRELES,
2001, v. 4, p. 20, grifos daautora).

Ana Mae Barbosa (1998) expbe que educar os sentidos para a apreciacdo artistica
auxilia no desenvolvimento humano, pois a apreciacdo de obras proporcionaria a expansao
da criatividade. Assim, a escola seria responsavel por preparar o aluno para além dos

muros da escola ser sensivelmente capaz de apreciar uma obra artistica.

Apreciar, educar os sentidos e avaliar a qualidade das imagens produzidas
pelos artistas € uma ampliacdo necessdria a livre-expressdo, de maneira a
possibilitar o desenvolvimento continuo daqueles que, depois de deixar a
escola, ndo se tornardo produtores de arte. Através da apreciacdo e da
decodificacdo de trabalhos artisticos, desenvolvemos fluéncia,
flexibilidade, elaboracdo e originaidade — o0s processos basicos da
criatividade. Além disso, a educagdo da apreciacdo € fundamental para o
desenvolvimento s6 acontece quando uma producdo artistica de ata
gualidade € associada a um alto grau de entendimento desta producado pelo
publico. (BARBOSA, 1998, p. 18).

O foco de professores e artistas, entéo, deveria ser a educacdo estética e, portanto, o
aprimoramento da sensibilidade do educando. Para isso, conhecer a experiéncia de outros
paises nesta &rea seria interessante, de acordo com a poeta, para que o Brasil pudesse mudar o

panorama artistico na escola e elaborar principios norteadores para essa prética.

A Associagdo de Artistas Brasileiros, que ainda ha dias ouviu de um de
seus membros ponderagbes sobre as sugestbes do México para a
nacionalizagdo da arte, estd, neste momento, por meio das suas comissoes
especiais de pintura, misica, etc., elaborando um plano educacional, vasto
e sério, que, confiado a especialistas e orientado pelos principios da
moderna pedagogia, serd, certamente, uma realidade proxima e eficiente.
(MEIRELES, 2001, v. 4, p. 27).%

8 Crénica: Educacéo artistica e nacionalizadora (Rio de Janeiro, Diério de Noticias, 13 de novembro de 1930).
87 Crénica: Educacéo artistica [1] (Rio de Janeiro, Diério de Noticias, 20 de novembro de 1930).
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A arte na escola requer cuidado, para que ndo seja mera técnica de ensino, devendo-se
ter para com ela atencdo e cuidado por ser fator de modificagdo das estruturas sociais e

politicas de um pais.

Neste momento favoravel a tantas aspiracdes, a aspiracdo educaciona deve
ser amais acatada e apoiada.

O problema, pois, do ensino artistico, ligado aos problemas gerais da educaco,
fazendo parte de um plano educaciona completo, tal como tem de ser
compreendido pela proficiéncia dos que o tiveram de resolver, etd, por assm
dizesra,8 na ordem do dia da Nova Republica. (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 27-
28).

Para Cecilia Meireles, o problema da educagdo artistica na escola esta ligado a
problemas politico-educacionais. Ao contrério da musica, que teve a sua frente pessoas
gue organizaram sua instituicdo no ensino regular, a arte ainda precisa achar o seu
espaco e delinear sua presenca e relevancia no ambiente escolar. A arte como
manifestacdo folclorica ndo poderia, segundo a poeta, se ater ao ensino do artesanato
como pretexto para exposicoes escolares: “A cultura visual discute e trata a imagem n&o
apenas pelo seu valor estético, mas, principalmente, buscando compreender o papel
social da imagem na vida da cultura’” (MARTINS, 2007, p. 26). Por conseguinte, a
imagem tem influéncias na sociedade e vice-versa.

Assim, a arte e a cultura seriam elementos de constituicdo de uma identidade
individual e coletiva, integrando e versatilizando o processo de formag&o da crianca. A
formacao estética na escola ndo deixa de ser também ideol6gica, podendo ser a arte na
escola simplesmente um mecanismo de reproducéo cultural e social. Na década de 1930,
por exemplo, 0 governo de Vargas implantou a disciplina de musica na escola publica,
mas o foco de tal ensino era a contemplacdo de hinos que na maioria dos casos eram
somente repetidos pelas criangas sem que se fizesse uma analise critica das idéias por
eles veiculadas. A educacgdo artistica, em 1930 e ainda hoje, serve na escola como uma
disciplina de preparagdo de festividades, sendo o trabalho realizado artesanato, mera

repeticdo sem fins estéticos.

8 | dem.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Nesta dissertagdo, buscamos analisar e discutir cronicas de arte e cultura
publicadas no jornal Diario de Noticias, por Cecilia Meireles, na década 1930.
Primeiramente, tracamos um paralelo entre o campo literario e o campo jornalistico,
observando o género cronica em ambos. Objetivamos ressaltar o valor da crénica como
texto que guarda a memoria de uma sociedade, possibilitando a restauracdo de uma das
versdes historicas possiveis e de representacdo cultural e mostrando como a literatura
discute e problematiza a si prépria e as outras manifestacoes artisticas. Desta forma, foi
necessario discutir também a relacdo entre o campo literario e o histérico, a fim de
elucidar a pertinéncia da teoria da Histéria Nova para a anélise do corpus em questdo. Nas
crénicas de Cecilia Meireles, por exemplo, podemos perceber a tensdo presente na capital
em relacéo as reformas culturais que se faziam presentes em varios setores sociais de
acordo com avisao da poeta.

Assim, discutimos crénicas que tratam de temas que, segundo Cecilia Meireles, estdo
interligados a arte e a cultura, como a escola, vista como formadora da identidade nacional.
Ainda hoje, como em 1930, muitos intelectuais se preocupam em refletir sobre a presenca da
arte na escola como manifestacéo cultural brasileira fundamental para constituicdo da histéria
identitaria de uma sociedade. Talvez pela escola ter um importante papel nas mudangas de
paradigmas culturais da sociedade, dirigentes do Brasil, como o presidente Vargas, que
ingtituiu 0 ensino religioso obrigatdria nas escolas publicas (de acordo com conceitos
catélicos), tenham tentado controlar e preservar a tradicdo cultural nestas instituices como
maneira de impedir, por conseqiiéncia, mudancas politicas. Foi o caso do ensino musical, 0s
orfedes, nas escolas na década de 1930: uma forma de consolidar a nacionalidade e ab mesmo
tempo o sistema politico.

Assim, estudar a concepcdo de uma poetisa, jornalista e educadora sobre um momento
importante na histéria da busca de uma nacionalidade, almejada ainda hoje, nos elucida os
embates que ocorrem nos projetos e periodos de transformagdes das concepcles de arte e
cultura numa sociedade. Nos elucida como arelagdo com a arte e a cultura da década de 1930
desenhou o cenério cultural e artistico atual. Segundo Cevasco (2004), a identidade nacional
est4 ligada a construcdo da cultura popular e aos fatos politicos. Podemos, pois, entender as
relacles de poder que se estabel eceram na década de 1930 — e ainda perduram sobre cultura

e arte — sob a visdo da poetiza CeciliaMeireles.
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Os grandes génios da arte — como os da ciéncia — ndo tém pétria, ndo tém
limites e, malgrado sofram, muitas vezes, do julgamento dos contemporaneos
que os reduzem, no seu conceito, a mediocridade mais detestavel, sempre sabem
estar num ambiente universal que € asuamais intima e duradoura satisfacao.
Que possuem esses homens de extraordin&io? Apenas um dom profundo de
beleza, porque é também beleza a ciéncia que se faz sem abolir as dependéncias
entreoindividua e o universd. (MEIRELES, 2001, v. 1, p. 20).

Desta forma, por meio das crénicas de Cecilia Meireles, podemos promover reflexdes
sobre as mudancas e inovagfes culturais da década de 1930 e também sobre como elas se
refletem no cenario cultural e artistico atual.

O movimento da arte educacéo, hoje tdo discutido, iniciou-se com o advento da
Semana de Arte Moderna, mas se propagou durante a década de 1930. Segundo Saviani
(2005), a década de 1930 ainda teve grande relevancia para a constitui¢céo do que chamamos

hoje sistema de ensino.

De modo especial, a partir do “Manifesto dos Pioneiros da Educacédo
Nova’, em 1932, as mazelas da educacgéo brasileira foram todas postas em
relevo, denunciadas e anatematizadas. No entanto, é chocante constatar que
as mesmas criticas formuladas em 1932 sdo quase todas cabiveis ainda
hoje. (SAVIANI, 2005, p. 2).

Hoje, esse sistema € alvo de andlises e criticas por ndo consolidar ou, por vezes,
engessar a formacgdo dos alunos nos seus multiplos aspectos, tanto cognitivos quanto afetivos.
Na trilha da educacdo empirica, pautada na teoria de Dewey, desde a década de 1930 até nos
dias atuais encontramos tedricos que pensam a educacdo como vivéncia e visao estética.

A busca pela unificagdo da educacdo discutida por Cecilia Meireles e outros
intelectuais na década de 1930 j& anunciava a preocupacdo em consolidar uma diretriz que
garantisse a educacdo brasileira uma unidade e, assim, fortalecesse fronteiras. No entanto, 0
modelo educacional implantado no Brasil teve origem na educagéo americana, sendo, em
parte, desconsideradas particularidades da formac&o do territorio nacional. Tal diretriz se
consolidou em 1961, com a criacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB), que
“garantia’ 0 ensino das artes nas escolas brasileiras.

O grande motivador para a criagdo da LDB foi o Movimento dos Pioneiros da
Educacéo, do qual fez parte Cecilia Meireles, que apresenta uma proposta ainda em aplicacéo
no ambito da educacdo contemporanea. O ensino de musica obrigatorio nas escolas, por
exemplo, defendido pelo movimento e visto pela poeta como meio de propiciar a formagéo
estética da infancia, sO passard a integral 0 ensino fundamental em 2011, trés anos apoés a

escrita desta dissertacéo.
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Somente agora, em 2008, a musicaliza¢ao foi estabelecida e entendida como disciplina
necessaria na escola basica. Apesar da iniciativa de VillaLobos em promover o ensino de
musica nas escolas (orfedes), na década 1930, tal atividade ndo focalizava a formacéo
estética, mas sim a formac&o civica da crianca. Com a consolidagdo da LDB, 0 ensino
orfednico, elogiado por Cecilia Mereles, foi substituido pelo ensino musical, cuja
obrigatoriedade foi instituida 47 anos depois, por uma alteracéo na LDB.

Todas as escolas publicas e particulares do Brasil terdo de acrescentar, no
prazo de trés anos, mais uma disciplina na grade curricular obrigatéria. A
Lei n°11.769, publicada no Diario Oficial daUni&o no dia 19, dlteraalei de
Diretrizes e Bases da Educacéo (LDB) — n° 9.394, de 20 de dezembro de
1996 — e torna obrigatério o ensino de musica no ensino fundamental e
médio. A musica € conteldo optativo na rede de ensino, a cargo do
plangiamento pedagdgico das secretarias estaduais e municipais de
educacdo. No ensino geral de artes, a escola pode oferecer artes visuais,
mUsica, teatro e danca.

Com a dlteracdo da LDB, a musica passa a ser 0 Unico conteido obrigatério,
mas ndo exclusivo. Ou sgja, 0 planejamento pedagdgico deve contemplar as
demais &reas artisticas. Até 2011, uma nova politica definira em quais séries
da educacdo basica a musica seraincluida e em que fregiéncia. (MEC)

Até entdo, 0 ensino de artes era obrigatério no ensino fundamental, mas se restringia a
artes plasticas. Com a alteracdo da LDB, além de propiciar o ensino musical, a escola deve
também of erecer outra modalidade artistica aos seus alunos.

De certa forma, as artes plasticas tomaram lugar no sistema de ensino, permanecendo
durante muitos anos o teatro e a musica fora das perspectivas do ensino formal. Ainda hoje
perpetua a discussdo promovida por Cecilia Mereles sobre a educacéo artistica na escola, pois
ndo € raro que tal disciplina se limite ao artesanato e sgja considerada desnecessaria a formagéo
da crianca. Resta saber se 0 ensino da musica na escola, ainda na contemporaneidade, ndo se
limitard & preparacéo de apresentagdes sem sentido para as criangas.

Questdes elencadas nas cronicas de Cecilia Meireles, como a reproducéo e falta de
vivéncia nas atividades escolares, ainda séo problemas na educacéo brasileira. Com o avango
midiético, tornou-se mais comum a reproducdo artistica e a reflexdo sobre sua concepcao,
mais rara. Num mundo de cultura hibrida, de cultura de massa e imediatista, a arte perde
razoavel mente seu valor estético.

Chegara finalmente o dia em que as crian¢as ndo cantardo para o inspetor
ouvir, nem para, nas festas de fim de ano, dar o espetéculo tristissimo de
uma pretensiosa capacidade de entoar modinhas sem graca, unicamente
porgue é dia de festa e a gente toma outro feitio, como quem pde vestido
novo no primeiro dia do ano.

Cantardo como quem vive. Como quem sente. E justamente porque vivem e
sentem. Colorindo com a musica o desenho que a vida vai fazendo...
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Deixando balancar-se na misica o perfume do espirito que se va
construindo, debaixo dela, num religioso siléncio.

E, entdo, haverda uma educacdo artistica que ainda ndo temos. (MEIRELES,
2001, v. 4, p. 67).%

As obras literarias hoje atendem a uma tendéncia de mercado que tenta sanar a falta de
parametros identitéarios. Temos ainda, como em 1930, a dificuldade de selecionar obras
infantis, desta vez ndo somente pela méa qualidade do género para ainfancia ou falta de livros,
mas pelo excesso de obras e banalizac&o das tematicas.

Na década de 1930, dois anos apds Meireles interromper suas atividades na Pagina de
Educacéo, no Art. 10 da Constituicdo de 34, primeira do governo Vargas, ficou estabelecido
que a Unido e ao Estado cabe “[...] proteger as belezas naturais e os monumentos de valor
histérico ou artistico, podendo impedir a evasdo de obras de arte”. O que percebemos € o
dominio das autoridades politicas sob a meméria cultural do Brasil, ou sgja, sob os elementos
que constituem a identidade brasileira: seu local e sua cultura, agdo esta importante para um
governo que mais tarde se imporia a nagdo brasileira. De fato, 0 que temos na sociedade
contemporanea é a“invasao” de elementos da cultura estrangeira como forma de massificacéo
da cultura, provocando a perda da identidade cultural nacional.

Cecilia Meireles defende o0 nacionalismo na educacdo e mostra, durante o inicio da
década de 1930, grande preocupacdo com a questdo da arte na escola por meio da educacdo
artistica, mantendo-se sempre atenta a mudancas e acfes relacionadas ao tema. Vale lembrar
gue foi com a reforma educacional iniciada juntamente com a Revolucgédo de 1930, que a arte
ndo s6 ganha lugar na grade de disciplinas escolares, mas se fortalecem estudos sobre a arte
na escola. Desta forma, problematizacdo da questdo da arte na escola e como a politica
interferia no processo de valorizacdo e definicdo da arte na educacéo brasileira sdo de suma
importancia para entender a trgjetéria da arte no sistema de ensino brasileiro. Afinal, a
preocupacdo presente nas cronicas de Cecilia Meireles na década de 1930 sobre o cuidado que
requer a arte na escola para que ndo seja mera técnica de ensino, pois a considerava um fator

de modificacéo das estruturas sociais e politicas de um pais.

Certamente, os iniciadores desse movimento, e o0s seus melhores
divulgadores, serdo aqueles que ndo estdo mais oprimidos pelas velhas
rotinas do ensino das belas-artes, 0s que ja se desencantaram das surpresas
superficiais das “técnicas’, 0s que ndo tiraram, talvez, prémio no Saldo, e
gue ndo pensaram nhunca em ser “artistas célebres’, — mas sentiram
profundamente a vida revelada em formas, em cores, em linhas, em ritmo e
se dedicaram a exprimi-la assim, com seriedade e amor: 0s que serdo
capazes de penetrar toda a intencdo dos novos rumos educacionais e

8 Crénica: Orfedes escolares (Rio de Janeiro, Didrio de Noticias, 8 de marco de 1932).
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compreender como € preciso ser, realmente, grande artista para se ser, nestes
tempos, um aceitavel professor. (MEIRELES, 2001, v. 4, p. 19).%

Ainda hoje se discute a arte na escola como sensibilizacdo, ndo como ensino de uma
técnica, evidenciando a ligagéo entre o pensamento sobre arte e cultura que permeou a década
de 1930.

Desta forma, aém de contribuir com a discussdo das relagbes entre literatura,
jornalismo e historia, o estudo das crénicas de arte e cultura publicadas por Cecilia Meireles
na década de 1930 nos permite entender e refletir sobre estes temas na época de veiculagéo

dos textos, bem como refletir sobre o panorama cultural e artistico na escola atual mente.

% Crénica: Educacéo artistica e nacionalizadora (Rio de Janeiro, Diario de Noticias, 13 de novembro de 1930).
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