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RESUMO

STOPA, Carla Maria Ferreirdardins e Riachinhos: Figuracdo Imaginaria da vidade
Rosa.Uberlandia, 2008 (Dissertacdo Mestrado em Teotirdiia) Universidade Federal
de Uberlandia, Uberlandia, 2008

O presente trabalho tem como objeto de estudo nwsaue constituem a
coletanea “Jardins e Riachinhos”, do livAve, Palavra, obra postuma de Jo&o
Guimaraes Rosa. Nesses textos, analisamos as isnaggetipicas dos jardins e dos
rios, considerando o conceito de arquétipo de Jagug constitui um correlato
indispensavel da idéia de inconsciente coletivocddceito de arquétipo indica a
existéncia de determinadas formas simbolicas mpuediumana, presentes em todo o
tempo e em todo lugar.

As imagens presentes na obra do grande prosadta-pe formam em torno de
uma orientacdo fundamental, que se compde de saritse emocdes préprios de uma
cultura, assim como de toda experiéncia individuabletiva. Os jardins e 0s rios como
imagens arquetipicas que simbolizam os desejose@sssidades, as angustias do ser
humano desde os primérdios.

Assim, nos orientamos nos postulados de Gilberam que, propondo uma
antropologia do imaginario, deseja conciliar alidéale das motivacées simbodlicas com

base na sua mitodologia, aparato que estabeleetagdes entre imaginario e literatura.

Palavras-chave: Imaginario- Inconsciente coletdaoimardes Rosa- jardins- rios



ABSTRACT

STOPA, Carla Maria Ferreirdardins e Riachinhos: Figuracdo Imaginaria da vidas
de RosaUberlandia, 2008 (Dissertacdo Mestrado em Teotexdiia) Universidade

Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2008

This work aims at studying the short stories whodmstitutes the collection
“Jardins e Riachinhos”, from the bookve, Palavra — posthumous work by Jo&o
Guimardes Rosa. In such texts, archetype imag#seajardens and rivers are analyzed
according to Jung’s concept of archetype, whichl#sthes an indispensable correlation
with the notion of collective unconscious. The ogpic of archetype indicates the

existence of symbolic forms in the human psiquesent all the time and everywhere.

The images presented in the work of the great waitel poet are built around a
basic orientation, constituted by emotions andirigsl proper from a culture, as well as
from a whole individual and collective experiendéde gardens and the rivers are
archetype images that symbolize the desires, tltesséies and the anguish of the

human being since the beginning of times.

Thus, we were guided by the theory of Gilbert Ddrawho proposes an
imaginary anthropology aiming at combining the libtaf symbolic motivations based
on his methodology, which establishes the relalignbetween the imaginary and the

literature.
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INTRODUCAO

“Quando escrevo, repito o que ja vivi antes..."

Joao Guimaraes Rosa

Ha muito a imaginacdo e o devaneio constituem gemngeressantes de
investigacado. Filésofos, psicologos, historiadatageligido, sociélogos, antropélogos,
poetas, muitos foram os que se esforcaram par@atugs questionamentos que se
formaram em torno dessas questdes. A criagdo hur@mndevaneios humanos. Toda
criacdo humana que abre portas para o0 mundo dodasiuam mundo belo. Mundos
belos. Pois o devaneio, como dizia Bachelard, s em estado de alma nascente!”
(BACHELARD. 1988, p. 15)

Alma nascente, que, da mais simples imagem, caesegs dar o0 mundo de
uma alma, nos faz camplices imediatos de uma almeadgscobre o mundo, 0 mundo

onde o ser humano gostaria de viver, onde ele digea

Imaginar. Imaginacdo. Imaginario. Muitos foram osgestionamentos, 0s
equivocos, as reflexdes, as duvidas, as tentatiead®rmulacédo de conceitos para os
termos que ora me disponho a investigar. Fantaséipacidade humana que para criar
significado e dar sentido ao mundo p6e em ativida@ddamente essa funcdo da mente

mais instigante e produtora: a imaginacao.

Por meio da imaginagdo, o homem vive suas faistasidga e recria novos
mundos. Revela mistérios povoando com imagens @apdlecido, tudo aquilo que nao
compreende, que deseja traduzir e representar quarhecer. Se a vida néo for
fascinante é possivel reencanta-la por meio do imaag. Os poetas dizem que
acreditar, muitas vezes, torna o que era apena® “fta imaginagcao” realidade: um

lugar, uma conquista, um ideal.

Quem ousa imaginar é capaz de se aventurar erp@rowndos surpreendentes:
paisagens estranhas, exoticas, inusitadas; cidgmeajsos, mundos subterraneos,
jardins, riachinhos, utopias. E assim criam-s&hes, personagens, cenarios.
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Lembro-me agora de D. Quixote que ousou viver agimacao como realidade.
O fidalgo quemergulhou nos livros de sua biblioteca recriando realidade, sua vida,
sua Dulcinéia, seus medos, sua necessidade deistandu fidalgo da Mancha, Alonso
Quesada que, passando horas de 6cio lendo livroavddaria, deixou-se consumir pela

leitura de sol a sol, como afirma o préprio narrado

(...); e assentou-se-lhe de tal modo na imaginagiioverdade toda
aquela maquina de sonhadas invengdes que lia,ajaeefe ndo havia
histéria mais certa no mundo. (CERVANTES. 198915).
Lembro-me ainda dalice, no livro mais famoso de Lewis Carraiue tambéem
viveu um sonho. Como em todo sonho, nesse tambe@musiradas todas as regras que
regem o mundo real, e essas quebras vao sendsaaaalipela prépria personagem

principal, em um jogo bastante interessante de@@mpanhar.

A imaginacdo € essa capacidade criadora que desdiiomem a mudar sua
realidade e compreendé-la de acordo com o queitthz P

(...) o raciocinio __ a razao, outra funcdo datmen permite sem
davidas analisar os fatos, compreender a relagéteste entre eles,
mas nao cria significado. Para que a criagdo oceérraecessario
imaginar. E o que fazem, na sociedade ocidentaljl@sofos, os

cientistas sociais, 0s estudiosos das religibes,palticos, o0s

arquitetos, os artistas, os fisicos, os matematicGsiam filosofia,

teorias, religides, obras... Criam, a cada insfanteniverso. (PITTA.
2005, p. 12)

Se o devaneio “poetiza” o sonhador, o poeta é aHador de palavras”, que
ama as quimeras, confessa suas quimeras. Saoros, lentdo, que constituem ao
mesmo tempo uma realidade virtual e real que nlm&oquando lemos um romance
ou uma poesia, numa outra vida, numa outra dimens@maosi faz sofrer, chorar, sorrir,
esperar. Assim, Bachelard questiona: “Sem a ajudapdetas, que poderia fazer um
filosofo ja entrado em anos, que se obstina em fldamaginacdo? Havera psicologos
suficientemente exaltados para renovar permanentens meios objetivos de um
estudo da imaginacdo exaltada? Os poetas sempgenaré@ mais rapido que aqueles

que os observam imaginar.” (BACHELARD. 1998, p. 25)

Considerando a importancia do poeta para a comgiieeda imaginacao,
fazemos nosso, 0 questionamento do proprio Bachet@omo penetrar na esfera

poética do nosso tempo?”
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Uma era de imaginacao livre acaba de abrir-se. &ia parte as
imagens invadem os ares, vao de um mundo a ociia@nam
ouvidos e olhos para sonhos engrandecidos. Osspabtandam, os
grandes e pequenos, 0s célebres e os obscurose @GREMOS e 0s
gue fascinam. Quem vive para a poesia deve let QQdantas vezes,
de uma simples brochura, jorrou para mim a luz gh@ imagem
nova! Quando aceitamos ser animados por imagensasnov
descobrimos irisacdes nas imagens dos velhos livkssidades
poéticas unem-se numa memodria viva. A nova idadpeta a
antiga. A antiga vem reviver na nova. Nunca a poéstdo nova
guando se diversifica. Que beneficios nos proppario 0s novos
livros! Gostaria que cada dia me caisse do céantms, os livros
que exprimem a juventude das imagens. Esse desgtuial. Esse
prodigio, facil. Pois 1& em cima, no céu, ndo serparaiso uma
imensa biblioteca? (BACHELARD. 1988, pp. 25,26)

Além da importancia dos poetas e suas obras aglickxmos a importancia e a
necessidade de se buscar também o dinamismo dgenmatravés dos tempos, nas
relacdes estabelecidas entre antropologia e literaatravés da historia das religides, as
mitologias das primeiras idades da humanidade satFiacbes do mundo moderr®.
livro As estruturas antropologicas do imaginarie Gilbert Durand, publicado pela
primeira vez em Paris em 1960, relne com impreasiencoeréncia de articulacdes
diferentes estudos sobre mitos e simbolos presentadiversas culturas do ocidente e
oriente, realizados por antropélogos, etnélogosseofimdores da religido, além de
outras tantas investigacfes oriundas de éareas @rmsicologia, a psicandlise, a
linglistica, a sociologia e reflexologia. Esta oprapfe um acercamento ao sentido
simbdlico a partir de uma compreensao das estautlmaimaginario, reconstruindo o
trajeto antropologico que deve ser entendido comacanstante intercambio no nivel
do imaginario entre as pulsdes subjetivas e asnawgides objetivas oriundas do

ambiente social.

Mas considerando a necessidade, a importancia&zerpde se trabalhar com as

questdes referentes ao imaginario, podemos dizda@omo dizia Bachelard:

N&o basta receber, é preciso acolher. E precizemdéem unissono o
pedagogo e a dieteticista, “assimilar”. Para issmos aconselhados
a nao ler com demasiada rapidez e a cuidar parangair trechos
excessivamente grandes. Dividam, dizem-nos, cada uwas
dificuldades em tantas parcelas quantas forem sécas para
melhor resolvé-las. Sim, mastiguem bem, bebam aqugr®s goles,
saboreiem verso por verso os poemas. Todos essesitps sdo
belos e bons. Mas um principio os comanda. Antesiale nada, é
necessario um bom desejo de comer, beber e de feeciso desejar
ler muito, ler mais, ler sempre. (BACHELARD. 198326)
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Unidos aqui, necessidade e prazer, optamos pdrartribs caminhos de
Guimaraes Rosa, brilhante escritor brasileiro, coma tarefa de extremo prazer sim,
mas também démensa responsabilidade. Descortinaremos seu goiv@agico que,
infelizmente, poucos ainda tém o privilégio e aadlis de desfrutar. E um universo
instigante e provocante no sentido literal da palavlas o impressionante € que sua
obra tem o poder de arrebatar qualquer leitor, d&s rmpaixonado ao iniciante nesse

percurso. Basta uma primeira leitura, uma letraa palavra.

Ler Guimardes Rosa € uma experiéncia de vida cdm dugque ela comporta -
alegria, coragem, medo, tristeza, espanto, sonkdp cha ferida, carinho, pudor,
despudor, pacto, Deus, diabo, amor, &dio, vingarmg@Ecdo, amizade, erotismo,
sexualidades. Na escrita rosiana destaca-se o Hinilto e laborioso de “contar
desmanchando”, despertando em quem o |é ressosasuizs de esplendorosas

narrativasE como diz Emir Rodriguez Monegal:

E como Kafka ou como Borges, apenas uma frase @eliea em
nosso sistema circulatério, estamos perdidos. I[dadamos fazer, a
nao ser pedir mais. (MONEGAL. 1991, p.48)

Na composicao deste trabalho encontraram-se odlighhares, multiplas
escutas,
multiplos didlogos. Dialogos que ora estabeleci atifarentes autores, cujas vozes
descreveram seus olhares em momentos anteriorese@se que ora estabeleci com
minhas duvidas, minhas indagacdes, meus encantasndrgcido a partir dessa trama
de dialogos, sons, vozes, olhares, escutas, esgaipa pretende compartilhar algumas
consideracdes a respeito do imaginario de RoseoRer seus caminhos, desvendando,

talvez, seu universo que nos provoca quer peloagequer pelas palavras.

Os contos escolhidos para nossa andlise sadadtisi“Jardins e Riachinhos” e
fazem parte do livro postumo de Guimardes RAsa, PalavraEm Ave, Palavrapbra
que traz relatos e anotacdes diversas, num total dee¥ids, publicada em 1970,
buscaremos analisar nos contos escolhidos e atisl “Jardins e Riachinhos” os
elementossimbolicos queo autor, com seu talento de prosador-poético dapaz de

reunir.
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O imaginario: do fisico para o metafisico

“Ave, Palavra”, saudacdo de Guimardes Rosa, estanmaachpa de seu Ultimo
livro, revela que o universo construido pelo auéwn, sua obra, desperta fascinio em
seus leitores por meio da linguagem como um jogo, emigma metafisico, como

reconhece o préprio autor em entrevista:

Isto provém do que eu denomino a metafisica de aniimguagem,

pois esta deve ser a lingua da metafisica. No féndan conceito

blasfemo, j& que assim se coloca o0 homem no papen da

criacdo. O homem ao dizer: eu quero, eu possoewy do se impor
isso a si mesmo, domina a realidade da criaca@r&eedo assim,
como um cientista que também ndo avanca simplesncent a fé e

com pensamentos agradaveis a Deus. NOs, o cieat&ta devemos
encarar Deus e o infinito, pedir-lhes contas e,ndaanecessario,
corrigi-los também, se quisermos ajudar o homem.ng&todo € meu
método. O bem-estar do homem depende do descolwirdersoro

contra a variola e as picadas de cobras, mas tamibpemde de que
ele devolva a palavra seu sentido original. Meditesobre a palavra,
ele descobre a si mesmo. (LORENZ. 1991, p.83)

Guimaraes reconstroéi, por meio de sua linguagsugirfante, o universo material
que o cerca. Essa é uma questdo central em nadsalhty Ha, na prosa-poética
rosiana, a uniao perfeita das paisagens com asgoempressivas do universo. Portanto,
mais do que um lugar geograficamente demarcadgardsns e os riachinhos se
espraiam pelas zonas existenciais humanas: o eppaga a ser um mundo fantéstico
fora e dentro do homem. As manifestacfes da nawezam os murmurios, 0s gritos,
0os medos, as valentias, as magias, as seduct@s;argamentos, 0s mistérios, enfim, a
vida. O préprio Rosa dizia que sua obra estava di@mealismo, que o realismo era so

um apoio, como cita Francis Utéza:

(...) ndo, ndo, ndo. Eu gosto de apoio, 0 apoiecessario para a
transcendéncia; mas quanto mais estou apoiandotogumis realista
sou, vocé desconfie. Ai estd o degrau para ascens@iampolim
para o salto. Aquilo é o texto pago para ter oitdirde esconder uma
porcdo de coisas... para quem ndo precisa de sab&o aprecia.
(UTEZA. 1998, p.127)

Insuperavel no campo do imaginario, Guimardes R&saAve, Palavratece
palavras e imagens que se encontram, se fundeshraetlo interacdo perfeita. O

artista varou as veredas da linguagem e alcancwa upiverso, no qual palavra e
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imagem aderem a uma expressao surpreendente. Isneggn e irreais. Memoria e

fantasia.

Considerando que o escritor mineiro, através da lise@tura nos colocou
enigmas, adentraremos nessa aventura extremanrazergsa em busca de algumas
respostas, ou talvez, outras tantas indagacOesin@@sne percursos extremamente
convidativos serdo tracados aqui. Trata-se da a@@am escritor brilhante e de um
homem fascinante que confessa em entrevista a IGlimtenz ter uma relacdo muito
interessante e instigante com os contos que esgeiediz que 0s contos vém até ele e
0 obrigam a escrevé-los. (LORENZ. 1991, p.71)

E é exatamente por seus enigmas e mistérios emet/e&ue as narrativas
miticas escolhidas ef\ve, Palavrd séo originariamente a memaria imemorial do que
0 homem é em suas alegrias e angustias, em sudegeae miséria, em sua liberdade e
aprisionamento, em sua consciéncia e inconsciéamasua razao e loucura, em seu
sublime e grotesco, em suas luzes e trevas, emafso@cao e negacdo, em seu Sser,
nao-ser e parecer. A narrativa mitica € o cantocamemoracdo que marca o
aparecimento do homem como acontecimento Unicosgenaso. Por isso compartilha
desde sempre dessa singularidade e mistério. E aomuicleo inquebrantavel, ou um
liquido indomavel, ou uma aragem indefinida, ou fago inextinguivel, a literatura
resiste a qualquer tentativa de definicdo. Expestsilenciosa para quem a quiser
assediar, mas reticente e recatada para quem er goisquistar, exige do leitor uma
livre doagdo e uma abertura receptiva para a raguesgotavel da sua leveza singular e
da sua impalpavel consisténcia, onde a beleza ecantamento comparecem como

dadiva de um jogo essencial.

Para que haja esse jogo essencial entre os inttes, de acordo com Ana
Maria Lisboa de Mello, faz-se necessario que neotéxcional, o0 mito ressurja nas
acOes dos personagens, sendo que a continuidade gldepor meio da progressao dos
acontecimentos é o que desperta a atencdo da Eadexto temético sdo importantes
os detalhes, as imagens, que sdo manifestacoemaleinidade subjacente ao texto,
cabendo ao leitor reencontra-la. (MELLO. 2003, p.13
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Somos de acordo aqui, com o pensamento de Dur@8@)(tle que toda grande
obra humana é um espelho onde criador e aprecipddem reconhecer seus proprios
desejos e seus préprios temores, mas onde, sobretsshs faces fazem emergir no
horizonte da compreenséao “as grandes imagens” im&sicque nada mais sdo do que

aguelas que retornam eternamente nas narrativa®giias e nas figuras miticas.

Compreendida entdo a literatura como um jogo etdeownde cabe ao leitor
recuperar as imagens criadas pelo autor, analsaroatos “Jardim Fechado”, “O
riachinho Sirimim”, “Recados do Sirimim”, “Mais mesirimim” e “As garcas”, que
compdem o bloco intitulado “Jardins e Riachinhos’Adve, Palavra vao exigir desse
trabalho alguns apontamentos teoricos fundameptas a compreensao do universo
simbdlico e mitico em Guimardes Rosa, sem exclala, sua fascinante trajetoria de
vida que também é fundamental em nosso trabalho. ddadados biograficos, mas
também sua formacao do pensamento: 0 menino R@gssto pelo mistico, a natureza
transcendente, a paixao pela alma humana, a ten@d explicar/indagar tudo pelo
simbdlico, pelo mito e fazer dela o suporte pareompreensdo da influéncia que a

mesma exerce sobre sua obra.

Estudaremos o carater simbdlico de “Jardins e Rihok” considerando as

teorias de Jung que afirmam o seguinte:

O homem utiliza a palavra escrita ou falada pagaressar o que
deseja transmitir. Sua linguagem é cheia de simbold que
chamamos de simbolo € um termo, um nome ou mesradmagem
qgue nos pode ser familiar na vida diaria, emborssyp® conotacdes
especiais além do seu significado evidente e cariweal. Por isso
uma palavra ou uma imagem € simbdlica quando impiguma
coisa além do seu significado manifesto e imediagta palavra ou
esta imagem tém um aspecto “inconsciente” mais@ngple nunca é

precisamente definido ou de todo explicado. (JUSIG.p. 21)

Analisando os contos em questédo, discutiremosseabemos esclarecer
0s conceitos de imaginario e de simbolismo, peecaiow definicdes, fazendo um breve
percurso pelas principais teorias que serviram at ka reflexdo de Gilbert Durand.
Sera necessério trabalharmos também com a defideg@imconsciente coletivo de Jung
e com o conceito de arquétipo, “que constitui umretato indispensavel da idéia do

inconsciente coletivo.” Esse conceito de incongeiamletivo, segundo Jung (2000),
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indica a existéncia de determinadas formas na @sique estdo presentes em todo
tempo e em todo lugar. De acordo com Jung “a psaqgumiitolégica denomina-as
“motivos” ou “temas” na psicologia dos primitivosig correspondem ao conceito das
represéntations collectivede LEVY-BRUHL e no campo das religides comparadas
foram definidas como “categorias da imaginacao” HOBERT e MAUSS. ADOLF
BASTIAN designou-as bem antes como “pensamentaosegitares” ou “primordiais”.
(JUNG. 2000, p. 53)

A partir dessas referéncias, torna-se claro queepaesentacdo do
arquétipo — literalmente uma forma preexistentée-@ exclusivamente um conceito de
Jung, mas também € reconhecido em outros campo€mda, como atesta o proprio

Jung em seu livr@s arquétipos e o inconsciente coletivo.

Esses esclarecimentos se fazem necessarios er@ofulas imagens
arquetipicasdo jardim e dos rios que o narrador vai construiedoompondo em
“Jardim e riachinhos” como se brotassem do seunswente e ganhassem contornos
diante dos olhos do leitor. As imagens do jardirdoerio, por exemplo, podemos
denomina-las imagens arquetipicas, pois se renoamedida em que sédo imaginadas

ndo so pelo autor, mas também pelos leitores.

O titulo dessas narrativas resgata dois elemesio®olicos por
exceléncia: jardim e rio. O jardim fechado, “atdiesgrade”, (ROSA. 1994, p.1167) é
lugar de refugio, uma imagem particular, afetiviade as fantasias reinam soberanas,
onde a idéia de intimidade desperta sentimentoRuewados. O riachinho Sirimim
“que ronca e barulha” ( ROSA. 1994, p.1173) € umagem arquetipica que segue a
temporalidade humana , acompanha a vida e a mor@gpesar de sua finitude,
linearidade e constancia caminha para o infinitstovque nunca sera 0 mesmo, pois

suas aguas estdo em constante renovacao.

No primeiro conto, intitulado “Jardim Fechado’ines um jardim que se
agiganta diante do menino que fugia do seu mundojdddim abandonado, tranquilo,
habitado por plantas e insetos de varias espéai@aninha formosa, a meia praga, a
rastejante vigosissima, 0s capins que entrementakypam.” (ROSA. 1994, p. 1167).

Enfim, um convite aos devaneios infantis. O jaréimm “vivo”. O jardim € a memoria
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do mundo e a memérido homem O jardim € um microcosmo na sua expradsab

abrigando, ao lado das plantas e dos animais, wanenmultisensorial. O jardim, se
num primeiro passo nos solicita a vista, logo negolre como um espago que se
percorre com todos os sentidos. Ali escutamos ps sw@is diversos, ali respiramos o
cheiro das flores. O jardim, o0 menino, a magiapminculo sabio, enfim, os devaneios
césmicos, como afirma Bachelard. (1988, p. 13) &Watheio poético nos da o mundo
dos mundos. O devaneio poético é um devaneio cosrEicuma abertura para um

mundo belo, para mundos belos”

Em “O riachinho Sirimim”, “Recados do Sirimim”, “&Is meu Sirimim”

e “As garcas”, faremos uma leitura da imagem-simbiol. Em todos eles o rio ocupa
um papel primordial. Em torno dele a vida floresaemorte se anuncia. As suas
margens habitam alegrias e tristezas, pois suagsaggtdo em constante renovacao.
Bachelard em A 4gua e os sonhodliz que “existe, sob as imagens superficiais da
agua, uma série de imagens cada vez mais profuedds, vez mais tenazes” e
completa: “a agua € um tipo de destino, ndo masioodestino das imagens fugazes, o
vao destino de um sonho que ndo se acaba, mas wustnodeessencial que

metamorfoseia incessantemente a substancia ddBACHELARD. 2002, p.7)
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A teoria do imaginario: a mitodologia

Para dar conta deste estudo nos basearemos r@adaaonitodologia de
Durand, fundamentada no dinamismo interno das inggeapaz de leva-las a se
organizarem em narrativa, texto literario oral eriés, portador de um parentesco
estreito com o mito, de acordo com Turchi. (20039pAinda de acordo com Turchi
observamos o seguinte a respeito da mitodologia:

A mitodologia inaugura um novo método, onde o0 nujt@ existe
latente ou manifesto em toda a narrativa, ndo e&enito ao tempo e
ao espago, mas preso a sabedoria de culturas inaésner sempre

7

presente na extensdo visionaria, € a razdo defteacMito e

literatura relacionam-se como criacGes da humaridaé atualizam,
através de imagens, 0s arquétipos presentes nasiieate coletivo.
O mito exprime a condigdo humana e as relagbesisamd grupo
onde ele surge e configura-se em formas narrat&asnarrativas
miticas, por sua vez, veiculam imagens simbdlicaf;adas em
arquétipos universais, que reaparecem, periodid@meas criacdes
artisticas individuais, entre elas, a literatu(@IJRCHI. 2003, p. 39)

Em seu livroLiteratura e antropologia do imaginarjoMaria Zaira

Turchi diz que a mitodologia necessita de camintistintos para enriquecer as
possibilidades hermenéuticas dos textos: a mitcarie a mitanalise. O termo
mitocritica foi forjado por Durand, por volta dosos 70, seguindo o modelo de
psicocritica utilizado por Charles Mauron em 19¢&a significar o uso de um método
de critica literaria ou artistica que centra 0 pss0 compreensivo no relato mitico
inerente, como Wesenchau (intuicdo essencialgrafisacdo de todo relato. O método
de Mauron consiste na analise, por superposicaopes de autor determinado para
colocar em relevo os temas redundantes, denomir@adglauron de obsessivos, sem
conotacfes patologicas. Tal andlise dirigi-se padescobrimento do mito pessoal do
autor, de seu fantasma dominante que, como um cdmfwcas, recolhe os materiais e
objetos tomados da experiéncia do mundo. De acowdo Turchi, Durand avanca no
sentido de mostrar que as grandes obras ndo faéanmdhomem e sua vida, mas do
homem em sua universalidade que atravessa asrdiésreulturais, historicas e sociais.
A mitocritica, perguntando-se por este fundo amt@gico primordial, quer descobrir
um mito sempre impregnado de herancas culturaigjuerse integram as obsessoes e

0S complexos pessoais.
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Segundo Turchi, Durand resume assim, as diver§izsas literarias em
um triedro formado, em primeiro lugar, pelas arstigdticas que, desde o positivismo
de Taine ao marxismo de Luckéacs, baseiam a exfbicag “raca, meio e momento”;
em segundo lugar, pela critica psicologica e psitica que reduz a explicacdo a
biografia mais ou menos aparente do autor; e, fiona) pela critica que busca a
explicagdo no texto mesmo e suas estruturas. Acritita quer se construir num
método de critica que seja uma sintese constretit@ diversas criticas literérias e
artisticas antigas e novas, que, muitas vezesnfseneam de modo estéril. Assim,
persegue o0 ser mesmo da obra, mediante o confdentmiverso mitico que forma a
compreensao do leitor com o universo mitico quergen@a leitura de uma obra
determinada. O centro da gravidade do método s#ugeis, na confluéncia entre o que

se |é e aquele que Ié.
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O método, pela mitocritica

Metodologicamente, a abordagem da obra pode-semrdarés tempos
gue decompdem o0s estratos mitémicos. Em primegarlas mitemas, menor unidade
do discurso miticamente significativo, articulamsegundo os temas, incluindo os
motivos redundantes que constituem as sincroniegladiticas da obra. Em segundo
lugar, examinam-se as situagfes e as combinatdeasituacdes dos personagens e
cenarios. Finalmente, promove-se a localizacdo distintas licbes do mito e as
correlagbes entre um mito com outros mitos de uptea ou de um espaco cultural
bem determinado. Analisaremos nos contos seleasnad unidades do discurso
miticamente significativas e suas articulagfesirexando as situagcdes e combinatérias
de situacbes dos personagens presentes em cadaetelkts cenarios descritos pelo
autor, procurando e analisando as licdes do nsteas correlagcdes com outros mitos de
uma época ou de um espaco cultural determinaddm®ofo do jardim, no jardim
fechado de Rosa e nas diversas culturas que orathotaamo simbolo de intimidade,
protecdo, bem como os rios e suas significacfebddicas para cada cultura em

determinado tempo e lugar.

Na aplicacdo da mitocritica, de acordo com Turchgue se percebe é
gue ha um namero limitado de mitos possiveis,daia@ os definem as mitologias das
grandes civiliza¢des, que exigem reinvencdes rsitoastantes e repetidas no curso da
histéria de uma mesma cultura. Pode-se percebdrétangue os géneros literarios e
artisticos, os estilos, as modas respondem igusdmen esses fenbmenos de
intensificacdo e de ressurgéncias mitoldgicas. Nmgéo do mito, como no da
mitocritica, situa-se o mitema. Esse atomo midiae natureza estrutural (arquetipico
para Jungschématiquepara Gilbert Durand) e seu conteudo pode serdratifemente
um motivo, ou um tema, ou um cenario mitico, um leml, ou uma situacdo
dramatica, como as imagens terrestres e aquatiEaprgmovem ricas sensacoes. E o
caso do jardim que para Rosa era quase um oceffd, (. 1167) e se encapuzava
(p.1169) e também do riachinho Sirimim que nasgi@gs com o mel das abelhas.
(p.1171)

Segundo Turchi, no mitema, o dinamismo “verbaldmiha a

substantividade. Mais ainda, uma vez que o mitentia glum sistema estatistico de
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freqiéncia que define o mito, observa-se uma duglizacdo possivel deste mitema

estrutural, segundo os recalcamentos, censurasmdeipoca ou de um meio dado. Um

mitema pode se manifestar e semanticamente agioidenodos diferentes; de maneira

patente, pela repeticdo explicita de seu ou de senueudos (situacdes, personagens,
emblemas) homodlogos; de maneira latente, pelaic@petie seu esquema intencional

implicito. (TURCHI. 2003, p.41)

Enfim, estudaremos os contos escolhidos émwe,’ Palavrd, com a
finalidade de fazer palpitar as imagens e os nvitgentes na obra de Guimaraes Rosa,
que, segundo Turchi, “mostra sua inventividade oastucdo de um universo
mitopoético”. Nao s6 através das palavras que auihistérios e revelam uma infinita
floracdo mitica, mas através dos temas propostaseesicontos e romances, como por
exemplo, o sertdo mitico, essa natureza, nem whbjatem subjetiva. E Turchi quem
afirma:

Seja pelo tema, seja pela linguagem ninguém o sup®r campo do
imaginario. Em seus contos e romances, o deslizandenépico para
o lirico se processa com naturalidade e de mamseinareendente.
Desde o aparecimento de seus primeiros contoslusauaontra a
imobilidade da linguagem conseguiu, usando todosremsirsos
permitidos sem desfigurar a lingua, transformar rasa@ em
linguagem mitica.(TURCHI. 2003, p.54)

Desta forma, no primeiro capituloG homem Rosa buscamos compreender
com duplo olhar quem é esse homem “Rosa” que masdeeflexdo sobre a condigédo

humana: ndo uma condic¢ao existencial, mas filoabéialma em alegria, em elevacéo.

Dizemos duplo olhar, pois um primeiro olhar, casnak levaria a uma analise
superficial, biografica e essas investigacbes J@m ados dados biograficos. Um
segundo olhar, inquieto, atento, que agora pasdlaaa detalhes, decifra-los e por fim,
conhecé-los, compreendé-los, revela-nos, aos ppougobsutro aspecto importante para
nossa pesquisa. Podemos olhar a camada supedesalanchando-se lentamente e
ficarmos atentos ao surgimento das camadas segujote comecam a fazer parte de
nés e que implicam mais na sua formacao de pensanmenseja, a paixao pela leitura,
pelos livros, o gosto pelo mistico, a naturezascandente, a paixao pela alma humana,

a tentativa de explicar/indagar tudo pelo simbg¢lipelo mito, e fazer dela o suporte
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para a compreensdo da influéncia que a mesma es@lce sua obra. Acende-nos o
desejo de conhecer, de compreender, de intuirride também. Assim, as camadas
subsequentes alternam-se, revelando-se e fechandwas a coeréncia gestada na busca
permanece. Impossivel dizer se o olhar de Rosalkiég pelo nosso, ou se nosso olhar
€ por ele acolhido. No jogo muatuo, a matua entréfja.jogo de lentes numa grande

angular, mas, o foco é sempre 0 aprender em tedasaa faces reveladas ou ocultas.

Nos segundo e terceiro capitulosO-jardim de Rosee Os rios de Rosa
faremos analise dos contos, trazendo a tona todgim@rio de Rosa, tudo que as
imagens do jardim e dos rios nos revelam. O mifwigxndo as condi¢cdes humanas e
as relacdes sociais. A relacdo mito e a literader®osa relacionando-se como criagoes
da humanidade que atualizam, através das imagensarquétipos presentes no
inconsciente coletivo. O homem e seus sentimentis secretos. Dai o jardim secreto,
perdido, 0os pequenos rios que inundam a exist@echada, morte e harmonia. Entao,
dentro do contexto de Rosa, “Jardins e Riachint®s! delicada miniatura de seu

universo.

No quarto capitulo, buscaremos elucidar os camsimizocritica do imaginério,
Seus percursos e perspectivas, bem como as basesasedo nosso trabalho,
explicitando os conceitos de mitocritica e mitas®li considerando a teoria da
mitodologia de Durand que se fundamenta no dinamisiterno das imagens, capaz de
leva-las a se organizarem em narrativa, textoaliteroral ou escrito, portador de um
parentesco estreito com o mito. Mostrar que a roltmda inaugura um novo método,
onde o mito que existe latente ou manifesto em tdarrativa, ndo circunscrito ao
tempo e ao espaco, mas preso a sabedoria dassuth@moriais, e sempre presente na

extensao visionaria, é a razdo desta critica.

Finalizamos essa introducdo na expectatigaestar construindo a abertura de
um trabalho sobre o qual ndo podemos mais locabizaicio. Cada ponto, um contra
ponto, onde se misturam uno e diverso, varios ethanma cumplicidade que gera
outras numa progressao geométrica, exige ousadmedida em que sdo muitos 0s
percal¢cos a serem enfrentados e que sO € poseixdbda coeréncia entre pensamentos

e atos e porque a maior recompensa e o maior arguffaber que aquele que escreveu
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sobre o grande sertdo € 0 mesmo que escreveus@#nzinho fechado, aquele que

escreveu sobre grandes rios também é aquele qey@ssobre o riachinho Sirimim.

Enfim, € o mesmo Rosa, aquele que nos delega anssplidade de ajudar o
homem a vencer o mal através da palavra (LORENZ,19984), e é também aquele
gue nos encoraja dizendo que “nossa tarefa numeai@ que nossa capacidade para
poder cumpri-la.” (LORENZ. 1991, p.73) Um trabalipee ndo se quer dominado pelo
medo, travado no olhar, com receio de ser olhaddiaalo em seu olhar interior ( tese)
e em seu olhar exterior ( defesa). Um trabalhdza@dd na sua dupla forma de olhar,
impelindo-nos a transcender, estudar teorias, eatav praticas. Uma vez vivido é
indelével, um olhar sempre registrado, uma ilhaPé& capaz de curar a cegueira
provocada pelo escuro da ignoréncia. Porém paracprea em sua plenitude exige um
despojar-se do que nao Ihe € proprio, € um investicnde alma. Exige respeito
sobretudo ao conhecimento, rigor, disciplina, géégicia, tolerancia, generosidade mais
gue tudo.

Ousei entdo buscar conhecimentos que eu ndo §abr@o os sabia, mas tinha
intuicdo dos caminhos que poderiam levar a elesafeasadia que me levou a trilhar
esses caminhos até entdo desconhecidos.

Mas nos caminhos desconhecidos ndo ha certezagielRtemente eles nos
levam a nada e € necessario voltar atrés e cordegasvo. Todos 0s que se aventuram
por caminhos desconhecidos correm o risco de dRiacos s6 ndo ha nos caminhos

velhos.

Hoje, eu vivo um novo amor: desejo viver o0 meu sontDeus quer. O homem

sonha. A obra nasce.” Assim escreveu Fernando #esso

Atrevo-me, entdo, como sugere o0 poeta, a brincar ooprimeiro verso do
evangelho de Joao: “No principio era o sonho..ddloasce do sonho. Se acreditarmos
nos textos biblicos da criagdo, Deus sonhou proreicriou depois.Tudo o que Deus
fez foi feito para que o sonho se tornasse reaidadCriacdo comecou do fim, daquilo

gue nao existia, do sonho de Deus: um ParaisoAIRDIM.
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E que destino mais belo pode haver que o sonhadedBard: “O universo tem,
para além de todas as misérias, um destino dédfadie. O homem deve reencontrar o
Paraiso...”
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1-O homem Rosa

“...as vezes quase acredito que eu mesmo, Joao,
sou um conto contado por mim mesmo. E tao
imperativo...".

“Minha biografia, sobretudo minha biografia
literaria, ndo deveria ser crucificada em anos. As
aventuras nao tem tempo, ndo tem principio nem
fim. E meus livros sdo aventuras: para mim, sao
minha maior aventurdGuimarées Rosa

Atrevemo-nos nessa pesquisa a investigacdo dosnltasnde Rosa e do
imaginario. Dois caminhos fascinantes, que se aeved medida que prosseguimos.
Veredas rosianas, ornadas pelos mistérios do i@agjnrevelando uma relagcao

dialética, e por que ndo complementar, entre artdae E por que nao, vidas?

Guimardes Rosa, em suas obras, enfoca 0 homengésaavuma perspectiva
multipla que desvela sua prépria personalidaden@smo tempo em sua especificidade

e naquilo que tem em comum com o restante da hdawai

O caminho enviesado de Rosa é, evidentemente, mlvarda ficcdo. E esse é
sempre um caminho torto num duplo sentido: pelo @a forma, capaz de indicar que
existe em toda a realidade algo mais do que aquidochamamos realidade; pelo lado
da memoria, produzindo um esforgo retrospectivoirdaginacdo, orientado pela
fantasia. Nao por acaso, argumentava ainda o pr@uimarédes Rosa, “a vida também
€ para ser lida. Nao literalmente, mas em seu sgmso. E a gente, por enquanto, s6 a

|& por tortas linhas".

Mas, sobretudo, esta capacidade de experimentaurmloncomo realidade e
como valor permite ao fazer literario provocar, poas reordenacdes e invencdes, uma
davida radical sobre a substancia mesma de quéaédehistoria dos homens — a
fatalidade da acéo e das determinagfes que aameNos termos do jagunc¢o Riobaldo
Tatarana, personagem central@eande Sertdo: Veredas ficcdo realiza um esforco
caracteristico para presentificar o passado porcaminho “sem o razoavel comum,

sobre falseado", isto é, feito de situacfes Urecessgos isolados como sé em jornal e
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livro € que se |I&, capaz de recriar experiénciasgdridas por meio de palavras dotadas

de uma densidade tao intensa que provocam uma eratgl.

Antonio Candido (2006)em video comemorativo dos 50 anos @eande
Sertdo: Veredasconta que num almoco a beira-mar onde discutideologias
socialistas, Rosa afirmou achar normal tais idéigee por ele todo mundo seria igual e
feliz. Esse ndo era o problema fundamental. Paedralo Dostoieviski, “O Unico
problema do homem é saber se Deus existe ou naudn® Candido continua
afirmando que o mundo de Rosa ndo é Minas, o mdad®osa € o “mundo”. O sertdo
imenso serviu como palco para desenvolvimento dmas que ocorrem em qualquer

lugar do mundo, em Dostoieviski, Proust, Sthentalktoi.

Essas investigacdes tém nos permitido, pouco aopawaptar a esséncia da
experiéncia humana viva. Tém-nos ajudado a vetendar melhor algumas condi¢oes
bésicas da vida e a admirar mais o ser humano "Rosa de alguma forma, estd muito
presente em sua literatura, conforme ele mesmmafitfA vida tem que fazer justica a
obra e a obra a vida.” (LORENZ. 1991, p.74) Temhké&m nos permitido decifrar,
através da leitura dos contos escolhidos e desodabra, os caminhos do imaginério

deste “arquiteto da alma”: Guimaraes Rosa.

Enfim, como ja dito na introducdo desse traballaminhar pelos caminhos de
Rosa é uma tarefa de extremo prazer e de imenpansahilidade. Descortinar seu
universo magico, sem excluir, € claro, sua fas¢etrajetéria de vida, se faz necessério
para compreendermos sua arte. Aqui, ndo s6 dadgsabicos serdo necessarios, mas
tambéma formacdo de seu pensamento, seus ideais, s@aahi€d menino Rosa, o
gosto pelo mistico, pela natureza transcendemaix@o pela alma humana, o horror ao
efémero, a tentativa de explicar/indagar tudo petdolico, pelo mito.

Rosa era intensamente autobiografico. De acordo Aotdnio Callado (2006)
numa conversa informal sobre ética, moral, religidando, Guimardes Rosa sempre
contava histérias de Rosa, histérias que de certaaf tinham ido muito forte dentro
dele. Sdo estes os elementos biograficos que v&oseovir de suporte para a

compreensao da influéncia de sua vida em sua obra.
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Do menino ao homem Rosa

Comecaremos pelo menino de Cordisburgo que morocoragdo do escritor.
Joaozito, como era chamado pela familia, Nasce @énde junho de 1908, com
sobrenome de poeta: Rosa, filho de Florduajd@-de-paz e comerciante, e de
Francisca Guimardes Rosa, chamada D. Chiquitinia,tigeram outros cinco filhos.
Cordisburgo, conta Vilma, filha de Rosa, “era adirreta de uma rua, poucas casas
muito simples, a pequenina igreja, um céu purotoradul. E a vastiddo dos campos a
se estender, sem limites visiveis”. (GUIMARAES RQ3883)

Nasce no mesmo ano em que morre Machado de Assig cidade chamada
Cordisburgo, que quer dizer o “burgo do coracdo”erk Minas Gerais, — “sou
mineiro” (LORENZ. 1991, p. 65). Declararia maisdiar

E isto sim € o importante, pois quando escrevo,pseme sinto
transportado para esse mundo. Cordisburgo. Ndoqehaoa como
algo muito distante? Sabe também que uma partarderfamilia é,
pelo sobrenome, de origem portuguesa, mas na adali um
sobrenome sueco que na época das migracdes erargo@s, nome
que também designava a capital de um estado suevo n
Lusitania?Portanto, pela minha origem, estou voltaara o remoto,

o estranho.lf(ORENZ. 1991, p. 65)

O menino Jodozitogostava de colecionar borboletas, tanajuras, besou
Passava horas fiscalizando o vaivém das formigas aequitetura dos cupinzeiros.
Deliciava-se com a sinfonia teimosa das cigarrast&va de prender formiguinhas, em
ilhas que eram pedras postas num tanque raso asup@ pauzinhos, pontes para
formiguinha passar, gostava de armar alcapdesaparghar sanhacos e depois tornar a
solta-los: uma maravilha; puxar sabugos de espulgasilho, feito boizinhos de carro.
Seu interesse pela histdria natural o levava tambéatterar o curso dos fiozinhos
d'agua que vinham do trabalho arduo das lavad&liada fiozinho era um rio, Danubio

ou S&o Francisco, e passava por cidades imagin@Ga$iIMARAES. 2006, p. 30)

A propésito de seus primeiros anos, diria maisetarescritor:

Ndo gosto de falar da infancia. E um tempo de solm@as, mas
sempre com pessoas grandes incomodando a gemtgjaesto os
prazeres. Recordando o tempo de crianga, vejoapaml excesso de
adultos, todos eles, mesmo o0s mais queridos, ao a@doldados e
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policiais do invasor, em patria ocupada. Fui raosor e
revolucionario permanente, entdo. Ja era miopene mesmo eu,
ninguém sabia disso.Gostava de estudar sozinho kridear de
geografia. Mas tempo bom de verdade, s6 comegouacoomquista
de algum isolamento, com a seguranca de poder rfemanum
quarto e trancar a porta. Deitar no chéo e imadiisbrias, poemas,
romances, botando todo mundo conhecido como pegsona
misturando as melhores coisas vistas e ouvidas.IMGRAES.
2006 , p. 39)

Seu tio, Vicente Guimaraes, dois anos apenas veHis que ele, a respeito da
infancia de Joaozito, como era chamado, diz querfoimenino diferente: sossegado,
caladao, calmo, observador, singelo. Lia e estudavito. Raramente brincava depois
que descobriu a leitura. Separa-lo de um livro difigil, até para as refeicbes. Nem
nunca precisava lhe mandarem estudar. Contrari@amesihavam-lhe para deixar o
livro. (GUIMARAES. 2006, p. 27). A propésito destescinio pela leitura narra um
episodio curioso, onde o menino passou um grandéo sem toda a familia e

vizinhanca:

Certa vez 0 menino Jodozito passou grande espathetio em sua
familia. Desde manhazinha sumira. Nao comparecea glenocar.
Seu pai, aflito, saiu e mandou os emissarios @&s s conhecidos e
a outros possiveis lugares de encontra-lo.No desmspercorrido
em todos os sentidos do arraial foi, por ajuda @t \ontade. Até
cisternas revistadas, e procurado o ribeirdo daaOperto do
pontilhdo, no pogco em que os meninos tomavam bAshéaguas
sussurruidavam tranqlilas em barulhim normal.Simahhum de
afogamento Desnoticias de toda parte. As muitassopss
aglomeravam-se na casa comercial de Florduardmetiior, de seu
Fuld, assim chamado no trivial(...) O sol deixarginaculo, e o
ponteiro pequeno ja descia no mostrador do reldgimndo um
empregado do armazém precisou retirar um sacaoe @o deposito
de mercadorias, no fundo do quintal, em peculiarabdo. A chave
no lugar certo ndo estava, ali deixada sempre @guonmendacdo
definida. Quem sabe estivesse na porta do depdsitodesleixo?
Conjectura acertada. Na fechadura ela se encont@eearéncia esta
guase nunca acontecida, por enfrentar severidagetd®o mandao!
O moco rodou a chave para um lado e desrodou. Nadadrta
trancada estava por dentro, tramela passada. $éddrehamado.
Bateu na porta, mais for¢a, ninguém respondeu. &dral voz
nenhuma atendia a aflicdo dos de fora.Um solavéime, animoso,
do dono sem receio, despregou a tramela e a pedan@arou-
se.Num canto do fundo do quarto, recostado em wm da arroz,
tranqiilo, semblante suave, dormia Jo&ozito. Afserate, aberto no
chd@o um livro. Do lado deste, dois pauzinhos _etuanas curtas
e uma vela de sebo desmanchada por derretimenis@neom pavio
apagado. (GUIMARAES. 2006, p.28)
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O tio ainda conta que 0 menino costumava levantsto cedo e ler a luz de
vela, até o sol raiar e que sua posicado prediketa as leituras era sentado no chéao, de
pernas cruzadas, com o livro aberto sobre as pergas agachava os olhos bem perto

da pagina, por ser miope, coisa que ninguém, nesmme proprio menino, sabia.

Na biblioteca Municipal tinha Jodozito um lugar esspl, sem que precisasse
antes fazer qualquer reserva. Era 0 mesmo lugaem@re, num canto da salamais
distante possivel das janelas, longe dos barulbasadsito. De acordo com Vicente,
certa vez “um leitor idoso, de o6culos grossos, aguele menino com o embrulho
aberto, comendo pastéis e empadas, e bebendo dmosem tirar os olhos do livro,
embebido na leitura, com medo da vida ser curta paiores conhecimentos.” (p. 51)
O velho imediatamente ficou “descalmo” e angustiadaleparar com o estar sereno-
audacioso daquele leitor “desrespeitante” das nomneegras. Procurou o funcionario
da biblioteca e denunciou dizendo quen@nino estava fazendo piquenique e que podia
manchar os livros num descuido qualquer, pois gmnaté uma garrafa de soda.” O
funcionario o acalma dizendo para nao ter receile ‘& assiduo frequentador da
biblioteca e, aos domingos, sempre passa a taddeagui, onde faz o lanche, lendo
sem perda de um minuto. Dé um pulo, desaperceaidda e, cauteloso, veja e anote o
que ele esta lendo.” (p.51) O denunciante quiseveonstatar conforme a sugestao
sugerida. Aproximou-se e ficou embasbacado. Nadagancom aquele desenredo.
Joaozito, menino de nove anos, lia um classicocésn narra Vicente e conclui
observando que a infancia daquele cordisburguameetsido de muitas leituras e
poucas travessuras. (GUIMARAES. 2006, p. 51)

Tamanha era a paixao pela leitura que Vicente pgosscontando que o pai de
Guimaraes Rosa, Florduardo, homem de bom coracas,rade, ndo compreendia o
menino, que ja considerava um marmanjo, estar seragarrado aos livros, sem
procurar o “de-que-fazer” e muitas vezes o punoe gsse motivo. (GUIMARAES.
2006, p.39)

Comecou a escrever quando era bastaste jovem,ubBsop muito mais tarde.
Em entrevista a Gunter Lorenz, diz que os homersedéo sdo fabulistas por natureza,
tém no sangue o dom de narrar historias que recgeno berco, para toda a vida.
Desde pequenos estdo constantemente escutandorraivas multicoloridas dos

velhos, os contos e lendas, e também se criandonemmundo que as vezes pode se



33

assemelhar a uma lenda cruel. Deste modo se habiNerar estorias corre pelas suas
veias, penetra em seus corpos, em suas almasepmgprtdo é a alma de seus homens.
A Unica diferenca é que ele, o menino Rosa, simpese, em vez de conta-las,

escrevia. Com isso pode impressionar, mas aindgpsesaguir ambicdes literarias.

Ja naguela época, queria ser diferente, trazipreens ouvidos atentos, escutava
tudo o que podia e comecou a transformar em leratalmente que o rodeava, porque
este, em sua esséncia, era e continua sendo udaa lestintivamente, fez entdo o que
era justo, 0 mesmo que mais tarde o faria delilaenatite e conscientemente como

declarou a Lorenz:

(...) disse a mim mesmo que sobre o sertdo nacod@ fazer

“literatura” do tipo corrente, mas apenas escrdgadas, contos,
confissbes. N&o € necessario se aproximar da tlitara
incondicionalmente pelo lado intelectual. Isto vpar si s6, com o
tempo, quando o homem chega a sua maturidade, guadd nele

se amalgama em uma personalidade propria. Queroecezs um

mundo que é literatura pura, bela, verdadeira, dmle algum dia
comecar a escrever, se tiver uma centelha de agbama as letras. E
uma lei natural, e ndo € necessario que atras Hegw ambicdes
literarias.(LORENZ. 1991, p.69)

Nos tempos da Faculdade, Guimardes Rosa dedicanseémn a literatura.
Levado pela necessidade financeira, escreve cpatasa revist® Cruzeiro Concorre
quatro vezes, em todas sendo premiado com cengisilNia época, escreve friamente,
sem paixao, preso a moldes alheios. Em 1932, arRedalucédo Constitucionalista, o
médico e escritor volta a Belo Horizonte, serviedmo voluntario da Forca Pablica. A
partir de 34, atua como oficial médico em BarbacBaaalelamente, escreve. Antes que
os anos 30 terminem, ele participa de outros domcuwrsos literariasEm 1936 seu
livro de poemadlagmavence o Prémio da Academia Brasileira de Letrsisaecarreira
profissional comeca a ocupar seu tempo. Viaja palmdo, conhece muitas coisas,
aprende muitos idiomas, mas escrever simplesmeéeoocupava mais. Quase dez
anos se passaram, até poder se dedicar novamethteradura. Revisando seus
exercicios liricos, ndo os achou totalmente maws tho pouco muito convincentes.
Foi exatamente ai que descobriu que a poesia gimfad, tal como se deve maneja-la
na elaboracdo de poemas, pode ser a morte da peedadeira. “Por isso, retornei a

“saga”’, a lenda, ao conto simples, pois quem esasses assuntos € a vida e nao a lei
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das regras chamadas poéticas. Entdo comecei aarsSegarana.(LORENZ. 1991,

p.70) O livro foi escrito — quase todo na camapmasl, em cadernos de 100 folhas — em
sete meses; sete meses de exaltacao, de deslumtwaBepois, repousou durante sete
anos; e em 1945 foi “retrabalhado”, em cinco mesgg;0 meses de reflexdo e de

lucidez.

Nesse meio tempo, ja transcorridos dez anos, gonciaioso: Rosa nao se
interessou pelas suas poesias, e raramente pelauttos. Guimardes Rosa diz isso
naturalmente, em entrevista a Loremzainda completa dizendo que ndo aconteceu que
um belo dia ele resolvesse se tornar um escriteio Yor si mesmo, cresceu nele o
sentimento, a necessidade de escrever e, tempassdepnvenceu-se de que era

possuidor de uma receita para fazer verdadeiragpoes

Muitos anos de peregrinacdo e aprendizagem, dreongs dos quais ele reuniu
as ferramentas que mais tarde o capacitariam,i$iticgi e tematicamente, a converter-

Se no maior contista e romancista da Literaturailgiea.

Em 1956, retoma com toda forga o escritor, pubtic&Corpo de Bailgjaneiro)
e Grande Sertdo: Veredgsaio). Com este ultimo, conquista trés prémiosj&zhado
de Assis, do Instituto Nacional do Livro, o Carni@goiores Barbosa, de S&o Paulo, e o
Paula Brito, da Municipalidade do Rio de Janeirdivf® causa enorme impacto e seu
autor passa a ser visto como caso unico na literatasileira.

Em 1962 public#rimeiras estoriase em 1967Tutaméia Em 1969/1970 saem
publicados, pela editora José Olimpio, as suas@stas estoriag Ave, Palavralivro
no qual estdo os contos selecionadas para anékse trabalho.

Considerando todo o processo criativo do autale vessaltar sua consideracao
e carinho especial por suas criagfes, pela macaina falava de sua arte, seu oficio e
seus livros. Monegal mostra isso claramente quatidogue Rosa “escreve muito;
depois deixa descansar o escrito e volta mais taréeisar, fazendo muitas correcoes,
cortando sem piedade. Essa primeira caracteristipsosa de sua escrita tem como
propdsito ocupar territério , marcar os limites entre 0s quais se vai movero; ou

a novela curta, ou a narragao mais extensa.” ( MGAIE 1991, p. 49)
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Sobre seus livros confidencia a Monegal, com wmaviccdo muito funda,
“que o verdadeiro gozo de escrever nao esta jamadplauso recebido, mas no préoprio

ato de escrever.”. Completa:

Ao falar dessa experiéncia ele a revive. Quandoegdaum relato ou
um romance, comeca sempre pela moldura, a paisagem,
invariavelmente € a de sua Minas natal;, em segtralaalha o
argumento que Ihe permitird revelar os aspectieslpgicos de seus
personagens. Tudo isso €, para ele, apenas unt@sp®a parte da
escrita, jA que no centro de suas narracdes bssogre expressar
algo ético, algo transcedente. Essa preocupacan quilificar-se de
fildsofo, com propositos similares aos de Azorimie fala de si

mesmo “o pequeno fildsofo. (MONEGAL. 1991, p. 51)

Ao falar sobre sua capacidade criaddflaroldo de Campos (2006) diz que
Guimaraes Rosa tem uma atitude voraz e devoradonarelacéo a linguagem, e que
nao poderia ser diferente: nascido em Cordisbuogburgo do coracao”, filho de pai
que se chama “Florduardo” tinha mesmo é que inveriisstava predestinado a

inventar.”

Essa inventividade natural levou-o a criacdo ddogegmos e ao uso de uma
linguagem literaria préxima a oralidade. Cremos qupoeta e literato possuia uma
escuta invejavel e muito bem desenvolvida uma wezaproveitava a sonoridade das
palavras gerando obras ricas em aliteracdes, ronamatopéias, homofonias, entre

outros elementos que trazem sempre 0 inesperadueeito.

Monegal diz que “Guimardes Rosa ndo apenas usdirggea comum, mas
também abusava dela. Cada palavra, quase cadaddlabmance havia sido submetida
a um processo criador, que obrigava o leitor angaig se progresso havia, a passo de

tartaruga”, e conclui:

Custei um pouco a vencer a humilhagcéo de crerhgu& perdido

uma das linguas de minha infancia. Animei-me a fadan Virginia e

com Walter que me tranquilizaram: Guimardes Radifi@ também

para o leitor brasileiro. Voltei ao livro, continudendo e

vislumbrando coisas, adivinhando outras, completaném minha
imaginacdo. Até que um dia (como se passa com imgaa que

estamos comegando a dominar), descobri que tudeaestais claro;
até que um dia me encontrei lendo o “brasileir@sdémardes Rosa,
essa fala sua que ele soube criar dentro daingaa geral do Brasil.
(MONEGAL. 1991, p. 53)
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Em carta a seu tio Vicente, datada de 11 de ohaih947, publicada no livro
“Jodozito: A infancia de Jodo Guimardes Rqgsa&xplica que quando escreve nao esta
pensando em obter tal ou tal efeito cultural oucativo. Diz que o artista é uma
autarquia que sente, pensa e cria, em termos #absoldando expressdo a sua
necessidade intima, realizando a sua arte e daxe tgnto, ter algumas caracteristicas
especificas: humildade, independéncia, coragemesitade e paciéncia, pois devera
trabalhar com profunda humildade, em face da arfen de néo criar-se dificuldades
ao escoamento da inspiracdo, isolando-se de imil®rimediatas, bem como das
férmulas consagradas, atirando-se adiante, segwnsiga inspiracdo, até onde ela o
levar, expressando, através da sua arte, a tataldi@seu ser, com seus conhecimentos,
sua cultura, sua filosofia da vida, com as palagoas as quais pensa ( assim, quando se
pensa com determinado nivel de erudicdo, em palavfeases, seria pecado contra o
Espirito Santo, acovardar-se e, por medo de vaaglaebe, usar da preocupacédo de
rebaixar o seu estilo, para ficar ao alcance desfod por fim, trabalhar com humilde
paciéncia o aceno, a formulazinha, fornecidos pelgiracado, que é preciso trabalhar,
desenvolver, alterar, podar, desbastar, transforemfim, em quimo artistico, sob pena
de, se 0 nao fizer, ndo corresponder magnituderdlarip inspiracdo. Completa que
considera arte coisa muito séria, tdo séria quamtmmatureza e a religido.
(GUIMARAES. 2006, p. 137)

Mas, como diz o proprio autor, sua biografia néi@ muito rica em
acontecimentos. Uma vida completamente normalniédgiico, rebelde, soldado. Etapas
importantes em sua vida. Entretanto, apesar desiagadicidade, foi como médico que
conheceu o valor mistico do sofrimento; como redetdvalor da consciéncia; como
soldado, o valor da proximidade da morte. Essas @rperiéncias formaram o seu
mundo interior, assim como o0 seu mundo da diploaagie o permitiu, exercendo suas
funcdes de consul geral do Brasil em Hamburgo, quaw Hitler salvando a vida de
muitos judeus.(LORENZ. 1991,p. 67)

A genialidade do autor atingiu o incomensuradaeautileza, a eternidade. Assim
como suas acgbes enquanto coOnsul-adjunto em HambugyoAlemanha, quando
comecou a segunda guerra mundial entre 1939 e p@divdo em que ajudou a trazer,

ao lado de sua esposa Aracy, judeus que o0 procurgasa escapar do pais para o
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Brasil, com esperancas de ndo serem mortos pelbeeatpzista. Para isso, ele emitia

passaportes sem a letra J que os identificari@adastos de entrada para o Brasil.

Por essa acdo humanitaria, o museu do Holocawsto, Israel, guarda
depoimentos de pessoas que afirmam dever a vidasab Guimardes Rosa. Aracy é a
anica mulher homenageada no Museu do Holocaustigrel. Mesmo anos depois, de

volta ao Brasil, o escritor preferia ndo comentassunto. Uma vez declarou:

Eu, homem do sertdo, ndo posso presenciar injastiza
sertdo, num caos desses imediatamente a genteosaca
revolver, e |14 isso ndo era possivel. Precisanportesso
idealizei um estratagema deplomatico, e ndo faimass
t&o perigoso. (GUIMARAES. 2006, p. 176)

De acordo com o tedrico da literatura Georg Ot@®®2, “Diario alemao" € a
designacdo provisoria para as anotacfes que Jo#@wakdes Rosa fez entre os anos
1939 e 1942 como consul adjunto na Alemanha. Bsqrdrtanto, durante os primeiros
quatro anos da Il Guerra Mundial, o diario posanid um carater profissional quanto
pessoal. Provavelmente, a finalidade inicial eraodd#em profissional, pois ha um
grande numero de registros precisos sobre ocoa€msisociadas a guerra, como, por
exemplo, uma série de anotacdes sempre indicahdmagexata de um alarme, ou ainda
observacdes sobre os bombardeios freqientes ddssaingleses que visavam as

instalacOes estratégicas da regido de Hamburgdadecdo consulado brasileiro.

Segundo @utor, boa parte do diario apresenta um carateiabfno sentido de
servir, provavelmente, como suporte para um retatoficial. Fazem parte desses
registros, observacdes sobre a vida cotidiana gimeede guerra, tais como a falta de
combustivel e o racionamento de alimentos, masdambcortes de jornais que, muitas
vezes escritos no tom da propaganda nazista, girantorno da guerra e da politica
racista da época. Rosa comenta esses artigogosejeelacéo ao seu valor informativo,
seja para dar — muitas vezes em tom irbnico — gsakagado pessoal, pois tem plena
consciéncia da censura praticada na época. Cumpgamha um grande numero de
artigos que dizem respeito a fenbmenos da naterena costumes do pais. A atitude de
Rosa em tomar uma postura distante em relacao raagn&o se deve apenas a sua
posicdo de diplomata, mas também ao uso nao-porfEsdo diario. Tanto as
observacdes sobre a natureza quanto os raros hascde carater literario mostram que

0 autor ndo conseguiu se limitar ao relato sébo® atontecimentos, dando curso livre
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ao seu interesse pela natureza e pela express@uoidif o primeiro refletindo-se muitas
vezes no segundo. Em algumas ocasibes, a predipgéadetalhe chega a produzir

uma quebra irbnica com os episédios da “Grander&uer

Um terceiro elemento do diario, infelizmente o orede todos, consiste em
textos menores, as vezes fragmentos de textosl&uprovas das inclinacdes literarias
de Rosa. Além de rascunhos de poemas e textosscorteitor encontra comentarios
sobre suas leituras (inclusive as da literaturackaa e espanhola), sobre visitas aos
teatros e sobre a propria producéo literaria. iHdaauma parte intitulada “Cadastro na
estante", um registro — provavelmente completo —su biblioteca na Alemanha,

ilustrado por alguns desenhos.

Para Georg Otte (2003), dois aspectos se destacdmrio como uma forma do
discurso autobiografico e a experiéncia de RosaAlamanha como confronto
intercultural, aspectos estes que, evidentemen&, ssbrepdem. Confrontado
diretamente com a Alemanha nazista, a postura da Bm relacdo a cultura alema se
revela ambivalente: ele enfrenta uma politica tacimas cultiva, também, a imagem
positiva de uma Alemanha ndo — ou pré-nazistacepeéo as contribuicdes cientificas
e artisticas desse pais no passado. Por um laglgpaska pela frustragdo de nao
encontrar “sua” Alemanha, por outro, ele relativazAlemanha nazista como episodio
do momento politico. Relativizar, entretanto, n&gmifica minimizar, como mostra a

anotacéo do 13 de julho de 1940:

Passeei hoje, com Ara, a tarde. Fomos pela beirAlstar. Num
recanto da margem, perto da Lombardsbriicke, pdoode ca (da
minha casa), vi uma praiazinha para criancas. Péatpienseada,
protegida, de um lado, por um pernambuco [?] degpainho pelas
ondas do lado, que v@o e vém por entre as pednagentendo-o em
cachoeira. Marrecos flutuam, dando o peito redcmaldmpeto em
miniatura das ondas, ou mergulhando as cabecamé{rds da terra,
uma tela, firme em estacas. Os garotos podem radiddentro. Ha
um quadrado, espécie de vasto caixdo de areia, gmrgarotos
brincarem. Perto, os salgueiros chourdes. Ondazin@a lamber a
praia de brinquedo. E ... mas ... para estragar aothansa poesia do
lugar: arvoraram, num poste, uma taboletazinha elmatlLugar de
brinquedo para criancas arianas ...” (OTTE. 20028p)

Rosa nao fecha os olhos ao nazismo e fica indigdéde da proibicdo que

impede as criancgas judias 0 acesso a uma praieg@udl choque entre um passado com
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conotacdes positivas e um presente que coincidewrnandas fases mais nefastas da
histéria alema certamente constitui mais um fatsaw jA mencionado distanciamento
de Rosa diante dos acontecimentos concretos. @abaltar que, em momento algum,
Rosa manifesta qualquer simpatia, ou mesmo congiieepelo regime nazista, fato
este que parece ser Obvio diante do notério humanto nosso autor, mas que nao
deixa de ser notavel diante das simpatias que svantegrantes do Estado Novo

cultivavam pelos paises do Eixo.

Tudo o que estd sendo lembrado, incluindo a adaro amor aos livros, o
processo criativo e a indignacdo com relagdo asstigps, € importante para a
compreensao da obra, por isso, além dos aspecta®ng@derados, faz-se ainda
necessario considerar o apreco de Rosa pelasdedigD sentimento religioso,
transcendente, presente na obra rosiana. Nos canadisados ha uma relacéo jardim-
menino com a nocao de sagrado. Mas isso néo engbgmatismo: “Muita religido,
seu moco! Eu ca, ndo perco ocasido de religidcovgito de todas. Bebo agua de todo
rio.”, diz o narrador Riobaldo. Fala semelhanteoatr@a-se no que o proprio Rosa

afirma como sendo seu “credo” pessoal:

Eu ndo sei 0 que sou. Posso bem ser cristdo dss@mfsertanista,
mas também pode ser que eu seja taoista & maeeCardisburgo,
ou um pagado crente a la Tolstéi. No fundo, tudm isfo é
importante. A religido € um assunto poético e ssigose origina da
modificacdo de realidades linglisticas.(LORENZ.1199 92)

Temos entdo a relagdo poesia-sagrado. O criaioério, responsavel por

“devolver a dignidade ao homem”, deve atuar ingkisicorrigindo a Deus”:

Isto provém do que eu denomino a metafisica de aniinguagem,
pois esta deve ser a lingua da metafisica. No féndm conceito
blasfemo, jA& que assim se coloca 0 homem no papelnb da
criagao.

Nés, o cientista e eu, devemos encarar a Deusfindd, pedir-lhes
contas, e, quando necessario, corrigi-los tambémusermos ajudar
0 homem. O bem-estar do homem depende do descaoboihe soro
contra a variola e as picadas de cobras, mas tamibpemde de que
ele devolva a palavra seu sentido original....(LOIREL991, p. 83)

E interessante observar ainda a relacéo religéisiabo em Guimardes Rosa.
O depoimento de Haroldo de Campos (2006) vai rexetruma das confissées mais

instigantes sobre o processo de composi¢cdo de &Resae seu lado mistico. Rosa diz
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que quando lhe vém os textos, fica louco, rolah@m¢luta com o demo de madrugada
no seu escritdrio, depois daquele contexto, nagoedacto, naquele impulso, escreve.
De acordo com Anténio Callado (2006), a inspirag&oyezes, chegava a assustar Rosa,
pois achava suas idéias tdo boas que rezava @mtescrevé-las. Callado completa
contando sobre as noites de angustia de Rosaa@&sajlevavam a procurar uma igreja
aberta para rezarEm Guimardes a imaginacdo € fecunda. Do lado dedsea
espiritualista, acham-semeocupacgédo com a subjetividade e com a transceiagén
perquiricdo da religiosidade, o sopro metafisicosomdagem do sobrenatural. No
prefacio “Sobre a escova e a duvida Tutaméiao proprio Guimarées fala sobre as
manifestacdes no plano da arte e criagao dizeneldadjez seja correto confessar como
€ que as histérias que apanha diferem entre siouwrde surgir: sonhos, inspiracdes
prontas e bruscas, ao brincar com a maquina pguigie e medo de comecar de fato
um conto, sob dominio da saudade, talvez tambémraatavel acdo do vinho ou
conhaque ou por for¢cas e correntes muito estra@iserva-se assim que ndo so obras,
mas toda sua vida foi envolvida numa esfera fandasificticia, talvez mesmo, ou pelo

simples motivo de referendar todo misticismo dass gextos.

A palavra poética de Rosa e seu sentido fundgo&ejnaugura uma realidade a
cada vez que é criada, revela também sua paixamapalos e vacas que, para ele, eram
seres maravilhosos. Sua casa era um museu de gudr@mcas e cavalos. Dizia que
guem lida com eles aprende muito mais para suaesidara a vida dos outrosS¢
olhares nos olhos de um cavalo, verds muito déerés do mund6!(LORENZ. 1991,

p. 68) Nos contos “Jardins e Riachinhos” h& presete animais, de forma singela e

muito encantadora..

Esse € o homem Rosa, 0 Rosa do grande sertdgaeddwinho fechado, dos
grandes rios e do riachinho Sirimim. Ana Maria lbalcompleta a respeito do nosso

autor:

sua intuicdo amorosa, seu gosto pela vida e peavagdo da
vida através da arte, a alegria inexplicavel dassaso
amanhecentes, a descoberta da natureza, o despimtar
pensamento  através de palavras anteriores a Jogica
trepidacdo dos didlogos, o fluxo e o refluxo damatogos, o
jogo das metéaforas, a propria filosofia matreira gamitivos,

personagens de sua dilecdo, aos quais devem ceqsarp ao
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gue véem, tocam ou degustam, as fontes ocultagagea em
potencial, o barbaro e o primevo. (LISBOA. 1991.,70)

Tudo o que a autora diz remonta a vida de Rosae8erofundo, seu espirito
metafisico, a estranheza diante do universo, ca@ncada dia fosse um primeiro dia,
perfaz e complementa a personalidade de Rosa thsp@radmiracao, inquietacédo, se

revelando magicamente e espantosamente em sua obra.

Em 16 de novembro de 1967, toma posse na Adaderasileira de Letras e
no dia 19, do mesmo més, morre vitima de enfareeabrdo com MONEGAL, no
discurso que havia pronunciado trés dias antescadéinia, ao falar de seu predecessor
Jodo Neves de Fontoura, que havia feito oitentd ano mesmo dia que Guimaraes
Rosa foi recebido, ele disse umas palavras quedseida escreveu também pensando
em si mesmo: “De repente, morreu: que é quandoamein chega inteiro, pronto, de
suas proprias profundidades. Passou para o ladm.cld gente morre para provar que
viveu, (...) Porém, que é o pormenor de ausénBmpessoas nao morrem, ficam
encantadas.” (MONEGAL. 1991, p.61)

Mais uma vez Rosa tinha razdo. Encantou-se. Emcaiws. Essa foi e

continuara sendo sua maior missdo: Encantameel®vRia e pela palavra.

Tentamos assim, ao longo desse capitulo, defiooto palavras, que para nés é
tudo, elas podem ser insuficientes, mas € delas@giservimos. Mas mesmo assim nao
nos saciaremos ou cansaremos jamais. Caminhareq@as)to necessério for,
perseguindo sua esséncia de vida e arte, assim fean@arlos Drummond de Andrade
em seu poemaJm chamado Jogdopublicado no jornalCorreio da Manha,de
22.11.1967, e reproduzido eBrm Memoria de Jodo Guimaraes RoRéo de Janeiro,

José Olympio, 1968:

Um chamado Joa@

Jodo era fabulista
fabuloso
fabula?
Sertdo mistico disparando
no exilio da linguagem comum?



“Projetava na gravatinha
a quinta face das coisas
inenarravel narrada?
Um estranho chamado Joé&o
para disfarcar, para farcar
0 que ndo ousamos compreender?

Tinha pastos, buritis plantados
no apartamento?
no peito?
Vegetal ele era ou passarinho
sob a robusta ossatura com pinta
de boi risonho?

Era um teatro
e todos os artistas
no mesmo papel,
ciranda multivoca?

Joéo era tudo?
tudo escondido, florindo
como flor é flor, mesmo ndo semeada?
Mapa com acidentes

deslizando para fora, falando?

Guardava rios no bolso
cada qual em sua cor de agua
sem misturar, sem conflitar?

E de cada gota redigia
nome, curva, fim,
e no destinado geral
seu fado era saber
para contar sem desnudar
0 que nao deve ser desnudado
e por isso se veste de véus novos?

Mégico sem apetrechos,
civilmente magico, apelador
de precipites prodigios acudindo
a chamado geral?
Embaixador do reino
que ha por tras dos reinos,
dos poderes, das
supostas formulas
de abracadabra, sésamo?
Reino cercado
nao de muros, chaves, codigos,
mas o reino-reino?

42
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Por que Jo&o sorria
se |he perguntavam
gue mistério é esse?
E propondo desenhos figurava
menos a resposta que
outra questdo ao perguntante?

Tinha parte com... (sei la
0 nome) ou ele mesmo era
a parte de gente
servindo de ponte
entre o sub e 0 sobre
gue se arcabuzeiam
de antes do principio,
gue se entrelacam
para melhor guerra,
para maior festa?
Ficamos sem saber o que era Jo&o
e se Jodo existiu
de se pegar

Um chamado Jodo. Um ser humano plural e a0 meéempo impar. Suas
“vidas” o tornaram impar. E o que fez esse Joaocogmior principio, foi sua capacidade
de tecer tramas entre a leitura de mundo e adedarpalavra, apostando sempre na
inovacdo da linguagem, na linguagem fecunda, nlickifpra, para nos instigar a
ousadia. “Quando escrevo, repito o que ja viviariepara estas duas vidas, um léxico
s6 nao é suficiente.” Criador de um novo idiomade@ regente desse teatro, do qual
ele é diretor e personagens ao mesmo tempo. E guagmcto com a magia como o

pacto com o diabo, feito por Riobaldo.

Todas as inovagdes propostas por esse arquitgtalaaa tinham e ainda tém o
intuito de apresentar o incomum da alma. Eis ofguesse Jodo ser admirado por seus
leitores, seu fado de saber para contar desnudapdoisso se vestindo de véus novos,

vidas novas.

Esse “embaixador do reino que h& por tras dossgifazendo-nos resgatar na
esséncia do ser humano nossa ansia de vida, odieaguilo que mais parece um caos,
num eterno jogo com seu leitor. “Propondo deselliigosas/ menos a resposta/ outra
guestdo ao perguntante.”
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Dificil mensurar com palavras esse Jodo. Mas &wao‘fabulista/ fabuloso/
fabula.”. Ponte entre 0 uno e o diverso. “Entreub € o sobre.” Um Jodo que
revolucionou a literatura, a mesma que lhe concepeder de descobrir a quinta face
das coisas, dos homens, dos mundos. No fim “ficaseas saber quem era Jodo/ e se
Jodao existiu de se pegar.”

Sim, Jodo Guimardes Rosa existiu. “De se pegasé Eealmente se morre para
prover que se viveu, como disse o préprio Rosasandsao o fez, e muito bem. Esta
vivo, encantado; na memoria, na imaginacao, nocéor& em sua obra. Esta, viva e
instigante. Arma para a guerra e para a festa.ndarde Jo&o... Legado para toda a
eternidade.
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02- O jardim de Rosa

Muito jA& se disse sobre o0 universo rosiano. Sasquisas, artigos,
documentarios, varias teses. Continuar a dizédoemanto, é para nés motivo de
grande satisfacdo e grande responsabilidade feestamplexidade que esse universo

representa.

“Jodo Guimaraes Rosa, bardo do Brasil, inventandedos, a nosgaaidéia,o
nosso Homero.” Dora Ferreira da Silva em depoimeiatado de 6 de abril de 2006,
colocando o escritor no rol dos classicos da litesauniversal, fazendo ecoar Pessoa:
“Deve haver, no mais pequeno poema de um poetgupralcoisa por onde se note que
existiu Homero”. Enfim, um classico como o autoiQftisséia. (SILVA. 2006, p. 59)

Essas primeiras reflexdes reiteram a imagem coadaglo escritor e endossam
nosso trabalho. Continuar a dizé-lo. Sempre. Agora seus jardins e riachinhos de
“Ave, Palavra’.

Ave, Palavra é unfivio péstumo de Guimardes Rosa dtez relatos, contos,
poesias, cronicas e anotacdes diversas, num tet&l4ddtextos Nestes textosRosa
consegue mesclar o real e o imaginario de maneiflaxiva. Inspira, instiga e
impulsiona o leitor a desvendar enigmas. ParatorJdRosa pode ser desfeito, refeito, e
€ por isso que ele é instigante, apaixonante, umiteoao dialogo, a hermenéutica, o
que nos levou a escolhé-lo como objeto de estadmn livro que ainda, infelizmente,

tem ficado a margem dos estudos criticos por eqgaj\vamvardia ou extrema ignorancia.

De acordo com Martins Costa, as pecadve Palavrgpodem ser agrupadas de
varias formas, como “Jardins e Riachinhos” quejarh colocadas a parte. Sao estorias
ambientadas na Segunda Guerra, ou no Pantanal poeysas dos cinco poetas
anagramaticos. (MARTINS COSTA. 2006, p.213)

O titulo ndo foi escolha facil para Rosa por cdesi-lo como uma
“miscelania”, mas, comive, Palavraele salda e reverencia a palavra, matéria-prima e

produto de sua arte.
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Jardins e Riachinhos é a segunda parte do livrdgndo 5 pecas. E na verdade
um anexo, pois, de acordo com Martins Costa “orautetendia publica-lo num livro a
parte.” ( 2006, p. 209) No entanto, Paulo Rénaanizador do livro, acabou optando

por inclui-las na coletanea, “embora nédo tivessdma ele destinadas pelo autor”:

Incluiram-se no volume cinco pecas que iam ser @eoude outro
livro, Jardins e riachinhos, de extensdo insufieiepara dar outro
volume, de cor, sabor e forma aparentados aossdddwmdrias da
simbiose de Rosa menino com a natureza e os bshosleveras
exercicios de saudade e iridescente ternura.(in MNBR COSTA.
2006, p. 209)
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Um jardim...

O conto “Jardim Fechado”, que compbe o bloco ilda “Jardins e
Riachinhos”, foi publicado pela primeira vez em @& maio de 1961, no jornal O

Globo, e, como ja assinalado, em 1970, na ediciup@ deAve,Palavra

“Jardim Fechado” é um conto com poucas personag@esas “0 menino que
ali se escondia fugindo da escola” (p.1167), o gef@ado, grande, que chegara em
grande maciez a quem o0 menino tentou chamar déeRmd (p.1168) e 0 homenzinho,
“Do tamaninho de um dedo, o homenzinho de nadassOnabroque nao tinha nome,
ou tinha muitos:” Mirlygus, Mestrim, Mistryl, Minlgus.” (p.1169) Além desses, esse
universo possui alguns habitantes como os divgrassarinhos, pela cigarra Zizi, por

exoticas borboletas que voavam de “upa, upa, fl§p.”1168)

Um menino que foge da escola para um jardim abatnrSubia no alto de
uma arvore e ali, aprendia a durar e seus pensaspassavam com o vento. Tudo
fogoso. O jardim era uma lenda sem labios. A viaga. Um jardim que evocava
todos os sentidos. Os cheiros embriagavam, a \&rd@didegalava olhos e aves.. Ouvia-
se um passarinho, a cigarra Zizi. De repente, uim. @eguira-o ou costumava ir so?
Tentou nomea-lo. Rigoletto. O gato resistiu. O naae no chdo, ndo pegado, como
papel. Foi ai que ouviu a voANao Ihe dé nome. Sem nome vocé podera sentir, sempr

mais, quem ele €...’p( 1168) Olhou. N&o viu nada. O menino se assombrou

Aquele jardim tinha recatos, mistérios: primeirargoldo sumido que encontrou
seguindo um rastro marcado por sementes de mag#pois um clardozinho, de
aviso, justo ali uma “tatarana” que sapecava fieigm. Depois os bichinhos todos se
ajuntando num canto, como que obedecendo um cham@amgora a voz.

Depois do medo, resolveu procurar o segredo. Setesv Nada achado. O
jardim se encapuzava. De repente o homunculo nuno rde jasmin-do-cabo. O
pequeno sabio a quem ele questionava e que |heaemsentre outras coisas, que eram
muitos e milhdes os jardins, e que todos se faldwairse 0 homudnculo. O menino,
triste no “apds-paz”’, e seu gato, que na verdada fmem havia Ihe ensinado o

caminho daquele paraiso, voltaram juntos para casa.
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Rosa consegue impactar o leitor jA nas primeitakas do seu conto.
Percebemos que se trata de um jardim mitico, fechzat tras de grades, abandonado,
de poucas acdes e muitas simbologias, cuja intedg@sgatar um espaco sagrado.As
palavras escolhidas evocam imagens literarias @uamsltiplicam num turbilhdo
dindmico. Olfato, visdo, audicdo. “Dele, a primepeesenca dando-se no cheiro,
mistura de muitos.”, “A verdiddo arregalava olhosawes.”, “Até um passarinho
principiava. Cantava a cigarra Zizi.”. Todos ostgls se entregam as delicias desse
jardim descrito por um narrador que é trabalhaglfodma especial, fundamentalmente
importante nesse conto. Além de observador e condld enredo, é o proprio ser
imaginante, o que inventa as imagens pelas quéegar € levado a sonhar também
com esse magico espaco. Bachelard afirma em seuAliagua e os sonhagie “para
sonhar profundamente, cumpre sonhar caatéria” (1997, p. 24) , tal como no conto
em questdo. Através do narrador de terceira pesga@im se transforma em espaco

magico, atemporal, tranquilo, abandonado.

Assim, Guimaraes Rosa vai surpreendendo o lédeando-o a sonhar através
de sua linguagem metafisica, uma linguagem mais agigihal. Cuidadosamente
cuidada, elaborada. Linguagem como matéria-primigetatura, o lidar com palavras.
Ninguém como Rosa representou esta atencao egaermia linguagem. O neologismo
€ caracteristica marcante na obra do autor. “Naocdardim Fechado”, encontramos
neologismos tais como: musgoengo, afolham, desendadbrolham, questilinculas,
inconsciencioso, tililique, sussurronando, horiipih, desmoitado, ma-arte,
ensimesmitava, estupefazer, fulgifronte, entreasutjue exemplificam a capacidade

criadora do nosso autor.

Edna Maria F.S. Nascimento faz um comentéario pamten a esse processo de
criacdo de Rosa em seu artiQotextoRosianodocumentacao e criacdo. Vale a pena

ressalta-lo aqui.

Essas criagOes podem causar estranhamento ao deitele partir do
pressuposto de que, muitas vezes, ja ha vocabelasa corrente
gue poderiam expressar o discurso rosiano. Mas ulengdo na
obra, o leitor atento podera descobrir que a cushade um novo
termo ndo substitui o termo ja existente. A suadonprimordial é
tentar descondicionar os habitos verbais do lebon a finalidade de
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leva-lo a penetrar a um novo microuniverso. Sacasdermas de
ver, sentir, interpretar o mundo. (NASCIMENTO. 19p778)

O proprio Guimardes Rosa, em varias passagensiadeasrespondéncia com

tradutores, confirma o que acabamos de afirmar:

Deve notado que, em meus livros, eu fagco ou proéazer isso,
permanentemente, constantemente, com o0 portuguBscarg
“estranhar” o leitor, ndo deixar que ele repousebragala dos
lugares-comuns, das expressdes domesticadas euraadss:
obrigé-lo a sentir a frase meio exotica, uma “nasliel’ nas palavras,
na sintaxe. Pode parea@azyde minha parte, mas quero que o leitor
tenha de enfrentar um pouco o texto, como a umadrbnavo vivo.

O que eu gostaria era de falar tanto ao incongigmanto a mente
consciente do leitor. (Carta a Harriet de Onis. H&® Janeiro,
2/5/1959. IEB)

Mais do que neologismos, o que essa linguagem netrané que se desfazem
os limites dos sentidos e que cada palavra adgmeenova significacdo. A linguagem
se unifica e se liga a representacdo de um imagin#gico. S&o imagens naturais e
sobrenaturais que nos envolvem em uma afetividenferpla e ainda enraizam-se nas
camadas mais profundas de nosso inconsciente: slawados a reimaginar outros
lugares secretos de nossa infancia, nos impulsiceaiver fantasias passadas, ocultas
em nossa alma. Assim a imagem do jardim leva-nawaginar outros jardins ou
mesmo lugares secretos, adormecidos no passado osgiga nmaginacao. Dai
denominamos o jardim como uma imagem arquetipima, §& renova na medida que é
imaginada ndo soO pelo autor, mas também pelogdsjt@través de sua linguagem

fundante.

Na reelaboracdo do arquétipo, imagens reais &isree mesclam ao longo da
narrativa, ao ponto de se desmancharem os limitee @ma e outra. Uma aparente
desordem, por ndo haver demarcacdes entre o eefdrdasia. Ai a revelacao da alma

do artista em ordem objetiva e subjetiva, o queltas na forma poética de narrar.

Como ja falamos, logo no inicio da narracdo o nwravista o “Jardim
Fechado”, “atras de grade...”. E exatamente assienopmeca a descrever-nos o seu

jardim. E continua: “...comeca outro espaco.” Umpaes suprarreal. Outro. N&o aquele
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de sempre. Outro. Onde se € possivel escondereresonhos infantis, sonhar com um
mundo magico e irreal, fugir da realidade opresstradia-a-dia. Comeca atrds de
grades e termina no muro musgoengo. No centrordinjafechado. “E pelo centro,

local sagrado que o divino se manifesta, por hagvaf isto é, camuflado, disfarcado,
metamorfoseado, ou entdo por epifania, quer ddeerforma direta.” de acordo com
Frye (s/d, p.59) Um centro mitico, ndo um centrogyéfico. Frye completa sua

reflexdo da seguinte maneira:

Cada nacdo, cada cidade, cada povo, cada casafagailia e até

mesmo cada homem tem o seu centro do mundo, séu gevista,

seu ponto imantada, que é concebido como o ponungéo entre o
desejo coletivo ou individual do homem e o poddésreoatural de

satisfazer a esse desejo de amar e agir. La ondengeegam esse
desejo e esse poder, 14 € o centro do mundo. (FRYE. 59)

Para Frye “esta nocdo de centro esta vinculadaia d canal de comunicacéo
e €, por isso mesmo, que o centro € marcado pqgpilam uma arvore cosmica, uma
pedra...”(s/d., p.59) O nosso menino “subia a um@aréa: no alto, os pensamentos
passavam com o vento” (p.1167) Seu ponto de imgi@osentre terra e céu, local onde se
atingia o divino, refugio para se viver e permaneseguro. Essas colocacdes nos

remetem ao Mito de Leto.

Conta-se que Leto foi amante de Zeus, estandodgré&sentindo préxima a sua
hora percorre o mundo a procura de um lugar pagapgaesse dar a luz seus filhos
Artemis e Apolo. Hera, porém, mulher enciumada @onovo amor de Zeus, proibe a
terra de dar abrigo a parturiente. Foi entdo gilleaade Ortigia, por ndo estar fixada em
parte alguma, ndo pertencia a Terra e, portantoter@do o que temer por parte de
Hera, abrigou a amante de Zeus. Ali ela deu a éus slois filhos Apolo e Artemis.
Aquele lugar foi, mais tarde, fixado no centro dancgho grego por Apolo, agradecido e
comovido, mudando-lhe o nome para Delo, a Luminas&rilhante. (BRANDAO.
2005, p. 58) O centro, intersecdo entre terra e redligio onde se pode trazer a luz, a

vida. O simbolismo do centro é muito rico e vanesgdr exemplificd-lo melhor aqui.

Em Roma, omundus,por significar “o limpo, o puro” era o grande centr
através do qual era possivel se comunicar commaasailo Inferno. Na india, o grande
centro era 0 monte Meru; entre 0s germanos, o Hgiin e o freixo gigantesco
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Iggdrasil, sua copada tocava o céu e cujas ragssai até o inferno, o Golgota, para
os cristdos, é o verdadeiro centro do mundo: & @edlocalizaria o Eden, onde Adao
foi criado e pecou, e depois redimido pelo sangaieCdsto. Na Grécia o centro do
mundo era marcado petomphalésde Delfos. Todas voltadas para o centro, o centro

que provém a vida. (FRYE, s/d, p.60)

Ja aqui podemos observar também outra caractaridéisse espaco sagrado.
“Atrds de grade”, um espaco demarcado, separadau fitn, 0 muro, musgoengo.”
(1167) Os limites que encerram 0 espaco sagradiemsiam ndo apenas a presenca
continua de uma cratofania ou de uma hierofaniateoor do recinto ele tem também
por objetivo, preservar o profano dos perigos aspiexporia se ali penetrasse sem 0s
devidos cuidados. De acordo com Eliade “o sagradengpre perigoso demais para
guem entra em contato com ele sem estar preparsein, ter passado pelos
“movimentos de aproximacao” que qualquer ato refigirequer.” (ELIADE. 1998, p.
298)

Eliade continua a analise exemplificando com @ggeam biblica onde o Senhor
diz a Moisés: Nao te aproximes daqui, tira 0s teus sapatos pomjlugyar onde estas é
terra santa” Ali também, no jardim de magica tranquilacdo emmo aprendia a durar
quieto até ficar sonambulo. Nao seria esse umlridaareveréncia aquele lugar de
mistérios? Como indica Eliade, quaisquer que tenbaln os ritos ou prescricées (
como € o caso dos pés nus e do “aprender a dugto’gpara um menino que foge da
escola) relativos a entrada no lugar santo no decdos tempos, eles explicam
igualmente a funcéo separadora dos limites, umaesdahagica, uma protecdo magico

religiosa.

Na verdade, o que € o jardim, sendo o sonho deanaisp perdido e o ensaio,
sempre imperfeito, de o reconstituir? Se nele safesa a vida e a alma de seu criador
e h& ali uma protecdo magica , também nele se reflatestalgia de um mundo perdido.
O mundo é o resultado de uma arte: viver € invemtaa forma.Todos sonharam,
construiram ou reconstruiram seu “jardim perdida’ fistéria da humanidade. E
fundamental estudar a historia dos jardins, poejeeé o reflexo do relacionamento

humano com a natureza. A prépria palavra jardim wEmuncédo do hebreu "gan”
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(proteger, defender) e "éden" (prazer, deliciggxgressa de certa forma a imagem de

um pequeno mundo ideal, perfeito, intimo e... idie

Mas o que é o jardim do Eden? Qual é a representiggie jardim? Quais sio
os atributos para que um espaco seja o jardim émZEdomemos como suporte as

Escrituras Sagradas da Biblia citadas por ReissA(2605):

IHVH-Adonai Elohims planta um jardim em Eden, naedéio do
levante. P@e ali o terroso que havia formado. |HAtbnai Elohims
faz germinar do terreno toda &rvore cobicével jpavésta e boa de
comer, a arvore da vida, no meio do jardim, e arérda penetracao
do bem e do mal. Um rio corre do ‘Edén para regardim. de 14 ele
se separa: em quatro fontes. Nome de um, Pishéncaniorna toda
a terra de Havilla,la onde h& ouro. O ouro dessa tebom e la se
encontram o bdélio e a pedra de 6nix. Nome do skgtia: Guihon,
que contorna toda a terra de Koush. Nome do terc&r Hidegel
que segue a levante de Ashour. O quarto rio é at.RetVH-Adonai
Elohims toma o terroso e o depde no jardim de ‘Edara o servir e
para o guardar. [...] IHVH-Adonai Elohims formapatir do terreno,
todo animal do campo, todo volatil dos céus, eléaasvir ao pé do
terroso para ver o que ele lhes clamarad. (CHOURAQ®85, p. 29 a
53 in REIS-ALVES. 2005))

Reis-Alves (2005) aponta qusegundo as Escrituras Sagradas, o jardim é uma
parte de uma regido maior conhecida como Eden. plana-o no levante desta regi&o,
isto €, no Leste onde o Sol amanhece, como sinalmol@ascer. L4, Deus se incumbe da
tarefa de criagdo do seu jardim, plantando os aegenclusive 2 arvores: a arvore da
vida no centro do jardim, e a do bem e do mal. Rggar e manter a sua obra, Deus faz
correr rumo ao jardim um elemento que simboliza usera, a fertilidade e a
abundancia: a 4gua. Este rio se abre em 4 aflugoisimbolizam ndo somente o
caréter fértil do elemento 4gua, mas também a detfo fisica do jardim, conferindo-

Ihe um sentido privado.

O autor continua mostrando que a propria Bibl@daesce que Deus pde Adao
no jardim e que, através do jardim, Deus o sewicaguardara. A fungdo primeira do
jardim seria entdo possuir elementos para a sofémesia e protecdo da criatura de
Deus. O jardim do Eden, em uma escala macro, éversn, o Caos ordenado por
Deus, tornando-se o Cosmos, e em uma escala raionorada primeira do homem, o

seu abrigo, a sua casa.
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Desta forma, o jardim sera para o menino o selgi@fo seu abrigo. Lugar de

intimidade e protec¢ao.

Reis-Alves (2005tita ainda que, na pintura, varios artistas ret@atao jardim
do Eden. Um deles foi o holandés Hieronymus B¢8ch1516). Tomaremos aqui uma
de suas obras; os triptic€ Jardim das Deliciagc.1485). No painel esquerdo do
triptico O Jardim das Deliciagc.1485) esta o jardim do Eden, que é represermizito
o Paraisq com a fonte da vida (a arvore da vida) no centaeada por animais
fabulosos. Deus apresenta Eva a Adao. Ao centeoastrvore da vida. Este quadro

representa como o imaginério do jardim é importaritestigante.

De acordo com Reis-Alves (2205) a caracteristigauoh lugar sagrado com
natureza exuberante é relatada tanto na Biblia amanmintura de Bosch. O jardim do
Eden é simbolizado como o Paraiso terrestre, oigeaRerdido, que é o Centro do
mundo. O Centro € o umbigo da Terra, onde tudo come-oi la onde o homem foi
criado. A relacdo entre o Céu e a Terra, a presdacagua, de animais e a bela
vegetacdo compdem o cendrio. A delimitagdo espdcajardim é identificada nas
Escrituras como os quatro rios, e na pintura porpaemal em pedra. Reis-Alves cita
Norberg-Schulz (1971), que diz que a imagem do horam relacdo ao Paraiso foi
sempre a de um jardim cercado. Nele, os elemeratgrals rednem-se. arvores
frutiferas, flores e a fluidez suave da agua qudete ao lugar um aspecto sagrado e
natural. Dos textos sagrados primitivos dos pokarsanos, Paraiso vem pairidaeza
gue significa [...] “cercado”. De modo geral, o jandé o lugar de felicidade imaginado
para os primérdios e para o fim dos tempos, caraato por abundancia, auséncia de

sofrimento e proximidade de Deus.

Ainda na Biblia, podemos observar o livro dos @eed de Salomédo onde se
emprega a linguagem do esposo para com a espodag-gersa, para mostrar a
verdadeira comunhéo e intimidade que deve existieeEle e a sua Igreja ou entre Ele
e uma alma redimida. Uma das frases que o Senhopara com a alma redimida é

“Jardim fechado és tu...”

Em “Cantares” de Salomao, muitos véem um temardwmrho ao Eden".

Embora o casal descrito ndo seja o primeiro homempeimeira mulher, o poema
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lembra o jardim mais antigo. O plano de Deus defgsgem "uma so6 carne” (Gén. 2:

24 e 25) é retratado em delicados simbolos e nratifo

Salomao convida sua noiva: "Vem comigo" (Cant).4Ha responde. Mais
tarde, ela o convida: "Venha o meu amado para gasdim” (v. 16). Ele responde
(5:1). Aqui evidencia-se que ndo ha forca nem maagdio nesse ambiente intimo.
Nessa relacdo, os dois entram livre e amorosamefge. jardim é o seu jardim.

Observa-se aqui a simbologia da intimidade. Do eoelise para proteger-se.

A Biblia usa ‘tonhecer” para a unido de intimidade entre marido e esposa.
Nesse conhecimento amoroso, as mais escondidasngidddes de seu ser séo
oferecidas ao outro. Nado sdo apenas dois corpcs,tamabém dois coracdes que se
unem emuma soO carneConhecertambém descreve a relacdo de intimidade entre as

pessoas e o0 Deus que redime.

"Muro" ou "porta"? (Cant. 8:8-10). Durante sua i, os irmaos de Sulamita
indagavam se ela se abriria aos outros como unta parguardaria sua pureza como
um muro. Tanto antes como dentro do casamentaleeidiu ser um muro, mantendo-
se unicamente para seu marido. Resolveu guardassender-se, para mais tarde
entregar-se a intimidade do marido. Essa decigdactau-a a ser "alguém que inspira
paz" (v. 10). Paz (Hebshalon) é um trocadilho com o nome dele, Saloméo, que
significa integridade ou perfei¢éo. Ela, um jardechado(Cant. 4:8-12 e 16; 5:1Ym
jardim verdejante simboliza a mulher neste poemaska noite de ndpcias, seu marido
afirma que ela € "Jardim fechado... , manancidlisec fonte selada” (4:12). A imagem
do jardim por tras de seus muros e com o portfcddo sugere que a area € reservada
exclusivamente para aquele a quem ele pertencinlegi@. Aqui, 0 manancial recluso
e o jardim fechado falam de virgindade. Enquant@eda a consumacéo de seu amor, 0
casal ainda ndo alcancou esse nivel de intimideol®o aqueles que ainda ndo se
voltaram a Deus também n&o alcanesse nivel de intimidade e portanto esta apartado
da protecdo que ele oferece aos seus redimidagcBog intimidade, refagio, esses sao
0s simbologismos do jardim no decorrer dos temexrgtessados de maneira diferente
em cada tempo e cultura, mas evidenciando as mdsnsaas e anseios de todo ser

humano: reencontrar e usufruir do seu jardim feghad
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Podemos observar, entdo, de acordo com Barcelt)s gsie antes mesmo das
primeiras civilizages, existiu o “Jardim do PamdidDepois, na Mesopotamia, Egito,
Pérsia, Grécia, Roma, China, Japado. A visdo ddgqmarkeria consoante as épocas e as
latitudes. Para o arabe dos primeiros séculosfegéreia € o oasis, para o francés do
século XVII, a clareira, para o chinés da épocasité, um microcosmo confuciano,

para o japonés, um refagio metafisico.

Enfatizamos assim o jardim como uma imagem angjgeti De acordo com

Jung, “a imagem arquetipica constitui um correlatdispensavel da idéia de
inconsciente coletivo, indica a existéncia de detesidas formas na psique, que estéo
presentes em todo tempo, em todo lugar.” (200@)ptBna imagem que se renova na
medida em que é imaginada n&o s6 pelo autor, mdsta pelos leitores. Desta forma,

€ inerente ao homem imaginar esse espaco.

Cada sociedade tem suas proprias concepcdes @ercarquetipico sobre o
paraiso, associadas a determinadas idéias e pratmais e intelectuais que constituem
a prépria substancia de cada cultura, de cadaaelige cada época e, de certo modo,

evidenciam a sua concepc¢éo e visao de mundo.

Essas concepcodes, preocupadas em fundir e haamoeocam as imagens
caracteristicas do regime diurno mistico, que ro, taqui, sentido religioso, mas
exatamente significa constru¢do de harmonia, na spidundem vontade de unido e
gosto pela intimidadeDe acordo com Turchi, 0 mistico € uma subdivisdordgime
noturno das entruturas antropolégicas do imagin&léde, o espaco sagrado apresenta-
se dentro da categoria do jogo de Tar6 como a cop@ca profunda e redonda que
sugere ao mesmo tempo penetracdo e seguranca,@ssmno fruto, o ovo, o ventre
materno, que sao, por exceléncia, signos de irditieice conforto, e trazem dentro deles
a idéia de separacao, mistério e dependéncia deeantro Unico, morada de um ser
superior. Deus esta no centro do Eden que, semdionjaé simbolicamente espaco
redondo como a tenda. A autora ainda lembra a Mandae em tibetano significa
centro, e liga-se aos simbolos da casa, microcgarieito, lugar sagrado e a taca que
por sua forma redonda, por circular, atrai para espaco o simbolismo do centro, do

mistério, também ligado ao simbolismo religios@02, p. 83)
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Mistico, alids, para a autora, em seu sentidoenter € proprio da religido,
revelando vontade de unido com Deus e se fechaado defender o segredo desta
intimidade. Eles participam assim de uma duplaressé&le unido e segredo, intimidade
e privilégio, préprio dos eleitos e dos salvos,irenflos fanaticos (do latinfianus,
templo), ou seja, 0 que esta dentro do templo. &assim, os profanos sdo aqueles que
estdo de fora do recinto do templo, fora do cir@dgrado, longe dos escolhidos. A

autora completa dizendo:

O homem por sua vez, que encontrou um recinto dagande se

sente seguro, tenta recriar, onde estiver, 0 me&spaco reservado,
multiplica os centros misticos sobre a terra, ravés-os sempre de
simbolos e emblemas iguais e repetindo 0s mesrtas Gom 0s

mesmos gestos e com as mesmas palavras.(TURCH. 263)

Assim o jardim, “...uma lenda sem labios. Tudoofme ruiniforme: do que nas
ruinas é repouso, mas sem seu selo de alguma rAates a vida, avida. A vida o
verde. Verdeja e vive até o ar, que o colibri chscau O mais é a magica
tranquilizacdo, mansédo de mistério. Estancia deirdoe de desordem.” (p. 1167) Era
um jardim de recatos, mistérios, “coisas, de enerdns dias, sem explicacdo de

acontecer.” (p. 1168) Havia o “por se achar. Oijargue “encapuzava’. (p. 1169)

Observamos aqui, uma séria de repeticdes por dasiccaracterizacbes que o

autor vai tecendo a respeito do jardim. A respagtssa repeticdo Turchi esclarece:

(...) a repeticdo do lugar sagrado pode até sefirarddevido
as circunstancias externas, mas a repeticdo dasnases
palavras € essencial para o ritual mistico, o vaiagico da
palavra € que opera o prodigio. Da maneira maiplesne
musical, com ritmos e estribilhos a ajudar a meay@ihomem
aprendeu as férmulas sagradas dos esconjuros ewases,
das suplicas e dos atributos divinos, bem comoaapsapria
historia. A de sua familia, a de seu povo, a degamealogia
mesmo antes de aparecer no mundo a escrita. $.rxd3 séo
forcas poderosas na criacdo artistica, atrave®miticdo que
intensifica o ritmo e a carga lirica, e da enumi@rague
acumula as partes, para sum@m quantidade, o que nao foi
possivel dizer em intensidade. (TURCHI. 20034p.8

O jardim atrds de grades, mansdo de mistéricdn@atde docura e desordem,
guase um oceano, jardim de recatos, lugar ondanfage espantos, o mexer de um
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mistério, onde havia o por se achar, jardim queerseapuzava. Sao repeticdes e
enumeracoOes feitas com simplicidade: por toda te @arepeticdo dos predicados do
jardim e enumeracOes das coisas e criaturas comporteupara caracterizacdo do

cenario que se agiganta aos olhos do leitor.

Os multiplos sintagmas, ora abstratos, ora comgrefue formam uma melodia
de repeticdo e enumeracao séo, de acordo com Ttechrsos estilisticos ligados aos

arquétipos do espaco sagrado que possui 0 poder deultiplicado indefinidamente.

O jardim e 0 menino. “...um jardim abandonado.”, jamdim onde a “verdidao
arregalava olhos e aves.”. (p. 1167) Um jardim qus revela uma espécie de
intimidade. Mas, o que € um jardim sem seres famsloe uma fauna e flora
exuberantes? Podemos observar no conto o requstdatalhes na descrigéo da flora e
da fauna, onde tudo ganha vida. Vida no sonho. biretso que se agiganta, habitado
por plantas e insetos de varias espécies: a dafoninasa, a meiga praga, a rastejante
vicosissima, a desenhadora lesma, os minimos cpsnde cascata fragil, o
caracolzinho quadricérnio, a abelha, o besouro,espa aventureira, o colibri, a
borboleta que passa manteiga no ar, a cigarra“BEzi.tilique... um passaro, vindo dos
voos. O passarinho, que perto pousava, levava ¢ Wbn fio de cabelo, o de uma

menininha muito loura.” (p.1168)

Para Eliade, o lugar sagrado nunca se apresehaamente. Ele faz parte de
um complexo. Espécies animais, vegetais, as cer@®@ue ai se celebram, os herois
miticos que ai vagueiam, enfim, as emocdes aitadssi por todo esse conjunto.
Repete-se assim a hierofania primordial que iss$& @spaco do espacgo profano a sua
volta. “O lugar transforma-se assim, numa fontesgotdvel de forca e de sacralidade
que permite ao homem, na condicdo de que ali pen&mar parte nessa forca e
comungar nessa sacralidade” (ELIADE. 1998, p. 296)

Fazendo parte desse lugar sagrado, ali 0 meninerfdia a durar quieto, ia
ficando sonambulo.” (p.1167) Assim, tranquilo, bstace um vinculo que une o

sonhador ao seu mundo, de acordo com Bachelard:

Quando um sonhador de devaneios afastou todasescipacdes”
gue atravancavam a vida cotidiana, quando se apdatonquietacao
gue Ihe advém da inquietacéo alheia, quando € esddno autor de
sua soliddo, quando enfim, pode contemplar senmacasthoras, um
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belo aspecto do universo, sente, esse sonhadosgumue se abre
nele. De repente ele se faz sonhador do mundo.-g&bngara o
mundo e o mundo se abre para ele. Nunca teremus w&sn o

mundo se ndo tivermos sonhado com aquilo que viémp® tempo

€ submergido na dupla profundeza do sonhador e wodon O

mundo € tdo majestoso que nele ndo ocorre mais @adaundo

repousa em sua tranquilidade.(...) A tranquilidadevinculo que une
0 sonhador ao seu mundBACHELARD. 1988, p.165,166)

Unido ao seu mundo por esse vinculo de sonhédava ali, como que
encantado, olhando para seu gato, que alias fema the apresentara pela primeira vez
o caminho do jardim. Seria interessante observaaqas que, para Eliade, “0 espaco
sagrado nunca € escolhido pelo homem; ele é simplgs, “descoberto” por ele, ou,
por outras palavras, 0 espa¢o sagrado revela-ssslh@ma ou outra forma.” O autor
completa dizendo que “o lugar é geralmente indigamoalguma coisa diferente, seja
uma hierofania fulgurante, seja pelos principiosmoalogicos que fundamentam a
orientacdo e a geomancia, ou ainda, em forma rma@es, por um “sinal” carregado

de hierofania, geralmente um animal.” (1998, p.)2€J conto, o0 gato sem nome.

Todavia, as vezes, vinha-lhe a sensa¢do de naerassmzinhos. Ouvira uma
vozinha misteriosa ao tentar nomear o gato, masirgipio, “desquis de pensar.”
(p.1168) Ali “faziam-se espantos, o mexer de unémis.” (p.1168). Pensava o menino
e passava a procurar na companhia de seu gate. v&sts. Nada achado.” (p.1169) O
namero, de acordo com Turchi, possui também a mdgiaimbolo, “a forca de um
arcano poder capaz de subjugar o homem.”.(p.86)utbra prossegue mostrando

algumas representacdes relativas ao numero sete:

Sete € 0 numero das iniciagdes esotéricas, setessdias da semana,
sete sd0 as notas musicais e sete as cores daigreoidira de Orfeu
tem sete cordas, sete anos Tannhauser permansioagiro de Vénus,
sete anos de pastor serve JacO e mais sete sesgigasdo o0s arcanjos
do Apocalipse, sete anjos da Caldéia, sete ootfida Cabala; sete
sdo as linhas daUmbanda e sete as da Quimbandididasvem sete
regides e cada regido em sete falanges. (TURCH,20@7)

Sete sdo também as vezes que 0 menino e seu gatwgram , pois havia o por
se achar, reviraram tudo, “nem tronco, nem fronée) na sombra sibilando, em moita
desmoitado. Mesmo nem em cova de grilo, buracosdaravelho. Ndo havia o quem
guer que fosse...”. (p.1169)
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Aqui, 0 nUmero 7 nada tem a ver com seu valor exatatematico. Ele
representa , gracas ao esoterismo mais puro da rologia, as possibilidades
interpretativas, quase infinitas, em busca de uendade desconhecida, como € o caso
da vozinha firme e velha que o menino ouviu “der&etda orelha” (p.1168), que

desaparecem diante de um nimero magico. “Nadad#e’r({@.1169)

“O jardim se encapuzava. Os bichinhos distraidas #ores em o pendurar-se.
A rosa intrémula, doidivana a délia, em ma-artegaamtza, 0 quente cravo; borboletas
muito a amarem-se; bobazinhas violetas, os liresnatados. Ninguém soubesse de
nada.” (p.1169)Como se tivesse desistido, parou e ficou a ollgato. De repente, viu
um homenzinho de nada num ramo de jasmin-do-cabbdamianinho de um dedo,

“tinha barba, tinha roupa? Vestido a magica.” (69).

Mégica pura. No enredo, inesperadamente, o mesgng surpreendido com o
sobrenatural, com o fantasmago. Passa entdo aaqdeki. “Como vocé se chama?”
“O senhor € daqui?”, “Que € que o senhor faz?”,s&hor é velho?” (p. 11690
resposta a ultima pergunta foi que sim. Ele eravalho fantasmago, um homenzinho
de nada, o assombro. Um ente duende, homuncut.ddchomem. “...0 mindinho
Marilygus.” (p.1170).

Para Jung (2000) “O sentido humano de medidagistmsso conceito racional
de grande e pequeno é um antropomorfismo manifgséoperde sua vitalidade, ndo sé
no ambito dos fendbmenos fisicos, mas também noamsciente coletivo, 0s quais se
situam além do alcance do especificamente humassiin, mesmo sendo o sabio um
arquétipo minusculo, quase imperceptivel, tem umaf do destino capaz de
determiné-lo, quando se vai ao fundo das cois&Z22@p

De acordo com Jung (2000), ainda podemos ampksradse da representacao

do velho sabio:

“o velho representa, por um lado, o saber, o canteetto, a
reflexdo, a sabedoria, a inteligéncia e a intuiga@or outro,
também qualidades morais como benevoléncia e tsal&i as
guais tornam explicito seu carater ‘espiritual’. &Jaez que um
arquétipo € um contetdo auténomo do inconscientento de
fadas, concretizando o arquétipo, da ao velho upaaéacia
onirica, do mesmo modo como nos sonhos moderntisNG.

2000, p. 218)
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E exatamente essa a funcdo do “senhor homindpld’167) responder a cada
pergunta, expondo sua inteligéncia, suas filosaiasus conhecimentos. Falava sobre
amizade, lugares, origens, poesia, sabedoria, teampor, poesia, jardins. Explicava o
verdadeiro significado do jardim, como a metafooandundo ilégico e atemporal da
imaginacéo criadora e afetiva ilustrando o conaggtgardim como imagem arquetipica.
Um ando que se agiganta aos olhos do leitor e geapdrece, tanto ja havia sido
avistado, mas com a promessa de voltar em dialmai$o para contar o resto, “depois
e depois”. (p. 1170).

Curioso salientar que entre os questionamentomelnino e as respostas do
sabio homunculo, dois deles trazem outra caratiterisnportante desse espaco onirico.
O menino pergunta : “O senhor é daqui?” (p.1169¢n@ duende responde: “N&o ha
lugares: ha um s0, eu venho de toda parte.” (p)1E6® um outro questionamento o
menino quis saber: “O senhor é velho?” (p.1169) dnénzinho responde: “Sou.
Também vocé. Agora, vocé ja é, o que vai ser noenginde anos. Ndo ha tempo
nenhum: sé o futuro, perfeitissimo...” (p. 1169) Rapetir a simbologia do “centro do
universo” a construcao desse espaco mitico so gvebgracas a abolicdo do espaco e
do tempo profanos e da instauracéo do espacgoengmwtsagrados respeitando assim a
cosmogonia, que é o modelo de todas as constru¢destruir uma cidade, uma casa,
um jardim, € imitar, mais uma vez e, em certo gentrepetir a criacdo do mundo.
(ELIADE, 1998, p. 305)

Por fim, o0 menino ainda questiona: “...este jardira meu?” E ele responde :
“Néo. O seu vira quando amar.” E o provoca com gorara-pergunta: “Ha flor sem
amor?” (p. 1169). E completa que sdo milhdes edaghde jardins que se falam, que os
passaros dos ventos trazem recados constantenketaclui: “Este € o jardim de
Evanira.” (p.1170) Depois de tantas reflexdes e algumas provocaciiesai se

evanescia, aéreo como o roxo das glicinias, o mnedMarilygus.” (p.1170)

Mas, afinal, o que é esse “jardim de Evanira™ @erdo com o artigo
Introdugdo ao imaginario de “Evanira!”, de Guimar8eRosa de Enivalda Nunes
Freitas e Souza, em um cenario onirico, maravilhde®s seres sdo “trazidos todo o
modo a um bosque”, a um jardim mitico: ali se etreon e descobrem que se amam

desde sempre. Com a inevitavel separacdo, a Sauttadeca o seu trabalho,
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impedindo que eles se percam. Juntos novamentéyramp que a Saudade jamais 0s
abandone. De nitidas referéncias platbnicas (reoéncia, androgino), “Evanira!”
também reatualiza mitos da tradicdo judaico-crigdcasal primordial, o jardim
sagrado). “Evanira!” € um texto publicado no jor@aGloboem 26 de agosto de 1961,
posteriormente coligido erAve, palavra.O conto desenrola-se em torno de efeitos,
tecendo elocubracdes sobre a alma, o amor e adwmulan “Evanira!” ndo ha,
praticamente, um enredo, mas sensac¢fes condengedasseguram o efeito poético de
absoluta intensidade que se instaura desde o ,initipedindo, desta forma, o

encadeamento causal necessario ao épico.

Em Guimardes Rosa, encontraremos a reelaboracé® elgsaco sagrado ndo so
no conto “Jardim”, mas também em varias passagensud obraGrande Sertéo:
veredas onde podemos verificar, em varias passagensoo @adlaborando esse espaco
sagrado: em meio ao sertdo, Riobaldo e Diadorinbaamasempre encontrando um
espaco reservado e de harmonia, apartado do muatim@, em Jardins e Riachinhos
também, um espaco sagrado para o menino que fogscdéa. Um espaco onde ele
pode unir realidade e fantasia, memoéria e imagmad@ fisico para o metafisico, numa

“algebra magica” como definiu o préprio Rosa.
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Jardins....

Foram muitos os escritores e poetas que deixaransarecer seus desejos e
angustias mais profundas simbolizadas pela imaggquoetipica do jardim. Um poema
pequeno, mas de grande sensibilidade é “Cancaonaiirde Cecilia Meireles, que
revela bem, o percurso do ser humano na buscacesigegias respostas que venham ao

encontro da alma.

"No mistério do Sem-Fim,
equilibra-se um planeta.

E, no planeta, um jardim,

e, no jardim, um canteiro:

no canteiro, uma violeta,

e, sobre ela, o dia inteiro,
entre o planeta e 0 Sem-Fim,
a asa de uma borboleta.”

Eis um conflito de desejo e realidade, que tembase o jardim, situado entre o
planeta e o mistério do sem-fim: a asa de uma bettboUm sonho de liberdade,
derivado de repeti¢des, do principio da volta,ittoa da arte, as primeiras sensacoes da
vida humana, que fazem o tempo inteligivel para. nd® equilibrio instavel, de
delicadeza impensavel por nossas mentes amarradésg@agens e imagens

institucionalizadas.

Também Fernando Pessoa com seu poema “Conselhmdeouma conduta para
o homem comparada com o jardim fechado atras diegosmde a beleza esconde a erva

pobre, “um duplo ser guardado™:

Cerca de grandes muros quem te sonhas.
Depois, onde é visivel o jardim

Através do portdo de grade dada,

Pde quantas flores sdo as mais risonhas,
Para que te conhegcam s6 assim.

Onde ninguém o vir ndo ponhas nada.
Faze canteiros como 0s que outros tém,
Onde os olhares possam entrever

O teu jardim como Iho vais mostrar.

Mas onde és teu, e nunca o vVé ninguém,
Deixa as flores que vém do chéo crescer
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E deixa as ervas naturais medrar.

Faze de ti um duplo ser guardado;

E que ninguém, que veja e fite, possa

Saber mais que um jardim de quem tu s —

Um jardim ostensivo e reservado,

Por tras do qual a flor nativa roca

A erva tdo pobre que nem tu a vés...
(PESSOA, 2008, p. 92)

Inclinamo-nos a ver aqui uma imitacdo da infinitéi@ social e do infinito
pensamento humano, “a mente de um homem que é asdusmens, a palavra criativa
universal que séo todas as palavras.” (FRYE, 195127). Sobre esse homem e essa

palavra a imagem do jardim, fechado, protegido,eso®nde mistério, que tem recatos.

Também no ambito da literatura argentina, os text®slorge Luis Borges
mantém um dialogo vivo com a mitologia, atravésallsdes, imagens e citagdes. Em
Elogio da sombrae O outro, 0 mesmo e o Fazedqublicados respectivamente em
1969 e 2001 temas e imagens miticas como os dianiiiside” sdo produzidos ou
revitalizados pelo autor, tal como se constata oenfa intitulado “O guardido dos
livros”, que explicita a biblioteca como um organgvivo e pulsante, que encerra em
si, 0 tempo e 0 espaco, universo capaz de abavdard conhecimento possivel —

apenas o impossivel esta excluido.

Ai estéo os jardins, os templos e a justificativa templos,
A exata musica e as exatas palavras,
Os sessenta e quatro hexagramas,
Os ritos que sdo a Unica sabedoria
Que outorga o firmamento aos homens,
O decoro daquele imperador
Cuja serenidade foi refletida pelo mundo, seu éspel
De sorte que os campos davam seus frutos
E as torrentes respeitavam suas margens,
O unicérnio ferido que regressa para marcar o fim,
As secretas leis eternas,
O concerto do orbe;
Essas coisas ou suas memaria estao nos livros
Que custodio na torre.(...)
(BORGES. 1999, P.401)

A questdo do lugar fechado, protegido, desejadgraslo, comparece mais
explicitamente no poema “Adam cast Forth”, em qymeta, com o verso “Houve um
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jardim ou foi s6 uma visdo?”, questiona indeleveitae existéncia desse lugar onirico,
mitico, de aconchego e protecdo, que sé subsigeinmorecisos fragmentos que a

memoria consegue reter: “Ja é imprevisto/Na menworadiante paraiso”:

Houve um jardim, ou foi sé uma visdo?

Lento, na vaga luz, tenho indagado,

Quase como um consolo, se o passado,

De que era dono o agora excluso Adao,

N&o passou de uma magica impostura

Do Deus que visionei. Ja € impreciso

Na memoria o radiante Paraiso,

Porém sei que ele existe e que perdura,

Embora ndo para mim. A 4spera terra

E meu castigo e a incestuosa guerra

De Cains e Abéis e de sua cria.

E, no entanto, € muito ter amado,

Ter sido entdo feliz e ter tocado

O vivente Jardim, por s6 um dia.
(BORGES. 1999358

Este jardim onipresente € objeto das reflexdes easejo do poeta que, em
detrimento dos sofrimentos relativos a vida, aoaigjele estd destinado, busca-o
incessantemente na memoria, a procura da protetiagecolhimento, do refugio

secreto, como observamos no poema.

(..

Para além do acaso e da morte
Sobrevivem, e cada qual tem sua historia,
Mas tudo isso ocorre nessa sorte

De quarta dimensao que € a memoria.

Nela e s6 nela permanece agora

Os patios e jardins. E o passado

Os guarda neste circulo vedado

Que abarca a um tempo s Véspanr@ra.

Como pude perder esse preciso
Arranjo de coisas simples e amorosas,
Inacessiveis hoje como as rosas
Que ao primeiro Adao deu o Paraiso?

O antigo estupor de uma elegia

Ao pensar nessa casa me transpassa,

E n&o entendo como o tempo passa,

Eu, que sou tempo e sangue e agonia.
(BORGES. 1999, p. p42
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O autor evoca os jardins e patios fechados na merdér mundo, guardados
nesse circulo vedado que abarca tudo a um sé tedepte té-lo perdido e o considera
inacessivel hoje como as rosas que ao primeiro Aldéo paraiso. Nao entende como
o tempo passa e ficam as mesmas angustias, 0s B1@as®O0S, as mesmas vontades na
memoria de todo homem. O poeta imagina lembrajalespassado, reencontrar o seu

paraiso, seu jardim fechado.

Jardim Fechado, __ um convite a imaginacao do pdetmenino __ um espaco
permeado por sonhos, mistérios, segredos, duendegica. Nesta criagdo de Rosa,
Imagens naturais e sobrenaturais nos envolvem emintensa afetividade e ainda nos
transportam as camadas mais profundas do nossmstiente. Confirmando os
pressupostos da psicologia, com o arquétipo danjardomos motivados para a

nostalgia dos lugares secretos e inesqueciveisnda a

O narrador, que tece essas imagens do jardim cota tatimidade, como se
conhecesse cada pedacinho dele, como se ja tigessefugiado ali, escondendo
também da escola, nos faz pensar que conta sudgpnégidria. Por que nao dizer que o
“homem Rosa” é também o menino que se aventura gesconhecido “Jardim
Fechado”? Afirmamos issqois o proprio Rosa declara em entrevista que gquand

escreve repete o que ja viveu antes. (LORENZ. 1992)

O homem Rosa, sonhando com a infancia, regressamiwrada dos devaneios,
onde brincava com formiguinhas prendendo-as ers, ilij@stava de armar alcapdes para
apanhar sanhacos e depois sola-los, puxava sabugggsgas de milho feito boizinhos
de carro, fazendo-se menino novamente e rememorandaoe antes permanecia
recalcado em sua memoéria, de maneira ludica eiastiga, como se aquilo ja tivesse

sido real em sua vida.

“Um excesso de infancia, um germe de poesia.” (BECARD. 1988, p.95).
Bachelard afirma em suRoética do Devaneigue “as imagens da infancia, imagens
que uma crianca pode fazer, imagens que um paetgudi uma crianca fez sdo, para

nos, manifestacdes da infancia permanente. Saemeata soliddo. Imagens que falam
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da continuidade dos devaneios da grande infandos elevaneios do poeta.”. Bachelard

continua:

Ao sonhar com a infancia, regressamos a moradaleleneios, aos
devaneios que nos abriram o mundo. E esse devagoeionos faz
primeiro habitante do mundo da soliddo.E habitametor o mundo
quando o habitamos como crianca solitaria habitamagens. Nos
devaneios da crianca, a imagem prevalece acimaude. tAs

experiéncias sO vém depois. Elas vdo a contra-veetdodos os
devaneios de alcar vbo. A crianga enxerga granaeiaaca enxerga
belo. O devaneio voltado para a infancia nos tasét beleza das
imagens primeiras. (BACHELARD. 1988, p. 97)

O devaneio infantil nos leva as primeiras imagawggsielas que se renovam de
tempo em tempo, de cultura em cultura, aguelassguperpetuam no inconsciente
coletivo de cada ser em particular, que nos fazemmas com os devaneios que nos
abriram o mundo.O homem Rosa, numa infancia quece8sa de crescer, tal é o
dinamismo que anima os devaneios de um poeta qu@adws faz viver uma infancia,

guando nos sugere reviver a nossa infancia. (BAGKRL. 1988, p.131)

Imaginacdo e memoria. E ai que o ser da infamgsad real ao imaginario de
acordo com Bachelard (1988, p. 102) Por fim, quand® adentramos nesse jardim
suspenso e secreto de Rosa, somos levados tamlyémemoriginar” nossa infancia,

permeada por fantasias guardadas no mais profumdos$o inconsciente.
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Painel esquerdo do tripti€ Jardim das Deliciagc.1485), Bosch. Fonte: MUSEU DEL

PRADO, p. 3
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03- Os rios de Rosa

“Gostaria de ser
um crocodilo porque amo os grandes rios,
pois sdo profundos como a alma de um homem.
Na superficie sdo muito vivazes e claros,
mas nas profundezas séo tranquilos e escuros
como o sofrimento dos homens."

Jardins. E riachinhos! Nao bastasse a encantatiedoria pelos jardins, em
Ave, Palavra Guimardes Rosa ainda nos conduz aos relatos breves

extraordinariamente fascinantes sobre o riachinhimig..

Gaston Bachelard diz-nos que “os poetas e sondmdBO por vezes mais
divertidos que seduzidos pelos jogos superficias @juas e que a agua é, entdo, um
ornamento de suas paisagens.”. (BACHELARD. 19976)pE exatamente essa a
impressao que temos sobre os contos que narrastGaidnido riachinho Sirimim e da

vida e morte que o circundam.

N&o é por mero acaso que a presenca do rio € tdengy e importante nas
obras de Guimardes Rosa. O rio é matéria, serangimbolo do fluir permanente, da

intimidade, imagem da travessia.

(...) gostaria de ser um crocodilo vivendo no riéo S
Francisco. O crocodilo vem ao mundo comorayister

da metafisica , pois para ele cada rio € um ocaamo,
mar da sabedoria, mesmo que chegue a ter cem anos d
idade.Gostaria de ser um crocodilo porqgue amo o0s
grandes rios, pois sdo profundos como a alma de um
homem. Na superficie sdo muito vivazes e clarogs ma
nas profundezas séo tranquilos e escuros como o
sofrimento dos homens. Amo ainda mais uma coisa de
nossos grandes rios:sua eternidade. Sim, o rio & um
palavra magica para conjugar eternidade. (LORENZ.
1991, p. 72)

Em Grande sertdo: veredasdesde as veredas do titulo, passando pelos rios
maiores ___ com um dos quais, o Urucuia, Riobalddesgtifica ___ até o pai de todos, 0
rio S&o Francisco, na ambivaléncia de suas duagabaaté o riachinho Sirimim em

Ave, Palavra,Rosa vai demonstrando sua fascinacdo e respeie pgek, tudo o que
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eles nos ensinam, por meio da simbologia que psapashistoria da humanidade,

buscando entender, nesta travessia, a essénddada v

Ainda em ‘Grande sertdo: VeredgsRiobaldo fala sobre as margens dos rios e
como o0s homens, muitas vezes, estdo tdo preendtedogrgens (origens e destinos)
gue ndo percebem a travessia. Os homens acabardefmrse as margens e se

esquecem de vivenciar a travessia do rio. O pegeonaliz:

Ah! Tem uma repeticdo que sempre outras vezes em
minha vida acontece. Eu atravesso as coisas —neei

da travessia ndo vejo! — s6 estava era entretisladésas

dos lugares de saida e de chegada.

Margens e travessias fazem parte da existéncia faimamo uma metafora,
uma metafora de vida, de caminhada e de ideaida Saiegada. Caminhada. Esse meio
tempo que o ser humano na sabe ou nédo quer appetéapressa de chegar. Qual o
destino? Alias, outro texto significativo de Rosl@, grande sensibilidade € o conto
primoroso ‘A terceira margem do ripno qual o autor aborda os temas da loucura e do
abandono através de uma linguagem que caractegrande escritor. Trata, de forma
metafdrica, a origem, o destino e a travessia, @ssdade de viver as aguas, ora
violentas, ora calmas do rio, com o objetivo degaineao lugar almejado. O rio € uma

metafora da vidal

Podemos fazer uma analogia com as pessoas quedeeem no rio da rotina,
dia apos dia e de outros que preferem seguir caladerceira margem, tornando-se
indiferentes ao mundo. S&o tantos os rios passileisavessia e tantas as margens -
possibilidades de recomeco e transformac&o. E griprRosa quem nos leva a refletir
sobre as margens com seu narraddéde Sertdo: veredasdtravessamos as coisas
e, Nno meio da travessia, ndo vemos nada. SO estamresidos nas idéias dos lugares

de saida e chegada.”

Ligados a mesma constelacdo de significados, séasvas rios que banham a
obra rosiana, mas agora ele fala de um rio memomealhor, de um riachinho chamado
Sirimim, “Sirimim, dgua-das-aguas, € menos de meidmetro, ele inteiro. SO isto, e

a fada-flor __ uma saudade caudalosa: Sirimim-acBiramim-abaixo __ alma para
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qualquer secura” (p.1172). O homem que escrevere s grandes rios, agora nos
revela, em quatro contos, o percurso deste riaohighe ocupa lugar central nas
narrativas. Por meio dele, também Rosa vai danuoaf@s personagens. “Simples, sem
par, aguas fadadas __ e inavegavel a um meio-amenBe amor um mississipinho
tdo sem fim. Ele ja era o Sirimim.” (p.1171)
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Os rios de todos nos

N&o s6 como um espaco geografico, o rio existe aamaomplexo de imagens
mobilizadoras nos planos historico, cultural, esmt e, como néo poderia deixar de
ser, psicolégico. Por sua natureza movel, por sgsocinexoravel, pelo motor que
trabalha entre a agua e a terra que se deposi&tmoo rio se configura como espelho
da humanidade, oscilando entre a devo¢do sagradpyaveitamento utilitario e a
representacao artistica. De modo que o rio €,zaluea das mais antigas simbologias
que existem. Um simbolismo ndo nasce do nada. e porque esta ligado ao uso
pratico da vida, as necessidades de subsisténdga.ri@®@ servem ao homem
utilitariamente e este os transforma simbolicamant@intar o que nos cursos d'agua ha

de fecundante e de fluidez e ao construir paraagens de vida e de morte.

De acordo com Micheliny Verunschk (2008), histooiede autora delistéria
intima do desertona antiguidade muitos rios foram objeto de culbssem eles reais
ou miticos. Sua importancia era tamanha que atéeoomacdes, como € 0 caso da
Mesopotamia, que significa, literalmente, entresds. Localizada entre o Tigre e 0
Eufrates, a Mesopotamia existiu econémica e soeiatenem fungao do ciclo dos rios,
assim como o Egito entrou para a historia pelaefreélebre do historiador grego

Herddoto, que o qualificou como “uma dadiva do Nilo

A autora ainda nos lembra que na Grécia para aeeagar um rio, antes deve-se
executar um ritual de louvor e purificacdo, aceedig que por temor e respeito a
Caronte, o barqueiro que se encarregava da travégsialmas apos a morte. Depois de
chegar ao Inferno, o passageiro era julgado pa atms. Caso fosse condenado teria de
enfrentar um dos quatro rios das regides infermsggieronte, cujo flagelo era a dor;
Cocito, as lamentacdes; Flegetonte, cujas aguasgavam queimaduras; e, por fim, o
mais conhecido deles, Lete, o rio do esquecimé@&racarater ambiguo, este mesmo rio
também preparava para a vida as almas que iriagsagen “Se na cultura grega as
imagens dos rios do Inferno séao tao fortes, sd@&mais vigorosas as imagens dos
rios do Paraiso, que vertem leite e mel, na culpudaico-cristd.” (VERUNSCHK,
2008)
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Alids, a autora ainda completa que € de morenascimento que tratam os
episodios de Jesus e seu batismo por Jodo BatisRionJordao; e de Osiris, 0 deus
assassinado dos egipcios, que vaga pelo Nilo nanca funeraria. Nos dois casos o rio
exerce aguele mesmo poder de transformacéo deedataga anteriormente e opera na
vida e na morte com a mesma intensidade, de foumaima e outra se confundam ou,
antes, misturem suas aguas, partilhando uma deematda outra. Assim, o batismo néao
deixa de ser uma morte para um mundo anteriormerée uma preparacao para uma

nova existéncia. De certo modo, convergem parasmaexperiéncia Jesus e Osiris.

Verunschk em seu artigeio abaixo, rio afora, rio adentro: os riq2003),que
a propoésito muito nos faz lembrar uma das passageiss belas do conto o riachinho
Sirimim onde Rosa nos leva a enxergar o dinamisnaobeleza deste riachinho téo
pequeno em tamanho, mas tdo grande em magia: f@Hainaixo, Sirimim-acima __
alma para qualquer secura.” (p. 1172), ainda nostran@ue a morte no rio tem um
apelo estético imediato, certeiro. A imagem de éiguue se joga nas aguas profundas
ja foi explorada ao extremo nas artes. O persona@étia, de Shakespeare, € um

exemplo classico dessa entrega desmedida as aguas.

Para o fil6sofo Gaston Bachelard, no likd\gua e os Sonh¢$997), Ofélia é a
representacdo do devaneio no meio aquatico e edenanse torna um ser do rio, uma
dama das aguas - ou o rio é que se transformdofloa cabeleira derramada da moca.
Esse caréater de languidez faz do rio de Oféliaionde aguas quase paradas, misto de
encantamento e passividade, um rio morto como sopagem, despido do carater

eroético e pulsante que, em geral, se associa as &guentes.

Uma contrapartida de Ofélia, de acordo com Verunsobde ser encontrada na
mitologia mexicana. Uma das lendas mais populavgsais d.a Llorona(A chorona),
uma mulher que apos ser abandonada pelo marida $&ug dois filhos pequenos e a si
mesma na correnteza de um rio. Sua alma sobe assrnas é impedida de entrar sem
gue antes resgate as almas dos filhos. Ela retonega, até hoje, nessa busca pelas
margens solitarias do cair da tarde. Por isso,ngas nunca devem estar
desacompanhadas a beira dos rios, paid.lorona pode confundi-las com os filhos

perdidos e arrasta-las para o fundo das aguas.
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Para a autora a presenca do feminino nas aguasséacte na mitologia de
varios paises, especialmente nas culturas celtlesa. Nao por acaso, grande parte
dos rios europeus possui nomes derivados de stikstafemininos, como € o caso do
Sena, que corta Paris. Senfa, Seineem francés, vem de Sequana, deusa gaulesa
protetora desse rio e para quem eram trazidas nof@se desde frutas e paes até
dinheiro. Ex-votos de membros, cabecas e até gms@mompletos eram oferecidos a
essa divindade de grande poder curativo e regarerdiido raras vezes 0S rios

receberam também sua cota de sacrificios humanos.

De acordo com Veruschk a natureza feminina dos é@ocorroborada pela
psicanalista junguiana Clarissa Pinkola Estes rauto livroMulheres que Correm com
os Lobos(Rocco, 1994). Essa autora afirma que nas redi@nicas do sudoeste
norte-americano o rio € a Grande Dama que, nocumss sexual com o solo, acaba por
fecundar e fecundar-se. Na acepc¢ao dessas cultras, nunca poderia ser uma
imagem masculina posto que € uma das represen@dgd@@mnde Deusa, de seios fartos

e ancas largas, venerada desde tempos pré-histdi2€98)

Verunschk cita ainda as reflexbes da estudiosaietprapeuta Lucy Coelho
Penna, autora deéauaxipuna(no prelo) eDance e Recrie 0 Mund@Gummus, 1993),
que diz que o arquétipo da Senhora das Aguas émarna nossa cultura mestica. Ele
articula trés grandes manifestacées que, juntasp@em uma imagem de devocédo do
brasileiro ao culto das aguas: Nossa Senhora deséiga, padroeira do Brasil; Nossa
Senhora de Nazaré, padroeira do Pard; e lemanjéa deruba que € sincretizada tanto
com a Maria cristd como com a Yara, deusa indigeleagoverna as aguas doces (que
também se corresponde com Oxum, outra senhoradi@ujpovernar o meio liquido).
Para a autora, a for¢ca simbdlica dessas entidati@sna base da identidade nacional e,
de certo modo, se alinha com os grupos étnicosdtones da, por assim dizer, cara do
nosso povo. De outro modo, como explicar a sedeamar do brasileiro pela Senhora
das Aguas? Afeto que, infelizmente, ndo se traduzpeeservacio ambiental dos

mananciais hidricos,conforme ressalta a autora.

O rio foi objeto de inspiragdo para varios esoego Basta lembrar d@ Barco
Bébado de Arthur RimbaudFinnegans Wakede James Joycéjleditacbes sobre o

Tieté de Mario de Andradei Terceira Margem do Rjade proprio Jodo Guimaraes
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Rosa,O cdo sem plumasle Jodo Cabral de Melo Neto, do qual tambémefalas um

pouco neste trabalho.



75

O riachinho de Rosa

No primeiro conto, “O riachinho Sirimim”, noss@ masce junto com o mel das
abelhas, brota na pedreira atras da casa do P®idnples, primitivo, sem par, aguas
fadadas. Um mississipinho tdo sem fim. Ele faz ogirho e uma biquinha onde Pedro
bebe agua nas folhas de taioba. Noutro po¢co Evaganelas. Na biquinha Irene lava
roupas. Outro pocinho para Bolinha, a cachorrajteos bichinhos beberem também.
Solto, passa no arrozal do Pedro, rega o milhpesletra a horta. Sonso, quieto, supera
ché@o e tempo. Vence o primeiro obstaculo do deséirrada de um reguinho para nao

ir no pé da mangueira grande.

Em “Recados do Sirimim” o narrador da noticiasridoem tempo de amores.
Julho! Neblina fria! Névoas. Cheiro de manha. Awvisla claridade. Choveu passado da
conta. Na pedra Sirimim nasce, mananime, ninfali dsvelando em seu curso

racional, o mitico. Os sonhos, as crencas, 0os andra oceano sonho.

“Mais meu Sirimim”. Logo pelo titulo o narradorrdenstra maior intimidade
com o rio, ora narrador, ora personagem. VisitavBedro, bebia da biquinha que
recitava agua prateada na folha de taioba. A aqisa pura que ha. Pedro e Joaquim
vivem ali. Pedro parece contente, vive das aguagadbinho. Construiu casa nova, fez
até ladainha para inaugurar a casa e festa deegamzs para a filha, motivado pela
casa nova. Joaquim, porém, era casmurro, carrancluo, prepotente. Parecia ter
inveja de Pedro. Ndo gostava de natureza parahws.o86 pensava em obrigacao,
fartura. Aceita o Sirimim, servo na horta, aprisido, obrigado, aguinhas diligentes. No
mais, Sirimim “estd com vadiacdo”. Presume-se (ite gostasse muito do rio, como
tudo que era beleza. Joaquim, setenta e dois aaamtanto, ia embora, ia se mudar.

Mais uma luta que Sirimim venceu.

No ultimo conto, “As garcas”, temos duas visitantenhecidas que aparecem
de ano em ano. Vinham pelo rio. Paravam no rio,vede. Teriam outra espécie de
recado. Eram o contrario da jaboticaba, como dimizinha. “O branco individuado.”
Alimentavam-se do Sirimim, dormiam em sua varzeanas pedras na beira do rio.
Sempre o par. Um dia voltou sé uma. Ouviram dizer gm homem havia comido “um

bicho branco”. Trés dias depois... Lourinha e Lugiancontraram ferida perto da
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goiabeira do Sirimim. Asa quebrada. Jeremiava. &am da asa. Fizeram ninho,
deram peixe, Tudo as margens do rio. Durou dois. didurchou. Enterraram-na.
Aquela gente pensava nelas duas, elas faziam faliztes manchas de demasiado

branca, faziam muito escuro.” (p. 1188)

Logo no inicio do primeiro episédio o narrador mosstra que o riachinho
Sirimim brota de muitos olhos d’agua e que “um & pedreira que tem atras da casa
do Pedro.”. (p. 1171). Ja ai, podemos perceber Radaalizando o mito da tradicéo
judaico-crista que se evidencia com a ilustracapagaagem biblica em que Moiseés tira
agua da pedra com um cajado: o milagre da aguedra mo monte Sinai que se tornou
uma fonte para saciar a sede do povo de Israeligjava pelo deserto. Moisés bateu o
seu cajado na pedra, de acordo com orientacbe®ude D mesmo cajado com o qual
fendera o rio Nilo para que seu povo pudesse passgindo do cativeiro do
Egito.(Exodo 17. 1-7) Vemos aqui os simbolos retigs sendo reatualizados como
por¢cdo da prépria vida. Observamos que o0s arqeetigo podem ser tratados como se
fossem parte de um sistema mecanico, que se padadap de cor, “é importante
esclarecer que ndo sdo simples nomes ou conciaséfitos. ”. (YUNG. s/d, p. 96)
Ele precisa ser explicado de acordo com as corgligdais da vida daquele
determinado individuo a quem se relaciona, requeligéncia, imaginacao e intuicéo,
“pois quando nos esforcamos para compreender daseos simbolos, confrontamo-
nos nao s6 com o proprio simbolo como com a ta#dé do individuo que o
produziu.”. (JUNG. s/d, p. 92)

Como podemos observar, as primeiras imagens dqdes pela descricao feita
através da visdo que o narrador tem do riachinher, pela articulacdo da palavra, faz
com que os leitores prolonguem as imagens simisolicee ndo podem permanecer
apenas dentro dos textos de Rosa, “Ele € so alié mge mais ninguém. Em uma porcao
de grotinhas, ele vai nascendo. Sdo muitos olhégud, de toda espécie, um brota
naquela pedreira que tem atras da casa do Pedrd.171); de acordo com Northorop
Frye, o simbolo “tem que expandir-se, por sobreaswbras, até chegar a um simbolo
arquetipico, pertencente a literatura como um tolle.aguas magicas, que brotam da
pedra, ndo podem permanecer no conto de Rosaemisbam as dguas magicas do
Velho Testamento para ca, assim, Frye completpasesamento dizendo que “o que é

verdade para o leitor éfartiore verdade para o poeta.” (FRYE. 1957, p. 103)
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Aguas magicas, que nascem juntas com o mel désaabgque também “mereja,
daquela pedra, junto do lugar que nasce a agud.1qp) Aguas fadadas, “Simples,
sem-par, aguas fadadas.” (p. 1171) seguindo sé¢inaencantado. Encanto e destino.
Fado com fadas; ninfas e naiades, “com alfacesluléss, ras e naiades...” (p.1172) O
autor ainda faz referéncia as origens, as aguasomtiais, “Vamos vir ao comeco:
aquela grande pedra mananime, ninfal. Donde o f&iripnimeiro nasce.” (p.1175) Ele

€ 0 berco de tudo, a memadria dos eventos primardiai

Ainda vale a pena comentar que as naiades erannfs dos riachos. As
ninfas ¢oueng, nymphésem gregonymphaeem latim,nymphsem ingléspnymphesm
francés), sdo divindades femininas secundarias idalogia grega que habitam o
campo, principalmente junto as fontes e estao digadterra e a agudymphesignifica

também "moca”, "mulher jovem", em grego e paretar etimologicamente ligado ao

verbo latinonubere "casar-se” (em relacdo a mulherj(gciase ao adjetivanubil.

Segundo Junito Brandé&o (2000), as ninfas podemosmideradas uma extensao
da Terra-Mé&e em unido com a agua. Desses dois miesnsurge a forca geradora que
preside a reproducédo e a fecundidade da naturaa daimal quanto vegetal. Desse
modo, as ninfas seriam a propria Géia em suas ptadtfacetas. Ali, naquele lugar,
banhado pelo riachinho Sirimim também as naiadpsesentando a fecundidade que
transbordava dos contornos tracados pelo narrBeéoacordo com as palavras de Rosa,
0 proprio riachinho confirma isso: “toda a vida,védas, sim.” (p. 1173) Ligadas nessa
teia de significados, “todas as vidas” elegeranmibalogia dos rios para representar
riqueza, fartura, abundancia, como acontecia codo tgue vivia as margnes do

Sirimim.

De acordo com Solange Firmino (s/d) em seu arfigeterna juventude das
ninfasas ninfas eram cultuadas como divindades, masraéoieortais, nem moravam
no Olimpo com os deuses. Elas habitavam na natueezéodas as suas manifestacoes,
como grutas, arvores, mares, lagos, bosques, nf@#ae recebiam denominacdes de
acordo com a origem ou o local em que ficavam.mssintre varias ninfas, as Naiades
eram as ninfas dos riachos; as Oceéanidas erans fileaOceano e Tétis; as Nereidas

eram filhas de Nereu e Ddéris. Cada ninfa tambétmatiom nome préprio. Entre as
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Nereidas destacaram-se Tétis e Galatéia. As Malimdsceram do sangue de Urano ,
eram as ninfas dos freixos, a arvore da vida enfreescandinavos, sagrada e

indestrutivel.

As ninfas eram sempre representadas como mulheresg e bonitas, tiveram
muitos amores e geraram filhos famosos, como Asjuilerdi da guerra de Tréia, filho

de Peleu e da ninfa marinha Tétis; e Orfeu, filacAgolo com a ninfa Caliope.

hY

Destino atrelado a vida daqueles personagens mgmvas suas margens.
“Sirimim, batizado num jardim.” (p. 1172) Rio baito num jardim, como o do Eden,
remetendo-nos ao inicio do mundo, estendendo-®ossahossos dias. Assim como o
poema de Ovidio (2003) criagdo que tenta promover essa ligagdo entre passado e
presente . Num dos versos o autor diz: “(...): @adgolocada abaixo de todos, cobriu e

preenche a terra.” (p.10)

Rio atrelado ao destino, a vida, viviam do riabbinque era vida e sustento para
todos. Servia para beber, para lavar roupa, lasyak, dar vida as plantacfes, saciar a
sede até dos animais. Nele “toda a vida, todasdas,vsim.”. (p.1173) Aqui podemos
completar com Bachelard que diz que “sentimentalejennatureza € uma projecao da
mae.”, razdo do fascinio despertado por esse eteraenlongo dos séculos, resultado
de nossas lembrancgas inconscientes, de nossossatieorgancia, amor que abriga, que
nutre. Nesse sentido Bachelard ainda acrescenta:

Em suma, o amor filial € o primeiro principio atigda projecdo das
imagens, é a forca propulsora da imaginacao, fagsgotavel que se
apossa de todas as imagens para coloca-las naeg@eraphumana
mais segura: a perspectiva materna. Outros amotiefo, v
naturalmente, enxertar-se nas primeiras forcas @naMas todos
esses amores nunca poderdo destruir a prioridatigiba de nosso
primeiro sentimento. A cronologia do coracdo é snagivel.

Posteriormente, quanto mais um sentimento de antlr simpatia
for metaférico, mais ele tera necessidade de icduforcas no
sentimento fundamental. Nestas condi¢bes, amar ioragem é

sempre ilustrar um amor; amar uma imagem é encc#ra 0 saber
uma metafora nova para um amor antigo. Amar o usdavifinito é

dar um sentido material, um sentido objetivo anitdide de um amor
por uma mde. Amar uma paisagem solitaria, quandames

abandonados por todos, € compensar-se uma auskiicrasa, é
lembrar-nos daquela que ndo abandona.. Quando @snama

realidade com toda nossa alma, é porque essaadalié ja uma
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alma, é porgque essa realidade é uma lembranca.(BEAGRD.
1997, p.120)

De acordo com a citacdo, ndo € o conhecimentoedb que nos faz amar
apaixonadamente o real, mas o sentimento que ttorwstialor fundamental e primeiro.
Comecamos a amar a natureza sem conhecé-la, sEnbea, realizando nas coisas
“um amor que se fundamenta alhures”. (BACHELARD972,%9. 119) De acordo ainda
com Bachelard, é depois que a procuramos em dstathéescricdo entusiastica de
Rosa € uma prova que o narrador a observa comgpa&ia@ a constante curiosidade do
amor. Assim vai criando esse espaco mitico-mamstlhem que as sensacfes vao
transcorrer ddrabalho com os sentidos, elaborados com perfe@asirimim em seu
curso racional vai acompanhando a vida daquelaegemb tipo de destino para as
pessoas, inclusive para o narrador. E cumplice ciascas, “Teve de plantar dois,
porque, se ndo, ndo nasce, nao vinga a muda, ses@n®& preciso sempre o par.”
(p.1176), dos amores, “Mas o Maninho nédo tem tengmula atrapalhado, com o
casamento da irma dele.” (1176), da religiosidddemou a ladainha de acao-de-
gracas” (p.1182), dos sonhos, “O Pedro € que rd&iza porque estdo fazendo pra ele
outra casinha.” (p. 1176), das desgracas, “O gelwraloaquim uma vez afundou,
tiveram de estender a ele um pau, e se juntaratos,tgara o tirar’(p. 1176) e até da
ruindade de gente que morava as suas margenso Bgumuco o rio se torna para o
narrador uma contemplacdo que se aprofunda, mmhozse transforma num “oceano
sonho”. (p. 1179). Ele supera chdo e tempo, asemmocsuperou a primeira barreira
imposta pelo homem, “a primeira disciplinada que déle: a virada de um reguinho,
que fizeram, desviando-o de nao ir no pé da margygeande, que ndo gosta de agua.”.
(p.1171) E um rio vencedor, um heréi buscando adsstino final, exemplo que inspira
o homem a vencer também os obstaculos a fim deacla@gseu destino final, também

vencedor.

Dessa forma, vao-se tecendo as imagens desseeridaje detestado. Ali, onde
vige uma ordem: “amanhece de neblina, todos os filiasom frio.”, onde “o clarear é
que é curto, para se assistir ao madrugar”, onde6duja, o pio € sempre”, onde “Tao
cheiroso, na horta, aquele lugar de roseira.”, dad&gua mais pura que ha” (p.1181)

evocam-se imagens através de uma sinestesia featdsto, visdo, audicdo, olfato e
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paladar, os sentidos juntam-se, mesclam-se na;aueae capturar o leitor, de leva-lo a

participar desse universo onirico.

Universo onirio, que fazia parte da contenteza etird® Pedro parecia amar o
Sirimim. Ali vivia do rio, construira casa noveazdra até uma ladainha para inaugura-la
e mais uma festa para comemorar o aniversario ilee@anos da filha com o dinheiro
da venda de ovos e galinhas que guardara paracodeaalguma doenca. Privilégio!
Gastou o dinheiro com alegria. Tudo isso demoms@devaneios mais intimos em mais
naturais, demonstrados pelo préprio titulo de um ctntos “Mais meu Sirimim”. O
pronome possessivo “meu” revela essa relacao meidiaide de Pedro com o riachinho,
riacho de aguas claras e puras, gue mata a seffesca. O devaneio natural, de acordo
com Bachelard, reserva sempre o privilégio da @, agua do céu, da fina chuva,
da fonte amiga, pois elas “dao licbes mais dirgtestodas as aguas do mar. (...) A agua
doce sempre had de ser, na imaginacdo dos homens, agua privilegiada.”
(BACHELARD. 1997, p.162,163)

O mesmo nao acontecia com Joaquim, irmdo de Plednzem de setenta e dois
anos, casmurro, duro, carrancudo, prepotente. ‘@ulm é homem sério, estrito e
correto demais, ndo gosta de natureza para os. dllemsa melhor para ele, é a fartura.
A coisa pior __ a vadiacdo. SO pensa em termosakeip.” (p. 1183) Tolera a roseira
que Irene plantou somente porque ela serve asrgiastcom sombra. Nunca reparara
em sua beleza, nem jamais sentira , “rosas asaqpestime”. (p. 1183) O riachinho,
esse também ele tolerava, aceitava-o0 servo na, ioréaisso, estava de vadiacdo, ndo
servia para nad@Presume-se que, no fundo detestava-o o Joaqul183) bem
como toda beleza da natureza que ali se encontvéag.Joaquim estava de mudanca.

“A ida embora do Joaquim é uma luta, que Sirimimoesl.” (p.1184)

Seguindo bravamente o seu curso, Sirimim tem optazer, o de receber a
ilustre visita de duas garcas. “Teriam outra egpéeirecado.” (p. 1185) Andavam na
varzea do Sirimim pescando. Enquanto permanecigmetearegido tinham o rio como
morada: “dormiam na varzea ou nas pedras de beiraeio do rio, as ilhas grandes.”
(p.1186) “Eram o contrario da jabuticaba.” (p.1186jno definia Lourinha. Nigra latia,

esperando-as, mas “aquelas se tinham alado”. @) Mdavam ...
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Aterrissavam aos trés pulinhgmf!, puf!, puf!. Joaquim, assustado, reclamava,
mas confessava: “ndo desestimava delas, que dedgaser o sinal certo de bom
chover.”. (p. 1186) Seria esse 0 outro recado?

Porém, um dia, voltou s6 uma. Ouviram dizer queocéomem “andou
comendo “um bicho branco”.” (p.1187) “a outra _owtro __ fora morta.” (p.1187)
Entdo a garca que ficou levantou voo “desenconteadoebrado, de busca __triste e
triste.” (p.1187) Depois de trés dias, as menimagibha e Ldcia encontraram a garca
ferida, com a asa quebrada, perto da goiabeiraraoii@. Cuidaram dela. Trouxeram
peixe, fizeram ninho. Mas s0 resistiu dois dias.ofdu muito branca. Murchou.”
(p.1188) Também as margens do riachinho Sirimirmoate. Alids, Sirimim ndo era
riachinho sé de vida, mas também de morte, prassodiéra o chupdo, “a Unica arte que
ele faz, s6 esta maldade do Sirimim.” (p. 1172)e@rg do Joaquim uma vez afundou,
colocaram bambu em volta para avisar que ali egarlgue podia dar desgraca. De
acordo com Bachelard, “A ambivaléncia do prazemeddr marca 0os poemas como
marca a vida.” (1997, p. 176) Um calmo riachinhe guacometido por uma subita ira.
“Rosna e ruge. Recebe todas as metaforas datiiolias os simbolos animais do furor e
da raiva.” (BACHELARD, 1997, p. 178)



82

Mais rios e mais rios

Como vimos no desenvolvimento e na andlise doocgué fala sobre o jardim,
aqui também podemos nos valer dos poetas e essrifjoie falaram muito avidamente

sobre os rios fazendo ressurgir sua simbologiactifzpl .

Cecilia Meireles, com sua intensa sensibilidadscrezveu Medida da

significacad, poema onde fala sobre suas impressdes sobre a agua:

Procurei-me nesta dgua da minha meméoria

gue povoa todas as distancias da vida

e, onde, como nos campos, se podia semear, talvez,
tanta imagem capaz de ficar florindo...

Procurei minha forma entre os aspectos das ondas,
para sentir, na noite, 0 aroma da minha duracéo.

Compreendo que, da fronte aos pés, sou de ausdsnhita:
desapareci como aquele — no entanto, arduo — ritmo
gue, sobre fingidos caminhos,

sustentou a minha passagem desejosa.

Acabei-me como a luz fugitiva
gue queimou sua propria atitude
segundo a tendéncia do meu pensamento transformavel

Desde agora, saberei que sou sem rastros.

Esta agua da minha memoaria redne os sulcos feridos:

as sombras efémeras afogam-se na conjunc¢do das onda
(MEIRELESVaga musica

Neste poema, Cecilia Meireles evoca o0 elementodagusuas imagens para
trilhar os caminhos de sua subjetividade. Escolbenélemento dgua para indagar de
sua existéncia, o sujeito-lirico ja orienta paraaunda de dissolucdo, de auséncias, de
efemeridades, cujas possiveis marcas o tempo-aguaga-agua foram apagando.
Assim, a “dgua” pode apagar os “rastros” que paderar indicios de uma origem e
um sentido para a existéncia. A autora langca mamdgem para falar de uma verdade
— 0 significado, a “medida” da existéncia humanae-dificil demonstracdo. Pela
imagem, 0 conceito se torna menos abstrato. Alémimais, observe-se que o0 sujeito-
lirico converte-se em uma propria imagem de si noepara tentar encontrar a sua

medida: ao longo da vida, poderia ter “semeadcatanagem”; sua forma tem “os
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aspectos das ondas”; sua duracdo converte-se ena;as0a vida foi um ritmo e uma

luz fugidios... Enfim, uma existéncia de “sombrast) reflexo de imagem.

Em Fernando Pessoa, observamos que dos quatranébsmaturais da filosofia
classica, a agua € aquele que o poeta vai elegeapiefinicdo do contingente da vida e

do absoluto dos sonhos.

Oh! Mar salgado, quanto de teu sal

S&o lagrimas de Portugal!

Por te cruzarmos, quantas maes choraram,
Quantos filhos em vao rezaram!

Quantas noivas ficaram por casar

Para que fosses nosso, oh, mar!

Valeu a pena? Tude vale a pena

Se a alma nao € pequena.

Quem quere passar alem do Bojador

Tem que passar alem da dor.

Deus ao mar o perigo e o abismo deu,

Mas nele é que espelhou o céu.
(PESSOA, 2008, p.75)

Paralelamente a Camdes, Fernando Pessoa faz cedea@nmar como fluir de
amargura enMar Portugués “Oh! Mar salgado, quanto do teu sal/Sdo lagrirdas
Portugal'” Mas essencialmente o mar, espelho do &€éo reflexo do além, do
desconhecido - esta novidade de sensacoes, esia tams para Pessoa um efeito
semelhante a uma exploséo do eu - lugar de digsplugde o real se desfaz e deixa de
se ver, onde a identidade se perde fragmentadatdefimente.

Joao Cabral de Melo Neto também vai evocar asensga agua para o homem
nordestino, fazendo assim uma aproximacdo de duldsras, a espanhola e a
brasileira, por meio dos rios Guadalquivir e Capli no poem# Entrevistada Disse,
na Entrevista Ele mesmo, Jodo Cabral, foi um autor de riosepmeléncia. Num de
seus muitos poemas nessa tematica, constroi umaintagens mais belas e
perturbadoras da poesia: "Aquele rio/era como um s&Em plumas”. Para dar um
exemplo mais significativo de nossa realidade, @uae deter a analise de alguns
aspectos do poema em questao.
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O poemaO céo sem plumam®i publicado em 1950. Anterior a peca em versos
Morte e Vida Severingescrita em 1954-55), esse cdo despossuido dencador
representa um dos momentos mais altos da cria¢fialicea. O cdo desemplumado é a
metafora de Cabral para o rio Capibaribe e suaentazconvivéncia com os homens-
caranguejos, que também séo caes sem plumas.il'BiSaber/ se aquele homem/ ja

nao estd/ mais aquém do homem".

Poema soberbo de acordo com Flavia Suassuna, "Os@&oPlumas” € a
descricdo das condi¢cdes subumanas nas palafitasc@mbos do Recife. A diccéo €
dura, como convém ao tema, mas nunca resvala paafieto. “S6 mesmo um grande
artista poderia assumir ecos de um discurso seeial ser panfletario, romantico ou
esteticista”, escreve o colunista Daniel Piza (@akéercantil, 18/10/1999F um longo
poema que denuncia ndo sO o estado do rio, ma€tambsituacdo de exclusdo da

populacao ribeirinha, a margem de tudo.

Diferente de Rosa, que trata com suavidade o noCabral, o sofrimento se
evidencia enD Cao sem Plumague é um poema construido em quatro unidades, onde
aa imagens da morte e da vida sdo simbolizadagipeiapibaribe e pelos homens que
nele se fundem. N&o se trata da imagem do morttoduneral, como no poema “Duas
das Festas da Morte”, em que Jodo Cabral compdagem da morte no seu processo
social. Ou seja, descreve o definhamento do cormta enente, sua degradacao e

mutilacdo, de forma a tornar plastica a imagemuthaimano como imagem da morte.

Ao extrair do corpo suas qualidades de vida, adddgd-lo das qualidades
positivas, a imagem da morte vai se fazendo aosgspgradativamente, como se passa
no real nordestino. A natureza e o fisico natucahdmem, decompostos formam uma

unidade da morte.

Na primeira parte do poema, Paisagem do Capibavibe, padece da presenca

de uma forma de vida.

Nada sabia da chuva azul,/da fonte cor-de-rosagda do copo de
agua,/da agua de cantaro,/dos peixes de aguaigdabragua.
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Opostamente, o rio esta prenhe de qualidades wagatiou melhor,

contraditérias com sua existéncia de rio.

Sabia dos caranguejos/de lodo e ferrugem./Sabiarda/como de
uma mucosa./Devia saber dos polvos./Sabia seguteiti@mulher
febril que habita as ostras.

Como se V&, € na composicao do ausente e presanta,relacdo de negacao e
afirmacdo, que se forma a imagem da degradacdo mod&. Um rio sem aguas
cristalinas e sem peixes é “como um cdo sem plumAsanalogia provoca o
estranhamento da imagem, pois compara o rio ase@oplumas, um cao repugnante,
miseravel, carregado de moléstias. Aquele rio éiamue nao se abria aos peixes, mas

se abria em flores pobres e negras como negros.

Na segunda part®aisagem do Capibaribe,la imaginacédo criadora do poeta
faz o rio conhecer tdo bem os homens que o rodeamo conhece o lodo, a ferrugem,
a lama, a mucosa etc. Rio e homens sao unificastbsrma mesma imagem: “cao sem
plumas”. Para se chegar a imagem mais nitida dmss&m plumas, Mello Neto leva ao

extremo a gradacdo da imagem degradada do homei@stiop.

Mas ele conhecia melhor/os homens sem pluma./Estesh/ainda
mais além/de sua calica extrema;/ainda mais alésudgalha;/mais
além/da palha de seu chapéu/mais além/até/da cagnisanao
tém;/muito mais além do nome/mesmo escrito na fdthpapel mais
seco.

Ao invés desse homem se destacar da natureza @erlama), para melhor
utiliza-la em funcdo da vida, estes perdem sudithate fundindo-se no que h4 nela de
negativo (0 negativo aqui € sempre relativo aomdsrda relagdo). Assim, esses
homens ndo encontram a natureza de forma a seteareom Pelo contrario, perdem-se

nela, perdendo sua propria identidade.

Na &gua do rio,/lentamente,/se vao perdendo/em ;lamana
lama/que pouco a pouco/também ndo pode falar:/quecop a
pouco/ganha gestos defuntos/da lama;/o sangue o&/goolho
paralitico/da lama.
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Vé-se que a imagem da morte € a imagem da de$iceg@io do humano no
homem. Ele esta vivo, mas ndo como humano, apeme oatureza degradada, na
forma subumana. Conforme se verifica nos versosa eesidentificacdo é fisica,

emocional e mental.

s

Na paisagem do rio/dificil € saber/onde comeca m/onde a
lama/comeca do rio;/onde a terra/comeca da lande/oo
homem,/onde a pele/comeca da lama;/onde comegaenhmmaquele
homem/Dificil &€ saber/se aquele homem/ja ndo eata/aquém do
homem;/mais aquém do homem/ao menos capaz desa@mgos do
oficio;/capaz de sangrar/na praca;/capaz de getaa/ moenda lhe
mastiga 0 braco;/capaz/de ter a vida mastigada/@ na
apenas/dissolvida/(naquela agua macia/que amaobeseoss0s/como
amoleceu as pedras.

O extremismo da imagem do rio da morte, que evidemc dramatico,
corresponde ao extremismo da morte em vida deotakm. Sob um outro angulo, as
duas ultimas partes do poema convertem o extreisteegial em gerador de uma nova
vida. Contudo, néo € intencdo fazer uma leituraaaau desse poema, cuja presenca
neste estudo serve como exemplo do dinamismo dageims da agua ao longo dos

tempos e na interior de cada cultura diferente.

Nos contos escolhidos eftve, Palavraa imagem que temos da agua nao € uma
imagem de morte, embora ela apareca vagamente cameaca do “chupao”.
Inversamente, as imagens que encontramos sao imdgenda que se forma em torno
desse elemento magico que nos traz uma série dgemdaada vez mais profundas.
Nesses contos, a agua aparecera como uma reapdatiea completa, um ser total:

com corpo, alma e voz.
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04-Os caminhos do imaginério

Enveredar pelos caminhos de Rosa nos levou tanabtithar os caminhos do
imaginario. Sd&o caminhos de imaginacdo, de cria@#ignificados, ou como diz
Danielle Perin Rocha Pitta, elmiciacdo a teoria do imaginéario de Gilbert Durand,
caminho do imaginario € aquele que envolViaeuldade que o homem exerce para dar
sentido ao mundo” (PITTA. 2005, p. 11)

Nada no mundo é insignificante, e dar significadplica entrar no plano do
simbdlico. Se considerarmos que o dar sentido aadmé o objetivo maior do homem
desde os primordios bem como descobrir o enigmauitgimento do universo, o
destino do homem, a temporalidade e a morte, o hawersuso divino, o bem em
contradicdo com o mal, ndo poderiamos deixar d& oiéste trabalho que a relacao
entre simbdlico, imaginario e literatura é antigemete aos classicos.

Assim, faz-se necessario uma retrospectiva eseldoea sobre os sistemas

filosoficos e os caminhos relativos ao estudo dagimario .

Em Literatura e antropologia do imaginari003), Maria Zaira Turchi traca
percursos e perspectivas da critica do imaginérimléia central, como diz a autora ,
consiste em perceber, na base do simbolismo, &mr@sdo mito, seja nas imagens
simbdlicas, seja nos motivos arquetipicos, buscamdmodo como o processo de
remitologizacdo acontece no século XX.(p.13).

A autora inicia seu percurso esclarecendo que emnatsexdo de tema polémico,
e em razdao, sobretudo, de seu entrosamento corst@idnidas idéias, ndo se pode
dispensar a retrospectiva aos sistemas filosofleddlatéo e Aristoételes.

De acordo com Turchi (2003, p.14), Platdo ndo alinge da sensacao
particular, mutavel, relativa, se possa de modainalgirar o conceito universal,
imutavel, absoluto: os conceitos séo a priori inato espirito humano. Para Aristételes,
0 que constitui a verdade € a argumentacao légisadnla na razdo, pensamento direto,
produto da sensacdo e da inteligéncia. Para Plataojto se revela por intuicdo

visionaria da alma; ja para Aristételes é um obgetanvencéo.
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A época de Platdo, segundo Turchi (2003, p. 140 mia absurdo, mentira,
narrativas fantasiosas, inverossimeis, atribuidzs deuses, portanto, sinbnimo de
argumentacao absurda e inveridica, enfim, mitdamnagem desprezivel de uma idéia

pré-concebida”

Aristételes escolhe o termo “mito” para definir sisaPoética(1992, p.111) o
que seria a alma da tragédia: “imitacdo de ac8esinposicdo de actos”, ou seja, 0
enredo. O mito € um produto de uma construcdo agaa, moldada sobre um fundo
de historias fornecidas pela tradicdo. De acordu soa poética, tais histérias sé se

tornam um mito quando transformadas em tragédias.

Turchi (2003, p. 15) afirma que Aristételes em asitobras emprega a mesma
palavra com sentido diferente e citaEtica a Nicomaco(lll, 13, 117 b 34) como
exemplo, onde mito se refere a historias contadassagueles que perderam o dia
jogando conversa fora, ghildmuthos o conversador, porém conclui observando que
pelo menos uma afirmacdo permanece constante enolsaa a imaginacdo nao é
ciéncia. Esta é sempre verdade, enquanto a ima&gires;engana. Nesta perspectiva, 0
pensamento direto e conceitual é valorizado emngetto da imagem e do sentido

simbdlico.

Portella (1991) afirma em seu artigh Estoria cont(r)a a Histériaque
Aristoteles ja nos mostrava como a arte, estruturaas seus dois planos, matéria e
forma, promove através da mimese uma progresdieadicao da realidade, ou seja, é
imitando a realidade que a arte se liberta dadaddi. Através da mimese, a arte faz
emergir até a plenitude, até o esgotamento, at&ificacdo, tudo o que a natureza, a
realidade ou seu dinamismo, se mostram incapazesbpivar numa obra. Foi
Hoelrelin quem reviu esse conceito. Imitar € asg@scer ao plano de articulacdo das
possibilidades subjacentes na coisa. Imitar na@pé&i; mas criar. A dependéncia com
respeito a natureza é uma dependéncia livre. Eao grais acabado dessa libertacéo
pela criacdo artistica, onde a mimese instaurauapelo universalizante, € a catarse.
Traduzida como purificacdo, a catarse tem o sentido exercicio pleno de
possibilidades existenciais adormecidas. Por isadista € mais artista na medida em

que aperfeicoa a mimese e alcanca a plenitudagepta
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Luiz Costa Lima, enSociedade e Discurso Ficcionahostra sua preocupagao
em definir o carater da mimese verbal ao questiongue seria proprio a literatura
enquanto modalidade discursiva especifica. (COSIMAL,. 1986, p. 194)

Quando responde sua pergunta em seu ensaio ela Heimr claro que a
especificidade discursiva da mimese no terrendogdd literaria se configura por sua
especial sujeicdo a tematizacdo do imaginario. &sar submetida a instancia
imaginaria , a mimese escapa, ou recusa, o domé@adividade perceptual, que regula
as relagbes pragmaticas entre o sujeito e o médEti. Se para o tedrico a mimese se
define como processo criativo, € porque ela coomdp a uma produgdo do imaginario,
que jamais repete o modelo de forma passiva. Naleraria a mimese nao pode mais
constituir-se como uma imitacéo fiel do modelo speisgata, na aparente semelhanca, a
diferenca latente. A mimese re-apresenta 0 modét sob o signo da realidade
percebida, mas sdo o signo da imagem precipitada.

Segundo Costa Lima, a alianca entre a ficcao tiel& 0 imaginario cria um
campo de tensédo e de conflito entre o objeto e cpois o imaginario, quando produz
o duplo irreal, ao invés de simplesmente repetiresmo, desdobra sempre a diferenca
inquietante. Por isso esta representabilidade nmiengem a ser basicamente criativa e

leva o sujeito a um campo de “aprendizagem ativEl'986, p.304)

Turchi observa que a corrente filosofica de Platamnstantemente retomada
desde o0s neoplatonicos até os simpatizantes ai#daigologia cristd dos primeiros
séculos é platonizante, mas foi Aristoteles quenmidou amplamente todo o
pensamento da Idade Média, sobretudo a partir dols&IIl, principalmente com
Tomés de Aquino, que foi representante maior dadfia escoléstica — um exercicio de
atividade racional para demonstrar e defender dader religiosa revelada que, néo
sendo um sistema filoséfico autdénomo, utilizou demiesistemas ja conhecidos e
comprovados: o aristotélico e o platénico,.mas réaade também que foi contrastada
pelos admiradores de Platdo. Alberto Magno e Tod&sAquino, dominicanos, e
Guilherme de Occam e Boaventura, franciscanosartaav uma luta que se iniciou nas
escolas dos mosteiros e se transferiu para asraiigdes. O povo, que ndo entendia

latim, longe dos conventos e excluido das univadsd, bebia a fé em outra vertente:
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Seu misticismo tinha necessidade de imagens quass&h

diretamente a sua alma — heranca platoniana foramdado
intelectual aristotélico. (TURCHI. 2003, p. 16)

A questdo das imagens reaparece quanddragelli de S&o Francisco
incentivavam o misticismo através da multiplicagis imagens. Eram imagens que
representavam o Cristo, a Virgem, os santos, oenus da fé, a prépria arquitetura da
época, romanica, pesada e despida de aderecosigda d catedral gotica, leve,
projetada para o alto, repleta de simbolos e p@gdd estatuasUm mundo ideal, onde
a alma fala diretamente a alma.” (TURCHI, 2003.4).

Turchi continua o percurso mostrando que na Rengacsobretudo nos séculos
XV e XVI, a tendéncia do misticismo é levada aoessp, pois 0 culto da imagem
reporta ao paganismo. Surge a Reforma contra este surto de idolatria e, contra o
iconoclasmo da Reforma, aparece a resisténcia @gimério, através da Contra-
Reforma, guerra que perdura até os nossos didda@ister dixit sinbnimo da fé cega
em Aristételes, chega ao fim , a partir da Renasxem partir da audaciosa irreveréncia
da filosofia de Occam, Bacon, Descartes, Spinozoleretudo, pelo aparecimento da
forca demolidora da incipiente ciéncia experimerdqake abre caminho a ciéncia

moderna.(pp. 16, 17)

Ao analisar a situag¢do do simbolo e do imaginds®tempos modernos, Turchi
aponta que o problema se coloca, muitas vezeselha contenda entre o valor do

pensamento racional e o gosto, a vocacéo e o godensamento simbalico.

Para explicar a luta entre o pensamento racioaahegem, recorre a Durand e
as trés causas fundamentais, que ele chama desstadtrés acdes responsaveis pela
reacdo ele chama de reducdo. A essas trés redded@magem ele da o nome,
respectivamente de teologica, metafisica e posiéiyiou seja, redugdo da imagem a
interpretacdo condicionada ao fato social e hitorida imagem ao conceito; da

imagem ao signo.

Aos poucos, porém, a hermenéutica e o simbolo foeatiquirindo sua forca e
liberdade. Contra a reducao teoldgica, ressurgenaaifestacdes das heresias contra 0s
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dogmas da Igreja e a livre interpretacdo das Esast Contra a reducao metafisica, a
eclosdo do imaginario nas paginas dos poetas eohess dos artistas sempre
inovadores. Contra a reducéo positivista da lingogga imaginagdo provocou o0

florescimento da simbologia moderna.(pp. 17,18)

Turchi aponta que 0 movimento romantico teve commgira grande figura
Jean-Jacques Rosseau, fildsofo a quem se devéoadausensibilidade que predispbe a
emocao, sentimento que so é verdadeiro se foodergiolento, sem sofrer a orientacao

do pensamento. A autora ainda acrescenta:

Partindo desta teoria, foi possivel aos pré-rornéstie aos
romanticos reconstruir um mundo emotivo de sontesyisdes, de
mitos onde se inserem as palavras mais caras awnkpjoguetes de
uma avalanche de imagens contra as quais nao ésadef

(TURCHI. 2003, p.18)

No seéculo XVIII, Giambattista Vico, Immanuel Kant $amuel Taylor
Coleridge, mais diretamente do que Rosseau, pram@oveo renascimento do
imaginario com suas novas pesquisas filoséficagur®k Turchi, para Vico palavra e
mito se confundem no proprio ato criador. A filoaoflo mito de Vico contém em
germe quase todas as tendéncias no estudo doeteitantecipa o desenvolvimento da
ciéncia mitolégica. Por sua vez, Kant restituiumaginacdo a dignidade da “rainha das
faculdades” apds ter sido tratada como a “loucaada”. Kant reabilita a imaginacéo
como “esquematismo transcedental” — a percepcadtfoiasas a priorf integrada nos
esquemas, nas categorias da razao.

Coleridge, poeta do romantismo inglés, mergulhodim do século XVIII em
Kant, fato que serviu para inundar de nova luz agimario. Ele descobriu que a
imaginacdo nao tem apenas funcao reprodutora, pssliptambém a funcdo criadora
(p.19), exatamente o que Rosa considera mais iamgerta linguagem imagética que

funda a realidade.

Essa atividade do espirito pode apresentar-sedsals formas: a inferior,
chamada fantasia, e a outra, superior, a imaginagadora no sentido restrito da
palavra. Esta imaginacdo que vé além no espago, @déintelecto, além no presente,

no futuro, até no infinito. O papel da imaginac&@wo 13e limita em conceber a idéia, a
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reunir as imagens e as formas que héo de tornaiveém idéia, antes sua funcdo é

fornecer o impulso, € a parte ativa do processo.

Nessa trajetéria, Turchi ainda afirma que o deskimento posterior da teoria
do imaginario muito deve ao romantico discipulokdmt, porque Coleridge nao foi
apenas o arauto do renascimento do imaginario, ta@bdém contribuiu para a
separacado da fantasia em relagdo ao simbolo hentiené

Nesse sentido vale ressaltar a reflexdo sobrequinoca proximidade entre as
tematizacbes da fantasia e as do imaginario festaGQosta Lima. Ele insiste em
privilegiar, no entanto, a radical diferenca: ocdiso da fantasia se limita a repeticédo
possivel dos desejos ou das projecdes do sujeitn emvolvido, o discurso do
imaginario sublima a estranheza que se coloca gar I[daquilo que era esperado ou
desejado. A fantasia, em suas diversas modalid#idegrsivas, opera sobre 0 eixo da
redundancia, da repeticdo, da substituicio comp®ies& do puro conhecimento. Do
ponto de vista da ficcdo, a fantasia € o recursordarativas que visam seduzir e
“pegar” o receptor de forma automatica, passivaediata. O imaginario, de seu lado,
supfe a transgressdo da repeticdo passiva, ersen de chegada ndo € a projecao
compensatoria ou a substituicdo simbdlica prazeraa o ponto de um conflito entre
o desejado e o temido, o ponto de divergéncia entesperada identificacdo e uma
inesperada estranheza. Concluindo seu raciocimstal.ima distingue radicalmente a
ficcionalidade da fantasia da ficcionalidade liter&@gjuando conceitualiza a segunda no
dominio da tensdo e da quebra de expectativaspran@ira no dominio do puro e
prazeroso reconhecimento: “A fantasia contornati@mseza propria ao imaginario, e

pde em seu lugar o ja esperavel pelo receptor. SCFOLIMA, 1986,p.p. 223,224)

Chegando a primeira metade do nosso século, Tapdrta Ernest Cassirer ,
Carl Jung e Gaston Bachelard como responsaveis pelms impulsos nos estudos do
imaginario.(p.21) A autora mostra que Cassirer @@$g que o simbolo carrega em si a
tendéncia de se transformar, sob as diretrizeodscEncia, em “prenhez simbalica”;
Yung tende a colocar o imaginario no inconsciegtes ndo é mais a manifestacéo de
um impulso recalcado, o complexo sexual freudidnag teoriza sobre a existéncia de
uma camada profunda no psiquismo, o inconscierlaivm e Bachelard, ao abrir as

portas do imaginario em si mesmo, propde a abamdeompreensdo do simbdlico,
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dando-lhe o nome de fenomenologia dindmica, na guataginario € o dinamismo
criador, a poténcia poética das imagens, enfimpténgia da palavra humana que

emerge do inconsciente coletivo.

Entre os pais fundadores da nocédo de imaginatié Hsnry Corbin, filosofo,
tradutor de Heidegger na Franca. De acordo comhifuele marcou seu tempo
revelando que a imaginacdo ndo € mediana, € mediato €, ndo marca simplesmente
um lugar, o0 meio, mas tem a funcéo de dirigir edc@anar o rumo para tornar possivel
0 acesso a uma nova interpretacédo, longe do abjetivcientifico e longe dos estados

psicolégicos.

Ainda podemos citar Mircea Eliade que €, segunii@a P2005, p.58), sem
conteste, o melhor interprete de Jung no campdigadrias das religides. Eliade foi
sem duvida um dos melhores sucessores e colabesador campo da histéria das

religides, da mitologia, do estudo das misticaasedpiritualidades.

Eliade avanca no pensamento de Cassirer e afiroe “q pensamento
simbdlico, o mito, ndo possui apenas “prenhez shitad mas € um verdadeiro doador
de sentido.” (TURCHI, 2003, p.22)

Henry Corbin e Mircea Eliade, de acordo com Tyrehriqueceram os estudos

do imaginario restabelecendo a harmonia entrefesedies planos psiquicos.

Por fim, Turchi cita os trabalhos de Gilbert Duwtalue procuram conciliar
através de suas antropologias do imaginario, baseath estruturalismo figurativo,
esse pluralismo que se constitui de heterogenesdmd=lutiveis, estabelecendo uma
trégua diante da impossibilidade de encaminharest§a da hermenéutica simbdlica
sob um unico enfoque e, com seu vasto conhecimeatwstroi uma teoria sobre as
estruturas antropologicas do imaginario, avancategmis, para a formulacdo de uma

mitodologia.

De acordo com Pitta, a experiéncia vivida se admi a0 momento cultural do

desenvolvimento das ciéncias humanas para determiméeresse que Gilbert Durand
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tera pelo imaginario.(2005, p. 91) e sdo as patade Turchi que mostram o0s

pensadores fundamentais que sedimentaram o persaaté&entao evidenciado:

Ele mesmo reconhece a paternidade de muitas hisotes
descobertas a antropdlogos tenazes e cultos, padqués do
imaginario, a quem chama de mestres: BachelardyitGddumézil,
Leroi-Gourhan, Eliade, Livi-Strauss, Bastide, sequecer a obra do
psicanalista Jung. (TURCHI. 2003, p. 22)

As bases do pensamento de Durand, para Turchgus® as investigacoes do
filésofo Gaston Bachelard e as teorias da Escolardros, fundada por Jung e da qual
participam também, estudiosos como Eliade, Corldtarie Louise von Franz.
Bachelard constréi uma fenomenologia do imagindtie permite, por intermédio do
devaneio poético, ultrapassar os obstaculos do @onigso biografico do poeta e do
leitor, colhendo o simbolo na sua plenitude. Ostld do devaneio analisou a
simbologia dos quatro elementos : agua, terra, éogqg e fundamentou seu pensamento
na percepcao do simbolismo imaginario como dinamisriador, amplificagdo poética
de cada imagem concreta, e como dinamismo orgamiztedor da homogeneidade na
representacdo. Assim, o0 simbolo possui um podeeneiss e espontaneo de
repercussao, enquanto os encadeamentos dos sinseotegem pelas ressonancias ,
pelas afinidades ocultas que residem no contelderiala de natureza semantica.
Juntamente ao semantismo do imaginario, Bachelas$alta a importancia da

assimilacdo subjetiva no encadeamento do simbdéoseias motivacdes.(2003, p.23)

A Escola de Eranos, fundada em 1993, por C.G. &iagira forte influéncia no
pensamento de Durand. De acordo com Turchi, Duiamd, como ponto de partida, a
teoria do simbolismo que, pelo seu carater duainémediador que complementa ou
totaliza o consciente e o inconsciente, a subgitde e a objetividade, o passado e o
futuro, baseando a bipolaridade do simbolo na siidade de unificador de pares
opostos. Turchi completa dizendo que “neste sentidtermo alemao para simbolo,
Sinnbild, parece ser o mais acertado, englobando na sua sm@pcetimoldgica o
sentido §inn), elemento integrante do consciente reconheceftmativo, e a imagem
(Bild), matéria-prima substancial do criador, localizadainconsciente coletivo.” O

simbolo torna-se assim, fator de equilibrio, adaescer a libido inconsciente pelo



95

sentido “consciente”, constitutivo da personalidadejo processo simbdlico da

individuacéo vincula-se a uma funcéo transcend@nit2s)

Um aspecto fundamental na obra de Duraactk&ssificacdo das imagens s
estruturas antropolégicas do imaginari{960), no qual, na importante introducéo, ele
faz o ponto sobre as concepc¢des e os estudos Gobraginario e propde uma nova
classificagdo das imagens. O esforco classificddddurand é globalizante no sentido
de que ele faz nascer o imaginario na confluénziautbjetivo e do objetivo, do mundo
pessoal e do meio cosmico ambiente. O pensadaoinfazsistematizacdo do imaginario,

pensando-o0 numa estrutura dinamica.

Durand propde, entdo, os regimes diurno e noturam lassificar as
dominantes simbdlicas. O diurno é estruturado getainante postural, explicitada pela
tecnologia das armas, mago e guerreiro, rituaieleleacéo e purificagdo. O noturno
subdividir-se-ia em digestivo e ciclico: a primeagsume as técnicas do recipiente e do
habitat, os valores alimenticios e digestivos ecotogia matriarcal; a segunda agrupa
as técnicas do ciclo, do calendario agricola, asbgios do retorno, os mitos e 0s
dramas astrobiolégicos. (DURAND.2002, p. 58) Apesar esses regimes serem
agrupamentos de estruturas vizinhas, ndo sdo ageampas rigidos de formas

imutaveis.e por isso a proposta de Durand a resgegisa classificacao:

...pbr-nos-emos por fim a questdo de saber se Is&oneesmos
motivados pelo conjunto dos tragos caracteristieosipologicos do
individuo, ou ainda qual é a relagéo que liga as stansformacdes
as pressOes histodricas e sociais. Uma vez recalzhacsua relativa
autonomia ___ relativa porque tudo tem um limiteattedb na

complexidade das ciéncias do homem __ resta-noskécar,

baseando-nos na realidade arquetipal desses regamegssas
estruturas, uma filosofia do imaginario que seriogue sobre a
forma comum que integra esses regimes heterogémesisbre a
significacdo funcional dessa forma da imaginac@io eonjunto das

estruturas e dos regimes que ela subsume. (DURARBIR, p. 64)

Durand propde também os conceitos de mitocréicaitoanalise, E sob essa

concepcdo que Durand vai lancar uma metodologiarddise propria ao mundo
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simbdlico. A mitocritica, que Durand fundou baseamio modelo de psicocritica de
Charles Mauron, em 1949, significa o uso de um deétte critica literaria ou artistica
que centra 0 processo compreensivo no relato mitee@nte a significacdo do relato
(TURCHI. 2003, p.39). Dirige-se para o descobriroatd mito pessoal do autor, de seu
fantasma dominante. Ele acredita que as grandes oldio falam de um homem e sua
vida, mas do homem na sua universalidade atrawssas barreiras culturais,
histdricas e sociais. Na pratica, percebe-se quenh&alumero limitado de mitos que

definem as mitologias das grandes civilizacoes.

A mitandlise, inspirada do termo da psicanalise Fteud, consiste em
circunscrever os grandes mitos diretores dos marsdnstoricos. Durand supfe que
cada época possui um mito dominante, servindo dielna totalidade do imaginario.
Seria, enfim, o diagnostico dos mitos que dominama wleterminada civilizagdo num

determinado periodo de tempo.

Alids, Ana Maria Lisboa de Mello, no ensaio “Poesillito”, afirma que “desde
a Grécia Antiga, os mitos estédo entrelacados gawiartistica ___ artes plasticas, musica
e literatura __ , sendo mediadores de questdesatsiserelacionadas ao sentido da
existéncia. Por ter a vocacao de fornecer, de midmlo, respostas a perenes questdes
relacionadas a origem do cosmos, ao destino dorp@eivindade e a temporalidade,
as narrativas miticas continuam a ser fonte deragsmo dos artistas.” (MELLO, 2003,

p.11), e completa:

Uma vez que desvela o mundo, as organiza¢desieaagée preside
as relagbes entre os homens, o mito é pleno déficagdo. Ao
mesmo tempo, € palavra que revela e mantém os adig
existéncia instituida, preservacdo que decorreepaticdo periddica
da palavra reveladora, através do ritual ou ddaelesse sentido, o
mito ¢é atemporal. Se estruturalmente € uma naarativ
semanticamente impfe-se como revelacdo, e dessda dup
funcionalidade do mito __ estrutural e semantica vale-se a
literatura, tanto em suas formas orais ( contosfadias, lendas,
cangles), quanto nas escritas ( narrativas, liokadramatica).
(MELLO, 2003, p. 13)

Por essa vocacao, a mitologia continua e continaasér fonte inesgotavel de
motivos para a criacao literaria. Nao existe umadéura onde “a mitologia nédo se

funde imperceptivelmente na e com a literaturamaembserva Frye. ( 2000, p.41)
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Northrop Frye, no ensaio “Mito, ficcdo e deslocato&nobserva ainda que o
mito, foco de interesse de muitas areas do pensantentemporaneo, entrou para a

critica literaria porque foi sempre um elementegnante na literatura desde Homero.

De acordo com Ana Maria Lisboa de Mello, “mito tewnstituido ponto de
controvérsia entre os tedricos, desde a antiguidéles dias atuais.” Mello completa
dizendo que em meio a uma série de posicoes, dastse as concepgcdes que véem o
mito como fruto da ignorancia e fonte de escra@mdgumana; e outra que o considera
raiz da sabedoria, solo onde medram as obraselgMELLO. 2002, p. 25)

Segundo Ana Maria, Mielietinski , na obfapoética do mitomostra que ha

alternancia de posicdes desde Platdo até o se2ul(®x002, p. 25)

De acordo com a autor®latdo interpreta simbdlica e filosoficamente oomit
como histéria fantasiosa que, paradoxalmente, devdomada como verdadeira, na
medida em que ilumina a verdade e, desse modopdeler de persuasao. Aristoteles
visualiza o mito em sua estrutura de fabula; e parastoicos e epicuristas 0s mitos sao
uma interpretacdo alegérica; Evémero o entende camdivinizacdo de figuras
historicas. No Renascimento, a mitologia antigauitarvalorizada, sendo vista como
expressdo alegodrica de grandes verdades religibkesificas ou cientificas, Ja4 os
iluministas do século XVIII condenam a mitologialgiando-a sinbnimo de ignoréancia e
engano. (MELLO, 2002, p. 25)

Para MielietinsKi, conforme cita Mellas idéias do filosofo Giambattista Vico
se destacam, pois antecipam alguns principios dgelHele Herder e concepcdes
vigentes no século XX. Para Vico, os mitos ndo saorativas distorcidas de
acontecimentos histéricos, mas historias de costumgelando um pensar primitivo,
concreto, antropomoérfico, com uma logica poéticdil@3ofo italiano inaugura a idéia
de que os mitos revelam idéias abstratas atravéspiesentacdes concretas. Quando
expressa a idéia de que 0s mitos exprimem um medmedsar concreto que podia ser
encontrado em toda parte, com nomes diferentescipat de certa forma, a idéia de

inconsciente coletivo desenvolvida por Jung. (MEL.ROO2, p. 26)
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Mello mostra que, com o Romantismo, a literatura, aspecialmente o mito,
passa a ser valorizada, ensejando a criacdo ds Ao¥as e disciplinas de estudo, como
etnologia, etnografia, folclorismo. Entre os ronéog alemées, Johann Gottfried
Herder sente-se atraido pelo mito por sua “natiadé, emocionalidade e singularidade
nacional”, e Friedrich Schelling vé na mitologianatéria-prima para toda arte (2002,
p.27)

No século XIX, os estudos sobre os mitos comecaorrar-se sistematicos.
Surgem entdo duas escolas voltadas especialmensamos do mito: uma inspirada
na obra Mitologia alema (1835), do fildlogo Jacofintn, estudando as relacbes entre
linguagem e mito. A outra , uma escola antropobbdiglesa, liderada por Edward

Tylor, Andrew Lang e outros, que se volta parana@iafia comparatista.(2002, p.27)

Mello observa que, para Mielietinski, a partir dargira década do século XX,
inicia-se o processo de “remitologizacdo” das calileuropéias ou de renascimento do
mito, surgindo novos enfoques e abordagens, estiguais as teorias simbdlicas de
Ernsr Cassirer, a Psicologia Analitica de C.G.JiagAntropologia Estrutural de Lévi-
Strauss. Na éarea da literatura, Northrop Frye sestada liderando a corrente
mitolégico-ritualista, para quem o mito é a raizlitieratura, e a mitocritica/mitanalise,
desenvolvidas por Gilbert Durand. Destacam-se aindaséculo XX, os estudos de
Mircea Eliade que recebeu influéncias do ritualissndo junguianismo. Pesquisando
religides diversas, ele demonstra que todas teradapresentar a mesma raiz, idénticos
temas e mitos, embora com mascaras diferente2,(pB)

Outros tedricos de expressdao no século XX, confomwstra Mello, sdo
Heinrich Zimmer e René Guénon, que contribuiramapar estudo do mito ao
investigarem sobre a simbologia religiosa, ilumt@mo sentido dessas manifestacbes

em diferentes producdes do imaginario coletivoOZ2®.29)

Segundo Mello, no campo da antropologia filosofbestaca-se o trabalho de
Georges Gurdorf, que recebeu influéncia da etnaloglassica (séc. XIX),
desenvolvendo a idéia de que o pensamento filasédim sua origem no pensamento
mitico e considera também que a consciéncia migoapora rechacada, continua

presente no pensamento do homem contemporane@, (260)
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Nessa trajetéria sobre a diversidade de enfoquaitty Mello mostra o grande
interesse que ele desperta nos estudiosos, sobretsdtedricos do século XX, bem
como sua importancia enquanto expressdo do imagicatetivo que da formas a
producao cultural da humanidade. A autora diz qoetalogia vem sendo interpretada
sob diferentes perspectivas, desde a visdo quasidena produto de fantasia de povos
primitivos, passando pela concepcdo de que € urpsitépo de ensinamentos
apresentados de forma alegorica, através dos gurdtviduo se ajusta ao grupo social,
até a concepcdo de que impulsos arquetipicos,ziclfuem recital de imagens nas

narrativas, revelam camadas profundas da psiquarmnviello completa:

Como o deus Prometeu, que se recusa a assumirauma fixa, o
conceito de mito resiste a uma definicdo estantpregcadora de sua
amplitude e pluralidade. (MELLO, 2002, p. 30)

Amplo e plural, o mito é uma coisa vivente, vivem mundo aberto,
embora cifrado e misterioso. De acordo com Elid@emundo fala ao homem e, para
compreender essa linguagem, basta-lhe conheceritos e decifrar os simbolos.”
(ELIADE, 1972, P.125)

Finalmente, é sob essa perspectiva que conduziosso trabalho de
analise dos contadardins e Riachinhode Guimardes Rosa, tendo como base a teoria
do imaginario, proposta por Gilbert Durand e sudodulogia, que faz pulsar as

imagens simbdlicas viventes nos contos narrativos.

Assim como o imaginario concebe o mundo como uraaifestacdo simbdlica,
Guimaraes Rosa também acreditava mais na fantesi@nocao, nas imagens do que
na légica, a megera cartesiana. Os contos esce|Hidardins e Riachinhos”, tratam de
trazer & tona esse mundo magico e envolvente datimarRosiana. Palavras que nos

amaram e nos atormentaram, matéria-prima da pé&#ca de Rosa.

Na relagdo mito e literatura, a chave para os mawsi do imaginario de Rosa .
Caminhos pelos quais, caminharam juntas teoriar®&, ainde a fecundidade intrinseca

do mito se desdobrou em “jardim fechado” atras chdey onde o espaco mitico
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transcende o tempo, em riachinho de vida e mameajuwende fantasmago e em menino

gue rememora o passado, em plena audacia da memoaria

Assim, caminhar acreditando no que declarou Bacdthel“s6 a crianca

permanente pode restituir-nos 0 mundo fabulos®881p.113)
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CONCLUSAO

Ao iniciar esta pesquisa que teve como objeto a dbrJodo Guimaraes Rosa,
representada nos contos que compdem o bloco “3aedRiachinhos”, do livro péstumo

intitulado Ave, palavraanalisei as imagens arquetipicas do jardim éado r

Essa escolha néo foi gratuita. A principio, perssialhar com os textos de
Clarice Lispector, com o0 objetivo ndo s6 de homeéadg, mas principalmente de
ressaltd-la como presenca viva na Literatura BaiagilPosteriormente, “0 presente”. A
sugestdo do texto déve, palavra,de Guimardes Rosa, por Eni, orientadora, amiga e
por vezes cumplice confidente. rfiE maior presente que Ave, Palavra, vocé.
Obrigada!”

Conhecedora do nosso projeto e acreditando noosi@eshos e capacidade
para alcancé-los, propds o inesperado, o desafialhar com textos até entédo
relegados a marginalidade. Poucas pesquisas, poaterial. Estariamos entre os
primeiros que se atreveram e se dispuseram a&adis: luz das teorias do imaginario.
Repetimos aqui nossa declaracéo ja exposta nalligifio desse trabalho: Todos os que
se aventuram por caminhos desconhecidos corresc die errar. Riscos s6 nao ha nos
caminhos velhos. Essa foi \da que conduziu nossagiagens aos caminhos do

imaginario e do “Homem Rosa”.

Aproveitamos aqui para dizer que, curiosamenteaa®do com Ana Luiza
Martins Costa, “Via e viagens” esta entre os vatiados aventados por Rosa para
denominar esse conjunto significativo de pecasrquetem as viagens e documentos
inéditos do escritor que datam do periodo antewarlivros de 1956. A autora diz ainda
que metade dAve, palavratem pecas que fazem parte do processo de elabadacéo
Corpo de bailee Grande sertdo: vereda€Excetuando, portanto, como ja exposto,
“Jardins e Riachinhos”, que foram publicadas nwmnho a parte, inclusive, em edicao
especial com prefacio de Geraldo Franca de Limar#l plo autor de Renard Perez,

pela editora Salamandra, em 1983 e distribuida dmnde de final de ano.
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Remetendo-se ainda a andlise do titulo do livroa Amiza Martins Costa
declara que, segundo Paulo Roénai, Guimardes Rasstgda preparando a publicacao
do livro quando faleceu. Também j& havia escolbidibulo, como também selecionado
as pecas e até revisto algumas e que pretendianéerdwve, palavracom uma
explicacdo denominada “Porteira de fim de estrada& ndo chegou a ser escrita.
Martins Costa ainda declara ter localizado, nagpdst estudos parave, palavrado
Arquivo Guimardes Rosa do Instituto de Estudos iRiess (IEB/USP), um texto
datilografado pelo escritor, trazendo novas pigtasa 0 entendimento do titulo

escolhido.

Ave, palavra

Saio de sinuosissima experiéncia: traduzi. Tireiinlgiés para o
portugués um livro, inteiro, se bem que de si atasse de obra
condensada, de 34 paginas, um livrinho. E, enttamotavel.

Comovedor, a um grau profundo demais. Sei poucoutias obras
gue por tantos e tdo emocionantes meios até hojeajaen pegado.
E € a estoria de um péssaro. Por hora néo dirditséuverdadeiro;

confidencio apenas um dos que pensei em emprésta®l passaro
perdido.(IEB/USP, Fundo Jodo Guimardes Rosa, Ba3t(2), p. 4

In MARTINS COSTA. 2006, P.212)

A autora do ensaioVia e viagens: a elaboracdo de Corpo de baile en@ea
sertdo: veredasafirma que Rosa se refere a experiéncia de teuzidal para o
portuguésO ultimo macaricojivro do norte-americano Fred Bodsworth, que ek
viagens migratorias de um passaro, 0 macarico,nd@riéa do Norte para a América do
Sul. Ai Rosa sauda e reverencia a palavra, sentidto claro no titulo, e também se
refere a experiéncia extremamente “sinuosa”: efdaatta traducdo, de transpor de uma
lingua para a outra.. A autora prossegue dizendmquue Rosa observou a respeito de
suas cadernetas ainda parece ser o melhor conoeatatitulo do livro: “Cada passaro
gue voa, cada espécie, tem um voo diferente. @eswobrir o que caracteriza o véo de
cada passaro, a cada momento. Eu ndo escreval. dildi SEI O NOME DAS
COISAS.” (MARTINS COSTA. 2006, p. 213)

Sabe tanto, tem tanta intimidade com o que escgewe chega a brincar com as
palavras, a desafiar o leitor. Exatamente como e@ssas contos escolhidos para
analise. Textos que vém comprovar essa habilidadeodso autor com as palavras. O

proprio autor declara , através das palavras dadar deGrande sertdo: veredagjue
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“toda acdo principia mesmo é por uma palavra pensBdlavra pegante, dada ou
guardada, que vai rompendo rumo” (ROSA, 1958, p.1A8 palavras escolhidas
estimulam a reflexdo e conseqientemente a pax&ipaa construcao da propria obra.
Através do seu grande poder de observacao e dinemgag, Rosa é capaz de descrever

pessoas, animais, cenarios em seus infimos detatiras em “Jardins e Riachinhos”.

Jardins e rios simbolizando desejos, sensibilidadegulstias e esperancas
humanas. Toda existéncia refletida nas narrativetas; porém de grande significacdo

simbolica, mitica, revelando a esséncia humana.

Na analise dos jardins, constatamos a presencausiea pelo paraiso que
perpassa culturas e geracoes, lugar de proteg@omediade, lugar onde se pode fugir
das crueldades e problemas do mundo, assim comsesm menino fugindo da escola.
Lugar de paz, reflexdo, mistérios. Como foi visigardim € um elemento arquetipico
pertencente a literatura como um todo. De acordo Morthrop Frye “quando falamos
em “simbolismo” na vida comum, pensamos habituatmesm arquétipos culturais
conhecidos” (FRYE. 1957, p. 105), como o do jardinjardim do Eden, os jardins de
Saloméo, o de Cecilia Meirelles, o de Fernandodaeforges, os de cada civilizacao,
0 meu, 0 seu, 0s jardins que ousamos sonhar e uanmb de cada alma, para
reinventarmos assim o0 nosso paraiso perdido. Peomgo dizermos que as préprias
palavras de Rosa sdo como “jardins fechados”, @am segredos e mistérios, com sua

linguagem metafisica, humana, do coragédo?

Nos rios, o dinamismo, o eterno fluir, a constaetgovacdo, a vida, a morte.
Buscando o simbolismo dos rios em outras cultw@gntamos, aqui, como Heraclito,
gue as aguas dos rios sdo aguas sempre novas. T@rpoavel. Como diz Jorge Luis
Borges em suaArte Poéticd : “Mirar el rio hecho de tiempo y agua/Y recordpre el
tiempo es outro rio.” Os contos em que figuramooernAve, palavrasdo narrativas de
valor “metafisico-religioso”, como chave essenatalnvidando o leitor a desentranhar
na sua literatura aquelas paragens magicas, nasgidio ao mel das abelhas: o
Sirimim. “Ali, toda a vida, todas as vidas, simQ ‘oceano sonho” (p.1179), também o

meu e seu, envolvidos numa atmosfera onirica.
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N&o deixei, em momento algum, de considerar “aaslide Rosa, que serviu de
base para, no decorrer de nosso trabalho, tentmorddrar como 0s principios
analisados e conceituados se desenham e se rewetaoontos em questédo. Vida, no
seu sentido mais abrangente, recebendo uma cooot@mp@la que ultrapassa o
biografico e toma varias dimensdes: filosoficagrliria, considerando o que Rosa
declarou em sua entrevista q@ande sertdo: veredas:é' autobiografico porque

traduz seus principios, sua crenca no homem, o glalceligido.”.

Este, alias, € um dos aspectos trabalhados cono roaiitnho neste trabalho,

uma vez que o proprio Rosa declara a Glnter Lorenz:

A vida se deve fazer justica a obra, e a obra a. \iin escritor que
ndo se atém a essa regra ndo vale nada, nem comeorh@em como
escritor. Ele esté face a face com o infinito esponsavel perante o
homem e perante si mesmo. .Para ele ndo existe insténcia
superior. Para que vocé ndo tenha de me inter@gste respeito,
gostaria de explicar meu compromisso, meu compsumido
coracdo, e que considero o maior compromisso sV mais
importante, o mais humano e acima de tudo o Unime®. Outras
regras que ndo sejam esse credo, esta poética easpromisso,
nao existem para mim, ndo as reconheco. Estasss@&isale minha
vida, de meu trabalho, a minha responsabilidadelas me sinto
obrigado, por elas me guio, para elas vivo. Mesam a melhor boa
vontade ndo posso fazer mais confissdes, porquedque possa me
acontecer na vida esta contido ai, ou ndo valea ger chamado de
confissdo. (LORENZ. 1991, p. 74)

Um olhar exploratorio, na investigacdo das imagaasietipicas dos jardins e
dos rios, nos conduziu a consideracdo do conceitarguétipo de Jung, que constitui
um correlato indispensavel da idéia de inconscieoketivo, que indica a existéncia de
determinadas formas na psique, que estao presamtesdo tempo e lugar. As imagens
presentes na obra do grande prosador-poeta senfoenatorno de uma orientacao
fundamental, que se compde de sentimentos e empgd@$os de uma cultura, assim
como de toda experiéncia individual e coletiva. j@slins e 0s rios como imagens
arquetipicas que simbolizam os desejos, as neadgsidas angustias do ser humano

desde os primérdios, uma constelacdo de imagenggtgyos e simbolos formadores do
mito.

Sendo o mito, de acordo com Pitta, um sistema dothirde simbolos e

arquétipos, apresentados em forma de histéria, ecaulmés, nos orientarmos nos
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postulados de Gilbert Durand que, propondo umaopologia do imaginario, deseja

conciliar a totalidade das motivacbes simbdlicatateelecer uma relacdo de imagens
colhidas em culturas diversas, com base na sualohitgia, aparato que estabelece as
relacbes entre imaginario e literatura como fontecipsa de dados para a analise

comparada de culturas.

Ao nos referirmos a Durand, fez-se necessarioaesmr que 0S €ixos

norteadores do seu pensamento foram os trabali®aathelard, Eliade e Jung.

Bachelard foi o filésofo que construiu uma fenoolegia do imaginario, que
tem como fundamento perceber o simbolismo imaginéomo dinamismo criador,
amplificacéo poética de cada imagem concreta, @abnamismo organizador, fator de

homogeneidade na representacéo. Turchi afirmawrgegobre esse dinamismo:

Desta forma, o simbolo, pertencente a uma semésgecial, possuli,
ndo apenas um sentido artificialmente dado, magasker essencial e
espontaneo de repercussdo, enquanto os encadesrdeatsimbolos
se regem pelas ressonancias, pelas afinidadea®aue residem no
seu conteudo material, de natureza semantica. érqepsdo chama a
um aprofundamento da existéncia, as ressonanciassgersam nos
diferentes planos da vida no mundo.(TURCHI. 20023)

Sob tal perspectiva, Turchi ainda completa que amm Ido semantismo do
imaginario, ha o importante papel desempenhado pekmilacdo subjetiva no
encadeamento dos simbolos e de suas motivacésgjaa sensibilidade humana, de
cada leitor, servira como mediadora entre 0 murodoothjetos e dos sonhos (TURCHI.
2003, p.23).

Autor e leitor envolvidos nesse jogo onde o mitgstege nas acdes dos
personagens, sendo que a continuidade que se daésatda progressdo dos
acontecimentos é o que desperta a atencdo do. Ibitortexto sdo importantes os
detalhes, as imagens, que sdo manifestacbes deuniti@ade subjacente ao texto,

cabendo ao leitor reencontra-las e, assim, reemeaat

Dos trabalhos de Jung, de acordo com Turchi, Dutanth, como ponto de
partida, a teoria do simbolismo:
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O simbolo pelo seu carater dual, ¢ um mediadorcguepleta ou

totaliza o consciente e o0 inconsciente, a subfitieé e a
objetividade, o passado e o futuro, baseando alabigade do

simbolo na sua qualidade deu unificador de parestop.O simbolo
torna-se assim fator de equilibrio, ao esclared#ido inconsciente
pelo sentido consciente, constitutivo da persoadtd cujo processo
simbolico da individuacao vincula-se a uma fungaadcendente.Na
trilha aberta por Jung de restauracdo da dignideriedora e

transcendéncia do simbolo, Durand, dedicando-sateapretacéo
cultural de linguagens simbdlicas concretas, foamuha teoria geral
do imaginério, qualificada por ele mesmo como testalismo

figurativo”. (TURCHI. 2003, p. 25)

E isso mesmo que vimos acontecer no desenvolvindegse trabalho, textos
que quase nos atiram para fora da escrita. As @aslaa poesia, a tal arrumagéo que
funciona como uma magica, que nos tornam incurdaribadores. Aqui, ja concluindo

nosso trabalho, podemos fazer nosso o questionarder®iko:

Acredito que seja conveniente, neste momento diésené talvez
para sua prépria continuidade, estabelecer um gaoestionamento:
sendo a linguagem o lugar onde tudo é ou ndo &reditando
também, que nenhuma palavra por si s6 da contaxplessar a
realidade, ou, indo além, observando que em GuéasaRosa o
Iéxico adquire o status de criador e organizadandodo vivenciado
e dos mundos possiveis, indago: __ 0s textos @sieonvertem-se
em literatura nesse ir e vir de construcbes, toanmsicOes e
peregrinacbes da palavra ou, ao contrario, just@mpor serem
ficcionais permitem esses jogos ludicos, novas afestas e a
inauguracdo de novos usos para vocabulos ja caldssti(OIKO.
2003, p. 180)

Uma conclusdo, um questionamento. Um fim? Nao tephetensao de
responder a todas as questbes que surgirem acptarigo pelo contrario, de instigar
outras tantas. Entdo, um fim que prenuncie muggsmecos. Temos consciéncia do
vasto campo que se abrira frente a realizacdo dedsaho. Trabalho que muito me
alegrou por varios motivos. Trilhar os caminhosRiesa, paralelos aos caminhos do
imaginario, ao sabor dos textos “Jardins e Riadshlde Ave, palavracom liberdade
de criacdo do nosso proprio pensamento. Um traldifigp]do, mas autdbnomo, que s6
se fez possivel a partir do trabalho reflexivo.ghamia que se construiu na liberdade,
na possibilidade de inscrever-se no mundo atramdgitlira, autorizando-se por meio
da posse da palavra.
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Acho relevante citar o texto “Era uma vez uma esct| de um querido

escritor, de densa obra literdria, que ja conhédaalgum tempo, autor de uma

producéo literaria instigante. E importante registambém que a mesma sensibilidade

que perpassa a obra de Bartolomeu Campos de Quea@s suas reflexdes e que a

acuidade de seu olhar vislumbra sempre possibédslatsuspeitadas, na recuperacao da

leitura como atividade intensamente prazerosa.

Desconheco liberdade maior e mais duradoura despae
do leitor ceder-se a escrita do outro, inscrevesel@ntre as
suas palavras e os seus siléncios. Texto e |dit@passam a
solidao individual para se enlacarem pelas intesco

Experimento a impossibilidade de trancar os sestoa
um repouso. O corpo Vivo vive em permanentes @ydriveis
de leitura. Ndo ha como ausentar-se definitivamedéste
enunciado, enquanto somos, no mundo. O corpo sdinéda.

Reconheco, porém, um momento em que se da o
definitivo acontecimento: a certeza de que o mymeksoal €
insuficiente. Ha que se buscar a si mesmo na émqzai do
outro e inteirar-se dela. Tal movimento atenuar@stéiras e a
palavra fertiliza o encontro.

Acredito que ler & configurar uma terceira historia
construida parceiramente a partir do impulso mowvedatido
na fragilidade humana, quando dela se toma posse. A
fragilidade que funda o homem é a mesma que o imaumas
s6 a palavra anuncia.

A iniciacdo a leitura transcende o ato simples de
apresentar ao sujeito as letras que ai estdo jhass& mais
gue preparar o aluno para a decifracdo das art@sadé uma
sociedade que pretende também consumi-lo. E maudca
incorporacado de um saber frio, astutamente condstrui

Fundamental, ao pretender ensinar a leitura, écaamo
aluno a tomar da sua palavra. Ler a palavra ésatdetudo,
munir-se para fazer-se menos indecifravel. Ler igartse,
rompendo com as grades do isolamento. Ler é esadiemo
outro, sem, contudo perder-se nas varias facesaldarp. Ler é
encantar-se com as diferencas.(QUEIROS. 1990)

Cada um de nos é aquilo que € somente em func&asdesntenas de milhares

de anos da existéncia humana, suas dores e delb®aacordo com Bartolomeu, a

leitura oferece a condicdo que vai favorecer ccr@@mmento com o mundo, de ontem e

de hoje, com suas magias e mistérios.
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O titulo deEra uma vez. € polissémico. Pode ser entendido, inclusioeya:

Acabou-se a escola...Acabou-se nosso trabalh@abddese nossa pesquisa?

Que nossa leitura, porém, lhe imprima o outro §icado, ou seja, aquele com o
qual os contadores de historia, como nosso mestimaedes Rosa, costumam iniciar
suas histérias. ERA UMA VEZ...

Que essa historia recomece agora, em outras c@sdigdm outras curiosidades,
outros questionamentos, outros mistérios, outrgsifsiacdes imaginarias. E como
histéria é criacdo e criacdo é emergéncia do ngwe,0 novo irrompa com toda a sua
forca nossos jardins e nossos rios e institua eritsea eterna presenca da intimidade

alcancada apos todo nosso trajeto e a certezarjweseecomecar.
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