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RESUMO

Este trabalho tem por escopo analitico as ins@ig@sursivas no interior da narrati&a
horas nuagAHN) de Lygia Fagundes Telles. Fundamentadospnessupostos da teoria
da Analise do Discurso de linha francesa, tendoocbase teodrica os estudos de Michel
Pécheux e base referencial os estudos dialégidfiipicbs de Mikhail Bakhtin, propomos
adentrar no campo da discursividade da produc&@oafia. Alvitramos uma analise
qualitativa analitico-descritiva de carater intetptivista por meio da qual, expomos um
olhar-leitor na opacidade e dinamica do funcionameinscursivo de AHN, investigando
como as diferentes vozes enunciativas, em relagi#fémpca, traspassadas e transpassadas
pelo interdiscurso, e a multiplicidade de sujeiiiscursivos, no cerne de suas formas-
sujeito, compuseram as inscri¢oes discursivas itoiméés e constitutivas na/da obra. Para
tanto, embasados em Santos (2007), instauramosupaorts analitico-metodoldgico no
imo do conceito de N-esséncia, construindo assbetagle elementos constituintes,
constituidos e constitutivos de conceitos-operadordventamos o dispositivo da
quintesséncia em duplo-hélice, mobilizando umaltoya de ordem sujeitudinal e outra
de ordem sentidural para analise do processo ddisigncia do funcionamento discursivo
na instauracdo de inscri¢cdes discursivas. Conjugyadtécnica do recorte (ORLANDI,
1996), estabelecemos dez operadores epistémicii@sa(cinco da ordem sujeitudinal na
12 hélice e cinco da ordem sentidural na 22 hédinguanto balizas para a apreciacao dos
processos de construcdes de sentidos decorrerstessgacoes discursivas das instancias
sujeitudinais recortadas, observando os critériosedorréncia e regularidade. A partir da
analise ficou evidenciado o processo que se inst#o longo do romance: a constituicao
de formas-sujeito no amago de suas inscricoes rdises e atravessamentos
interdiscursivos imbricados no intradiscurso emag&b dialdgico-polifénica. Isso fez com
se construissem e firmassem consciéncias autongueasa partir de e no crivo de suas
vozes proprias, significassem, significando-se,sttaimdo, assim, identidades presente-
passado-futuras. Foi no interim de relacdes ddlespento refletindo versos e reversos e
relacdes de outricidade refletindo um outro eu @& ymjecdo de um eu, que sujeitos e
sentidos foram produzidos. Sujeitos e sentidosutangs que fazem desse romance telliano
uma enunciacéo estética tao interpeladora e plarticu

PALAVRAS-CHAVE: 1. Inscricbes discursivas; 2. Forsgjeito; 3. Significancia; 4.
Funcionamento discursivo.






ABSTRACT

This work aims at reflecting on discursive insaops built up in the narrative dfhe
naked hourdTNH) by Lygia Fagundes Telles. Based on the thedrFrench discourse
analysis, especially on studies of Michel Péchewk @n the dialogical-polyphonic theory
of Mikhail Bakhtin, we intend to enter to the fietd discursivity raised up in a literary
production. We propose a qualitative analyticaledgsive of interpretative character
research through which, we expose a reader-lodkeabpacity and the dynamic of the
discursive operation produced in TNH. We invesagabw the different enunciative
voices, in a polyphonic way, passed through andsqmhdhy interdiscourse, and its
multiplicity of discursive subject, in its subjefcrms, composed the discursive
inscriptions, constitutive and constituent in/frélhe book. Thus, based on Santos (2007),
we established an analytical and methodologicapsupobserving the concept of N-
essence. That support consists in building assoegtof constituted, constitutive and
constituent elements of operator-concepts. We sighe quintessence in double-helix
device, in which we mobilize an environment of djsatmental order and other of a
sensemental order to analysis the significancegsom the operation of the discursive
inscriptions. Combined to the cutting technique [BRDI, 1996), we established ten
epistemic-analytical operators (five of the subjeetal order, in the®1helix and five of
the sensemental order, in th¥ Belix) to study the processes of sense construétan
the discursive inscriptions cut, observing theetid of recurrence and regularity. The
analysis has shown which process is establishedighout the novel: the constitution of
subject-forms in the core of its discursive sulmns and interdiscourse crossings,
imbricated to intradiscourse, on a dialogical-pblgpic way. Those made them build and
firm themselves like autonomous consciences. By then voices, they meant, meaning
themselves, building, therefore, past-present-éuidentities. It was in mirror relations
reflecting verses and reverses and in otheritytiogla that subjects and senses were
produced. Singular subjects and senses that makadhel a tellian aesthetic enunciation
so interpellative and particular.

KEYWORDS: 1. discursive subscriptions; 2. Subjexntrs; 3. Significance; 4. Discursive
operation.






No discurso que hoje eu devo fazer, e nos quetarpiide fazer, durante
anos talvez, gostaria de neles poder entrar safarggor isso. Em vez de
tomar a palavra, gostaria de estar a sua mercéserdevado muito para
la de todo o comeco possivel. Preferiria dar-méacda que, no momento
de falar, uma voz sem nome me precedia desde ha:rbaistar-me-ia
assim deixa-la ir, prosseguir a frase, alojar-nem gue ninguém se
apercebesse, nos seus intersticios, como se el@vesse acenado, ao
manter-se, um instante, em suspenso. Assim nagiha@meco; e em
vez de ser aquele de onde o discurso sai, estatéa ao acaso do seu
curso, uma pequena lacuna, o ponto do seu posigisaparecimento [...]
“Eu, eu ndo queria ser obrigado a entrar nessarontieerta do discurso;
ndo queria ter nada que ver com ele naquilo quedtegeremptorio e de
decisivo; queria que ele estivesse muito proximonden como uma
transparéncia calma, profunda, indefinidamentetaper que os outros
respondessem a minha expectativa, e que as verdadasie cada vez,
se erguessem; bastaria apenas deixar-me levare nmbe ele, como um
barco a deriva, feliz.” E a instituicdo respond€u ‘ndo deves ter receio
em comecar; estamos aqui para te fazer ver quscardd esta na ordem
das leis; que sempre vigiamos 0 seu aparecimenjhg concedemos
um lugar, que o honra, mas que o desarma; e semelalgum poder, é de
noés, e de nés apenas, que o recebe” (FOUCAULT,, 1296-07)






INTRODUCAO

Lygia Fagundes Telles, considerada a grande dambtedatura brasileira (cf.
ABREU, 1996 e PIRES, 1998 que ainda publica e mantém sua dinamica criacepaz
de traduzir verbo-esteticamente os enigmas da ¢dodiumana, €, sem davida, uma das
maiores ficcionistas da contemporaneidade.

Nascida em 19 de abril de 1923 no bairro de Saetdli€, em Sao Paulo, Telles
iniciou sua carreira literaria muito jovem. Comegow@riar seus préprios contos quando
ainda tinha apenas sete anos, nas Ultimas pagmasewus cadernos escolares, para
posteriormente conta-los nas rodas domésticasalfasiilia. Segundo ela, “desde criancga,
comecei a plantar sementes nesse dominio [disgaemardicdo humana] e nunca mais me
largou a vontade de possuir uma visao sobre ouseamo” (TELLES, 2005).

Porédo e Sobrad@é o primeiro livro de contos publicado pela autera 1938, com
a edicdo paga por seu pai, assinado apenas coni@ Eggundes e classificado por ela
mesma como “contos ginasiais”. Em 1944 laRgaia Viva sua segunda coletanea de
contos. A partir dai, Telles incursa no mundo &iter, e, em 1952, comeca a escrever seu
primeiro romanceCiranda de Pedratrabalho que alcan¢ou o posto de um dos classicos
da literatura brasileira.

Com uma obra que prima pela abordagem refratamagee se entrelacam as
fronteiras da sanidade/loucura, morte/vida, redbdeccdo, soliddo/amor, Lygia tem
conquistado uma admiravel critica ndo s6 no Basiho também no exterior, onde seus
livros vém sendo publicados com grande sucessandim+a a obtencdo de varios dos mais
importantes prémios literarios do pais, dentre waisgdestacamo$rémio do Instituto
Nacional do livro (1958); Prémio Guimardes Ros&1972); Prémio Coelho Neto da
Academia Brasileira de Letrgd973);Prémio Ficcdo da Associacdo Paulista de Criticos
de Arte(1973);Prémio Pen Club do Bras{1977);Prémio Jabuti da Camara Brasileira
do Livro (1980) ePrémio Pedro NavigO melhor Livro do Ang§1989).

! “E continua a ser, como a elegeu h& anos HéliwoPa| a imbativelPrimeira Dama da Literatura
Brasileira, embora ela mesma ndo se importe com tais epitetpsrta-se, sim, com o texto e a capacidade
deste ajudar a desvendar mais camadas do enigmieocati condicdo humana” (Matéria escrita por Caio
Fernando Abreu no jornZlero Horado dia 06/01/1996. Grifos nossos).

2 “Lygia Fagundes Telles ri gostosamente quando ladgdas muitas referéncias a ela, aqui e no exteri
como grande dama da literatura brasileiralraga lentamente um fino cigarro Cartier, olhsata de seu
amplo apartamento nos Jardins, repleta de quadodgetos em que a literatura é referéncia princal
naturalmente, mostra que o cliché colado a seu romenais doce realidade” (Matéria escrita por daul
Roberto Pires no jorn&® Globodo dia 04/01/1998. Grifos nossos).
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As Horas Nuagdoravante AHN) foi o livro que conquistou esstnid prémio.
Publicado em 1989, é uma obra que, a exemplo adasoptoducdes tellianas, ndo possui
nem um comeco e nem um fim definido. Procura matafeenigmas da condicdo humana
como a loucura, o amor, a morte, a velhice e a pmlameio das memorias de Rosa
Ambrdsio, uma excéntrica e decadente atriz queufazalanco de sua vida sob o efeito
etilico de sua apreciada bebida e os apertos d#gpltendo seus sonhos, devaneios e
julgamentos axiologicos misturados aos do gato Rdbeu felino de estimacao),
entremeados a voz da empregada Dionisia em siacommn a voz de um narrador em
terceira pessoa.

E um romance que apresenta, em sua construcio nénqoenifestacio do
discurso literario, a coexisténcia de varias vogesnciativas e sujeitos-narradores em
relacdo sincronica que figuram como elementos amucia escritura narrativa de carater
memorial dessa obra.

Sendo assim, é um trabalho que se destaca dossd@enaelles por apresentar essa
maneira peculiar de construcdo que desperta adateshgs leitores. E por isso, varios
trabalhos foram desenvolvidos em torno dessa derdre os quais citamos Rubado-Mejia
(2001) que estabelece uma relacdo de cotejo ertiid de Lygia ePerto do coragcao
selvagende Clarice Lispector, evidenciando a introspecg@amdividualizacao, o espaco
poético e o imaginario; Magalhaes (1994) que amalgsaspectos estruturais (personagens,
o foco narrativo, o espaco/tempo, a estrutura &»dua linguagem) enquanto elementos
basicos para o processo de recriacdo da realiffadesira (2001) que objetiva mostrar os
aspectos inovadores da obra sob a forma de cemaglgias do personagem Rahul no
crivo da teoria psicanalitica dos arquétipos; S{R@03), por meio de AHN e de mais dois
romances de Teolinda Gersdo giléncioe Os tecladoy examina os comportamentos das
protagonistas na via da teoria do romance de fdadmapquanto heroinas rebeldes num
espaco textual inovador.

Outros trabalhos desenvolvidos foram o de Cane®98)lque apresenta uma
analise sobre a fluidez formal dos narradores,eenidndo a interlocucdo semidtica, a
tessitura romanesca sob forma dgpresentativee da auto-poiesise 0 batimento
tradicdo/ruptura; o de Lima (1996) que traca unalpéy entre AHN é&/erdo do aquério
(ambos de Telles), ressaltando semelhangas poessdms idénticas utilizadas pelas
personagens nessas harrativas através da analisgementos estruturais, além de

apresentar uma apreciacao das tematicas femirglid#éds de passagem e o fantastico;
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Silva (1992) que, por meio do artiges Horas Nuas, um jogo de deciframerfaz uma
analise dessa obra, tendo por escopo analiticerasmagens na via da intratextualidade;
dentre outros.

Com isso, percebemos que proficuos trabalhos diserfaram realizados no
campo dos estudos literarios, em que se destagaautas estruturais e tematicos da obra
em sua imanéncia. Mas sentimos falta de uma agéecigue primasse pela relagcéo
interdiscursiva e o processo dialogico-polifonieafremostrados pelas heterogeneidades
enunciativas, que permeiam esse romance telliambatimento com a extratextualidade,
evidenciando producdes de sentidos que sdo cafestraib funcionamento discursivo de
tal romance.

Intentamos, entdo, uma analise em que extrapolaranmmanéncia do livro AHN,
nao nos detendo em sua eventualidade temporal mioguedrato de uma época, nem nos
repousando no norte estilistico de apreensdo @gaammo um universo fechado, fruto de
subjetividades, e nem nos assentando na rubricaxistel classica de que as obras
literarias devem ser lidas como um “reflexo” idepéd, visualizando, assim, a obra
enguanto instrumento engajado de luta social.

Procuraremos analisar esse romance de Telles dnguamifestacdo enunciativa
do discurso literario, perpassada por intervencgdissursivas anteriores, por vozes
precedentes. Alvitramos uma adentrada audaciosardean da discursividade, em que
buscaremos alcancar o campo do discurso, objet@deproduzido na confluéncia dos
aspectos linguisticos, historicos e ideologicogeapdendo a materialidade lingiistica
atravessada por uma divisdo discursiva entres d@g[gcos: o das significacbes
estabilizadas e o de transformacées do sentidoHIEEXX, 2006, p. 51).

Para isso nos fundamentaremos nos pressupostesriada Analise do Discurso
de linha francesa que constituirdo o0 nosso arcabtadyico-conceptual, tendo como base
tedrica os estudos de Michel Pécheux e base refaleos estudos do filésofo da
linguagem Mikhail Bakhtin.

Propomos uma anadlise qualitativa analitico-deseritle carater interpretativista
das inscricGes discursivas no interior da narrati@@HN, elucidando o atravessamento
interdiscursivo, balizado por um dialogismo e mdacgoor relagbes polifénicas e
manifestacbes de heterogeneidades enunciativasenpes na manifestacdo do discurso
literario deste romance de Lygia Fagundes TellascUParemos analisar as vozes

plenivalentes que, perpassadas por uma multiptieidde atravessamentos discursivos,
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colaboram para a instauracdo de uma polifonia eativer, isto €, observar de que modo
as diferentes vozes narrativas contribuem, tragsplas por relacdes interdiscursivas
diversas, para a composicdo das circunscricbesurdigas dessa obra telliana e a
instauracao de formas-sujeito.

Destarte, para sustentar nossa proposta, no eapéxporemos a rota tedrica a ser
seguida, evidenciando a constituicdo dorpus as fronteiras e dialogos tedrico-
conceptuais, bem como as extensdes construidaseonda pesquisa.

No capitulo seguinte, abordaremos os postuladagdsopor meio dos quais se
desenvolvera a andlise alvitrada. A principio, senéaremos 0 que se entenderd por
literatura, texto literario e 0os processos dissasique se estabelecem no interior desse
campo estético. Posteriormente, discorreremos, agonpontual, sobre os conceitos de
discurso, sujeito, forma-sujeito, interdiscursdyadiscurso, dialogismo e polifonia que,
imbricados e re-significados na esteira enunciagst@tica docorpus constituirdo o
baluarte tedrico-conceptual sobre o qual se fundtarée a analise.

Entendendo que uma apreciacdo analitica encontratsgamente ligada aos
procedimentos metodologicos, apresentaremos ntut@apil a construcdo do dispositivo
de andlise. Porém essa separacdo seccional enul@spiifio insinua ou firma uma
desvinculacao estanque entre tea@puse metodologia. Configura-se antes uma op¢ao
meramente organizacional do trabalho, pois a d@g&fndos procedimentos metodologicos
aliados aos postulados teodrico-conceptuais ja gaebelscem enquanto elementos
constitutivos e constituintes do trabalho de aadi®posto.

Embasados em Santos (2007), proporemos um supwti¢ica-metodoldgico no
crivo do conceito de N-esséncia, construindo aasfes de elementos constituintes,
constituidos e constitutivos de conceitos-operalque norteardo a analise. Aventamos o
dispositivo da quintesséncia em duplo-hélice, nednido uma conjuntura de ordem
sujeitudinal e outra de ordem sentidural no praceks significancia do funcionamento
discursivo na instauragao de inscri¢cdes discursivas

Por fim, no capitulo 1V, analisaremos por meio dspdsitivo construido
anteriormente, o funcionamento do discurso litefamvestigando as diferentes vozes
narrativas que, transpassadas por relagdes irdersiigas diversas, instauram inscricoes

discursivas, configurando-se formas-sujeito dotagasonsciéncias autbnomas.
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CAPITULO |

Do percurso teorico: caracterizacao e fronteiras dpesquisa

1.0.Preambulo

Diversas sao as razdes e as justificativas queamduziram a inscricdo no campo
tedrico da Andlise do Discurso de linha francesaaidante AD). Primeiramente, porque
constitui-se um entremé€io uma disciplina que ndo resvala-se incisivamente n
positivismo, ja que, conforme aponta-nos Orlant®96, p. 23), “ndo acumula
conhecimentos meramente, pois discute seus pregespoontinuamente”. Ademais,
porque é um lugar teérico em estado continuo deénmias e deslocamentos.

A AD, nesse sentido, ndo se configura uma tegoatp e acabada, mas um campo
de interfaces na/da linguagem em constante (t@nsf;do e (des)construcdo. Enquanto
uma disciplina de entremeio, reporta-se a espagneds outros estabelecidos de forma
simultdnea, mas marcada por relagdes contraditorias

Esses espacgos tedricos outros podem ser constibdi@s) no tripé Linguistica-
Marxismo-Psicanalise que da base tedrico-concemtaicl 0 quadro epistemoldgico da
teoria do discurso.

A AD, que alvitra uma concepcéo socio-historicaleoldgica para a linguagem,
nasceu da conjuntura dessas trés tendéncias tedrasquais ha em comum o predominio
do exterior sobre o individual. Para a linglistesdruturalista, construida a partir dos
trabalhos de Saussure, os falantes submetem-sstama linglistico; na psicanalise de
Lacan, o “eu” aparece descentrado, dividido e origciente aparece como determinante;
para 0 marxismo, contrario a concepcao cartesiangué o sujeito € livre, dono de sua
vontade, o sujeito é determinado/assujeitado peladicées materiais e pela ideologia.

Portanto, no entremeio desses campos teoricosaumsse a conjuncao
materialismo histérico (enquanto teoria das formacdes sociais, suscetBel
transformacdes que os elementos ideologicos podeduzir); linguagem(enquanto base

material sobre a qual se desenrolam o0s processasirsivos) ediscurso (enquanto

% Acepcdo apresentada por Orlandi (1996, p. 23)afiéa de Discurso (AD) [...] uma disciplina quefae
no entremeio”.

-25-



processo de determinacdo histérico-ideologica dayméo de sentidos), conjuncdo esta
articulada a uma teoria da subjetividade, de natupsicanalitica.

Destarte, no imbricamento das questbes da linglegldgia, inconsciente e
historia, instituiu-se o campo teérico da AD, proiddo um lugar marcado pela relacao
contraditéria existente entre essas regides doeoimento sobre as quais baseou seu
quadro epistemologico. Um lugar transdisciplinare,qpensado a partir de espagos
relacionais entre essas regides do conhecimentosen@donfunde ou se constitui enquanto
teoria de aplicacdo de outras disciplinas. Ante&nalise do Discurso € realizada a partir
de deslocamentos dessas regides tedricas, produzinth des-territorializacdo (cf.
ORLANDI, 1996), pondo em questao o sujeito do coithento e seu campo, Seu objeto e
seu método, face a teoria que produz.

A AD, nesse sentido, é o lugar da contradicao, freglida em que ultrapassa os
métodos préprios as disciplinas, e trabalha nos sampos epistemoldgicos [...] [e] por
gue nao cristaliza para si praticas metodoldgicappermite ser afetada petorpus que
na sua diversidade, acaba por exigir permanenstsodenentos” (GALLO, 1999, p. 189)

Entdo, inscrever-se no quadro teorico-metodolog@oAD nédo implica estar em
um lugar de aplicacdo de uma rede conceitual olugar de simples e pura aplicagéo de
outras disciplinas. Pressupde estar em um lugaisguastaura assumindo a contradicao
como constitutiva no interim das relacdes entreiglinas outras ou saberes outros que
integram a episteme da teoria do discurso.

O trabalho do analista de discurso situa-se ncemaiio, em que se contesta a
reducdo, a imanéncia e a estabilidade, pois é pemsdinguistico em seu processo de
producido de efeitos. E colocar-se em um lugar deajeembrenhar-se na fluidez da
discursividade, observando as relacbes entre discideologia e linguagem, tendo por
base a nocdo de materialidade, obviamente semagpartdo conceito de condi¢cdes de
producédo no crivo da relacao histéria/sociedade.

Deste modo, uma das atividades da AD, enquanteerter teérica focada na
articulacdo da lingua e as condi¢cdes soécio-histdrie ideoldgicas de producdo do
discurso, é promover leituras e analises critiflexas que extrapolem as fronteiras do
tdo debatido exercicio de interpretacdo de textapreciacfes estrutural-conteudistas da
literatura. E investigar um texto sem se prendenap a elementos lingiiisticos ou sem se
ater somente ao trabalho historico e influéncialdalogia no discurso.

Segundo Pécheux (1984, p. 15e 17)

-26 -



a andlise do discurso ndo pretende se instituiocespecialista da interpretacéo,
dominando o sentido dos textos; apenas pretendstrabnprocedimentos que

exponham o olhar-leitor a niveis opacos a acdatégica de um sujeito (o desafio
crucial € o de construir interpretacdes, sem jamaigraliza-las, seja através de
uma mindcia qualquer de um discurso sobre o discumja no espaco légico

estabilizado com pretenséo universgd(ldMAINGUENEAU, 1997, p. 11)

A grande empreitada €, portanto, construir sestidem neutralizar outras
possibilidades; é construir procedimentos por nde® quais se possa expor o olhar-leitor
na opacidade do funcionamento discursivo, refutasltevidéncias” e “certezas” que se
edificam através da linguagem, a “transparénciengaagem” (cf. PECHEUX, 1997).

Por n&o ser uma disciplina positivista que meraenacumula conhecimentos, a
AD estabelece-se em um espaco interpelador cujturpogpistemoldgica rejeita um
ceticismo tedrico-cientifico e coloca-nos em umaluge questionadores e analistas do
processo de producdo de sentidos. Entretanto, ar@ossespecialistas em interpretacéo
que dominam e estabelecem “0” sentido dos textogesAde se querer saber o que quer
dizer um texto ou 0 que esta querendo mostrar,igtelesse do analista do discucgmno
e por quese diz e se mostra algo, por que este e ndo eutnaciado.

Os sentidos nao estdo atrelados as palavras, oatiep ndo ha literalidade e
unicidade sentidural, e nem estdo apenas na exdade, em um mundo de esséncias;
tampouco estédo no sujeito que controla a produedgedtidos e domina o seu falar. Mas,
0os sentidos sédo construidos em um movimento deidallie entre sujeito, lingua e
exterioridade.

Dessa forma, ndo cabe a um analista respondexré'ajger dizer esse texto?”, mas
expor um olhar-leitor (o analista também é um kgitlovestigando como se dizem, como
se produzem sentidos naquele texto por meio datrogs de procedimentos
interpretativos.

Por conseguinte, a AD “nao nos desobriga da regditade politica que consiste
em, do interior da teoria, produzir nossas propt@siras, nossos proprios saberes,
definindo assim nosso proprio posicionamento pokiteologico” (FIGUEIRA, 2007, p.
28). Pelo contrario, abre-nos esta possibilidada #rma por meio de sua postura
epistemoldgica de sempre discutir seus pressupestosca tutelar uma rede conceitual
hermética através da qual se constroem interpretagdlaterais.

Portanto, essas sdo algumas das razdes que afiamogsa inscricdo nos dominios

tedricos da Analise do Discurso, porque nado saeddidar com e convalidar verdades

-27 -



categoricas nem certezas evidentes nos espacosiicirénunciativos da lingua em
processo de producao de sentidos, e muito mendsiaocom aportes tedrico-conceptuais
encerrados em si mesmos para a apreciacdo deranwmtos discursivos no interior de
um corpusde analise.

Feitas essas consideragfes iniciais, passaremceragaterizar a pesquisa que
propomos e delinear a rota tedrica que persegus@an a realizagdo da analise.

1.1. Caracterizacdo da pesquisa

A pesquisa que ora propomos tem por escopo &eadisi inscricdes discursivas no
interior da narrativéAs horas nuasle Lygia Fagundes Telles. Alvitramos uma analise
qualitativa analitico-descritiva de carater intetptivista, em que recortes de materialidade
linglistica servirdo de ponto de partida para addgem do modo como funcionam os
discursos. Sera analitica porque faremos, por meielementos norteadores obtidos no
quadro tedrico definido, uma analise detalhadaedgiéncias discursivas @orpus Sera
descritiva, porque havera uma descricdo minuciesacdrréncias relacionadas a polifonia
na manifestacdo discursiva na obra AHN. Além dissra interpretativista, porque, a
partir de uma proposta tedrico-metodoldgica e unsaricdo discursiva em um campo
discursivo de critica da linguagem, buscaremoscanfaosso objeto de estudo.

Entendendo que eorpusdeste estudo ocupa-se de formas materiais, cataseba
confluéncia de elementos sdécio-historicos e ideot®y buscaremos analisar o
funcionamento do discurso literdrio no interim @éagbes interdiscursivas e relacdes
polifonicas pelo crivo da instauracdo de formagituj dotadas de consciéncias
auténomas

Dessa forma, assume-se neste trabalho a concepcdmamicidade deorpus
discursivo (COURTINE, 1981), pois é nosso intuit@lgsar funcionamentos discursivos
de uma obra literaria, sendo, portanto, inconcéhire fechamento e aprisionamento do
material de analise em si mesmo, enquanto formagieas.

N&o apreendemos, nesse sentido, AHN

* Essa questdo das formas-sujeito dotadas de coolssiéautbnomas serd desenvolvida de forma
pormenorizada no capitulo seguinte.
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como umconjunto fechadale dados que relevam de uma certa organizacgo [...
[mas] umconjunto aberto de articulagdesija construgdo nao é efetuada uma vez
por todas no estado inicial do procedimento deisamatonceber-se-4, aqui, um
procedimento de AD como um procedimento de inteigdg regulado de dados
discursivos que prevé as etapas sucessivas deabaihio sobre corpora d&ngo

de todo o proprio procedimento. Isso implica que a cagéto de um corpus
discursivo possa perfeitamente ser concluido/fexhagpenas no final do
procedimento (COURTINE, 1981, p.°14&rifos do autor).

Constituiremos, entdo, ugorpuscuja constru¢cdo € concomitante ao processo de
andlise, por meio do qual buscaremos lancar umr-tditar sobre o funcionamento
discursivo a partir do imbricamento da lingua, Batelade e ideologia, elementos
constitutivos da producéo de sentidos e sujeitos.

Por se tratar do caréater instavel e movedico dosdes e sujeitos, somos cénscios
de que se estabelecerd uma das leituras possivaiatdrialidade linglistica, em questéao,
dentre tantas outras possiveis. E, por isso meslegiacamos que esta pesquisa nao
pretende tratar exaustivamente a obra em toda diswsao estético-lingulistico-textual
ou estabelecer um estudo analitico-reflexivo deatearinterpretativista unilateral. O
escopo investigativo que se instaura € diretametdeionado a probleméatica discursiva
condensada na seguinte questdo que norteara @edaidue modo as diferentes vozes
enunciativas, em relacao polifénica, transpasspelasinterdiscurso, e a multiplicidade de
sujeitos discursivos, no intersticio de suas formgsito, ajudaram a compor as inscrigées
discursivas constituintes e constitutivas na/da®br

Articuladas a esse propoésito de andlise, estabmetecas seguintes hipoteses:

I. Os sujeitos-narradores da obra constituem-se emrel@gio similar a das
personagens de Dostoievski, sendo construidos sqierspectiva da
plenivaléncia, isto €, no crivo da polifonia;

il. Esses sujeitos-narradores, inscrevendo e idemidficde com dadas
formacgdes discursivas, posicionam-se e refleterjegies axioldégicas em
gue elementos do interdiscurso agenciados pela neerdiscursiva sao
incorporados/dissimulados no eixo enunciativo desse€izeres. Esse
processo instaura formas-sujeito que estabelecaemidade imaginaria

desses sujeitos enquanto instancias enunciativas;

® Traducao de Sirio Possenti (circulacéo restritedriginal:
COURTINE, J. J. Quelques problémes théoriques ¢haodélogiques en analyse du discours : a propos du
discours communiste adressé aux chrétienddnguages62. Paris: Didier-Larousse, 1981. p. 9-127.
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iii. Sao as formas-sujeito que apontam para o efeitairdeade, para a
evidéncia dos sujeitos, instaurando, assim, suagidthdes, ou seja, é no
crivo da instauracdo de formas-sujeitos que idadgéd presente-passado-
futuras sdo construidas;

V. Essas formas-sujeito sdo dotadas de consciéndi@soanas; e, por fim,

V. O funcionamento discursivo da obra pode ser amlaisaor meio de
inscricbes discursivas das diferentes vozes naasatprovenientes das
formas-sujeito, transpassadas e traspassaasrelacdes interdiscursivas
diversas, sendo-nos possivel investigar, dentre nfmidadd de
possibilidades, algumas instauracées sentiduraisordmtes dessas

inscricdes discursivas.

A partir dessas hipéteses, arrolamos o0s seguibfetivms especificos:

I. Apreender e analisar as diferentes vozes narratiuges constituem o
romance de Lygia Fagundes Telles, delineando gédelde equipoléncia
nele presente, o que o torna um romance polifamécacepcéo bakhtiniana;

il Evidenciar a instituicdo dos sujeitos-narradoresnam das formas-sujeito
cuja instauracdo se d& pelo ato de inscrever gifidancom dadas FDs, e
por meio das quais esses sujeitos tomam posicéeestabelece um efeito
de unidade;

iii. Investigar, por meio do construto metodolégico tergeéncia em duplo-
hélice, o funcionamento discursivo dessas inscsiche interior da
narrativa, construindo projecdes sentidurais deotes de um olhar-leitor

gue se lancara sobre a obra.

® Entendemogranspassad@omo o que passa além, vai além dos limites, exetrdspassad@omo o que
esta imbricado, crivado por, perfurado.

" Referimo-nos a infinidade porque o sentido nurmaepser apreendido de forma unilateral e dogmégica,
por isso nao ser algo fechado e (inico, mas confaosaliz Pécheux (1997, p. 159), o sentido

é determinado pelas posicdes ideoldgicas que estAwgo no processo sdcio-historico no qual as
palavras, expressfes e proposicdes sdo produntas,(reproduzidas) [...4s palavras, expressoes,
proposicdes, etc., mudam de sentido segundo agdesssustentadas por aqueles que as empregam,
que quer dizer que elas adquirem seu sentido @rénefia a essas posic¢des. (Grifos do autor).

Portanto, ndo se pode dar cabo ou esgotar, colodanchos a producdo sentidural, pois a instauragdo

sentidos encontra-se em um eterno decurso de nmeséaadeslocamentos, sendo construidos a partir de
tomadas de posicao no interim de um processo b@tidrico e ideolégico.
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Diante de tais hip6teses e escopos analiticos gu@d@em o baluarte propositivo
da pesquisa, tragamos uma rota tedrica por mejuaabuscaremos cumprir 0s propositos

estabelecidos e que doravante sera descrita.

1.2. Delineacéo da rota tedrica

Para alcancar os intentos instaurados pela ampabp®sta, conforme ja adiantamos
na introducéo, inscreveremos na esteira teoriceednglos de Michel Pécheux e Mikhalil
Bakhtin.

O primeiro autor, um filosofo francés que se tortinglista sem deixar de ser
filésofo (cf. MALDIDIER, 2003), foi o precursor dAnalise do Discurso de vertente
francesa. Encetou a teoria do discurso por meiotedto Analyse Automatique du
Discours publicado em 1969, que propunha um campo defactes da/na linguagem — a
AD - que, apoiada na triade Linguistica-Marxismdglise, alvitrava uma concepcéao
sécio-histodrica e ideologica para a linguagem.

Analyse Automatique du Discoursonsiderado como o0 marco inicial dessa
disciplina, originou-se a partir de questionamensobre a concepc¢do linguistica de
Saussure, principalmente a questaocdde saussurianoem que a lingua era o objeto
visto como um sistema regular sobre o qual influeeernos nao exerciam influéncias.
Isto é, a lingua ndo era apreendida na sua inteyé o mundo, mas na estrutura de um
sistema encerrado em si mesmo. Contrapondo-se aa Giigs estruturalista, Pécheux
propde a analise ndo de um sistema de signos csigtema de regras formais estatico-
regular, mas sim da lingua significando, constéuid relacdo homem e histéria.

O autor francés opera ndo uma sobrelevacédo daqmdwhico lingua/fala, mas um
deslocamento da nocdo de funcdo sistematica daisinga para o funcionamento da
lingua, instaurando um outro objeto, o discurso.tdbanodo, o discurso é a palavra em
movimento, a prética de linguagem, a lingua furmiolo; € o lugar da relacdo
lingua/ideologia, homem/histéria, em que se concedaguagem como producdo de
sentidos por e para os sujeitos.

O discurso configura-se o lugar da constituicdos#rgidos e dos sujeitos, o ponto
nodal teérico no qual se entrelacam elementos 4usidricos, ideoldgicos e linglisticos,

tendo a lingua como sua materialidade.
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A lingua, dessa forma, é a base material sobreleogdiscurso se constitui, a partir
das condi¢cdes de producédo que determinam sua ras#amy no crivo de elementos da
exterioridade.

Pécheux (1993b) concebe que um discurso € coustipar distintos discursos que
sdo provenientes de diferentes tempos e inscrigfeigis, 0S quais se emaranham no
interior de uma formacgéo discursiva, que faz refeee aquilo que sé pode ser dito em
dada época ou espaco social e “é constitutivamieniadida’ por elementos que vém de
outro lugar (isto é, de outras FD) que se repetela, rfornecendo-lhe sua evidéncias
discursivas fundamentais (por exemplo sob a forrea‘mteconstruidos’ §fc) e de
‘discursos transversos’)op. cit, p. 314)

Dai se falar em interdiscurso, que é a presencseslediferentes discursos na

propria constituicdo de um discurso. Conforme Pécli#993a, p. 77)

(um) discurso remete a tal outro, frente ao quain@ resposta direta ou indireta,
ou da qual ele “orquestra” os termos principaisoula os argumentos. Em outros
termos, o processo discursivo ndo tem, de dir@ifojo: o discurso se conjuga
sempre sobre um discurso prévio, ao qual ele awilpapel de matéria-prima, e o
orador sabe que quan@wocatal acontecimento, que ja foi objeto de discurso,
ressuscita no espirito dos ouvintes o discurso uel gste acontecimento era
alegado, com as “deformacfes” que a situacéo presdroduz da qual pode tirar
partido... (Grifos do autor)

Um discurso é sempre perpassado por um ja-digriarthente em outro lugar, ou
seja, € constituido por uma memoéria discursivauSeég Orlandi (1999, p. 31) € “o saber
discursivo que torna possivel todo dizer e quermatsob forma do pré-construido, o ja-
dito que esta na base do dizivel, sustentando tadada de palavra”. Por isso, a
interdiscursividade esta relacionada com a mentisieursiva, pois esta é constituida de
eventos precedentes e exteriores ao discurso ¢e®é&m na construgao discursiva, ou
seja, discursos anteriores que perpassam o disenrsmunciacao.

Assim, o discurso é constituido por varios discsis@s sujeitos que enunciam Sao
construidos na relacdo com o outro, em que os ggsosaliscursivos podem ser entendidos
como “uma série de formacdes imaginarias que dasigm lugar que A e B se atribuem
cada um a si e ao outro, a imagem que eles se fdaeseu préprio lugar e do lugar do
outro” (PECHEUX, 1993a, p. 82) e por isso “o orafexperimenta) de certa maneira o

lugar de ouvinte a partir seu préprio lugar de oragdua habilidade de imaginar, de
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preceder o ouvinte é, as vezes, decisiva, se bk a@&ver, em tempo habil onde este
ouvinte o ‘espera’”lpid., p. 77)

Com isso, esse sujeito ndo € homogéneo nem submiesi subserviente as
ideologias dominantes (no sentido marxista) — é@iado pelas condi¢cdes de producao
discursiva, € dindmico e interativo, constituidoimtaracao social —, pois seus dizeres sdo
um entrecruzamento de diferentes discursos.

Embasados nessa teoria do discurso encetada goruRdauscaremos as noc¢oes de
discurso, sujeito, forma-sujeito, interdiscursdradiscurso e memoria discursiva para o
desenvolvimento do escopo analitico que propomos.

Mas nao tomaremos 0s conceitper si, antes os imbricaremos e 0s re-
significaremos na esteira enunciativa dorpus tendo por baliza o funcionamento
discursivo. Destarte, proporemos um outro olhares@bforma-sujeito, promovendo uma
releitura dessa concepcdo no interim da enunciasiético-literaria de AHN. N&o
aventamos uma desconstrucdo ou superacdo da étibhayxtiana, mas apenas uma outra
maneira de analisar o processo de construcao/mogdti de sujeitos no campo
linguistico-estético-ficticio e retorico da litewedh. Mostraremos que é no crivo da
instauracdo de formas-sujeito que as personagendrias do romance, em questdo, sdo
construidas, balizadas pelo efeito de unidade, e as linhas limitrofes entre o
interdiscurso e o intradiscurso tornam-se assazemuma enunciacdo marcadamente
metadiscursiva.

Do mesmo modo, trabalharemos com a instauracéerdiel@s. Construiremos uma
extensdo da nocédo de sentido e formacao discursagsem nos desviar da esteira teorica
de Pécheux, pois ao delinearmos o processo deregistsentidural por meio do conceito
de significancia, deter-nos-emos nas noc¢des deaftimndiscursiva, formacgao imaginaria,
formacdo social, interdiscurso, intradiscurso, meandiscursiva, condi¢cdes de producéo,
lugar discursivo, pré-construido e significacao.biMparemos esses conceitos de forma a
mostrar por quais crivos pode-se observar a irstaorde sentidos de uma materialidade
lingtistica no interior de um funcionamento disowo's

Porém, ndo nos limitaremos a Pécheux, porque, sopngpormos a tratar da
questdo da construcdo de sentidos e sujeitos, dééamalisar a presenca de diferentes
discursos nocorpus concebemo-lo constituido por diferentes vozesag® por isso

analisaremos também esse carater plurivocal de AHN.
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Sobre essa constituicdo de vozes sociais distitasterior do discurso, Bakhtin,
um filésofo russo da linguagem, a concebeu comdasarheteroglossia ou plurilingliismo
da lingua.

Bakhtin, embora ndo seja um analista do discureaxe relevantes contribuicdes
para a AD. Quando o Ocidente teve o primeiro contatm suas obras, que se deu pelos
livros sobre Dostoievski e sobre Rabelais, classi@im-no como tedrico da literatura.
Poucos anos depois, com a chegada de outros teabwe a linguagem, entre eles o
Marxismo e filosofia da linguagengue estabelecia uma ampla discussdo de natureza
critico-filosofica sobre a concepgédo linglisticaobre as teorias linglisticas que estavam
se consolidando, muitos enxergaram na figura détBakm linguista.

No entanto, com a progressiva e intensiva discussdigulgacédo de outros textos
bakhtinianos, principalmente os escritos nos proseanos da segunda década de 1900,
tanto os criticos literarios como os linglistasaforpercebendo que Bakhtin ndo era nem
tedrico da Literatura e nem cientista da linguageas sim um fildsofo da linguagem que
propunha um outro olhar sobre os aspectos lingbstie que trouxe proficuas
contribuicdes a diversos campos do conhecimenttusive a AD.

Uma dessas contribuigdes € a questdo do dialogisnioguagem que diz respeito
a interagdo intervocal e interdiscursiva, a diaglagio que as vozes sociais estabelecem no
interior do discurso. Segundo Bakhtin (1979) didlogo se remete apenas a comunicagéo
que as pessoas frente a frente estabelecem, m@da a jualquer comunicacao verbal e por
isso uma obra literaria, um livro constitui-se em ato de fala impressa que € sempre
atravessado por intervencbes anteriores, discsdigeres outros na mesma esfera de
atividade estética que se imbricam em uma prodlitgdiaria.

Dessa forma, aorpus de andlise, na concepcao bakhtiniana é um ataalde f
impresso — que preferimos denominar de manifestagéaociativa do discurso literario —
perpassado por diversas intervencdes discursiviesi@ns, vozes precedentes, e dai a
relevancia de estabelecermos uma interface conefexdes tedricas desse filésofo da
linguagem.

Assumiremos a nocao de dialogismo, pois do mesmdongoe Bakhtin entende
uma enunciacgéo (literaria ou ndo) em uma pluriva@#ésocial, marcada pelo dinamismo
no ambito das significagdes, em cujo interior @ifees vozes ou diferentes verdades

sociais se encaixam e se contrapdem, assim o mosb
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Quando essas diferentes vozes estabelecem umadorelde equipoléncia,
plenivaléncia, isto é, participam do didlogo comoasras vozes de igual para igual, e
nenhuma se torna mais insigne ou avulta-se enttlerasais se destacando ou se tornando
mais importante, como consciéncias auténomas, BaKh®97) denominou polifonia.
Esse termo adotado do vocabulario da musica, efajuetilizado para caracterizar a
estética romanesca de Dostoievski, diz respeito a

multiplicidade de vozes e consciéncias independeatinisciveis e a auténtica
polifonia de vozes plenivalentes constituem, de fatpeculiaridade fundamental
[...]- Nao é a multiplicidade de caracteres e destique, em um mundo objetivo
uno, a luz da consciéncia uma do autor, se dessnvms seus romances; é
precisamente anultiplicidade de consciéncias equipolentes e sausdosque
aqui se combinam numa unidade de acontecimento,tendm a sua
imiscibilidade. (BAKHTIN, 1997, p. 04. Grifos do tau)

No corpusque propomos analisar, a equipoléncia de vozesfdiss € um aspecto
marcante, tanto que esse romance € consideradocosmmalis inovadores em relacédo a
outros que Telles produziu, justamente pelo fatselem memorias escritas de forma
inusitada, pois ndo sao contadas somente peldcsdgequal se trata, como canonicamente
costumam se apresentar, mas contada sob variogspdatvista e por varios narradores.
Assim, AHN releva-se um emaranhado plurivocal éddiao marcado pela plenivaléncia,
consentindo-nos a chamé-lo de romance polifénico.

Em um romance polifénico, conforme Bakhtin (1983 aponta, as personagens,
0s sujeitos e suas consciéntiaio sdo definidos aprioristicamente ou delimitadlos
revelia do sujeito-escritor, mas construidas nacss dialégica com outrem, “com
consciéncias equipolentes dos outros, tao infingagiconclusas quanto ela mesma’
(op.cit, p. 68).

Atentando-nos para o fato de que, em um romand#bmoo, prevalece a
existéncia de vozes e multiplas consciéncias aut@sp independentes e imisciveis,
estabeleceremos a relacdo forma-sujeito/consci@ntigoma, para explicar o processo de
construcao/instauracédo de sujeitos — no crivo ssigdes discursivas — em AHN, uma

obra literaria marcadamente metadiscursiva e pot#

8 Referimo-nos a nocdo de consciéncia na acepcdicaede Bakhtin, que a concebe ndo como uma
dimenséo psicofisiolégica ou biolégica, mas simic@dgica e por isso nao podermos reduzi-la a pa®s
interiores ao sujeito. Na verdade, ela é constrdielgora, no exterior. Segundo o autor “a conséénc
individual € um fato sécio-ideoldgico [...] [e] aita definicdo objetiva possivel [...] € de ordemialdgica

[...] A consciéncia adquire forma e existéncia siggos criados por um grupo organizado no curssuds
relagdes sociais” (BAKHTIN, 1995, p. 35). Ou sgjanstitui-se na relagdo com outro através da liggom

no crivo de elementos sécio-histéricos e ideoldgjico

-35-



Para cumprir essa meta da pesquisa e sedimerdgdrapleitor que lancaremos

sobre ocorpus apoiar-nos-emos na técnica do recorte de Orlddi6) e construiremos,

tendo por base a nocdo de N-esséncia de Santo¥),(200dispositivo analitico

quintesséncia em duplo-hélice. E um mecanismo ep@bgico por meio do qual

associaremos conceitos-operadores na movimentagaand eixo horizontal e outro

vertical construindo combinacdes de elementos itoimges, constituidos e constitutivos

do funcionamento discursivo.

Conforme ja vimos anteriormente, no campo tedoricogele Nos inscrevemos Nao

h& a cristalizacdo de praticas metodoldgicas, anteetodologia esta diretamente ligada

aos objetivos da analise e a constituicdcapus

Assim, por uma escolha meramente tedrico-conckepalacionada aos nossos

propoésitos e delimitacdo da materialidade lingé@stgue investigaremos analitico-

discursivamente, decidimos construir esse dispositietalhado no capitulo 1ll), pelas

seguintes razoes:

Representara a dinamicidade da constituicAo awpus porque
pretendemos lancar um olhar-leitor sobre o funeier#o discursivo, que
nao podera de forma alguma ser algo herméticotatias mas dinamico e
em estado de movéncia;

Concebera acorpus discursivo no crivo da articulacdo de dois planos:
instauracdo de sujeitos e instauracdo de senteosym movimento de
alteridade;

Analisara, por meio do funcionamento de suas I&lioe interim da técnica
do recorte (cf. ORLANDI, 1996) observando os ciiterda recorréncia e
regularidade, as inscricbes discursivas (objetsidedcentral de analise
dessa pesquisa);

Apresentard uma forma inusitada de andlise doidoamento discursivo

de uma materialidade linguistica;

Nesse sentido, alvitraremos a quintesséncia enodhgdice porque aspiramos a um

estudo analitico da producdo de sujeitos e sentbognterior de um funcionamento

discursivo, em que a dindmica e a movéncia saoegl®® constitutivos e por isso, em

alguns momentos, valeremo-nos e explicaremos par daeconcepcdes fisico-cientificas
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e filoséficas do pensamento de Capra (1989). Damaernaneira, adotaremos a nocéo de
heterogeneidades enunciativas proposta por AuReenz (1990, 2004) enquanto aporte
metodoldgico para a abordagem e recorteatpus pois as categorias metadiscursivas das
heterogeneidades mostradas funcionardo enquamermies de recortilha do processo de
metalinguagem presente no emaranhado plurivocabdaem andlise.

Em suma, essa sera a rota teorica pela qual pemosrpara alcancar os intentos
analiticos dessa pesquisa, buscando expor o diar-lque lancaremos sobre o
funcionamento discursivo da enunciacéo literariddél.

Para isso, no capitulo seguinte, deter-nos-emo$omiea mais minuciosa nos
postulados tedrico-conceptuais da analise, ap@sgmtpormenorizadamente as acepcdes
assumidas de literatura, texto literario e os @sog discursivos que se estabelecem no

interior desse campo estético.
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CAPITULO I

Dos fundamentos tedrico-conceptuais: a Analise doigazurso no campo

estético da Literatura

2.0. Preambulo

Trabalhar com o texto literario € suscitar questQagestdes que estdo diretamente
relacionadas a sua compreensao, a sua interprefagdmo contexto da criacao literaria
se imbricam varios elementos. Elementos da ordemsdoérico, do social, do ideoldgico,
do cultural, do institucional, do linguistico, dsté&ico e, portanto, do discursivo. O texto
literario, no batimento da realidade e da ficc@mre interpela o leitoQuem fala? De
que fala? Por que fala? Como fala? Para quem fdl@@rpela, porque as peculiaridades
da producdo literaria no crivo de seus aspectagliiktico-estilistico-formais implicam
efeitos de sentidos e, para além disso, essa @odsgt4d numa relacdo de dialogo com a
exterioridade, que é perpassada pela historia @&ndalde, com a memoria discursiva
constitutiva da dinamica produtivo-estética darditiera, implicando também efeitos de
sentido decorrentes da inscricdo dos sujeitos eldosirsos em diferentes lugares socio-
histérico-ideoldgicos.

Por esse prisma, analisar um texto literario, sebnmldes da discursividade,
implica aborda-lo num contexto assaz complexo ere ga ponderam 0s sujeitos
interlocutores, a situacdo de producdo enunciaivza propria ideologia constitutiva. O
texto na o6tica da AD nao é concebido sob hipétédgens como transparente, pois,
conforme Pécheux (1999), no campo do discurso a&ws encontrar transparéncia, mas
opacidade e movéncia de sentidos. Os discurso®fam sob o “efeito da opacidade”.

E essa a nossa proposta: analisar o romance teliarHoras NuagAHN) no
cerne da teoria do discurso encetada por Michelhdtdc em sincronia com o0s
pressupostos dialdgico-polifénicos preconizadosNdithail Bakhtin. Propomos adentrar
no campo da discursividade da producéo literari@ntar nesse campo € arriscar-se a
embrenhar nos terrenos fluidos do discurso, namo&enunciativo-sentidural da lingua.
Discurso, como sua propria origem na esteira etigich — derivado do latidiscirsu- us
“acdo de correr para diversas partes, de tomaas/dlirecbes” (cf. HOUSSAIS, 2001),

-39 -



implica a palavra em movimento, a pratica dinandoasistema lingtistico, o lugar da
relacdo lingua/ideologia, homem/histéria, em quecseebe a linguagem como producgéo
de sentidos por e para os sujeitos.

Para fundamentar e outorgar-nos essa adentradardesn da discursividade,
primeiramente abordaremos o que entendemos pratlita, texto literario e 0os processos
discursivos que se estabelecem no interior dessepaaestético. Posteriormente
discorreremos sobre as noc¢des de discurso, sujgiegiscurso, intradiscurso, dialogismo
e polifonia na amplitude estético-literaria, badizi@orico-conceptuais que suportardo a

anélise.

2.1. Literatura: um discurso dentre tantos outros @scursos

O conceito de literatura tem sido muito discutiddebatido por varios estudiosos
no intuito de se chegar a uma definicdo. Muitasasitentativas de acepcdes. Tentaram
defini-la pela via da ficcionalidade enquanto daciimaginativa, mas esta nao foi
suficiente, pois, conforme Eagleton (2001), a d¢gto ficcdo/factualidade é muitas vezes
questionavel e, além disso, todos os textos escsiddd 0s moldes da ficcdo, como “as
histérias em quadrinhos do Super-homerap.€it. p. 02) deveriam ser consideradas
pertencentes a estirpe literaria.

Também procuraram definir literatura no crivo dagliagem, definicdo essa
apresentada pelos formalistas russos que viam terdilio” como uma organizacao
particularizada, singular da linguagem, que posses&ruturas e mecanismos de
funcionamento alcancados em sua imanéncia, nam spond conseguinte, relacionada a
exterioridade, as suas condi¢des de producéo.

Ademais, “os formalistas [...] consideravam a limgem literaria como um
conjunto de desvios da norma, uma espécie de wvial@mguistica: a literatura € uma
forma ‘especial’ de linguagem, em contraste conmnguhgem ‘comum’, que usamos
habitualmente” @p. cit. p. 06), acepcdo que também nédo foi anuida pelngliesos
literarios, pois “os formalistas passaram ao latgoanalise do ‘conteudo’ literariodyg.
cit. p. 04).

Outra concepcgao que atribuiram a literatura fod aimh discurso “néo-pragmatico”,
pois ndo possuia nenhuma finalidade pratica imediatainda enquanto um conjunto de

obras que apresentavam a literariedade, definigiopartilhada pelas correntes do
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formalismo russo, dmew criticisme da estilistica, que seria “caracteristicas ®stis
peculiares que os [textos literarios] diferenciamquivocamente dos textos ndo-literarios,
dai procedendo a viabilidade e a legitimidade da definicdo de literatura.” (AGUIAR E
SILVA, 1992, p. 15).

Assim, com alguns exemplos de tentativas de umaedoiacédo referencial de
literatura, percebe-se a impossibilidade de atg#muide uma concepgao objetiva, pois,

conforme Aguiar e Silva (1992, p. 14), a literataraolve

um ininterrupto processo histérico de producdo oeos textos — processo este
gue implica necessariamente a existéncia de egmaciihecanismos semioticos
nao alienaveis da esfera da historicidade e qobjsetiva num conjunto aberto de
textos, os quais ndo s6 podem representar, no ntonf@etérico do seu
aparecimento, uma novidade e uma ruptura impreiseam relacdo aos textos ja
conhecidos, mas podem ainda provocar modificacdefunmas nos textos até
entdo produzidos, na medida em que propiciam, ¢ermdaam, novas leituras
desses mesmos textos.

Isso porque a literatura se processa na e pelaagem, a qual constitui “o ser da
literatura, o seu proprio mundo” (BARTHES, 198414). A linguagem, segundo o autor,
constitui-se o lugar de instauracdo da literatsea, corpo, pois esta “esta toda contida no
acto de escrever, e ja ndo no de ‘pensar’, ‘pinteshtar’, ‘sentir’”.

Na verdade, a literatura é a imagem da linguagefmodzem, ndo sendo, portanto,
retratos de fatos histérico-sociais, mas imageiasias destes fatos por meio dos discursos.
Isso a faz constituir-se um género de discursofocom® nos aponta Todorov (1980).
Pensar a literatura dessa forma, € coloca-la comadigscurso entre muitos discursos,
contudo sem desconsiderar sua especificidade feis¢&o social.

Bakhtin (2000, 2002) apresentou uma densa refleddme essa questdo de se
tomar a literatura enquanto um género. Ele coneelggnero literario enquanto uma
enunciacdo estético-cultural mais complexa em g@e somente incorpora géneros
primarioS como cartas, relatos, documentos oficiais, commbém os transmutam,
distanciando a relacdo imediata com a realidade. 38 d4 por meio da linguagem que
refrata e reflete signos sécio-ideoldgicos, quespear vez, revelam a ideologia do tempo e

do lugar em que sdo enunciados e em que se daomsagoes.

° Bakhtin (2000) faz uma distingdo entre géneromdrios e géneros secundarios, em que estes Gltimos
considerados complexos (p.ex. 0 romance, o teatrdiscurso cientifico, o discurso ideoldgico, etc.)
“aparecem em circunstancias de uma comunicacaoraljlimais complexa e relativamente mais evoluida,
principalmente escrita: artistica, cientifica, spailitica. Durante o processo de sua formacaos egs®eeros
secundarios absorvem e transmutam os géneros mnfaimples) de todas as espécies, que se cadrastitu

em circunstancia de uma comunicacao verbal espeait@op. cit., p. 281)
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Assim, o0 autor assevera que “a literatura é umge paalienavel da cultura, sendo
impossivel compreendé-la fora do contexto global cdura de uma dada época”
(BAKHTIN, 2000, p. 362), ndo podendo separar e oesiitui-la da cultura, para
relaciona-la diretamente a fatores socio-econonsooforme comumente se faz. Antes, &
preciso observar que esses fatores juntamente memtfies culturais influenciam a
literatura. Segundo o filésofo russo, a literatéiparte integrante da cultura, sendo unidas
por um enlace estético-linguistico, cujos mundas sé sua esséncia, tao ilimitados como
0 universo.

Entretanto, ndo se trata de uma dimensdo geograficama ampliddo espacial
(pois nesses casos a literatura torna-se limitddegs de suas profundidades de sentido
que sao tao insondaveis como as da matéria. mfiliversidade da ideacéo, das imagens,
das combinacdes figurativas do sentido, dos ma&teeada idéia que fazemos deles”
(BAKHTIN, 2000, p. 380).

A literatura, em relacdo constitutiva com aspeatalurais e aspectos soOcio-
historicos e ideoldgicos, instaura-se como uma iidatie de discurso, uma estirpe do
género secundario, cujo ser é a linguagem na acdyaihtiniana. A linguagem em sua
infinita diversidade sentidural.

De acordo com Bakhtin (2002), a literatura, adentoaaos solos da linguagem,
sobre os quais se edifica e constitui seu discs@m os influxos de elementos da
exterioridade — sejam eles sécio-historico-ideadgie culturais —, deixa de se instaurar
por uma linguagem hermética, um sistema socio-istgid fechado. Antes, “a linguagem
literaria € um fendmeno profundamente origdifpl.], trata-se ndo de uma linguagem, mas
de um dialogo de linguagens” (BAKHTIN, 2002, p. 101

Nesse sentido, Bakhtin “constata que a literaterapse jogou com a pluralidade
de vozes, presentes na consciéncia dos locutof€@DQROV, 2000), um emaranhado
estético plurivocal construido no seio de um didldg linguagens.

A entidadé' “literatura” funciona ao nivel das relacdes intbjstivas e sociais,
conforme nos aponta Todorov (1980). Funcionandseseriveis, conseqientemente uma
definicdo consensual torna-se um oObice, pois ascées acerca do que € literatura vém

marcadas por valores e verdades. Porém ndo saes&werdades de ordem do literario

19 Entendemos original, aqui, ndo no sentido de pramprimitivo, algo novo e inusitado que nunca Vena
existido antes. Mas sim algo que tem um carategrrirduma especificidade peculiar.

! Entidade porque uma esséncia construida na eisjiie e particularidade de um dialogo de lingnage
em relagao constitutiva com elementos socio-hstéideoldgicos e culturais da exterioridade.
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ou tedrico, “mas [do] ético, social e ideoldgicoe diualquer forma extraliterario”
(COMPAGNON, 2001, p. 34-35). Ou seja, valores edades instaurados em relacoes
intersubjetivo-sociais, mais precisamente consbsujgor praticas discursivas, instituidos
no dominio do discurso, usando os termos de Faud®46).

Dessa feita, anuimos a compreensao de literahgqaaato um género do discurso
construido estético-plurivocalmente por um dialdgdinguagens em relacdo constitutiva
com aspectos culturais e aspectos socio-histodgcoeologicos da exterioridade. E uma
instancia inapreensivel por ter como seu ser aidiggm. A linguagem em sua infinita
dispersdo de sentidos e sujeitos. Em sua etern&nuoiave descontinuidade, em seus
constantes deslocamentos.

De fato, por ser e ndo ser apreensivel, a litexafufo que constitui o fora de
qualquer obra, o que sulca toda linguagem escd&x@ em qualquer texto a marca vazia
de uma ranhura” (FOUCAULT, 2000, p. 70). Segundon&edes (2007, p. 231), é
construida “como tal, ndo no ato de escritura deasgor, mas por uma exterioridade a
esse ato e a essa producao que vislumbramos apmnasefeito de sentido marcado por
opacidade”.

A literatura é, portanto, instaurada tendo porzmrie o vazio “em torno de si e
que autoriza uma coisa de fato estranha e talvea:igue [...] € uma linguagem ao
infinito, que permite falar de si mesma ao infihifEOUCAULT, 2001, p. 225). E um
discurso dentre outros, marcado por sua especitiei@ particularidades no espelhamento
e carater plurivocal e dialdgico de seu ser: aukggm.

Por conseguinte, literatura se institui no espagerier da infinitude, instaurada
pela linguagem que infinitamente multiplicada enu skiplo e em sua reduplicacéo,
encontra-se presente em tantas realidades. Umaflegh que falando de si mesma, move

nas instancias temporais e espaciais se eternizando

2.2. A dispersao sentidural na literatura

Constituido nesse espaco exterior, instaurado pela linguagem, estendida ao
infinito, um texto literario ndo pode ser concebsbd hipotese alguma como transparente,
porque, em sua conjuntura linguistico-estéticatides sdo construidos e instituidos,
provocando efeitos. Linguagens que intentam pregdéagéticas de si proprias com

vistas a sobrepujar a morte, porque Foucault (20070), remontando Blanchot, assevera
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que o ato de escrever € uma forma de eternizagéorever para ndo morrer”, porque “o
limite da morte abre diante da linguagem, ou melhela, um espaco infinito”; por isso a
literatura, enquanto espaco exterior irrompido tw de escrever, instaura uma imagem
reduplicada ao infinito, instituida pela linguaggue manteria a morte afastada.

Sendo assim, uma obra literaria se estabelece esgago infinito que é instaurado
e encontrado fora de si mesma. Pensar a linguagem pela qual a escrita literaria se
extravasa, é ponderar o espaco, o exterior, otexttef’ em que se imbricam elementos
sécio-historico-cultural-ideoldgicos e linglistiestilistico-retoricos no imo do estético.
Devemos pensar a literatura em sua exterioridaol® @le si, como linguagens em
movéncia num eterno processo de construcao segitglue deriva da forma de construcao
lingliistico-estética no batimento com as instandagitudinai$® interpeladas pelas
condicOes de producéo no decorrer da histéria.

A literatura, enquanto espaco exterior, nao g@mstdui como “um modo de
linguagem, mas um oco que percorre como um grammémnto de todas as linguagens
literarias” (FOUCAULT, 2000, p. 70). Linguagens quaduzem dispersbes e
concomitantemente unidades, linguagens que apeesergpecificidades e peculiaridades
que, partindo de um imaginario projetado provemiatg um recorte de mundo efetuado
pelo sujeito-escritor, instauram o discurso literdronstruido e materializado sobre um
mundo imaginario/ficcional e historicizado ao adujgentidos.

Dessa forma, entendemos o discurso literario, corddantos (2002, p. 16), como
“uma conjuntura de sentidos cujas condi¢ces deugdmenvolvem elementos de estética,
de estilo e de retorica”, porque, em sua tessitawdsidios do mundo exterior sao
recolhidos, organizados e expressos de forma singrdssaltando escolhas que estéao
diretamente relacionadas as marcas da refereramaligholifonicd* do sujeito-escritor

“que evidenciam efeito de sentidos das caractessidiossincraticas de se expressar [...]

12 Consideramos o extratextual como o fora do niiriiistico, a exterioridade constitutiva de todo e
qualquer texto, o plano que extravasa aos limitegeraaticos morfo-fonossintaticos da linguagem,
conglobando-se elementos sdcio-historicos e idemégulturais nos contornos do sistema lingdistico.

13 Instancias sujeidutinais diz respeito a alteridéelénstancias sujeitos no interior do processmeativo,
oscilando “entre as facetas de um lugar social endé&ugar discursivo na alteridade de formas-sujgite se
movem pela interpelacao e pelo atravessamentosdardos outros em seu enunciar” (SANTOS, no prelo).
Remetemos o leitor para a p. 52 deste trabalhar keign que detalhamos de forma mais pormenorizada es
extensdo teodrica.

4 Segundo Santos (2000, p. 231) a referencialidati®pica indica “a heterogeneidade subjacentease®
discursivas do imaginario sociodiscursivo dos sogeiEssa heterogeneidade, por sua vez, é transipgssr
discursos distintos. Dessa maneira, as vozes geiosusdo entrecortadas por varias outras vozgsre
varios outros discursos”.
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revelando unidades de forma, de tom enunciative &titilde discursiva perante a tessitura
de sua narrativa’ll§id. p. 17) no crivo de unidades retdricas que furamoicomo
os provaveis elementos fomentadores dos efeitpeideiasdo — do narrador ou da
narrativa em si [cujo] uso pode estar vinculadegras, quando se trata de um uso
estratégico, consciente, de argumentadores infladoies de efeitos de sentido
ou, simplesmente, uma decorréncia natural, incenseji da organizagdo
sentidural da enunciagéo literarikid. p. 19)

E o discurso literario instaurado a partir de unsdemalidade lingiiistica (uma obra
escrita, no caso), balizado por esses trés elementestética, estilo e retdrica —, que
configura 0 mundo imaginario que se projeta nha mdetquem o imagina quando |é um
texto literario, mundo imaginario que se institargue é figurado na e pela linguagem que
tem por exceléncia o principio criador capaz d&aursir um universo discursivo.

Esse imaginario, instaurado pelo discurso litefadonfigura-se porque este

também esta em relacdo sincronica com o discusiofiial que sdo o0s

efeitos de sentido provocados por uma conjunturandeciados, numa superficie
discursiva, que explicitam elementos inerentes maginario consciente ou
inconsciente de um sujeito-autor que se enuncieitstgscritor, transmutando
sentidos de ordertugar-comumpara uma amplitude pseudo-realista/naturalista,
transcendental, fantastica ou mesmo onirica, poio nde um processo de
contradig6es em que um dito “verdade” se transpda pm dito “verossimil”, ou
ainda, que um dito “interpretacdo do mundo” sesficmma em um dito “re-criacao
dessa interpretacdo” (SANTOS, 2002, p. 19. Grifosugtor).

Essas projecdes imagéticas instituidas nos ifdestdo discurso literario e do
ficcional ndo podem ser restringidas a pessoa dad@ ou do escritor/autor como efeito
criador subjetivo-ficcional, porque essas instacsajeitudinais sdo perpassadas por
ideologias e discursos outros.

Ao nos propormos a analisar uma obra literaria g além de nos atentar aos
fatos de sua constituicdo linguistico-estéticadiat considerar as injuncdes historicas e
do inconsciente silenciadas na tessitura liter&riaos pertinente questionar o porqué deste
enunciado e ndo de outro, estabelecendo uma teng&oa composicao literaria abrolhada
e aquela que talvez pudesse ter sido escrita, en@we a linguagem € opaca e por iSso
nao possibilita uma representacao objetiva daciaddi.

Dessa forma, quando alvitramos apreciar uma naditexde linguistica do ponto de
vista discursivo, devemos dilapidar as significacaprioristicas e nos deter nos sentidos
em construcdo na opacidade do discurso.
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Quando falamos em dilapidar as significagOes néores simplesmente sugerindo
uma recusa ou abandono do semantico, e sim propoma® re-significancia da
significacdo, pensando a semantica no contextactetretodoldgico da AD, na interface
com a ideologia, com o discurso, com o inconscierteentamos o termsignificancid®
em detrimento do vocébulsignificado como composicdo morfematica que reforca e
concebe significados como efeitos de um processudivo, significados em construgéo.
Diferentemente dssignificado que geralment&® instaura uma idéia de algo acabado e
alcancado no interior das proprias palavras ou atacdo destas com outros termos
morfologicos.

Por conseguinte, significancia é o processo semtidlos discursos balizado pela
posicdo ideolégica no crivo das condicoes de prfau@travessado pela memdria
discursiva.

Entendemos assim, que as significacdes sao indtsurea relacdo commemaoria
discursiva que, segundo Pécheux (1999, p. 52),

seria aquilo que, face a um texto que surge coroatecimento a ser lido, vem
restabelecer os ‘implicitos’ (quer dizer, mas teamente, os pré-construidos,
elementos citados e relatados, discursos trans/eefo.) de quem sua leitura
necessita: a condicdo do legivel em relagao aaiprtggivel.

Elas ndo sao fixas, eternas e nem estaticas, mampem, (des)constroem-se,
fragmentam-se, transmutam-se na relagcdo com ascdesdde producao, na relagdo com
todos os dizeres que as antecedem; dai dizermestrgdéta relacéo entre as significacdes e
a memoaria discursiva.

Nesse sentido, a memoria discursiva constitui-seocrecorréncia de enunciados
gue, na ordem do discurso, apaga-os ou o0s fazemgir,spodendo (re)aparecerem
atualizados no discurso e/ou rejeitados em um aatntexto discursivo. Isto é, a nocdo de

memoria estabelece duplamente uma funcédo discursavamedida em que retoma o

' Essa extensao tedrica sera apresentada de moslpanaial na p. 66 deste trabalho.

6 Destacamos a palavgeralmenteporque sabemos que nem todas as correntes de®dingliiisticos
postulam o significado como esséncia alcancadaefegdes sistematico-estrutural da linguagem. Ertte
algumas delas (p.ex. seméntica formal) ressaltapraz®essos de significacdo no interior do prépstema
linguistico e que de alguma forma cristalizou essacep¢do no campo de andlises, observacdo essa que
pode ser comprovada pelo forte habito que temospentipiar a andlise de textos, principalmente os
literarios — em especial nas escolas —, a partioudza de significados no interior dos prépriogagou
acepgOes dicionarizadas. Ou seja, incrustou-séia itk que as palavras trazem, em sua propridwgstiau

na sua relagdo com outros elementos da linguaga&a de seu significado.
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passado e concomitante o elide por meiagkgamentog silenciamentasirrompendo na
atualidade do acontecimento discursivo e institnidéterminados efeitos enunciativos.
Com isso, a memoria discursiva permite na infindde de formulacdes a recorréncia, a
anulacdo ou a queda de enunciados pertencentesnacfies discursivas posicionadas
historicamente (COURTINE, 1999).

Desta feita, os sentidos sdo produzidos por meinstaicdo de dados discursos em
dadas formacdes discursivas, ou sejaigmificancia de um discurso decorre de sua
inscricdo e pertencimento a uma dada ‘formacaaidis@™’ constituida historicamente,
gue independe da vontade do sujeito enunciador.

De acordo com Orlandi (1999, p. 45)

a evidéncia do sentido, que na realidade é umoef#ologico, ndo nos deixa
perceber seu carater material, a historicidade ude construcdo. Do mesmo
modo podemos dizer que a evidéncia do sujeito, ellnon, sua identidade (o
fato de que ‘eu’ sou ‘eu’), apaga o fato de queredelta de uma identificagcdo: o
sujeito se constitui por uma interpelacéo — que&dédeologicamente pela sua
inscricdo em uma formacao discursiva.

Evidencia-se, assim, a idéia tedrico-conceptuahdempletudedos discursos, dos
sujeitos que séo constituidos/construidos na relegé o outro. Os sujeitos, os sentidos e
os discursos nunca estdo completos ou acabados;ompletudeé uma condigdo e
caracteristica do sujeito e do discurso.

Na verdade, o0 mecanismo de funcionamento do discuirsstaura-se
constitutivamente enformacdes imaginarigsou melhor, numa “série de formacdes
imaginarias que designam o lugar que A e B seusnibcada um a si e ao outro, a imagem
que eles se fazem do seu proprio lugar e do lugautto” (PECHEUX, 1993a, p. 82).

Nas formulacdes tedricas da AD, o sujeito é crivialtdo pela ideologia quanto
pelo inconsciente, concebido dessemelhantemensejdido cartesiano livre e dominador
de suas vontades; € um sujeito descentrado, cinditierpelado pelas condi¢cdes de
producédo discursiva, dindmico e interativo, con&lid na interacdo social, situando seus
dizeres em relacdo aos dizeres do outro. Esse enwave tanto o sujeito destinatario da

mensagem (nivel em que se projeta, ajusta-se arfalelacdo ao sujeito ouvinte, ou seja,

" Entendemos por formacdo discursiva (cf. PECHEUS97] p. 160), “aquilo que numa formac&o
ideolégica dada, isto €, a partir de uma posicdila sema conjuntura dada, determinada pelo estatidada
de classes, determimaque pode e deve ser dit@Grifos do autor)
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o nivel intradiscursivo) como também envolve ag@&bacom outros discursos ja existentes
e constituidos historicamente que permeiam a falaujeito enunciador, ou seja, o nivel
interdiscursivo.

Por isso que se refuta, no campo da discursividadmncepcao de sujeito uno,
central e origem dos sentidos, porque nos enurgiddoum sujeito outras vozes, outros
discursos irrompem. De fato, o que se observapcar PEcheux (1997), € uma ilusdo do
sujeito falante que se vé como a fonte, a origensadodiscursoesquecimento n°.) ke
como o mestre e dominador do seu dizsg(ecimento n°.)2ilusdes essas que Ssao
estruturantes, pois sao incisivas para a existé@eisentidos e sujeitos e necessarias para
que a linguagem funcione nas produc¢des sentidenais sujeitos.

De acordo com o autor o

esquecimenta®. 1, da conta do fato de que o sujeito-falante n&oepqmbr
definicdo, se encontrar no exterior da formacaoulgva que o domina. Nesse
sentido, o esquecimento n°. temetia, por uma analogia com o recalque
inconsciente, a esse exterior, na medida em qlee§se exterior determina a
formacéo discursiva em questdo [e] o esquecimeht® nobre exatamente o
funcionamento do sujeito do discurso na formag&outsiva que o domina, e que
€ ai, precisamente, que se apoia sua “liberdade’sdgito-falante (PECHEUX,
1997, p. 173 e 175. Grifos do autor)

E esse 0 movimento que acontece na construcdendielas e sujeitos, em que
estruturas-funcionamentos da ideologia e do indense dissimulam sua propria
existéncia “no interior do seu funcionamento, pmddo um tecido de evidéncias
‘subjetivas’, devendo entender-se este Ultimo adjetdo comajue afetam o sujeifanas
nas quais se constitui o suj€itdbid., p, 153. Grifos do autor).

Dizendo de outra forma, € no imo da duplice a#igie constitutiva da ideologia e
do inconsciente que sujeitos e sentidos sédo prddsizpois € no seio de uma ideologia que
individuos instauram-se sujeitos, é do e no intedi® uma ideologia, dissimulada pelo
funcionamento do inconsciente, que individuos torsa sujeitos a partir de uma inscricéo
discursiva. Uma pessoa torna-se um sujeito incensminente ao se posicionar, ao realizar
uma tomada de posi¢ao, porque ao se inscrever eilngandiscursivo imediatamente o
faz circunscrito em uma ideologia, a essa relagdaginaria dos individuos com suas
condicOes reais de existéncia, conforme concebwgder (2003) endossado por Pécheux
(1997). Entretanto, a ideologia ndo é uma repraséontimaginaria do mundo, invertida,
deformada e de que baste interpretar tal invers@efermagcdo para resgatar o seu

conteudo verdadeiro, como comumente se entenda. Atrusser (2003), o objeto da
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ideologia € a relagdo do sujeito com o mundo ous mEecisamente, com suas condi¢cdes
reais de existéncia. O autor defende que o indiv&produto das relagdes sociais e que a
ideologia é dada a ele nessas relacdes, ao quelRé(D97, p. 73) acrescenta dizendo
que o ideologico, enquanto “representacdo” imaginaesta subordinado as forcas
materiais “que dirigem os homens”, reinscrevendoedas.

Uma das teses de Althusser (2003, p. 41) é a deagtideologia tem uma
existéncia material”. Sua tese aponta para a exisithao espiritual, mas material das
“idéias” ou outras “representacfes”. As “idéias” ula sujeito existem em seus atos, ou
devem existir neles, inscritos em praticas, e egsaticas se inscrevem no seio da

existéncia material de um aparelho ideoldgico. Eitnos termos,

a ideologia ndo é um ato de pensamento solitaritndoviduo”, mas uma relacéo
social que tem por objeto representacdes; e, aléso,dque o objeto da
representacéo nao é a materialidade dos homensautaza, mas sim as relagfes
sociais “reais”, isto é, as relagfes praticas digpem relacdo os homens entre si
e com a naturezad().

Essa ideologia é material no sentido de que sugEasiddo seus atos materiais
inseridos em praticas materiais, praticas estass@oereguladas por rituais materiais,
definidos pelo aparelho ideoldgico pertinente aSiawl desse sujeito. A partir disso,
Althusser define que “ndo existe pratica sendovésrale e sob uma ideologia” e “néo
existe ideologia sendo através do sujeito e pgeaasl (Ibid., p. 42).

Segundo o autor “A ideologia interpela os indivisiumbmo sujeitos”I€.). Ela
existe para sujeitos, 0 que sO € possivel por rdai@ategoria sujeito e do modo de
funcionamento dessa categoria, pois toda ideokegmpor funcéo, e € isso que a define,
constituir individuos concretos enquanto sujeitos.

Destarte, ele propde duas teses: “s6 ha pratiaeéstide e sob uma ideologia” e “so
h& ideologia pelo sujeito e para o sujeito” (ALTHRER, 2003, p.93).

Pécheux complementa essa discusséo althusseriargacstato de o individuo ser
interpelado pela ideologia dizendo que o funcionamela ldeologia em geral, como
interpelacdo dos individuos em sujeitos, realizp@emeio das formacdes ideoldgicas,
que se caracterizam como “um elemento suscetivelntgvir — como uma forga
confrontada a outras forcas — na conjuntura idécddde uma formacdo social em um
momento dado” (HAROCHE; HENRY; PECHEUX, 2007, p.).26endo assim, “cada

formacdo ideologica constitui [...] um complexo atéudes e de representacdes que néo
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sao nem ‘individuais’ e nem ‘universais’, mas gue relacionam mais ou menos
diretamente gosicdes de classesn conflito umas em relagdo as outrdd’ Grifos dos
autores), fornecendo “a cada sujeito” sua “reakaenquanto sistema de evidéncias e de
significacdes percebidas-aceitas-experimentadas.

Dessa forma, a ideologia aparece enquanto relagaginaria transformada em
praticas, reproduzindo as relacdes de producamtegeem uma relagcdo social, que tem
por objeto representacbes que nao dizem respeitwatarialidade dos homens e da
natureza, mas as relacdes sociais “reais”. Ou adggologia, enquanto relacdes praticas
que pdéem em relacdo os homens entre si e com eeratiem por escopo transformar
individuos em sujeitos por meio dessas praticas éspo Pécheux (1997, p. 149) também
assevera que “sO ha pratica através de e sob wokbgih’ e que “sO ha ideologia pelo
sujeito e para sujeitos”.

Existindo por meios de préticas, ndo € no campoidisas que as ideologias
existem e, portanto, ndo é ai que se encontra aibjmlde de entrever seu
funcionamento. As ideologias tém existéncia mdtegig& nesse dominio que devem ser
estudadas, ndo enquanto idéias. Deve-se, ent@inlaests ideologias como conjunto de
praticas materiais necessarias a reproducao dagesl de producdo, conforme Althusser
(2003) aventou.

Nesse sentido, é nas praticas discursivas que se Hascar o lugar de
materializacdo das ideologias. E o discurso o ldgamaterializacéo da ideologia, ao que
Pécheux faz um adendo, colocando que € a lingugao la materializacéo do discurso.

Desse modo, é a partir da materialidade linguistisdaurando o discurso, que se
torna possivel analisar e entrever o funcionamelatddeologia em concomitancia ao
inconsciente, pois conforme ja dito anteriormeétep duplice funcionamento dessas duas
instancias que sujeitos s&o construidos. E por mieias, que se produz um tecido de
evidéncias subjetivas, nas quais individuos fazensigeitos e € partir da nocdo de
inconsciente, que se concebe 0 sujeito, pois suBc@ENcia esta descentrada pelo
inconsciente que camufla ao sujeito o fato de m@osab sua intencionalidade, mas pelo
viés de uma ideologia e circunscricao discursiva.

Por esta razdo, Pécheux (1997) estabeleceu oesipigcimentos que constituem
ilusdes estruturantes para a existéncia tanto d@itas como também dos sentidos, e
necessarias para que a linguagem funcione enquagiy de praticas discursivas

produtoras desses sujeitos e sentidos.
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Assim, considerando que esses mecanismos de fanocegnto do discurso se
repousam em formacfes imaginarias, ndo sdo ososufesicos ou 0s seus lugares sécio-
espaciais, nos quais esses sujeitos estdo inscques poderiam ser descritos no
funcionamento discursivo, mas as imagens resuiameesuas projecdes (as formacdes
imaginarias) que permitem a passagem de situagdpsieas para as posi¢cdes ocupadas
pelos sujeitos no discurso.

O que existe no discurso € ufvama-sujeito

pela qual o ‘sujeito do discurso’ se identifica canformacao discursiva que o
constitui [e] que tende a absorver-esquecer odistgurso no intradiscurso, isto
€, ela simula o interdiscurso no intradiscurso,ntedo o que interdiscurso
aparece como o puro “ja-dito” do intra-discurso,qual ele se articula por “co-
referéncia” (PECHEUX, 1997, p. 167).

Desse modo, compreende-se que o interdiscurs@aeaniiimamente a memoria
discursiva, pois esta, configurando-se como o sdiseursivo que antecede discursos — o
ja-dito —, figura-se como instauradora idéerdiscursividade ou seja, evidencia na rede
discursiva discursos outros que a atravessam, peado a relacéo entre eles. Discursos
esses, que a forma-sujeito, “a unidade (imagin@tayujeito, sua identidade presente-
passada-futura’iq.), incorpora-dissimula.

Pensando a linguagem discursivamente, o que oéogee a memdria instaura,
constitui o interdiscurso que é incorporado-distamo pela forma-sujeito no

intradiscurso, nivel em que

0 autocomentario pelo qual o discurso do sujeitalessenvolve e se sustenta
sobre si mesmo [...] € um caso particular dos femire de parafrase e de
reformulacao constitutivos de uma formacao diswardada, na qual os sujeitos
por ela dominados se reconhecem entre si comohespehs dos outros: o0 que
significa dizer que a coincidéncia (que é tambémivémcia — e mesmo,
cumplicidade) do sujeito consigo mesmo se estabgleto mesmo movimento
entre os sujeitos, segundo a modalidade do ‘com@emo se eu falo estivesse
no lugar onde alguém me escuta), modalidade na @ualcorporagdo’ dos
elementos do interdiscurso [...] pode se dar génto de confundi-los, de modo
a ndo haver mais demarcacéo entre o que é ditoile agpropdsito do que isso é
dito. Essa modalidade, que é a da ficcdo, repgemt assim dizer, a forma
idealista pura da forma-sujeito sob suas diversasids, da “reportagem, a
“literatura” e ao pensamento criador (PECHEUX, 1997167-168).

Consequentemente, na modalidade ficcional, a lidlemarcatoria entre o
interdiscurso e o intradiscurso se torna muito éém@ nesse campo em que se encontra a

legitima figura idealista da forma-sujeito, poisimstancias sujeitos tendem a absorver e
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dissimular toda a anterioridade discursiva no ei@seus dizeres, principalmente em uma

enunciagdo marcadamente metadiscursiva.

2.3. A instancia sujeitudinal na discursividade lieréria

Sabemos que o sujeito, na conjuntura tedrica dacAbacteriza-se pela movéncia,
dinamicidade, deslocamentos e (des)constru¢do tesian de uma enunciacdo. Na
verdade, esta circunscrito em processos idenstapicticas discursivas e praticas sociais,
constitutivos do processo enunciativo.

N&o € um sujeito fixo, estavel, frmado em um lugacio-cultural e ideoldgico
anico e hermético, mas marcado por uma continueridgdde e uma descontinua
interpelacad’.

Segundo Santos (no prelo), quando nos atentamfume@onamento discursivo em
seu perene decurso de movéncia e deslocamentos, igypossivel ignorar o movimento
dindmico das instancias sujeito no interior do @ss0 enunciativo, a partir de suas
inscricdes discursivas, atravessadas pelo intendisce traspassadas pela memoria
discursiva e pelas condic¢des historicas que a itoerst.

Para representar esse movimento e de alguma formsé&ran por quais crivos é
possivel perceber teoricamente essa alteridadeirdd@ncias sujeito no interim da
enunciagdo em seu funcionamento discursivo, o aptopds 0 conceitanstancia
enunciativa sujeitudinal

De acordo com ele,

a idéia de instancia se refere ao fato de queuncidnamento enunciativo, o sujeito do
discurso oscila entre as facetas de um lugar sedelum lugar discursivo na alteridade de
formas-sujeito que se movem pela interpelacdo @ aehvessamento de discursos outros
em seu enunciar. A denominacdo ‘enunciativa’ derd@ carater de unicidade e
singularidade que baliza as inscricdes discurgieasma instancia sujeito, oscilando entre
uma alteridade [...] e a movéncia de sentidos paroperada nessa alteridade. Ja o
designativo ‘sujeitudinal’ reflete esse carater mwvéncia continua em alteridade
constitutiva, demarcada por funcionamentos dodigeurso. Tais funcionamentos, por sua
vez, heterotopizam uma diversidade de tomadas siegmda instancia sujeito, de acordo
com as evidéncias que sintomatizam sua inscricaorearede de significagbes (SANTOS,
no prelo)

'8 Interpelacdo diz respeito ao fato do sujeito kantado a existéncia, representado segundo P&cH@iX) (
por um teatro da consciéncia, em que a ideologépala individuos em sujeitos. O fato do “(eu y&jo
penso, eu falo, eu te vejo, eu te falo etc.) [Viaae] de onde se pode captar que se fala dogujpie se
fala ao sujeito, antes de que o sujeito possa tiefalo” (op. cit, p. 154), isto é, vincula-se ao lugar sécio-
histérico ideologicamente marcado no qual insci@ves sujeitos.
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E a partir dessa rede de significacio que sentiosrgem, repercutindo um
processo de subjetivacdo. Um processo que foieselm pelo autor da seguinte maneira:
primeiramente imaginemos um sujeito empirico qugadsua condi¢cdo de individuo ao
inscrever-se em uma enunciacéo. Inscrevendo-sar@renunciacao, circunscrever-se-a a
formagOes discursivas diversas que regulam e det@nmm seus dizeres. Nessas
circunscricbes emergem-se formas-sujeitos, formas rpeio das quais o0 sujeito se
identifica com dada(s) FD(s), tendendo a incorpoegmentos interdiscursivos e
dissimula-los no eixo intradiscursivo de seus @iger

Como essas FD(s) interpelam ideologicamente essasa$-sujeito, que sao
marcadas pelo efeito de unidade, sujeitos disassimstauram-se no cerne dessa
interpelacdo por meio das tomadas de posicoess Ewsmdas de posicdes conduzirdo os
sujeitos instaurados a um lugar discursivo ou augar social, ou ainda, uma alteridade
constitutiva em ambos.

Quando entao esses sujeitos ocupam uma posicagaediscursivo, lugar social
ou ambos, em alteridade, instaurar-se-a um proagsddentificacdo e desidentificacdo
desses e nesses lugares. “Essa insercdo posidenatureza interpelativo-ideoldgico-
heterotopica o transforma @nstancia enunciativa sujeitudind(SANTOS, no prelo).

Assim, por meio desse processo marcado por ideatlio e desidentificacdo em
lugares sociais e discursivos, de natureza intatipetideologico-heterotdpica é que se
observa 0 movimento de constituicAo de instanciagitess no interior de um
funcionamento discursivo. Uma constituicdo dinanacsingular “da condi¢cdo de sujeito
nos crivos de contradicdo, equivocidade, opacidad®/éncia e deslocamentos do, no,
para e entre formacdes discursivas no interior de processo enunciativo e na
descontinuidade da construcéo linguageira em géinga uma discursivizacaort).

Poderiamos esquematicamente representar, para wih@rnvisualizacdo, esse
processo descrito por Santos (no prelo) da coiggdlproducao de sujeitos da seguinte

maneira:
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Notamos, dessa forma, que o processo descritoam@i@ta de lugares estanques
nos quais 0s sujeitos instauram-se, firmando enourutro lugar de maneira estatico-
regular. Antes é um movimento marcado por movéncideslocamentos e
descontinuidades em uma alteridade continua engy@ds socio-discursivos e formas-
sujeito assumidas que constituem sujeitos dismssiMa verdade, a nog¢ao de instancia
enunciativa sujeitudinal pretende destacar essanmdordade do processo de constituicdo
de sujeitos, demonstrando movimentos e heteroaopes’ que sdo efetuados na
constituicdo de instancias sujeitos no interimmepuocesso enunciativo.

Como o intento desse trabalho é discutir o funcimera@o discursivo no interior de
uma obra ficcional, nada mais plausivel do querdada em instancias sujeitudinais na
discursividade literaria, marcando a constituicd® idstancias sujeitos no crivo da

dinamicidade e movéncia do discurso.

9 para Santos (no prelo) existe uma diferenca én@heterotopizacae heterotropizacap

A heterotopizacéo diz respeito ao deslocamentsedddos subjacente a uma inscri¢cdo discursiva no
interior de um processo enunciativo. Trata-se deameeito desenvolvido por Michel Foucault em seu
livro As palavras e as coisa8 heterotropizacéo diz respeito a um deslocameatsentido que coloca

em alteridade diferentes significacdes, subjaceatesn dado sentido por relagGes de semelhanca,
identidade, similaridade, contiglidade e conexataf@igca. Trata-se de uma extensdo do conceito
foucaultiano atribuido-lhe propriedades semiolégjigae colocam as palavras em diferentes estagios de
sentidurizacdo. Nas relagbes de semelhanca comsideps aspectos de analogia de caracteres,
sintonias convergentes e identidade de diferetdas relagbes de identidade considera-se os aspectos
de singularidade predicativa, assimilagdo subsihnei esséncia necessaria. Nas relacdes de
similaridade considera-se os aspectos de natuigz&a comparacdo sémica e constituicdo tematica.
Nas relagbes de contiglidade considera-se os aspelg proximidade seméantica, adjacéncia
semioldgica e associagdo semidtica. Por fim, nagdes de conexdo por metaforizacdo considera-se
os modos de designacgéo, as ligagbes denominatisaelacdes de coeréncia entre a explicacéo e a
restricao das significacdes.
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Conforme ja vimos na sec¢ao anterior, a modalidadécdional é o lugar em que se
atina com a forma-sujeito em sua forma idealistea flef. PECHEUX, 1997). Sendo
assim, entendemos que o primado da instancia wiijgéil na discursividade literaria se
assenta nessa nocao pecheutiana, que, na verdatepqroprio precursor da AD em seu
livro Semantica e Discursdissé®, foi introduzida por Louis Althusser no tex®&ponse a

John Lewisem que encontramos a concepc¢ao de forma-sugegeglinte maneira:

Eles [os individuos humanos] agem nas e sob asnidategdes dagormas de
existénciahistérica das relagcbes sociais de producdo e gledecédo [...] Todo
individuo humano, isto €, social, ndo pode ser teggé@ uma pratica que ndo seja
revestida da forma de sujeito. A “forma-sujeito’dé, fato, a forma de existéncia
historica de todo individuo, agente das praticagas pois as relagdes sociais de
producéo e reproducdo compreendem necessariancente, parte integrante, o
que Lénin chamade “relages sociais[juridico] ideoldgicas’, que, para
“funcionar”, impdem a todo individuo-agente a foroe sujeito. Os individuos-
agentes agem, portanto, sempre na forma de suyje#nguanto sujeitos.
(ALTHUSSER, 1973, p. 70-71. Grifos do aufdr)

Pécheux (1997, p. 163), retomando essa nocacsadhana, coloca-a como 0 meio
pelo qual “se da como esséncia do real aquilo qustitui seu efeito representado por um
sujeito”, pois quando o individuo sofre a intergélaem sujeito de um discurso, esta “se
efetua pela identificacdo (do sujeito) com a forémadiscursiva que o domina (isto €, na
qual ele é constituido como sujeito)”, fundandoimassua unidade imaginaria, ou seja,
instituindo a forma-sujeito.

Embora essa concepcdo pecheutiana esteja profentiaracoplada a noc¢do do
funcionamento da Ideologia enquanto interpelacd iddividuos em sujeitos, em que,
como disse Althusser (1973), as relacbes sociamatfucdo e reproducdo impdem-lhes,
na qualidade de agente de préticas sociais, otimmeeso de uma forma-sujeito que
instaure a forma de existéncia historica dessasitubs e as formas materiais-historicas

determinativas de uma acao discursiva, acreditaguesesta concepgao seja relevante

20 pécheux (1997, p. 183) em uma nota de rodapé askm “A expresséo forma-suijeito é introduzida po
L. Althusser (‘Resposta a John Lewis’, 1978, p”67)

L Cf. traducdo nossa do original em francés :

IIs [les individus humanis] agissent dans et sessdéterminations ddesrmes d’existencaistorique
des rapports sociaux de production et de repradiiti Tout individu humain, c’est-a-dire sociak
peut étre agent d’une pratique que &Wét la forme de sujeta « form-sujet » est un effet la forme
d’existence historique de tout individu, agent geatiques sociales: car les rapports sociaux de
production et de reproduction comprennet nécessaite comme partitntégrante ce que Lénine
appele fes rapports sociauXjuridicolidéologique$ qui, pour « fonctionner », imposent a tout
individu-agent la forme de sujet. Les individus+atgeagissent donc toujours dans la forme de sigets,
tant que sujets.
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guando lidamos com o universo literario, pois neéssbito da ficcionalidade ndao ha (cf.
PECHEUX, 1997) demarcacao entre o que é dito daagyiroposito do que isso € dito.

Um “romancista cria ‘seu mundo’, ‘fora da realidad®m seus proprios objetos,
suas qualidades e propriedades especificas, tacprivéncia com o leitor’op. cit, p.
169) pelo viés da ideologia estética da criag&ecgacao pela leitura, cuja origem esta na
forma-sujeito que mascara a materialidade da pémastética.

Consequientemente, a existéncia do real esta @xteo sujeito, haja vista a
concepcao do pensamento como atividade criadorgueno ponto de vista cria o objeto.
Isso equivale a dizer que é no espelhamento dtwefeireal sobre si que surge a forma-
sujeito marcada pelo idealismo, em que se elidemmagas limitativas entre pensar e
imaginar. E deve-se salientar que as balizas dalistieo ndo estdo “na estrutura forma
(linguistica ou légica) da expressao [...] masgcawtrario, na posicado da realidade como
realidade-para-o-pensament@p( cit, p. 170). Dessa forma, esse efeito do real sabre s
mesmo em que é produzida a forma-sujeito, “forneqEe a ‘realidade’ ao sujeito sob a
forma geral do desconhecimento, forma da qualc@di¢...] representa a modalidade mais
‘pura’ (Id.).

Assim, conforme discorremos anteriormente, o Bujeh perspectiva da AD néo é
o individuo empirico, mas o sujeito do discurso tpa consigo marcas do social, do
ideoldgico e do histérico balizado pelos esquecto®n®. 1 e n 2. Consideramos, nesse
sentido, o0 sujeito discursivo enquanto uma instamgiunciativa que desempenha um
proeminente papel na dinamica linguageira, por@igeaxiste discurso sem sujeito e nem
sujeito sem ideologia, sendo discursos produzido® para sujeitos.

O discurso, conforme Pécheux (1997, p. 91), éemglido na esteira da acepcao de
processos discursivodesenrolados sobre uma base material (a IfAgem que se
evidencia o devir historico instituido na dimendaécseu acontecimento, sendo, portanto, o
lugar de alteridade de elementos ideolégicos, [Btgids e historicos, fazendo parte da sua
constitutividade o sujeito que, interpelado pelepeatos sécio-historicos e ideoldgicos,

inscreve-se numa determinada FD e no crivo delaacauseus dizeres. Com isso, a

22 Base material de viés simbélico enquanto sisteotadd de autonomia relativa a partir do qual se
instauram os efeitos de sentidos. Conforme Her8yq1p. 94)apudCourtine (1981, p. 04),

a nogdo de autonomia relativa da lingua caracteriralependéncia de um nivel de funcionamento
do discurso em relacdo as formacdes ideolégicas ajuse encontram articuladas, nivel de
funcionamento relativamente autdnomo cuja teoreité pela linguistica. O conceito que permite
pensar esse nivel de funcionamento é o da lingwauténomia é relativa porque, na producéo e na
interpretacéo do que se chama ‘sequéncias disastsisto €, dos discursos concretos, as fronteiras
entre 0 que separa e o que releva da autonomiivaetia lingua e o que revela da determinacédo
desses discursos ‘concretos’ por formacdes dis@g$i..] ndo pode ser definidgpriori.
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ideologia, sincronicamente, constitui 0 sujeito aiza o processo de instauracdo do
sentido.

Além disso, o discurso se relaciona de maneirawlétiva a rede de memarias e
aos trajetos sociais nos quais ele irrompe. Segddheux (2006, p. 56), “todo discurso &
o indice potencial de uma agitacdo nas filiagbegoddistéricas de identificacdo, na
medida em que ele constitui ao mesmo tempo unoeadessas filiacdes e um trabalho [...]
de deslocamento no seu espaco”.

Deste ponto de vista, o discurso pode ser analisattavés das descricdes
regulares de montagens discursivas, [por meio aas]gse possa detectar os momentos de
interpretacdes enquanto atos que surgem como tenuEl@osicdo, reconhecidas como
tais, isto é, como efeitos de identificacdo assomiel ndo negadosib{d., p. 57). Para
isso, leva-se em consideracéo, além da alteridadsetnentos ideoldgicos, linguisticos e
histéricos em movéncias e deslocamentos na redane®morias e trajetos sociais
constitutivos do discurso, o sujeito e suas files;ém formacgdes discursivas.

O sujeito, ao se inscrever em determinada(s) FDdghtifica-se com dada(s)
FD(s), posiciona-se e reflete projecdes axiologieas que elementos do interdiscurso
agenciados pela memaria discursiva sao incorpofdidesnulados no eixo enunciativo de
seus dizeres, instaurando a forma-sujeito que @staa unidade imaginaria desse sujeito
enquanto instancia enunciativa. Sendo essa inatamicebida enquanto descentrada,
cindida, interpelada pelas condicbes de produc@ocudiiva — conforme a acepcao da
nocdo de sujeito na AD —, é a forma-sujeito queneppara o efeito de unidade, para a
evidéncia do sujeito.

Destarte, & forma-sujeito do discursona qual coexistem, indissociavelmente,
interpelacao, identificacdo e producdo de sentidaliza o non-sens da producdo do
sujeito como causa de si sob a forma da evidéngGiagira’ (PECHEUX, 1997, p. 266.
Grifos do autor), instaurando sua identidade ptespassado-futura.

Acreditamos, entdo, que a forma-sujeito seja goeléncia a instancia sujeitudinal

da literatura, mais especificamente das obras cashaob a égide da epicidate

3 Obras escritas no crivo do género épico em queinst@ncia enunciativa estrutura e organiza um mund
linguistico-esteticamente em que personagens vigeantecimentos conflituosos em um determinando
tempo e em um determinado espaco.
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marcadas metadiscursivaméfitepois é por meio dela que é construida uma unjdade
identidade de um sujeito em evidéncia e uma idadégresente-passado-futura.

Essa identidade € constituida, pois, baseada emeseies interdiscursivos —
balizados pelo saber discursivo precedente — encrosiia com 0S elementos
intradiscursivos — o fio discursivo da enuncia¢garejetando-se imagens/identidades que
poderdo se eternizar, como, por exemplo, as céldlgaras (unidades imaginarias) das
personagens da literatura universal Romeu e Juleet@as formas-sujeito tornaram-se
recorrentes pelas projecdes imagéticas de suatida@es construidas ao longo dessa
narrativa shakespeariana.

E l6gico que ndo podemos reduzir a recorréncisaddesmas-sujeito ao mero fator
da construcdo lingtiistico-estilistica-retérica tadia pela estétita pois depreendemos
que outros fatores extratextuais exerceram influgosio a divulgacdo das obras de
Shakespeare, a critica literaria, o reconhecimentmrroboracédo institucional do valor
literario, para citar alguns. Mas concebemos gaetemento da singularidade e construcao
das identidades passado-presente-futuras das feujgm personagens configuram-se
como fatores potenciais para a recorréncia sujedlide figuras literarias, porque, quando
lidamos com a modalidade da ficcdo, o carater dicth&e torna mais evidente, pois
trabalhamos com projecdes imagéticas de sentidostraidas no crivo da imaginacao,
balizadas pela estética.

Sendo assim, entendemos que um percurso de caydiigujeitudinal € instaurado
na concepc¢ao de uma obra literaria de estirpe &pigaal poderia ser descrito da seguinte

maneira:

24 Metadiscursividade, conforme Maingueneau (199793), refere-se ao processo de “construcdo pelo
locutor de niveis distintos no interior de seu pi@pliscurso”. Segundo o autor, “o dito € constamste
atravessavel por um metadiscurso mais ou menogeligiie manifesta um trabalho de ajustamento dos
termos a um codigo de referéncia”. Sdo por meicemgnciados metadiscursivos que se pode escrutar
“pontos sensiveis” no modo como uma formacéo dsseardelimita e/ou define a identidade de um locuto
em relacdo a lingua e ao interdiscurso, relacdeaseque nos sdo muito atinentes, pois interessa-nos
investigar a tenuidade da linha demarcatéria eimterdiscurso e intradiscurso. Na verdade, analisar
processo de instancias sujeitos absorverem e dilssiem a anterioridade discursiva no eixo de sa@aes ek,
acoplando assim o interdiscurso ao intradiscuimastitui um dos escopos analiticos dessa pesquisa.

% Entendemos por estética, no escopo desta pesgussayularidade das formas de organizacéo e esgmes
das figuras, das imagens, das representacfes qgfigucam a enunciacao literaria. A estética, maigjde o
belo, é a caracteristica de singularidade, a fatenarganizacdo, a forma de disposicao, dos elesetids
situacBes, de modo distinto, particular, vinculadaeferencialidade polifonica de um sujeito-aui@f.
SANTOS, 2007 em comunicac¢éo pessoal)
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Forma-

sujeito-
Politicc narrador
Socia Filosofico -
Ideoldgico Sujeito- Histérico | ! Ficcdo > Sujeito- ’
escritor Lo-iEL ) narrador )
Lingdistico Psicol6gico ™
Cultura Forma-
sujeito-
personagem

Um sujeito-escritd? faz recortes do mundo concebidos a partir de uastatad’
do real em que se instaura um processo de atribeig@-significacao de efeitos de real,
via linguagem, no imo da imaginagao, tendo como@s@ projecao de uma imagem de
mundo/sociedade em relagcdo sincrénica e/ou diaabécom um momento historico. O
sujeito-escritor assim o faz circunscrito a suaneicialidade polifénica balizado por
elementos ideoldgicos, sociais, politicos, filosd$, historicos, psicoldgicos, culturais e
lingUisticos, obviamente todos interligados e elacéo interdependente:

« ideoldgico porque, inscrito e assujeitéddcem uma ideologia, enuncia seus
dizeres;
* social porque, circunscrito a uma formacao social, esgagpartir do qual os

efeitos de sentido a serem produzidos podem sesumpidos. Espaco este,

6 Referimo-nos ao sujeito-escritor em detrimentcsdieito-autor, como aquele que se inscreve no ldgar
alguém que efetua a escrita, aquele que organesretura uma obra literaria e ndo apenas assirse ou
responsabiliza pela escrita de um livro — deixamtedo institucional (ndo ignorando, mas restridgi@aos
nossos propdsitos de pesquisa) de funcionamentome do autor e atemo-nos ao processo de escéturag
e organizacdo enunciativo-estética do sujeitodescrinteressa-nos a tomada de posicao desseosppait
meio da inscricdo no lugar do escrevente, do orgdor e construtor, interpelado pela ideologiatiestéla
criacdo, o que se relaciona diretamente aos prrscfpopositivos da analise que ora se propde.

" Traslagéo do latintranslatio,6nis(cf. HOUSSAIS, 2001) cujo radical derivou tranglageferindo-se a
acdo de transladar, isto €, transferir-se, mudatraaspor-se, traduzir-se, transformar-se, padsaum
lugar/posicdo a outro/outra. E assim que entendenposcesso de criagio literaria, mais que uma semée

a traslacao (preferimos esta denominacgéo por sarfonte morfematica) de uma realidade empirica a um
realidade imagética por meio da linguagem no alevdmaginacao.

% Quando aludimos ao qualificador assujeitado, réigense no sentido althusseriano ou marxista de
sujeicdo do individuo a ideologia dominante, maquanto efeito do mecanismo pelo qual individuos
constituem-se sujeitos, pois € no seio de uma ad@olque o individuo torna-se sujeito, ndo existind
ideologia sem sujeitos, nem sujeitos sem ideoldg#ssa forma, compreenda-se assujeitado como torna
sujeito por”, devir da relacao ideologia/individuo.
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articulado ao funcionamento da ideologia, no cdaduta de classes e producgéo e
reproducao material;

» politico porque, balizado por relac6es de poder (instinajopertencimento a
um canone), projeta sua escrita;

» filosoficoporque estd imbuido de préaticas investigativaaljtazas, discursivas,
crivadas por visdes de mundo provenientes dos cauag@aiéncia, religido, senso-
comum, para citar trés;

» historico porque, inserido em um processo de producdo dédgemue se
define na relacdo com a linguagem, revela que tarlaisse organiza a partir das
relacdes com o poder e esta ligada ndo a cronplogisas praticas sociais;

* psicologicoporque esta crivado pelo inconsciente enquantafeséacoes de
natureza psiquica do/no sujeito que escapam aiéooix a vontade, manifestando
nos sonhos, nos atos falhos, nos lapsos etc. @ugatido a ilusdo de completude
gue constitui esse sujeito;

e cultural porque pertence a uma sociedade que lhe incutbecmnentos,
crencas, arte, moral, leis, costumes, aptiddestdsague refletem na composicao
de um trabalho literario; e, por fim,

» linglisticoporque para escrever uma obra, necessita de tamaisginguistico
portador de autonomia relativa que possui normasiutara e formas de

organizacgédo proprias as quais o0s sujeitos devesulsreter.

Desta feita, 0 sujeito-escritor no crivo de suanmaicialidade polifonica, por meio
da ideologia estética da criacdo e recriacdo, d@dizoela ficcdo, instaura uma instancia
enunciativa — o sujeito-narrador — constituindedagar de conducgéo do fio do discurso
de uma enunciacgéo literaria que, quando se colessarenunciagdo (narrando em primeira
pessoa), instaura-se enquanto forma-sujeito natrado

Essa forma-sujeito se instaura como tal porquesrensndo-se em formacgdes
discursivas, posicionando-se, fazendo julgamentefetindo ponderac¢des axioldgicas,
enfim, constituindo-se sujeito, projeta sua idead& passado-presente-futura. Projecéo
esta, realizada a partir do fato de o sujeito, made na espontaneidade, no idealismo,
identificar-se com a FD que o constitui e a paltia elidir as bordas limitativas entre os
eixos interdiscursivos e intradiscursivos, revetaetementos do interdiscurso como um

“ja-dito” impermisto do intradiscurso de uma en@géio metadiscursiva.
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Ou entdo, quando o sujeito-narrador ndo se colacdugar de participe da
enunciacao literaria nem de ponderador axiolégiarando em terceira pessoa), mas
enquanto uma instancia medianeiro-transmié8orEssa instancia tem por funcdo
manifestar os atos locutérios das personagens|héaroz entremostrando-nos suas
inscri¢cdes discursivas, nas quais se constituegit@s)j instaurando sua unidade imaginéaria
e irrompendo sua evidéncia sujeitudinal, configdmage, assim, formas-sujeitos
personagens.

Logo, na discursividade épico-literaria, o supaseritor, balizado pela sua
referencialidade polifonica no cerne da ficcionadid, configura uma instancia
enunciativa, um sujeito discursivo da enunciagagliistico-estética que ndo é confundido
com a pessoa empirica do escritor, mas constituirge unidade discursiva. Quando esse
sujeito discursivo se inscreve em dadas formac@esirdivas e se identifica consigo, por
meio do ego imaginario (lugar da relacdo imagindmdre o sujeito e a realidade
imagético-estética instaurador de delirios de walladissimulando seu assujeitamento as
FDs, constitui-se forma-sujeito narrador. Ou quarfdaciona, enquanto instancia
medianeiro-transmissora, configura-se um instaurdedormas-sujeito personagens.

Nessa perspectiva, entende-se que as formasssig@d o resultado de uma
inscricdo discursiva que se da por meio de umatupline de elementos: identificacao,
pertencimento, agregacao, influéncia e regulacéo.

Um sujeito discursivo se identifica com uma fornagdiscursiva na qual se
inscreve, marcando seu pertencimento a ela. Couoro 8ujeito heterogéneo, constituido
por diferentes vozes sociais, seu dizer € marcadaum entrecruzamento de diferentes
discursos que estdo em relacdo de retomada/opo$igaasso, agrega elementos outros
(provenientes do interdiscurso, agenciado pela mandiscursiva e outras formacoes
discursivas) a essa FD, que, ao mesmo tempo eninfjluencia, exerce uma funcao
reguladora sobre os dizeres desse sujeito, det@naono que pode e deve ser dito na
posicdo ocupada por meio da inscrigdo discursiva.

%9 Referimo-nos a instancia medianeiro-transmissogua&nto uma construcdo discursiva que emerge em
uma enunciacao literaria tendo por escopo funciomadliar os atos locutérios (o ato de dizer alg® da
formas-sujeito que sdo construidas nessa enuncegitugar do outro (leitor), por meio da transiiss
desses atos locutorios.
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2.4. A producéo sentidural na discursividade literda

Como é a partir da inscricdo discursiva que osid@ntsdo produzidos e
estabelecidos, conforme ja dissemos anteriormenmtesentido ndo se encontra na
materialidade linguistica, mas na relacdo desta @a@nterioridade, em alteridade com a
historia, com a ideologia, com o interdiscurso agedo pela memoria discursiva.

Pensar em efeitos de sentido, instaurados a partima materialidade linglistica,
€ pensar nos processos discursivos que se desarsolae essa base material da lingua,
em que se consideram 0s aspectos socio-histéricdsogicos. Quando se trata dessa
materialidade na via do discurso literario, devemessar o processo de discursividade na
amplitude estética.

Concebemos que a dinamica discursiva no campdetatlira para a instauracao

sentidural segue um movimento de quatro esses){(4 Ss

Significante Significado

Sentido Significancia

Movimento de instauracao sentiduda literatur.

Para uma composicao literaria sdo necessariasrgsjaou melhor, significantes
(juncédo fonémica adunada para representar um objet@sse caso, de carater material,
pois se trata de escrita literaria) que, nesseepsuc de criacdo estética, sdo assaz
selecionados, pois € na forma de organizacdo @diiEm desses elementos, em que se

observa sua estrutura fénica, ritmica e sintatigee significados sdo alcancados, um
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conteudo semantico lhes é atribuido. Esses sigdiie sdo assimilados na relacdo entre
esses significantes, na estruturacdo estética erfocam organizados.

E verdade que, ao concebermos assim o processdindaica lingiistico-
discursiva da literatura, afastamo-nos um poucoid@igss linguistico-estruturalistas de
Saussure (2006) acerca de significante e signdicgubis para o autor fundador da
Linguistica, significante refere-se a uma imagedstca que “ndo é o som material, coisa
puramente fisica, mas a impressa@mireint¢ psiquica desse som, a representacao que
dele nos da o testemunho de nossos sentidps’c{t, p. 80), ao passo que o significado
reporta-se a um conceito exprimido pelo signifieargeralmente mais abstrato que sua
imagem acustica.

Ja no delineamento da dinamica discursiva no camoliteratura para a
instauracao sentidural aqui tracada, o significapi@xima-se mais daquilo que Saussure
(2006) denominou de signo linglistico, porguanttemtemos significante como uma
juncdo fonémica, de carater material — pois refenimos a escrita — , que representa (longe
de ser uma nomenclatura porque a lingua jamaisrfpcsby compreendida sob crivos
terminoldgicos que rotulem formas e substanciasidondo, mas formas de representacdes
que ndo mantém relacdes intrinsecas com aquile aeuefere), que exprime um conceito
construido sécio-arbitrariamente. A acepcdo de ifgigdo alvidrada no escopo da
dindmica bosquejada ndo se reporta s6 e somerge sdnceito, porque o apreendemos
como constitutivo do significante. Esse aspectel@ato-lingulistico, ou seja, o conceito, ja
se configura uma parte do que estamos considesaguaificante.

A acepcao de significado a que referimos repataes conteddo semantico que é
atribuido a esse significante enquanto jun¢éo facegmdunada que representa um objeto
do mundo. Esse contetdo é estabelecido, obsenamdorelacdo entre significantes na
estruturacao estética em que sao organizados.

Para explanar de forma mais pragmatica, ilustrasemor meio de um exemplo, o
raciocinio esbogado nessa seccao. Valeremo-nomdexto poético que ndo faz parte do
corpusque se propde a analisar nessa pesquisa, peldefar mais didatico e de extensao
mais curta e, que, desse modo, facilitara a exposigrolada de significante e significado.

Sendo assim, acreditamos que ndo sera um deswsabpo de investigacdo do
trabalho, mas apenas uma maneira mais pratice&e i corroborar pragmaticamente o0s

crivos tedrico-conceptuais que norteardo e balizandesquisa que ora se alvitra.

-63 -



O texto poético que nos servira de exemplo iltistya& o poema Estrelg escrito
pelo classico poeta e prosador modernista brasiManuel Bandeira e que abaixo sera

transcrito:

A Estrela

Vi uma estrela tao alta,
Vi uma estrela tao frial
Vi uma estrela luzindo
Na minha vida vazia.

Era uma estrela tdo alta!
Era uma estrela tao fria!
Era uma estrela sozinha
Luzindo no fim do dia.

Por que da sua distancia
Para a minha companhia
N&o baixava aquela estrela?
Por que to alta luzia?

E ouvi-a na sombra funda

Responder que assim fazia

Para dar uma esperanca

Mais triste ao fim do meu dia. (BANDEIRA, 1989, p3)

Lendo tal poema, percebe-se que um destaque etivmaadado ao significante
estrelg que se torna imagem persecutoria na voz do sujatursivo dessa materialidade
estético-linglistica. Enquanto parte integranteude sistema linguistico, o significante
estrelaque, enquanto juncdo fonémica adunada que comameptesenta um astro ou
uma pessoa eminente, famosa e insigne, ndo podent®rdido apenas no imo desses
conceitos integrados a essa adunacao linguistiosiasl. Quando observamos a relacéao
deste significante com outros do poema, um distooiotetdo semantico € atribuido a
estrelg ou seja, um significado lhe é conferido, poicaelacionar esse significante, em
questao, as palavras estribiltadta, fria, luzir e principalmente a esta Ultima, que remetem
mais para conceito de astro, ndo podemos afirmatucdentemente que o0 sujeito
discursivo do poema esta buscando um corpo cajastee encontra no longinquo espaco
do universo.

Por conseguinte, ndo podemos anuir a percepcaeddeir o poema a persecucao

de uma estrela enquanto astro inatingivel, pois Gimaidade objetivo-prestadia se
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colocaria como inquiridora, levando-nos a questianel o propdsito imediato de ter em
dominio um ser inanimado que emite luz proépria.

Destarte, mais que um corpo celeste produtor ssemde energia, com luz prépria,
e cujo deslocamento na esfera celeste € quaseceppieel ao observador na Terra devido
a distancia que se encontra, o significagsérela adquire um(ns) conceito(s) outro(s),
um(ns) contetdo(s) semantico(s) dissimil(eis) diequpie traz em sua constituicao
enquanto elemento linguistico. Ndo que haja umaotssderacdo dos ou uma refutacéo
aos quesitos conceituais que a palavra apreseatayma extensao de significacdo desses
conceitos ja-construidos (constituem-se partegiatees do significante), porquanto ao
observarmos todas as correlacdes da palavra ndueatestética do poema, percebemos
que a inanimacao do que se poderia incipientencemsiderar elemento celeste sem vida
se esfacela na ultima estrofe quando o sujeitoudis® diz que a ouviu “na sombra
funda/Responder que assim fazia/Para dar uma egpé¥éais triste ao fim do meu dia”.

E nessa relaca@strela S responder que conteldos semanticos podem ser
atribuidos, o que leva-nos a ler o significante qgrastdo como, por exemplo, destino ou
uma mulher amada, desejada e impossivel de seruistap, para citar duas
possibilidades.

Assim, observando a estruturacdo sistémica dosifisgntes na composicéo
estético-textual € que significados sao construédiostaurados, conteidos semanticos séo
atribuidos considerando a disposicdo, 0s concejipftegrantes e a relacédo
intersignificante. Mas essa relacdo por si sO ndaapaz de explicar ou dar cabo das
significacdes de um texto literario, pois como @griamos as varias interpretacdes que
séo efetuadas sobre uma mesma composi¢ao estética?

Entendemos, entdo, que um processo mais complestagirado — a significancia
— conforme ja adiantamos na secao anterior. Sestdauen processo sentidural discursivo,

equacionamos suas balizas conceptuais da seguamnisnax
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. . MD
(Sc+1d+Hi, | (FSj+FS.FI+FD), Itd + pc(ES +DP)

Itr

Sgcia = CP +L

LEGENDA

Sgcia = significancia
CPs = condicdes de producédo

Sc = social
Id = ideoldgico
Hi = histérico

LD = lugar discursivo

FSj = forma-sujeito

FS = formacéo social

FI = formacéo ideol6gica
FD = formacéo discursiva
Itd = interdiscurso

Itr = intradiscurso

MD = memodria discursiva
PC = pré-construido

ES = encaixe sintatico
DP = dominios do pensamento

O conceito designificancia(Sgcia) norteia a instauracao de significacOesritas
em um discurso na medida em que se consideraroraicoes de producaCPs), nas
quais esse discurso é produzido, atravessadasehd (Sc), peloideoldgico(ld) e pelo
histérico (Hi), ou seja, o contexto soécio-histérico e idgidd. Essas condicbes de
producao estdo em interface conugar discursivo(LD), os lugares que fmrma-sujeito
(FSj) ocupa na estrutura de urf@macao social(FS) — pois a tomada de posicéo,
conforme Pécheux (1997, p. 171-72), ndo pode seretnda de forma alguma como ato
oriundo do sujeito-falante, mas como efeito dortliseurso na forma-sujeito. Essa FS é
atravessada pelas forcas de um complexo de atoe espmiesentacdes ideoldgicos
constituintes e constitutivos de posicdes soci@s) €, intervinda porformacdes
ideologicad’ (Fl) na relacdo com os lugares de inscricdo ema(@hdormacaddes)
discursivds) (FD), a(s) determinante(s) do que pode e dewvdi® em uma posi¢cdo numa
dada conjuntura sécio-historica.

Além da tomada de posicdo por uma instancia-syjeigenciada pela forma-

sujeito, inscrita em uma formacao social crivadafpomacdes ideoldgicas e circunscrita a

% Formacao ideolégica, segundo Haroche, Henry ed®éctlo71, p. 102apud Pécheux e Fuchs (1993, p.
166) é “um conjunto complexo de atitudes e de mEprcdes que ndo sdo nem ‘individuais’ nem
‘universais’ mas se relacionam mais ou menos diretde aposicdes de classesn conflito uma com as
outras”. (Grifos dos autores)

- 66 -



dada(s) formacao(s) discursiva(s), as CPs també&io es interface com imterdiscurso
(Itd), na relacdo com discursos outros, instaurgoida memoria discursivgMD), pelo
saber discursivo, o ja-dito que antecede o sufjeltoite que, identificando-se com a FD
que o constitui — sob a forma-sujeito —, retomamel@os do interdiscurso
incorporando/dissimulando-os imtradiscurso(ltr), nivel do “funcionamento do discurso
com relagdo a si mesmo (o que eu digo agora, clagéieao que eu disse antes e ao que
eu direi depois; portanto o conjunto dos fendmeate&o-referéncia que garantem o que
se pode chamar o ‘fio do discurso’, enquanto dstde um sujeito” (PECHEUX, 1997, p.
166).

Essa incorporacao/dissimulacdo do interdiscursoemxo do dizer do sujeito
encontra-se conexa a construcdes anteriores acegtgermas independentes e em relacao
de oposicdo ao que € construido pelo enunciad@efay encontra-se em relagcdo contigua
com o que Pécheuwy. cit), retomando Henry (1977), denominoupaté-construidqPC)
para tratar do efeito discursivo ligadoeacaixe sintaticdeS).

Sendo o PC um efeito instaurado pelo ES, esterssitto

a condicdo formal de um efeito de sentido cuja @amaterial se assenta, de fato,
na relacdo dissimétrica por discrepancia entre ‘dimminios de pensamento”, de
modo que um elemento de um dominio irrompe num ehondo outro sob a

forma do que chamamos “pré-construido”, istc@no se esse elemento ja se
encontrasse a(PECHEUX, 1997, p. 99. Grifos do autor).

Essesdominios de pensamen(BP) ndo séo conteldos de pensamento fora da
linguagem que se encontrariam na linguagem com outros édogede pensamento: na
verdade, todo ‘contetddo de pensamento’ existengaidigem sob a forma dbscursivd
(Id. Grifos do autor).

Existindo discursivamente, os DP sdo constituiddde pensamento e pelo objeto
de pensamento, marcando-se assim dois dominiogrd@mento da linguagem. O PC

destaca-se por sua caracteristica essencial que é

a separacao fundamental entre o pensamento eto dij@ensamento, com a pré-
existéncia deste Ultimo, marcada pelo que chamamasdiscrepancia entre dois
dominios de pensamento, de tal modo que o sujedongra um desses dominios
como o impensado de seu pensamento, impensadquestaecessariamente, pré-
existe ao sujeitollfid., p. 102)
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Essa separagdo pode parecer paradoxal, mas é tw dwprocesso pelo quaé
pensa o objeto de pensamengto €, o processo pelo qual o pensamento fuacgegundo
a modalidade doonceitd (Id., Grifos do autor).

Em outras palavras, o pré-construido remonta atextndiscursivo, a algo que “ja
estava 14" antes mesmo da enunciacdo. E uma acepgiode acordo com Maldidier
(2003, p. 34), “fornece a ancoragem linguisticaodaada do interdiscurso”, estabelecendo
uma relacdo analoga ao par dicotdmiangudparole da teoria sistémico-estruturalista
saussureana, em que se aproximaria daquilo guegstasente antes do sujeito enunciar,
ou seja, a lingua em si, as condicfes de possitidide uso da linguagem.

Estabelecendo uma interface com a nocédo de psisép, o pré-construido
emerge das relacdes da sintaxe e da semanticandgkise no mesmo lugar em que o
discurso se articula sobre a lingua. Nesse serfadagstruturas sintaticas que autorizam a
apresentacao de certos elementos fora da assergdim gdujeito lhes aparecem como 0s
tracos de construcdes anterioree combinacdes de elementos da lingua, ja ‘os5ado
discursos passados e que tiram dai seu efeitoidéneia” (MALDIDIER, 2003, p. 35.
Grifos da autora).

Destarte, € na conjuntura do encaixe sintatico @derdcom os dominios do
pensamento da linguagem (o impensado do pensanpré@urge o pré-construido como
elemento constitutivo de toda enunciagéo, poigé quie antecede e pré-existe ao sujeito
enquanto condicdo. Uma condicdo necessaria paranatrgcdo e estruturacdo do
pensamento na qualidade de linguagem e interagdal,qoois se constitui pelo elemento
ja existente, as proprias condi¢cbes de possib#idi#al lingua que precede o sujeito e a
enunciagao.

Nesse sentido, ndo se confunde com a nocdo ddistierso, pois o pré-construido
relaciona-se a algo que “ja estava la” no momeatéodnacéo do discurso, remetendo a
sua objetividade material, ou seja, ao proprio esist da lingua na interface
sintaxe/semantica, a tragos de elementos antegoeesao esquecidos pelo sujeito — por
iSso apresenta um carater mais linguistico — asop@ise o interdiscurso constitui “o todo
complexo o dominante” das formacgdes discursivdadgcano no complexo das formacgdes
ideoldgicas, sendo regidos por relagbes de desigdeisubordinacdo-contradi¢cdo” (cf.
PECHEUX, 1997, p. 147) — evidenciando um caratés migcursivo que o pré-construido.

Logo, um discurso significa, a partir do contexéeis-histérico e ideologico em

gue emerge sua enunciacao, na relagcdo com o elzmaaginario que figura no processo
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discursivo, os lugares ocupados pelo sujeito nautesh de uma formagédo social
atravessada por FIs e FDs e com o ja-dito sob fomea discursos outros
acionados/mascarados no fio do discurso dessetcs@gevinculados a elementos preé-
existentes no encaixe sintatico em relacéo intedfaom os dominios do pensamento.

E a partir desse processo que os sentidos de umlitexario sdo alcancados, n&o
sendo produzidos pelos sujeitos ou somente pelgaelentre significante/significado. O
sentido é socio-histérico e ideoldgico, é o proodsstorico que o constitui em relacao
com sujeito no crivo de sua referencialidade poildd, constituindo-se um efeito da

dindmica enunciativo-linguistica.

2.5. A relacao dialdgico-polifénica e a dinamica terpelativa do/no discurso literario

Na producdo de um discurso, conforme ja vimos, érdpse uma relacdo de
alteridade entre elementos da anterioridade (a mendiscursiva agenciadora de
processos interdiscursivos e o pré-construido) elemir do discurso (no que vem a ser), 0
que implica que todo discurso se relaciona comosudiscursos ja produzidos. Existe um
primado de relag&o interdiscursiva, em que 0s thesuestao em um processo ininterrupto
e constante de interpelacdo, pois o discurso néncérrado em si mesmo e nem uma
producéo legitima do sujeito, mas um processo do@rmstaurador de efeitos de sentido,
em que o que é dito significa em relacdo ao queseatiz, ao lugar social do qual se diz,
para quem se diz e em relacdo a outros discursos.

Sendo assim, os dizeres sao sempre transpassa@spassados por outros ditos,
por discursos outros. Bakhtin, enquanto um filosddolinguagem, teorizou sobre essas
relacbes de interacdo inter-enunciativas e enseut8os, mas especificamente sobre a
primeira. Valeremo-nos da conjetura tedrica dessar porque nos auxiliara a entender a
relacdo de discursos, dizeres e vozes que € estatzeho nivel intradiscursivo dmrpus
gue analisaremos, o processo dialégico de dizaressg desenrola no intradiscurso das
formas-sujeito de AHN.

Todavia, € necessario um esclarecimento antes ssanpaos a discorrer sobre os
pressupostos tedrico-conceptuais de Bakhtin: discoa perspectiva bakhtiniana ndo se
confunde com a nocgdo de discurso para a AD, pd# iescrita em um viés mais

enunciativo que propriamente um processo instaurdeaefeitos de sentidos e por isso,
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deve ser tomado como um ato enunciativo, um didesse sentido, discurso é tomado
como fala, dizeres, enunciados em dialogicidade.

Feitas essas consideracoes, passemos a abordicées dialdgico-polifonicas no
discurso literario.

No ambito da estética, a uma manifestacdo enumjatnesmo que seja
considerada um ato singular, ndo se pode atribuircarater de neutralidade, em que o
imaginario estético-estilistico-retérico criadojasa expressao direta de um discurso que

remete a um objeto concebido pelo sujeito-escipinis

todo discurso existente ndo se contrapde da mesmaira ao seu objeto: entre o
discurso e o objeto, entre ele e a personalidadéldate [ou melhor, sujeito-
escritor] interpde-se um meio flexivel, frequenteteedificil de ser penetrado, de
discursos de outrem, de discursos “alheios” sobreemo objeto, sobre o mesmo
tema (BAKHTIN, 2002, p. 86).

Assim, todo discurso encontra 0 seu objeto “jadexlitado, contestado, avaliado,
envolvido por sua névoa escura, ou, pelo contrdtiminado pelos discursos de outrem
que ja falaram sobre el€elt(), por isso ndo existe um ato enunciativo origipals nele se
cruzam o ja-dito, os discursos de outrem.

Segundo Bakhtin (2002, p. 86) 0 que acontece ententrada do discurso nesse
emaranhado intricado e tenso de discursos de outlenulgamentos e de entonacdes de
forma dialogica, entrelacando-se a eles por meigcameplexas interacdes, “fundindo-se
com uns, isolando-se de outros, cruzando com tes;ee tudo isso pode formar
substancialmente o discurso, penetrar em todoseas sstratos semanticos, tornar
complexa a sua expressao, influenciar todo o geectsestilistico”.

Dessa forma, acrescenta-se um outro fator a acefgcéiscurso que desenrolamos
até agora: a dialogicidade, isto é, o discurso Bigar da alteridade de elementos
ideoldgicos, linguisticos e histdricos, instituigmr processos discursivo-dialégicos
desenrolados sobre a lingua, atravessados por es@gbes ideoldgico-entonativo-
axiolégicas de outrem.

Um discurso é sempre atravessado por uma pluraliddd vozes, uma
multiplicidade de discursos que mantém entre sdiaiogo. Conforme Bakhtin (1979, p.
99), é preciso que se compreenda “a palavra ‘dié&logm sentido amplo, isto é, nao
apenas como a comunicacdo em voz alta de pessloasdas face a face, mas toda a
comunicacao verbal, de qualquer tipo”. Dai, o 6f@srusso considerar um livro enquanto

“um ato de fala impresso” que “é sempre orientaddfncao das intervengdes anteriores
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na mesma esfera de atividade, tanto as do proptar aomo as de outros autores: ele
decorre, portanto, da situacdo particular de unblpnoa cientifico ou de um estilo de
producao literaria”.

Nesse sentido, uma obra literaria, na concepcabtibana, € um ato de fala
impresso — que preferimos denominar de manifestagéaciativa do discurso literario —
perpassado por intervencgdes discursivas anteriooges precedentes que, mesmo sendo
uma producao consequente de um ato criador, nd® g®delevada a estirpe de primaria.
Isso porque ndo tem um objeto “virgem”, incipientgas um objeto que ja foi falado,
controvertido, esclarecido e julgado de diversasamas.

Destarte, a obra literaria “é o lugar onde se eryzencontram-se e se separam
diferentes pontos de vista, visbes de mundo, temaEn(BAKHTIN, 2000, p. 319).
Contudo, € um ato singular que se integra ao maowwndialogico, aquele emaranhado
intricado e tenso de discursos de outrem, de jubgdos e de entonacdes, encontrando-se e
encadeando-se nele.

Um discurso (enquanto efeito instaurado de dizekesgmpre constituido de ja-
ditos e por isso assevera-se que € produzido medodrgerdiscurso, pois nao existe sem a
presenca doutro, que se figura com um exterior constitutivo doscpssos discursivos.
Esseoutro diz respeito tanto ao mundo social, ao contextiosidistorico e ideoldgico no
qual o sujeito esta inserido, como também a um @wmpdiscursivo composto por
sujeitos outros, por vozes outras, com os quaislacujeito dialoga.

Por isso, 0 sujeito se constitui na e pela lingmagmis tanto ele quanto o discurso
(seus dizeres) provéem de uma interagdo sociakgestabelecida na enunciagdo, uma
interacdo que culmina no entrelagamento de difesetiscursos que mantém entre si uma
relacdo dialdgica, em que um discurso encontrasse @ discurso de outrem e ndo pode
deixar ou escapar-se de participar com ele de oteeacao viva e tensa.

E isto nos leva as palavras de Bakhtin (2002, {2)88o discurso nasce no didlogo
como sua réplica viva, forma-se na muatua-orientafaldgica do discurso de outrem no
interior do objeto. A concepcao que o discurso denseu objeto é dialdgica”. Além disso,
“todo discurso € orientado para a resposta e e@lg@ode esquivar-se a influéncia profunda
do discurso da resposta imediata” e por esse mdteose constituir na atmosfera do ‘ja
dito’, o discurso é orientado ao mesmo para [ediselirso-resposta que ainda nao foi dito,
discurso, porém, que foi solicitado a surgir e guera esperado. Assim € todo dialogo

Vivo”.
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Dessa maneira, lingua, para Bakhtin, é entendideoasma plurivaléncia social,
dindmica no ambito das significacdes, pois, emirsiuior, diferentes vozes ou diferentes
verdades sociais se encaixam e se contrapdem.

O discurso literario, que se instaura nessa baserialade amplitude plurivalente
social, é constitutivamente atravessado por diesussitros, por vozes outras que mantém
uma relacao dialdgica no interior de sua relacdoocobjeto. Essas vozes podem ser tanto
enunciativas vindas de sujeitos outros como tamb&ementos historicos, sociais e
linglisticos que perpassam as enuncia¢fes do sistiterario” (cf. SANTOS, 2003, p.
45).

Quando essas diferentes vozes estabelecem umadorelde equipoléncia,
plenivaléncia, isto é, participam do didlogo comoasras vozes de igual para igual, e
nenhuma € mais importante ou se destaca mais duas,osendo, portanto, consciéncias
autbnomas, Bakhtin (1997, p. 04) denominou de qubffi um termo adotado do
vocabulario da musica, e que foi utilizado paraacirizar a estética romanesca de
Dostoievski em que

a voz do her6i sobre si mesma e 0 mundo € tdo glema a palavra comum do

autor; ndo esta subordinada a imagem objetificaglaher6i como uma das

caracteristicas mas tampouco serve de intérpretgodado autor. Ela possui

independéncia excepcional na estrutura da obrayn® cse soasse ao lado da
palavra do autor, coadunando-se de modo especial edla e com as vozes

plenivalentes de outros heroéitbid. p. 05)

Segundo o filésofo russo da linguagem, “Dostoievisko criador doromance
polifonica’ (BAKHTIN, 1997, p. 05. Grifos do autor), em que Valor direto e pleno das
palavras do heréi desfaz o plano monologico e pr@vesposta imediata, como se o herdi
nao fosse objeto da palavra do autor, mas vei@ikud propria palavra, dotado de valor e
poder plenos”lpid. p. 03).

Dessa forma, Bakhtin aventa duas modalidades deanoen o monoldgico
(homofbnico) e o polifénico.

O primeiro esta vinculado a nocdo de monologismue djz respeito a acdo do
autor concentrar em si todo o processo de criagdocando as vozes, as personagens, as
consciéncias como meros objetos sem voz da cowgszide um eu (0 autor) que tudo
comanda e constroi.

Sendo assim, ao romance monoldgico esta agregadgdm de autoritarismo e

acabamento (cf. BEZERRA, 2005, p. 101), em que Gboritarismo sSe associa a
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indiscutibilidade das verdades veiculadas por yma tle discurso, ao dogmatismo” e “o
acabamento, ao apagamento dos universos individagipersonagens e sua sujeicdo ao
horizonte do autor”. Por isso, as personagens destiige romanesca sao objetos do
discurso do autor que ndo se configuram como cémsieis que podem falar por si
mesmas, pois ndo tém mais nada a dizer, ja queramstudo, e o autor, enquanto
instancia da ultima palavra que ocupa uma posi¢stardtiada, disse as palavras finais
tanto pelas personagens quanto por si.

Ja no romance polifénico ndo existe a consciéeiam eu Unico e indiviso que se
constitui enquanto um centro irradiador do qual rengpdas as consciéncias, vozes,
projecdes imageéticas que perpassam uma produgd@riit O que acontece & “
multiplicidade de vozes e consciéncias independemnienisciveis e a auténtica polifonia
de vozes plenivalente@AKHTIN, 1997, p. 04. Grifos do autor). Ocorréna interacao
de multiplas consciéncias que dialogam entre &yagindo, contrapondo-se, resgatando-
se, recriando-se, constituindo e reconstituinde;g®or isso, hAo serem meros objetos dos
discursos de outros sujeitos (narradores, persospgenem do proprio autor, mas formas
autdbnomas cujas vozes soam ao lado da voz do aafmazes de discordar e até rebelar-se
contra o criador, instituindo um grande dialogo.a0tor €, concomitantemente, um
participante desse didlogo e o seu organizadamd se fosse regente e integrante de um
grande coral de vozes equipolentes, de consciémzapendentes e imisciveis que estao
em relacdo de coadunacéo.

Polifonia, entdo, diz respeito ao fato de em urbeaditeraria existir muitas
consciéncias e vozes que participam do grande gtidkocial constitutivo de uma
enunciagao de igual para igual, sem que nenhuraarsgg relevante ou mais insigne. Por
esta razao, nao se objetificam, tornando-se mdajesos do discurso de outrem, mas vozes
e consciéncias autbnomas que nado perdem a suacieldade, capazes de falar e
responder por si mesmas.

Destarte, entendemos que ha uma relacéo intrirsgca o aspecto polifénico-
dialogico e forma-sujeito tal qual a abordamosegis 1.3, pois todo discurso pressupde
um sujeito, pois é na relacao lingua/historia/idgia/sujeito que efeitos de sentidos sao
instaurados, uma vez que, discursos, enquantoe$éid produzidos por e para sujeitos. O
sujeito, ndo é o individuo empirico, mas o sujdistursivo crivado tanto pela ideologia

quanto pelo inconsciente, descentrado, cindideypetado pelas condi¢cdes de producéo,
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dindmico e interativo, constituido na interpelagacial, em que situa seus dizeres em
relacéo aos dizeres do outro.

Esse sujeito discursivo funciona enquanto uma nmegéenunciativa, que, ao se
inscrever em determinada(s) FD(s), identificara® dada(s) FD(s), posiciona-se e reflete
projecdes axiologicas em que elementos do intandis¢c agenciados pela memodria
discursiva, sdo incorporado/dissimulados no eixaneiativo de seus dizeres em relagcéo
constitutiva com o pré-construido.

Nesse processo de identificacdo do sujeito conoranacdo discursiva que o
constitui, instaura-se a forma-sujeito que estaleelia unidade imaginaria que aponta
para o efeito de unidade, para a evidéncia degsitosdescentrado, cindido. E a forma-
sujeito que incorpora/dissimula elementos do imgetdso no intradiscurso, retomando
vozes outras e consciéncias outras com as quaigmama relacao dialogica.

Essa forma-sujeito também é portadora de uma d@nmgaiautdnoma, pois tem voz
propria por meio da qual se posiciona e refletgepfies axioldgicas, aciona e mascara
elementos da memoria discursiva instauradora dadistursividade. E através dessa
forma assumida na enunciacdo que a identidadenpeegsassada-futura de um sujeito é
instituida. E por meio dela que um efeito de unédaesse sujeito discursivo é instaurado.

Desta feita, configurando-se como um efeito, essdade é apenas imaginaria,
pois é por meio da forma-sujeito, que se tornaipek®o sujeito do discurso trazer
elementos do interdiscurso — em que circulam “édks e sentidos do saber discursivo
precedente — recorta-los e incorporar o que Ihgémantendo por crivo a sua identificacdo
com a FD da estética da criagdo. E por meio desisade imaginaria que o sujeito traz
enunciados pertencentes a esses saberes precederdes intradiscursiva, linearizando-
os no fio do discurso e materializando assim, umm@&acao literaria, na qual exerce sua

consciéncia autbnoma:
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Assim sendo, é esse 0 nosso propdésito de anakamimar o romancés Horas
Nuasde Lygia Fagundes Telles enquanto manifestacéncetiva do discurso literario
perpassada por intervencbes discursivas anterigp@s,vozes plenivalentes, na qual
formas-sujeito portadoras de consciéncias autonsamsstauradas.

Procuraremos, na opacidade da base material daciegda de AHN, as
manifestacbes dessas intervencdes discursivasderges, a relacdo desta com o outro
enguanto exterior constitutivo do discurso, o digalra-se enquanto ponto de partida para
uma producao de efeitos de sentido. Esse outroléngpeetomada de j& ditos, a réplica a
fim de produzir um sentido outro para sustentaresmo do repetivel. Por isso, um dizer
se remete ao outro do interdiscurso, agenciado meladria discursiva e balizado pelo
pré-construido, outro esse, que se fundamenta eomatravessamento constitutivo do
um.

E nosso intento apresentar o olhar-leitor com qu@nénaremos o funcionamento
discursivo da enunciacao literaria de AHN e pasa,i®0 capitulo que segue, exporemos
os fundamentos tedrico-metodoldgicos que norteasdprocedimentos investigativos de
abordagem da pesquisa, além de construirmos o sitispoanalitico-metodoldgico que

conduzird a anéalise alvitrada.
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CAPITULO IlI

Dos fundamentos e procedimentos tedrico-metodologE. construcao do

dispositivo analitico quintesséncia em duplo-hélice

3.0. Preambulo

Propor uma analise de uma materialidade linglis@#aé algo simples e facil que
se faz de forma placida e distensa. Ainda maisdag trata de um texto literario envolto
em toda sua complexidade linglistico-estético-taade discursiva, ja que se constitui por
uma materialidade opaca em que a transparéncia imaéncia de significacdes séo
inconceptiveis.

Sendo assim, um texto literario ndo é algo evidenja superficie linguistica é
limpida ou diafana, mas algo marcado por uma pdifiamie de sentido tdo insondavel
quanto a da matéria. Algo instaurador de uma dil&ds de ideacbes, de imagens (cf.
BAKHTIN, 2000), de combinag¢fes estético-sentidyraaizado por um eterno dialogo de
linguagens em descontinuo movimento de (trans)fgéima (des)construcao de sentidos.

Analisar uma materialidade de natureza tdo compkxamplifica torna-se um
desafio por meio do qual sentimo-nos interpeladdmpgelidos a fazer. Conforme ja
asseveramos nos capitulos anteriores, alvitramoa amalise qualitativa analitico-
descritiva de carater interpretativista em que @mdemos os meandros da fluidez e
movéncia da discursividade, buscando alcancar op@ado discurso, objeto tedrico
produzido na confluéncia dos aspectos linguisticesoricos e ideoldgicos.

Intentamos expor um olhar-leitor na opacidade ermdina do funcionamento
discursivo deAs Horas NuagAHN), por meio do qual se propde uma investigagéo
como as diferentes vozes enunciativas, em relagi#fémpca, traspassadas e transpassadas
pelo interdiscurso, e a multiplicidade de sujetgscursivos, no interim de suas formas-
sujeito, colaboraram na composicdo das inscri¢@esisivas constituintes e constitutivas
na/da obra.
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Para expor esse olhar-leitor, € necessario querstraam procedimentos, praticas
metodolégicas que estejam em relacdo cogeaten ocorpusde anélise, pois como bem
nos lembra Gallo (1999), no campo tedrico da AD exéiete uma metodologia cristalizada
e solita, mas uma abertura epistémica em que d@€gwdnetodologicas permitem ser
afetadas pel@orpus que na sua diversidade e amplitude, acaba pgir ge@rmanentes
deslocamentos.

Destarte, buscando a exposicdo do olhar-leitor dmmcaremos sobre o
funcionamento discursivo de AHN, construiremos spdsitivo quintesséncia em duplo-
hélice tendo por base a nocdo de N-esséncia desS@0M07). Mas antes dessa construcao,
faremos um breve delineamento @orpus objetivando uma célere e panoramica
apresentacao da materialidade lingtistica quegg®pranalisar, contudo, sem se tutelar ou
firmar uma desvinculacdo estanque entre teatapus e metodologia. Tal exposicédo
configura-se antes uma op¢do meramente didati@maacional que visa a uma
apresentacdo mais pragmatica do trabalho, j& gueebemos os procedimentos
metodoldgicos vinculados aos postulados tedriceeotuais como elementos
constitutivos e constituintes da pesquisa que pnmso

Feito isso, circunstanciaremos e estabelecerenfesramenta metodoldgica que

norteara e conduzira a analise alvitrada.

3.1.AsHoras Nuas e sua materialidade lingiistica: uma lacénica dedcao

As Horas Nuagscrito por Lygia Fagundes Telles, conforme citaa@introducéo, &
a materialidade linguistica que compdearpusde analise dessa pesquisa. Publicada em
1989, AHN é uma obra literaria produzida por umesojescritor contemporaneo cuja
obra acompanhou as mudancas existenciais, politsgaso-histéricas e culturais que
ocorreram ao longo de sua carreira, 0 que ndo fenmmiula-lo na divisdo classico-
temporal da Literatura. Por isso, epitetos comoraoti escritor moderno, por exemplo,

tornam-se um oObice, ja que sua producao estégédstica ndo se hermetifica em rétulos

3L A cogéncia diz respeito aferendumlégico de sentidos, mediante a prevaléncia e Gacfi de sua
representacao enquanto conviccao prospectiva. desteeito foi adaptado a partir de uma interpretacéo
discursiva do conceito de argumentos cogenteetaia Consensual da Verdadk Jingen Habermas
(1990), resguardadas suas convergéncias epistecadogom o enfoque discursivo deste trabalho:
HABERMAS, J.O Discurso Filosoéfico da Modernidade Trad. Ana Maria Bernardo et alii. Lisboa: Dom
Quixote, 1990.
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genéricos que observa critérios cronoldgicos eracéel cogente a conjuntura socio-
espacial na idiossincrasia de expressao literériand autor.

Lygia — ndo enquanto um nome de autor produzidoutss/zamente no ambito
institucional, mas um sujeito que se inscreve rgaidude alguém que efetua a escrita,
aquele que organiza e estrutura uma obra litet@mando a posi¢do de sujeito-escritor — é
uma escritora que mantém ativamente sua acdo m@igge anseia pela compreensdo da
existéncia e esséncia humana. Quando perguntadaegnam uma entrevista publicada
no jornalDiario de Noticias(13/10/2005), sobre se o fato de dissecar a candigmana
era uma opc¢ao, ela respondeu: “Uma obstinacdo. eDesdnca, comecei a plantar
sementes nesse dominio e nunca mais me largoutadeode possuir uma Vvisao sobre o
ser humano, mas ele é indesvendavel, impenettdesimo tentando tirar-lhe as mascaras,
surgem outras e mais outras”.

Buscando esses dominios do ser humano, a esairogae enuncia a partir de um
lugar cujo objetivo € a condicdo humana. “A condibimana me apaixona muito, entdo
eu tento me desembrulhar, desembrulhando meu pooRiesse ato de me desembrulhar,
faco do proximo meu cumplice, meu parceiro” (TELLER&I. Em entrevista nGorreio
PopularCampinas). Ou seja, é no espelhamento do outrayreanrelacdo de outricidade
que se inscreve o sujeito-escritor cpusque analisaremos. E se posicionando em um
lugar que reconhece no outro a construcao degstdmente no interim do discurso, que o
sujeito Lygia se constroi e constitui enquantoieser.

Para esse sujeito,

0 exercicio da criacdo literaria [...] € um misiéAs pessoas me perguntam como
eu escrevo e eu digo que é um mistério. Até porputeamos no mundo da
imaginacdo, que é muito rico e insondavel. Vocé d&fme nada. Eu considero o
ser humano indefinivel, inacessivel e incontroldyel ndo conhecia essas
personagens pessoalmente, conheci através da agagin‘(TELLES, 2005. Em
entrevista concedida @ornal do Brasi)

No cerne desse aspecto, reconhecendo a amplitialentnidade do universo
literario, a escritora circunscreve-se a um lugsr gbserva e anui a assuncao de infinda,
descontinua e dindmica producao sentidural, ermgaese delimita ou se coloca termos a
instauracdo de sentidos, pois esta se encontraneneterno decurso de movéncias e
deslocamentos, constituindo-se assim um mistéigo, sobre o qual ndo se tem controle;
por isso, um texto literario se apresenta como fiotaosa materialidade linguistica sobre

a qual intentamos lancar um olhar-leitor.
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Lygia, entdo, inscrevendo-se nesse lugar de reconBeto da eterna e infinda
producdo sentidural da estética literaria, produaina vasta obra. Entre contos e
romances, escreveu livros que sdo conhecidos enhecimos nacionalmente e
internacionalmente, tanto pelo ambito instituciatelLiteratura quanto pelos leitores.

Desde 1938 quando public®wrao e Sobradoa escritora ndo parou sua producao
literaria. No ano passado, em setembro de 200Bjeral do Livro, langou pela editora
Rocco seu mais recente liv@bnspiracdes de Nuvendma obra composta por dezenove
narrativas, que trazem historias ficticias, renciéngias da infancia, relatos de viagens,
cronicas sobre a cidade de S&o Paulo e perfis t@éedtuais brasileiros com quem
conviveu no periodo dos “anos de chumbo” da ditaduoititar no Brasil. Paralelamente a
publicacdo desse livro, conforme Vieira (2007), ema matéria na revist@€arta na
Escola(Edicao 19, set/2007), a autora ja esboca um ramwance.

Assim, Lygia € uma ativa e atuante escritora quese&wa sua dinamicidade
criativa e cuja presenca na vida literaria brasileéd constante, com participacbes em
congressos, debates e seminarios além da publickc@bras. E, sem divida, uma das
maiores ficcionistas da contemporaneidade, coreidgoela critica uma grande escritora e
produtora de um acervo literario insigne e singglae extravasou os limites geogréficos,
alcancando sucesso também no exterior, onde grpade de seus livros receberam
traducdo e foram publicados, dentre os quais desias para 0 alemabilhos prédigos
(1983),As Horas Nua$1994),Missa do galq1994); para o espanhds meninagl1973),

As Horas Nuagq1991); para o francés:ilhos prodigos(1986), Antes do baile verde
(1989), As Horas Nuag1996), Invencao e Memorig2003); para o inglésAs meninas
(1982),Seminario dos rato§1986),Ciranda de pedrg1986); para o italiancAs pérolas
(1961), As Horas Nuaq1993); para o chinéiranda de pedra1990); para russo e
tcheco:Antes do baileerde(s.d.); para o suedss Horas Nua$1991) entre varias outras.

Desta feita, AHN, parte integrante dessa vasta,dioi escrito por um ativo e
contemporaneo sujeito-escritor. E um romance curapooutros de Lygia, ndo possui nem
um inicio e nem um desfecho estabelecidos defirediéen Mostra os problemas da
condicdo humana como a loucura, o amor, a velhiogrte, a decadéncia.

Configura-se como uma obra de carater memorialiséaapresenta uma forma de
construcdo singular, destoando-se das demais quioes produziu, pois apresenta a
coexisténcia de varias vozes enunciativas e ssjadoradores em relacao sincronica que

se figuram como elementos singulares na tessiarativa.
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AHN narra as memoérias de Rosa Ambrésio, uma excéangrdecadente atriz que
faz um balangco da sua vida em meio ao alcool diddso Mé&e egoista, dona-de-casa
descuidada, constitui-se uma alcodlatra que atsavaslinha que separa a loucura da
lucidez, sofrendo de PMD (psicose maniaco-deprasgdiendo seus sonhos e julgamentos
axiologicos misturados aos de Rahul, seu gato timagsio, que teve varias vidas e tem
delirios de tornar-se humano. Ele conta algumasuds passagens por outras vidas,
trazendo-nos suas lembrancas, instaurando-se um@aviadora que enuncia por meio de
seus pensamentos, ja que nao pode falar, alémotimgcsingularmente, na escritura das
memoérias de Rosa Ambradsio.

Devemos ressaltar que essa singularidade de Ralayido ao fato de ele possuir
uma natureza magica, ter os sentidos agucadosp@aésrelembrar e assistir cenas de suas
vidas passadas e vislumbrar espectros de pessoastgs.

Do mesmo modo, ha a presenca de um terceiro nareste se constituindo uma
voz narrataria de terceira pessoa que relata semtii®m e sonhos das personagens,
principalmente de Ananta Medrado e Renato Medrado.

O romance n&o possui muitas personagens, sendmeipgqis Rosa e Rahul. Além
deles, tem-se: Ananta Medrado, de 31 anos, anaist&inha de Rosa, uma pessoa
discreta e de poucos amigos que desaparece nssimeote no final do romance;
Dionisia, negra e religiosa empregada de Rosa AsigrGordélia, filha Gnica da atriz que
tem o habito de relacionar-se com homens mais selBregorio, marido de Rosa que era
um professor universitario; Diogo, secretario di#sta, jovem e bonito por quem ela se
apaixona e trai o marido; Miguel, primo e primeamor de Rosa, o qual morre ainda
muito jovem devido a uma overdose e o primo de fmdRenato Medrado, que toma para
si 0 problema do desaparecimento da analista, @onda pistas.

Assim, o livro é dividido em dezoito capitulos qogcilam entre o presente e 0
passado psicologico de Rosa Ambrosio, sendo o pamarrado pela atriz que desfia uma
série de lembrancgas, remoendo seu passado, e,sacontempo em que se conddi de seu
fracasso, mergulha num processo de reminiscéneiguase beira a um saudosismo.

O segundo capitulo € narrado por Rahul, que costmaersdo de Rosa (Rosona),
tecendo comentéarios a respeito das personagensceedendo suas vidas passadas que
foram as de um jovem romano em iniciagcao sexuaknemino de cachos que vive cercado

por mulheres e um atleta viciado que morre de @gerd
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Depois, o terceiro, quarto, sétimo, oitavo, noréximho, décimo primeiro, décimo
quarto, décimo quinto, décimo sexto sdo alternagos Rosa e Rahul, cada um
apresentando sua visdo sobre acontecimentos. @ogsExto, décimo quarto, décimo
sétimo e décimo oitavo sao narrados pelo narratddegceira pessoa, apresentando nesses
trés ultimos, os acontecimentos sob a visdo detBena

Mesmo trazendo varias vozes narrativas e histgribscadas (narrativa de Rahul,
historia de cada personagem, desaparecimento detadnastas giram em torno de um
ponto matricial: as memadrias de Rosa Ambrogsioz atécadente que outrora fora uma
artista renomada de grande sucesso.

Quando pequena, era pobre. Morava com seu pai en8aae tinham acesso as
leituras por meio do empréstimo de revistas porAria que era “o lado rico da familia”
(AHN, p. 40) e pela biblioteca da cidade, onde dmdemente seu pai buscava livros.
Porém, em um determinado dia em que seu pai fdbléotleca, ndo voltou mais. Desde
esse dia, Rosa ficou sem pai e morava com suaqué€eera uma vidente com olfato de
vidente” (p. 16).

No tempo em que Rosa atingiu a puberdade, seu ipsimamor foi
concomitantemente alcancado: o primo Miguel, algpg&mquem sentia um forte desejo,

mas o achava

um louco varrido! eu me assustava quando ele apagatcertas ocasiées com o
cabelo indomado e aqueles olhos verdes que ficaesms como as maganetas
redondas das nossas portas, mas por que os olhodvdeimida mudavam
assim de cor? Ent&o eu tinha medo mas o amor @safonge do que o medo e
comecei a mentir inventando pretextos para véddague por um instante, de
relance. (p. 184)

Posteriormente, Miguel morreu de overdose, deigasala entender se foi suicidio
ou realmente um acidente de doses. Foi nesse fuperaRosa conheceu Gregorio, com
guem se casou tempos depois.

Apos se casar e ter uma filha (Cordélia), Rosaegana sua vida de atriz e de fama.
Como se tornara uma atriz famosa, fez-se necessacentratacdo de um secretario,
Diogo, que depois se torna o amante de Rosa.

Destarte, a vida da protagonista foi de fama,zZaeteluxudria — tinha dois homens a
seu dispor, Gregério e Diogo — até que chegou mmgienta anos, quando sua carreira

desenlaca, pois também sua beleza esvaira-se tampo.
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Entdo, Rosa comega sua vida de atriz decadenteoélara, vivendo entre a
loucura e a lucidez. Foi nessa época que perdegdé@oe que segundo o entendimento
dela, morreu de problemas cardiacos, porém sabparasieio de Rahul que a causa da
morte foi o suicidio. Pouco tempo depois, por ummaoto de exaltacdo, Rosa expulsa
Diogo de casa, ficando sozinha.

Dessa forma, agora velha, sozinha, pois nem #$ua finorava mais com ela —
estava em um cruzeiro com um velho —, Rosa, ampgr@dDionisia, que se tornou muito
mais que uma empregada, e sob os cuidados datanatianta, transpde, por meio de

palavras, suas memorias com o intuito de reapanecéralgcada da fama”:

Reaparecimento de Rosa Ambrdsio! Sucesso absalaisa deslumbrante, a
salvacdo pelo trabalho. Em seguida, as minhas ni@mdudo quanto € perna-
de-pau ja escreveu as suas, por que eu? Hem? Horas Nuas, vocé aprovou
o titulo, também eu nua sem tremor e sem temor3g)

Paralelamente as memoarias de Rosa, um atravessamemb as traspassa: 0
desaparecimento misterioso da analista Ananta Medrana mulher fria, impessoal, com
atitudes metddicas, que tinha ideais feministdadaaaos trinta anos, era virgem.

Mas tudo altera, quando para o sétimo andar (paado apartamento de Ananta)
muda-se um Vizinho misterioso que passava por woegso de metamorfose a noite, “o
Vizinho entrava homem e virava cavalo” (p. 64). BaAta se interessa por esse Vizinho,

chegando se comunicar com ele através de batidi@tao

Bater nesse teto como batia no chéo, batidas frécas-tum) no codigo
inventado enquanto repetia as batidas com maia fougn-tum!) na mensagem
enérgica, Ndo tenha medo (tum-tum-tum!). Eu estwm wocé (tum-tum!).Sou
sua amiga (tum-tum-tum!). Responda se esta me dovitum-tum-tum!). Por
favor — tum — responda! (...) A resposta veio ieeagamente (...) com duas
batidas firmes (tum-tum) ele avisou que ja sabiasé&. E o ruido da ponta do
casco se esfregando no chdo num movimento acaeai@ntdo brando, Eu sei.
(p. 74-75)

De tal modo, ela desenvolve um sentimento por lessem misterioso:

Ananta ficou um instante imdvel, o pasmo somadpasmo de ser ainda capaz
de se pasmar. E a excitagdo (quase insuportavelye@eelacdo do amor, abriu
os bragos. Fechou-0s sem seguida contra o pedbreléndo suavemente até o
toca-discos, rolando e repetindo Eu te amo eu teeante amo.” (p. 75.)

Por meio desse insdlito contato e inexplicavekisemto, Ananta se apaixona e

poucos dias depois desaparece misteriosamente:
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Numa calma noite de quinta-feira ela foi a uma @urde trabalho com a
companheiras do grupo, a violéncia contra a muéitar o tema principal do
encontro. Antes que a reunido acabasse, por vafteoilo horas, saiu. Tomou o
carro, voltou ao edificio, deixou o carro na garage(p. 207),

Certamente entrou no apartamento, mas ndo amanlixEsapareceu misteriosamente.

E nesses capitulos 14, 17 e 18 que surgem na inbtiees de outro género
discursivo, por meio dos quais, caracteristicasima estirpe policialesca ganham mais
contorno em uma enunciacdo de carater memoriapsia, surge Renato Medrado, um
primo distante de Ananta que vai desenvolver tosopuocesso de busca de pistas e
resolucdo do mistério, indo a necrotérios, hospitistrito Policial, delegacia, busca que,
devido ao final do romance, termina sem um desenlac

Vale-nos ressaltar que o romance néo se encoméiaizado tal qual apresentamos,
apenas o fizemos para fins didaticos.

Sendo assim, ocorpus sobre o qual nos propomos debrucar analitico-
discursivamente é uma materialidade linglisticastaida de forma heterogénea e
singularmente, em que, mais que um processo dialmglifonico, uma relacdo
interdiscursiva € instaurada no batimento com eatxtualidade, com o contexto em que
o romance foi abrolhado, o que faz necessario ureeebincursdo pela anterioridade
histdrica, no interim da qual foi produzido.

Escrito nos anos 80, AHN dialoga com, reflete eatafesse periodo marcante na
historia do século XX, tanto pelos acontecimentolétipos quanto sociais, pois foi uma
década em que o mundo teve 0 seu maior avancoldgmm em especial na area da
informatica, por isso considerada, eventualmerdmoco fim da idade industrial e inicio
da idade da informacdao (cf. ALZER; CLAUDINO, 2004).

Foi nessa época que posturas politicas e soamiscrivo das formagdes
ideoldgicas, como o neoliberalismo, modelo econdrpulitico consagrado nos EUA pelo
governo de Ronald Reagan e das acfes da primaiiatraiMargaret Thatcher, no Reino
Unido, sedimentaram-se. Era um modelo que previaomenterferéncia possivel do
Estado na atividade econémica, como estimulo aathia individual e a competicéo,
modelo que exerce influéncias até os dias atuais.

Um outro conservadorismo em relacdo ao sexo @uredo, proveniente da
pandemia da Aids que eclodiu nessa época. Tambémefse tempo que ocorreu o
derrocamento do comunismo e dos ideais classicesgleerda, principalmente, em fungéo
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do colapso da Unido Soviética e fim da Guerra Fridapso esse que deu espaco ao
dominio mundial dos EUA.

No dominio da sociedade, principalmente nos cardpogrte (cinema) e da midia
(publicidade e TV) ocorre uma supervalorizacdo daagem, da beleza exterior,
ressaltando-se um padrao/modelo a ser seguidajrpsstociais e politicas que perduram
até os dias atuais.

Ademais, foi nos anos 80 que ocorreu 0 “boom” darimatica e a popularizacao
do computador pessoal e também surgiu um outrenssstsocioeconémico, baseado
especialmente no conhecimento, em que a formac&uémgca, relacionada ao
crescimento pessoal, tornou-se condi¢cao para as&Btsocial.

No ambito nacional, a década de 80 “foi uma décdauro” (cf. CLUBE ANOS
80%9), época em que foi derrubada a ditadura militasspndo-se do regime autoritario a
democracia, e, com isso, os exilados durantegaheeretornaram ao pais.

Nessa época, eclode o movimento das “Diretas d&'tjiee do governo do general
Joao Batista Figueiredo passa-se a eleicdo de dambteves, o primeiro civil a ser eleito
desde 1960. Porém, o governo tdo esperado pelsigebms ndo acontece, pois Tancredo
falece antes de tomar posse, assumindo em seu, lagaice José Sarney. Foi a
administracdo de uma época marcada pelo fendmenestigflacdo (cf. ALZER,;
CLAUDINO, 2004), em que a inflagdo chegou a indiezprdes de 87% ao més ao passo
gue a economia permanecia estagnada.

Medidas foram tomadas, como a instauracdo do PGmaado que adotava o
Cruzado enquanto unidade monetaria nacional, psedmmuito sucesso.

Os anos 80 também foram marcados pela nova Cogatite, ao fim da década,
Fernando Collor de Melo é eleito presidente da Bkgal Federativa do Brasil, “como
exemplo de um novo triunfo do conservadorisnag. (Cit, p. 48) e promessas de um novo
tempo de desenvolvimento e crescimento para o pafs)tecimento que asseverava a
consolidacéo da democracia.

Fatos mais pontuais igualmente assinalaram essaaéo Brasil como: a derrota
na Copa Mundial de Futebol de 82Rock in Rig o falecimento de compositores e artistas

idolos da juventude (Raul Seixas e Cazuza); o mastd de grandes bandas de rock

%2 http://www.clubeanos80.com.br/brasilblumenau.80gibréAcesso em 29/12/06 as 17h48min), um site
dedicado a esse periodo no Brasil.
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nacional e internacional, fazendo com que o cerdgi@roducdo musical fosse um dos
mais ricos na histéria da musica nacional.

A sociedade (cf. CLUBE ANOS 80), devido a todosess$atores politico-
econdmicos e sociais apontadas nessa breve exposgé “o aprofundamento de
questdes sociais e, intimamente, as pessoas caneaajuestionar seus proprios valores”,
fazendo com que a década de 80 fosse “a épocasierexalismo”.

Esses aspectos foram apresentados, porque cordoiumePécheux (1993a, p. 75),
€ necessario “o estudo da ligacdo entre as ‘citaooms’ de um discurso — que
chamaremos daqui por diante scasdi¢coes de producde e seu processo de produgao”
(Grifos do autor), haja vista que um discurso émenbalizado pela suas condi¢cdes de
producdo, no crivo dos aspectos socio-historicadeelogicos que abarcam um dito ou
possibilitam sua enunciacdo. Por isso, torna-sevaate abordar de forma sucinta as
condi¢cdes de producdo de AHN, até porque ajudarkeity deste trabalho a entender
alguns dos recortes que faremos no suporte apafitetodolégico que fundamentara o
escopo apreciativo da pesquisa.

Assim, esse curso panoramico e célere intentonaap@ma breve contextualizacao
e apresentacdo doorpus dessa pesquisa para situar os leitores, pois @ ¢éoescopo
analitico ndo se centra no lugar do sujeito-escrita histdria deslinear de AHN ou no
contexto sécio-histérico e ideologico em foi prodoz Passaremos entdo, a construcéo e
instauracdo do dispositivo metodoldgico que badizaranalise alvitrada nos baluartes

propositivos do trabalho.

3.2. Quintesséncia em duplo-hélice: um dispositivpara analise do funcionamento

discursivo

Para se construir uma percepcao interpretativacacde uma materialidade
lingUistica, € necesséario que se observe uma @teitual, que se estabelecam critérios
analitico-metodologicos de delimitacao, instauragloguanto “um elemento constitutivo,
em nivel de fundamentacdo e de suporte, para gsaliermenéuticas e heuristicas do
escopo pragmatico” (SANTOS, 2007, p. 187) de unsapsa.

Destarte, valer-nos-emos da técnica do recorteQRLANDI, 1996, p. 139), por

meio da qual estabeleceremos unidades discursiasggundo a autora, sdo “fragmentos
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correlacionados de linguagem e situagao”, senddamo, o recorte um fragmento de
situagao discursiva.

A situacéo discursiva a que nos propomos analisaménifestacdo enunciativa do
discurso literario do romance telliano AHN, da quatortaremos cinco fragmentos
epistémico-analiticos base: dizeres que remeteatoaes morais/sociais, a religiosidade, a
metalinguagem, a decadéncia e a anterioridad¢i@tisentrando-nos em cinco instancias
sujeitudinais polos: Rosa Ambrosio, Rahul, Dionisiarrador 32 em pessoa e Ananta
Medrado. Serdo epistémicos e também analiticosipdrglizardo a estrutura da percepcao
interpretativa, suportando o paradigma de analisecqnstruiremos.

Nesse sentido, os cinco fragmentos epistémicotaalinos servirdo de balizas
para a apreciacdo dos processos sentidurais detesrdas inscricbes discursivas das
instancias sujeitudinais recortadas, por meio dessgobservaremos a relacdo dialdgico-
polifénica instauradora de sentidos.

Os critérios de recorte utilizados sdo os da réocia e regularidade, em que
procuraremos instancias tematico-discursivasais recorrentes e que apresentem uma
maior regularidade nas circunscricbes das persasadgcorpus que, por sua vez, foram
escolhidas, em nossa analise, por serem mais K&3Ire apresentarem um processo
identitario-discursivo singular, destacando-se,ig&w, dentre as demais personagens.

Sendo assim, construiremos um dispositivo analftietodolégico no crivo da
proposta de Santos (2007, p. 190), que diz respeitN-esséncia, um mecanismo
epistemoldgico por meio do qual associamos corgeaid categorias metodoldgicas,
“construindo combinacdes entre elementos constiisinconstituidos e constitutivos
desses conceitos” ou conceitos-operadores.

Uma N-esséncia possui dois eixos de movimentag&teamwldgica: um horizontal
representando as micropolaridades tedricas, queforcoe Santos (2007lbid), séo
“elementos de identificagdo conceitual que delimitanidades de recorte fundadoras de

uma semioseconceituafi” e um vertical que representa as macropolaridadesseja,

% Denominamos instancias tematico-discursivas astagides sentidurais que giram em torno de um
argumento-nlcleo, isto é, um motriz constitutivoule assunto/tema, produzindo efeitos. Por exenglo,
religiosidade se constitui uma instancia tematisodsiva por se apresentar uma construcéo sealjiaure
gira em torno do tema religido, recorrente e reguaenunciatividade literaria de AHN, e instauradde
efeitos.

% Segundo o autorsemiose conceitualefere-se a “propriedade que um conceito adquieesignificar
epistemologicamente a partir de parametros pontueeso delimitam enquanto fronteira de suporte para
construto tedrico. Dito de outra forma, um conceigotencente a um referencial tedrico passa aitdnse
em uma significacdo singular, no interior de umaneiacdo académica instaurada” (SANTOS, 2007, p.190
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“concepcodes de ordem conjuntiva que refletem aongdd de percepcdo na relagcéo entre
um conceito de polaridade e seu alcance em facenderelacéo de clivagem e injuncdo
enunciativa”. ¢p. cit)

Propomos para a analise, quintesséncias — porqbdizacemos cinco instancias
enunciativas que funcionardo como operadores dessgonamento discursivo — em
duplo-hélice: uma hélice da instancia sujeitudieabutra da instancia sentidural que

estardo em relacdo constitutiva de interface:

Rosa Ananta
Ambrésio Medrado

S =
<Y

Hélice 1: Instancia Sujeitudinal

Narrador em
32 pessoa

Nessa hélice, teremos como ponto de centralidafdenaa-sujeito narrador (FSj-
Nar) Rosa Ambrésio por ser a personagem sobre laaguaemorias sdo escritas e em
torno da qual gira o romance. No eixo vertical mreye a FSj-Nar Rahul enquanto uma
macropolaridade sujeitudinal de ordem determinatiparque, por meio de seus
enunciados, determina o curso da narrativa. Paeésa determinacdo ndo € no sentido de
ordenanca, prescricdo ou decretacdo autoritarias,nm sentido de precisao, indicacéao de
algo por meio de uma andlise, de uma avaliacaandty dessa forma, como um elemento
agente, co-gerador de algo na constituicdo/cor&irigentitaria de Rosa Ambrésio por
meio de seus pontos de vista, posicionamentosativak e projecdes axioldgicas.

Na ulterior extremidade do eixo, teremos uma ootagropolaridade sujeitudinal,
esta, de ordem descritivo-explicativa que, difesr@nte da FSj-Nar Rahul, a forma-
sujeito personagem (FSJ-Pers) Dionisia, ndo detardnia constituicdo/construcdo do

ponto de centralidade, pois ndo se configura commo narrador. Porém, funcionara
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enquanto um elemento descritivo e ndo agenciadgnador enquanto um elemento
agente/intermediario por meio do qual se constndtaura algo), porque sdo em exiguas
extensdes do romance que essa personagem tenendsa, portanto, seus pontos de vista
e posicOes axioldgicas enunciados por vozes distigle ndo a sua propria, ou seja, sua
voz é enunciada/apresentada pela voz do outroe$sa razdo, a FSJ-Pers Dionisia se
configura como um participe que descreve e explicatificando, esclarecendo,
interpretando por meio de seus enunciados citadosRahul ou pela propria Rosa
Ambrésio) determinados posicionamentos e atitudgsomto de centralidade.

Destarte, no eixo vertical, temos uma conjuracdoromlar, constituida por uma
movimentacdo de alteridade que conflui em uma ordenjuntiva”, porque reflete os
caracteres da amplitude e da abrangéncia disctgsiviidural e em uma ordem de
injuncdo enunciativa, porque as trés instanciagitadjnais recortadas exercem uma
influéncia de determinagao que injunge as circuncgtd enunciativas de AHN, definindo,
precisando, direcionando-as para o ponto matridalromance: as memoérias de Rosa
Ambrésio, o ponto matricial em torno do qual a atwa gira, conforme vimos na breve
descricdo deorpusna secao 3.1.

J& no eixo horizontal, temos como micropolaridadgeiwidinal de ordem
determinativa o narrador em terceira pessoa, quéoéado ao lado da FSj-Nar Rahul e da
FSj-Nar Rosa Ambrdésio, porém nao se configurandmi@mto uma forma-sujeito, pois nao
granjeou uma identidade, uma unidade imaginarias figurou-se enquanto instancia
enunciativa instauradora de formas-sujeito persamag(Ananta Medrado e Renato
Medrado). Essa instancia enunciativa, assim conmoaaropolaridade sujeitudinal de
ordem determinativa, exerce influxos sobre o pal@@entralidade precisando, indicando
por meio de andlises avaliati¥d® atuando como um elemento agente, co-gerador de
construcdes sujeitudinais. Entretanto, dessemalhaarite da FSj-Nar Rahul, esse narrador
faz essas andlises avaliativas por meio da FSj-Reasita Medrado (ou da FSj-Pers
Renato), dando-lhe voz e expondo os posicionamentioddgicos que a analista faz de
Rosa Ambrosio. Assim, a terapeuta da atriz, porveza encasa-se na outra extremidade
do eixo horizontal da quintesséncia, configuranglo-enquanto micropolaridade

sujeitudinal de ordem descritivo-explicativa.

% A ordem conjuntiva diz respeito a relacdo contigeaelementos que remontam a um todo dinamico e
descontinuo instaurador de efeitos de sentidos.

% Anélises avaliativas porque enuncia por meio dezes das personagens opinides, posicionamentos
avaliativos sobre o ponto de centralidade, RosarAsib.
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Configurando-se como tal, nos mesmos moldes daPEfj-Dionisia, Ananta
Medrado ndo determinara a constituicdo/construgdpoatito de centralidade, pois ndo se
figura um narrador. Mas funcionara enquanto um eigm que descreve, explica e até
analisa atitudes do ponto de centralidade, tend® gentos de vista e posi¢des axiologicas
enunciados via narrador de terceira pessoa.

Entretanto, devemos ressaltar que a FSj-Pers Anliet&-se em muitos aspectos
de Dionisia, pois ocupa um lugar privilegiado nteiior da narrativa, a ponto de sua
historia e vida interpenetrarem-se as memorias dmsaRAmMbrosio. Conforme
apresentamos na se¢ao anterior, uma narrativesgersse fulcrada na analista é instaurada
por meio do narrador em terceira pessoa, ficandmpgulos quinto, sexto, décimo quarto,
décimo sétimo e décimo oitavo destinados a vidaswria de Ananta e apicados no
desaparecimento dessa tdo conspicua FSj-Pers.

Destarte, construimos a conjura¢cdo micropolar gssm como aquela engendrada
no eixo vertical, é constituida por uma movimemagé alteridade, porém da ordem do
singular que instaura uma significacao inusitadaar@unstancias enunciativas de AHN.

O que temos, nesse caso, é uma ordem sifiinéerpenetrando-se a uma ordem

conjuntiva:

. As
! memorias !
1 deRosa
. Ambrosio |
| |

Ordem singular > T

»
|

Ordem conjuntiva

37 Essa ordem singular, conforme Santos (no predpprta & unicidade, ao irrepetivel, ao involuntéaio
intravisivel e ao idiossincratico.
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Uma ordem singular que em alteridade com a orderjuctiva, ambas de caréater
sujeitudinal, constituem-se unidades de recorteneapcées epistemoldgi¢aintegradas
para a investigacdo da dinamica de significac@baimada na manifestacdo enunciativa do
discurso literario em AHN.

Além dessa hélice sujeitudinal em que estabelecemorecorte de sujeitos e dos
quais analisaremos as suas inscri¢cdes discursinasladas a constituicdo sujeitudinal no
devir da forma-suijeito, instituimos uma segundac@gpor meio da qual, instauraremos
cinco elementos tematico-operadores de significagé@nunciacao literaria, que balizarao
o recorte de unidades enunciativas, isto é, deratizpara as analises da dinamica de
significacdo daorpus

Religiosidade

Valores
morais/sociais

Anterioridade

o Decadéncia
artistica

Metalinguagem

Hélice 2: Instancia Sentidural

Teremos como ponto de centralidade dizeres queteeme valores morais/sociais,
porque entendemos que no contexto soécio-historicdeeldgico dos anos 80 duas
formacdes discursivas foram instituidasformacéo discursiva conservadom@esignacao
da determinante que norteia o que pode e devdtegpalo sujeito no posicionamento de
conservador, que ndo admite a libertinagem (luxdddipia e sexualidade) iniciada no
Brasil no final dos anos 60 e inicio dos anos 1@ sg estendeu ao longo dos anos 80 e,

por isso, olha com saudade um passado de consgsradoe preservacao dos valores

% Concepgao epistemoldgica porque reflete uma aoegig@strutura analitica, uma percepcéo que estrutu
um dispositivo de analise.
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morais;e a formagéao discursiva libertisigue instaura os nortes por meio dos quais, hum
dado lugar discursivo, enaltece-se a liberdadeyrdopde ndo incorrer ou se esbarrar em
limites, sejam de natureza moral ou de condutamdgbes discursivas estas que estao
diretamente relacionadas ao ponto de centraliqaule,a tomada de posicdo por parte das
formas-sujeito do romance sobre valores sociaigimalecorrem do funcionamento dessas
FDs .

Essas formacfes discursivas estdo relacionadae@odadade histérica da década
de 80, momento em que se eclodiu um outro consergatb frente aos valores e a
sexualidade, consequente da pandemia de Aids dediagessa época, conforme vimos na
secao anterior. Devemos ressaltar que nao estartelantdo o contexto como grande
determinador dos sentidos de uma enunciacao laeeanem restringindo a analise aos
influxos das condi¢cBes de producdo. Apenas recodaenelegemos o embate das FDs
conservadora e libertista como aspecto de anatisegy recorrente e regular na extensao
estética de AHN (cf. critérios de recorte da re@acia e regularidade), evidenciando uma
relacdo interdiscursiva com a anterioridade histodocorpus um proficuo dialogo com
as condicdes de producdo, e por isso a escolhaacset nessa categoria tematico-
operadora de significagdo no discurso literarioanance em questao.

Como macropolaridade sentidural de ordem determaaaia verticalidade desse
ponto de centralidade, teremos a religiosidadecexelo uma funcéo de regulagao sobre os
valores sociais/morais, determinando-os, indicavgjodirecionando-os, especificando-os
para, tendo por imo a ideologia crista.

Na outra extremidade do eixo vertical, encasa-senetalinguagem como
macropolaridade sentidural de ordem descritivoieapla, funcionando como um
elemento por meio do qual se descreve, justificgmnove esclarecimentos, estabelece
interpretacdes acerca do ponto de centralidadeorpus se apresenta, pois, como um
metaromance em que a FSJ-Nar Rosa Ambrésio, ao ertesnpo em que escreve, discute
a escrita de suas memorias apresentando, em seas@&xt formas metaenunciativas
designadas também como formas metalinglisticagdmsetrsivas, metacomunicacionais
(cf. Authier-Revuz, 2004, p. 82). Tratam-se, paxiae formasisolaveisna cadeia [...]
estritamenteeflexivasque correspondem ao desdobramento, no &mbitn@to Unico de
enunciacdo, do dizer de um elemento por um comeri&multaneo’ [...] desse dizer.”

(op. cit Grifos da autora). Sdo formas marcadas ling@istente, por meio das quais se
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explica o proprio dizer a medida que ele é ditotnedambém se explica/analisa dizeres
outros trazidos a enunciacao presente-ocorrente.

Por essa razdo recortamos a metalinguagem parpocomncampo macropolar
descritivo-explicativo, pois é por meio dessas fBnmetaenunciativas, que preferimos
denominar metalinguisticas, que o ponto de ced&dé# da quintesséncia sentidural é
descrito, explicado e justificado.

Sendo assim, compomos a conjuntura macropolaidsesit que, assim como
aquela sujeitudinal, € constituida por uma movimagit de alteridade afluida em uma
ordem conjuntiva refletora dos caracteres da aongdite da abrangéncia discursivo-
sentidural, pois os elementos temético-operadogesighificacdo na enunciacao literaria
tomados como recortes funcionam como balizas eativers, sinais por meio dos quais as
memorias de Rosa Ambrésio serdo analisadas naipasguidenciando a anterioridade
histérica no batimento com a memdria discursiva aloes 80, ressaltando-se o dialogo
producéo literéri&s exterioridade.

No eixo horizontal, temos como ponto de micropd&de de ordem determinativa
a anterioridade artistica (a vida artistica gloridé fama e os trabalhos draméaticos
encenados por Rosa Ambrésio), que ocupa um lugadelerminagdo, regulando,
apontando, precisando os valores morais/sociais@ueefendidos por essa FSj-Nar.

Na outra extremidade do eixo, a decadéncia (situat@al de atriz alcodlatra,
decadente, velha, descuidada e solitaria) ocupaar Imicropolar de ordem descritivo-
explicativa, funcionando como elemento que descrexelica, justifica determinadas
atitudes e comportamentos da artista frente acpmtetentralidade.

A conjuntura horizontal sentidural moveu-se enmaoda FSj-Nar Rosa Ambraosio,
porque, passando pelos mesmos crivos daquela agaguisujeitudinal, é constituida por
uma movimentacdo de alteridade da ordem do singglas instaura uma significacao
particularizada em consonancia com essa FSj-Naramfestacdo enunciativa do discurso
literario em AHN. Entendemos que a anterioridatiisteca e a decadéncia sdo elementos
singulares na construcdo do romance e na dinareicagdificacdo em relacdo cogente as
inscricdes discursivas.

Dessa forma, construimos o mecanismo epistemalagie balizara nossa analise,
representando o olhar que lancaremos solrerpus Foram estabelecidas duas hélices
tedrico-analiticas e conceptuais que estardo eataelinterfacial, por meio das quais

buscaremos examinar a constituicdo sujeitudina, ferma-sujeito, no entrelacamento
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interdiscursivo em AHN. Observaremos o processand®icacdo do interdiscurso no
intradiscurso, analisando a presenca de discunsitngsoe vozes equipolentes em relagao
dialogico-polifénica.

Além disso, atentar-nos-emos, também, a existé&teiama relacdo enunciativa
que remete a um Outro/outro no fio discursivo calear de unicidade do sujeito, relacao
essa promotora do carater de unidade que é camfasdFSj-Nar e as FSj-Pers desse
romance, instauradas a partir das inscricoes disas. Por isso, para tal exame, centrar-
nos-emos nas inscri¢des discursivas das formasesugcortadas na hélice sujeitudinal no
crivo dos dizeres selecionados na hélice da inst&entidural.

Essas hélices funcionam como elementos geradorgwadiucdo de sentidos e
sujeitos na/da enunciacao literaria de AHN. Ser&as, as balizas do funcionamento
discursivo docorpusque nos propomos a analisar, uma forma de repegsene analise
do movimento de producdo sentidural e sujeitudimalinterim de um funcionamento
discursivo.

Sendo assim, o movimento das hélices se assemebtafoncamente ao
funcionamento das hélices das turbinas de um ma¢omuma aeronave. As hélices,
enquanto um aparato composto por um cubo cenpras eadiais que, em rotagdo, formam
um tanel em espiral através do ar, sdo responspeeroduzir for¢ca ou impulso. Séo elas
as produtoras, por meio de seu movimento rotatdep,energia de deslocamento e
equilibrio de um aviéo, por exemplo.

Desse modo, € no girar e rotar das hélices queesendadeia o processo de
funcionamento de um avido, esse “aparelho de grpode, que, a semelhanca das aves,
corre no chdo para alcar voo, realiza esse voe@deaim pouso suave e seguro, até parar,
no chao” (MAIA, 2006, p. 22)

Criando uma area circular de altas pressfes palmaenento rotativo das pas
radiais é que se produz a forca que impulsionand@otor das aeronaves. Segundo
Figueiredo (2008), aeronaves que fazem uso dese&ma® movidos por hélices sédo
chamados turbo-hélices, em que as turbinas na@ tmalidade de apenas gerar poténcia
para mover o compressor do motor, mas também deder a poténcia para o propulsor, a
energia necessaria para fazer funcionar/decolaragmamave.

Avibes que fazem uso de motores turbo-hélices fsiivamente silenciosos, mas
possuem velocidades, capacidade de carga e alocaro@mes do que os similares a jato”

(op.cit). Entretanto, podem-se usar hélices contra-r@stigue utilizam uma segunda
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hélice rodando no sentido contrario a hélice ppalcpara aproveitar a energia cinética
perdida no movimento circular do escoamento. Areerdtacdo é também uma maneira
de aumentar a poténcia sem aumentar o diametrélide le anula o efeito de torque nos
motores de alta poténcia assim como os efeitosabegsdo giroscopica.

Destarte, o dispositivo analitico duplo-hélice,gpeia da conotacado, funciona de
forma similar aos motores turbo-hélice em movimengorotacdo e contra-rotacdo, néo
produzindo energia cinética ou forca/impulso, mesedcadeando o processo descrito no
capitulo anterior, denominado significancia.

No interim do movimento da hélice sujeitudinal remtgdo horario e da hélice
sentidural no sentido anti-horério, instaurandagaificancia, pode-se observar e analisar
o funcionamento discursivo da enunciacao literdei@HN.

Assim como as hélices da turbina do motor de urdcaw movimento do duplo-
hélice no dispositivo analitico ndo produzirAd apgemmténcia para impulsionar a
discursividade de uma enunciacdo, mas produzioéca hecessaria para fazer funcionar a
discursividade.

Asseveramos tal proposicdo embasados em PécheliX) (p@rque, para o autor, €
na producdo de sujeitos e sentidos que se podelygerc funcionamento discursivo; é no
crivo do discurso que sujeitos e sentidos sdogmridss.

Com isso, instauramos o dispositivo quintessénaiadaplo-hélice que pretende
representar e descrever um funcionamento discunsovanterior de uma enunciacao
literaria. Uma enunciacdo complexa e profusa em aamstante e infindo curso de
movéncias e deslocamentos.

Da mesma forma que a matéria ou a natureza, unersoi\enunciativo nao pode
ser apreendido como estatico ou uma parte isoladainda exterioridade que lhe é
constitutiva. Por isso, como adiantamos no capitulledo trataremos o0s recortes e as
unidades discursivas, que estabelecemos na ingéauda suporte analitico-metodologico
que ora se propds, como partes isoladas de umecddees, assumiremos a nogao de
dinamica (cf. CAPRA, 1989) no funcionamento dasickél enquanto instaurador do
processo da significancia.

Segundo o autor citado, o mundo anteriormente erapreendido, na visédo
mecanicista, como algo formado por partes menoresnatéria desse mundo era sélida,
inerte e totalmente passiva. Porém, com os avargosstudos e desenvolvimento de uma

parafernalia tecnoldgica, percebeu-se que as pare®res de uma matéria, isto é, os
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atomos ndo eram simplesmente particulas duras idasébue formavam blocos
constitutivos basicos, pois no interior dessasiqdas movimentos de unidades ainda
menores ndo paravam. A matéria aparentemente gstetea em constante agitacao.

Ora, “0 aspecto dinamico da natureza emerge ddateprantica como uma
consequUéncia da natureza ondulatéria das particlastomicas, [...] [em que] a
unificacdo do espaco e do tempo implica que aéndés da matéria ndo se pode dissociar
da sua atividade” (CAPRA, 1989, p. 148).

Assim, o mundo, visto pela 6tica da fisica modemé@ é mais retratado como
matéria passiva e inerte, mas em um estado de ranténcontinuo, vibrante e dangante,
pois em seu interior uma agitacao ritmica e ondtikatle estruturas moleculares atbmicas
e nucleares € constitutiva. Segundo o autor, aemwnao se encontra em um equilibrio
estatico, e sim em estado dinamico de equilibojp. ¢it, p. 150).

Essa dindmica ndo é diferente no universo da distdade. A movéncia, a
dindmica, a (des)continuidade, a vibracdo, a flyide dinamicidade sédo elementos
constituintes e constitutivos do mundo linguispcoduzindo sentidos e sujeitos.

Destarte, assumindo a nocdo de dinamica, enquantonmm@nto constitutivo do
funcionamento discursivo, estabelecemos o disposithetodolégico que balizara a

analise dessa pesquisa e que abaixo sera repesestpuematicamente:
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Esse dispositivo, composto por duas hélices estedy@ilo um movimento rotatério
e contra-rotatério, funcionard& como elemento bdbzapara a constru¢do de uma
percepcao interpretativa que faremos de AHN, pawthar-leitor que exporemos sobre o
funcionamento discursivo da obra. No interim do m&nto da hélice sujeitudinal no
sentido horario e da hélice sentidural no sentiehorario, instaurando a significancia,
observaremos e analisaremos a dindmica discurgissadenunciacao literaria, buscando
apreciar a maneira pela qual as diferentes vozesacativas, em relacado polifonica,
traspassadas e transpassadas pelo interdiscursauttiglicidade de sujeitos discursivos,
no interim de suas formas-sujeito, compuseram swgigdes discursivas constituintes e

constitutivas na/da obra, apreciagéo esta, desgdaaio capitulo que se segue.
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CAPITULO IV

Do funcionamento discursivo déAs Horas Nuas: uma analise das

inscricoes discursivas

4.0. Preambulo

Expor um olhar-leitor sobre uma manifestacéo eiatina do discurso literario de
natureza tdo opaca e enleada, como AHN, é umauraet@orico-analitica, em extensao
parafrastica as palavras de PéchaprdMaldidier (20033°, que sentimo-nos interpelados
a empreender. Uma aventura porque incorreremossemao adentrar os terrenos fluidos
da ordem do discurso; porque perigaremos no ianento de aspectos linglisticos,
historicos e ideoldgicos, constitutivos de uma eragéo estético-literaria. Uma empresa
audaciosa que nos levara a desbravar os dominsgsirals € movedicos da discursividade
em funcionamento instaurada nos meandros pluris@=AHN.

Além de ser uma aventura, porgue implicara emosissera tedrico-analitica
porque, por meio de uma analise de carater herrtiengeonstruir-se-d0 percepcoes
tedricas que, de alguma forma, estabelecerdo @esétos e um olhar outro sobre o
funcionamento discursivo de uma enunciatividadediia.

A despeito de todos os riscos e obstancias, exjpsea apreciacdo analitico-
interpretativa que faremos da superficie lingléstie AHN em relacdo cogente a exteriori-
dade dela constitutiva. Aceitamos o desafio, c@ssda complexidade e amplitude discur-
siva docorpus e, por isso mesmo, ndo pretendemos estabeleceeritido do texto litera-
rio em questdo ou uma interpretacdo herméticalateral.

Ocuparemos o lugar de questionadores e analistggratesso de producdo de
sentidos, entendendo que estes ndo estdo encenaslpslavras, pois ndo existe literali-

dade e unicidade sentidural, e nem estdo submetjmgs a exterioridade, em um mundo

%9 A autora explica que a expresséeentura tedricafoi usada por Thomas Herbert, pseuddnimo de M.
Pé&cheux, em seu primeiro artigeeflexdes sobre a situacdo tedrica das ciénciamisoe, especialmente, a
psicologia socialpublicado noCahiers pour I'’Analyse, .2Neste texto, ha o seguinte comentario do autor:
“uma ciéncia em estado nascente é uma ‘aventurdé¢...], 0 acesso ao objeto é obtido por carsh
ainda nao franqueados, em que os passos em fati® r@dlo estdo excluidosigud MALDIDER, 2003, p.

99)
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de esséncias. Também o0s sentidos ndo se encontnamme sujeito que controla a
producdo na enunciacdo e domina o seu falar, neasosétruidos em um movimento de
alteridade entre sujeito, lingua e exterioridade.

Intentando evocar a responsabilidade politicatgoes no interior de uma teoria,
de “produzir nossas proprias leituras, nossos m®psaberes, definindo assim nosso
préprio posicionamento politico-ideoldgico” (cf.GUWEIRA, 2007, p. 28), apresentaremos
a percepcao interpretativa que se construird enotda enunciatividade estético-literaria
de AHN, tendo por imo o seu funcionamento discaxsiv

Apo6s termos, no capitulo anterior, contextualizad@orpus e estabelecido o
dispositivo analitico-metodoldgico que norteardagssrcepcao interpretativa, passaremos
as andlises da discursividade instaurada pelasigdes discursivas no interior dessa
narrativa, elucidando o atravessamento interdisayrdalizado por um dialogismo e
marcado por relagbes polifonicas e heterogeneidaigsursivas nas manifestacoes
enunciativas do discurso literario de AHN.

Procuraremos analisar as vozes equipolentes qugagsadas por uma
multiplicidade de atravessamentos discursivos, boolan para a instauracdo de uma
polifonia enunciativa, tendo por crivo a teoria Ipmatiana sobre o discurso em
consonancia com o0s pressupostos dialégico-poliédnicle Bakhtin, conforme ja
antecipado.

Partindo da pressuposicdo de que formas-sujeitoirstauradas na dinamica
enunciativa do discurso literario em que o intengliso, agenciado pela memdria
discursiva, articula-se ao intradiscurso em relag@gente ao pré-construido, e por meio
das quais se instituem unidades imaginarias pajasofeito(s) discursivo(s), deter-nos-
emos em suas inscricfes discursivas, em seus adosce vozes que, por sua vez, estdo
constitutivamente atravessados pelo social, pedémldgico e pelo histérico, e inter-
relacionados dialogicamente com outros discursasn outras vozes. Ou seja,
focalizaremos o entrecruzamento enunciativo-diatbgiolifénico no espaco discursivo de
AHN, projetando que sentidos séo instaurados etreddss no cerne das circunscri¢coes
discursivas das formas-sujeito, formas estas udéis no funcionamento do discurso
literario que € produzido nas circunstancias eraliveis da manifestacdo estético-
linglistica em questéo, tendo por suporte os crilodispositivo quintesséncia em duplo

hélice.
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Primeiramente, analisaremos a relacdo de constraggtudinal na primeira
hélice, abordando a conjuntura macropolar (veitieadepois a conjuntura micropolar
(horizontal) seguida do olhar-leitor que lancarersolgre o traspassar e transpassar desta
conjuntura na macropolar. Posteriormente, investigas a primeira hélice em relacdo a
segunda de natureza sentidural, trazendo as péeepieorico-analiticas tanto na
macropolaridade quanto na micropolaridade, tenddaliza as inscricdes discursivas das

formas-sujeito que séo instauradas na extensaativardo romance.

4.1. Instauracdo de formas-sujeito e construgdo seifudinal nas circunstancias

enunciativas de AHN: analise da primeira hélice

Seguindo os nortes do dispositivo quintesséncidgno hélice, passemos a ordem
conjuntiva refletida no eixo vertical da primeirgibe, apresentando a constru¢do do ponto
de centralidade e sua relagdo macropolar.

4.1.1. A relacdo macropolar e o ponto de centralidie

O corpus conforme j& descrito na secado 3.1 (p. 78), € matrialidade linglistica
singular, cuja construgéo se edificou por meio meemaranhado plurivocal, balizado por
relacbes polifénicas. Suas circunstancias enuxamtiou seja, o conjunto de fatores
enunciativos que circundam o universo discursivé\dél, constituem-se no intradiscurso
das personagens enquanto nivel que garante o ficendeciagdo literaria como
manifestacdo discursiva. E nesse nivel que ficaeeiténcia a instauragéo do discurso
partindo do efeito provocado em uma dada realidade.

A realidade presente na obra sdo as memorias idaaltodlatra Rosa Ambrosio
que ndo esta mais no palco, conforme diz sua feujato narradora (FSj-Nar) “Sou uma
atriz decadente...” (AHN, p. 19) (Fragmento 1 — F1) que ndo tem ninguéns maiseu
lado, exceto a companhia do gato Rahul e da emgeegagra Dionisia, pois seu marido
morreu, seu amante foi embora e sua unica filhaixod para viver libertinamente com
homens mais velhos. Configura-se, entdo, uma eeldigpresente da artista a partir da
qual, na voz de sua FSj-Nar, “[escreverei] as nmanim@morias, tudo quanto é perna-de-

“OTELLES, L. F.As Horas Nuas Rio de janeiro: Nova Fronteira, 1989.
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pau ja escreveu as suas, por que nado eu? Hem®Horas Nuas, vocé aprovou o titulo,
também eu nua sem tremor e sem temor” (p. 38) (F2p-nos claro o processo de
relacbes imaginarias que se estendera ao longa dessativa memorialista, pois a FSj-
Nar atribui um lugar a si mesma e ao sujeito-leiti@nsparecendo a imagem que ela faz
do seu lugar (narradora de suas proprias memdids)lugar do outro (leitor/ouviritg.
Essa FSj-Nar apresenta, portanto, sua disposicadmatgnar, preceder seu interlocutor,
conforme observado no paragrafo citado, em queiiragqtecipa a aprovacao do titulo de
suas memorias pelos leitores.

Dessa forma, sdo essas formacdes imaginarias qudétgra a passagem das
situacdes empiricas, que nesse caso seria umanatriatuante que se tornou alcodlatra e
depressiva por se sentir solitaria e velha, pardugares discursivos que ocupara no
decorrer da narrativa.

Constituindo-se enquanto uma FSj, que, no disditesério (cf. PECHEUX, 1997,

p. 169), encontra-se em sua forma idealista pura,neme da “ideologia estética da
‘criacao’ e recriacdo pela leitura”, Rosa Ambrésimupara o lugar de narradora de suas
memorias. Aquela que contara e expora sua vidalovea producdo de suas memorias,
uma forma de reascender ao pedestal da fama: “Reapanto de Rosa Ambrdsio!
Sucesso absoluto, coisa deslumbrante, a salvaf@tgealho” (p. 38) (F3).

Sera uma forma-sujeito porque, constituida e ralsegielo efeito da unidade,
inscreve-se em determinada(s) FD(s), no crivo dsmsq identificando-se ou contra-
identificando-se, posiciona e reflete projecfesolagicas em que elementos do
interdiscurso, agenciados pela memaria discursi@a,incorporados/dissimulados no eixo
enunciativo de seus dizeres, balizado pelo prétadds.

Ora, é a partir dessa forma-sujeito, no interim daal coexistem,
indissociavelmente, interpelacéo, identificacaocalpcéo de sentido, que se realizzoo-
sensda producdo do sujeito como causa de si sob aafalanevidéncia primeira (cf.
PECHEUX, 1997), que se estabelece a unidade invisitésse sujeito enquanto instancia
enunciativa. Um sujeito que se vé unico e indivigoe acredita controlar a producéo

sentidural de seus dizeres em uma enunciacdo naaneade metadiscursiva. Um sujeito

“! Referimo-nos a esses dois lugares porque a partiapitulo 15, a atriz diz ndo mais estar escvemas
registrando sua fala por um gravador: “Entéo ligugravador e resolvi ir falando o que me der viata
este sera um capitulo das memoarias que estou codweeagora, atencdo....” (p. 175), por isso se falaum
lugar do outro como ouvinte que escutara, a pdeticapitulo aludido, as lastimas memoriais e asepebes
axioldgicas da conjuntura sdcio-histérica que c&asa Ambrdsio.
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como Rosa Ambrésio, que “esquece” seu assujeitan®nfDs e FIs que a constituem,
que esquece a relacdo de subordinagdo-determindgéonterdiscurso sobre sua
enunciacao.

Porém, assujeitamento, conforme ja asseveradoi@ntente, ndo esta sendo
tomado numa perspectiva marxista ou althusseriansupicdo servil ou subserviente a
ideologia dominante, mas uma condicdo de existédoiasujeito, tomando por base
Pécheux (1997). Apreendemos 0 assujeitar comonart@e sujeito por meio da inscri¢ao
em uma ideologia, pois é no seio desta que o ihglviiorna-se sujeito, nao existindo
ideologia sem sujeitos, nem sujeitos sem ideolo@ssim, assujeitamento é efeito do
mecanismo pelo qual individuos constituem-se fgeib ato de “tornar-se sujeito”, o
devir da relacéo ideologia/individuo.

Assujeitando-se, isto €, tornando-se um sujeitanmo de sua inscricdo no viés da
ideologia estética da criacdo (cf. PECHEUX, 19®®8sa Ambrosio instaura-se enquanto
uma forma-sujeito. Uma forma-sujeito narradora geeanscreve no lugar da escritora e
contadora de suas memoarias, as quais serdo expodgtamspostas por meio de uma
metaenunciacdo, em que, num ato unico, desdobramrsealizer e um comentario
simultaneo desse dizer (cf. AUTHIER-REVUZ, 2004)m Eoutras palavras, uma
enunciagcdo em que se comenta o dizer & medida glite, &xplica-se o proprio dizer
como também se explica/analisa dizeres outrosdtmazao ato enunciativo presente-
ocorrente.

Destarte, € no cerne de uma manifestacdo estiéticria, marcadamente
metadiscursiva, que Rosa Ambrdésio se constitui E8jaNar. Uma forma que, refletindo
projecdes axioldégicas em que elementos interdisms;s agenciados pela memoria
discursiva, sao incorporados/dissimulados no exinttadiscurso em relacdo cogente ao
pré-construido, esta revestida do efeito de unieid& esta revestida desse carater Unico
porque, por meio de formas metalinglisticas e dwidade demarcatéria entre o
interdiscurso e o intradiscurso, construiu parairsa unidade imaginafia (escritora e
narradora de suas memdarias) no amago da qual iostaua identidade passado-presente-

futura.

42 Conforme ja expusemos anteriormente, mesmo otswendo descentrado, cindido, interpelado pelas
condicdes de producao discursiva, € no seio daafaujeito que um efeito de unicidade é construidea
evidéncia do sujeito é instaurada, pois é por megsa forma que se institui sua unidade imagin@fide p.

51 deste trabalho)
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Assim, essa FSj-Nar, imbuida do carater de unidadenersa na ilusdo de

completude, inicia sua escritura memorial:
Excerto 1 (E1) )
O querido Douglas. Eramos jovens e s 0s joveransaram com O riso secreto
gue ninguém entende, testemunhas um do outro,r@asEso, me via nele como
num espelho. Posso comecgar assim as minhas mem@riando nos olhavamos
eu via minha beleza refletida nos seus olhos (p. 10

Nesse trecho proemial do livro que marca o encationdas memaorias apos dois
paragrafos de elucubracdes sobre sua vida, a &Sjatendo uso do modalizagmyder,
concede a si propria a permissdo de comecar suasnas. E comeca-las falando de seu
grande amor ilicito: Douglas, seu amante. Por deioomentarid?0sso comecar assim as
minhas memdrigsque se mostra enquanto uma forma isolavel, aivaa reflexdes na
cadeia enunciativa, deixa entrever a partir de fqugar discursivo enunciara: no imo da
possibilidade de dizer e concomitantemente comes&r dizer; de explicar seus
enunciados a medida que séao ditos.

Esse comentario destacado € uma forma isolavetaaharpor reflexdes porque
demonstra um posicionamento axiolégico da FSj-ldar, meio do qual uma projecao
reflexiva de concessao (autoriza a si propria camag memorias) e evidéncia (reforca
pelo modificadorassim a maneira pela qual iniciard sua escritura meatogao
instauradas. Essas projecdes produzem um efeitood&ole, pois € como se Rosa
Ambrésio tivesse dominio sobre seus enunciadogcidimando-os e manipulando-os
conforme quisesse. Isso se torna possivel por@#eRsSj-Nar instaurou para si, por meio
de comentéarios metaenunciativos, essa unidade ndréayi ja aludida, que, nos contornos
de sua forma narrataria imbuida do carater de dade, projeta uma imagem singular:
uma atriz alcodlatra, decadente e solitaria queeesta suas memarias para reaparecer na
calcada da fama.

Enquanto escritora de suas memorias, acreditandori construir sentidos como
Ihe convém, porque, afinal, rever seu passado, iesane avalia-lo, refletir sobre seu
presente e projetar seu futuro constituem o esdapescritura de seu livro memoriss
Horas Nuas

Sendo assim, nada mais plausivel do que se falamesnFSj-Nar que se instaura
no interior da enunciacdo estético-literaria @wpus pois € no crivo dessa construcéo
sujeitudinal que uma unidade para si é criada (roegume aparente, pois um sujeito nunca

€ homogéneo e Unico, mas descentrado, cindidopéiéelo pelas condicbes de producgéo
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discursiva, dindmico e interativo, constituido neipelacdo com outrem). Essa unidade é
construida, em AHN, por meio de marcas metaenuvasat em que elementos
interdiscursivos, agenciados pela memoria discaysdo mascarados nos dizeres em
relacdo cogente ao pré-construido. Uma unidadaureda por projecdes axiologicas e
comentarios metadiscursivos que, paulatinamentirgm da narrativa, vao delineando a
FSj-Nar Rosa Ambrésio por meio de sua inscricdguwigva no lugar de construtora
textual, que esta sempre a refletir sobre o procgsessa construcao, conforme se observa

abaixo:

E2

Licenca, Diu, ndo leve a mal mas vou ficar um popeo aqui mesmo, bestando
no espaco. Seguindo leve nessa o6rbita espiral@édpoaisar de novo no planeta
azul. Acho mansa essa palavra, pouskltas tem que ser espaconave, imagine se
aquele avido pousou, esta claro que comecei a,deisdgamos caindo! Por favor,
minha senhora, fiqgue calma, pediu a comissariacddobme agarrando com seus
dedinhos de ferro e fazendo aquela cara suaveoTatib de comissaria de bordo,
todas fingidas, Me larga! Ja estava em prantosdjuala me entregou suavissima
nas maos da amiguinha fotégrafa, clique! cliquaismopéssimo, pose pior ainda,
cligue! (p. 09. Grifos nossos)

E3

O cravo brigou com a Ros&u cantava na escoRreciso aproveitar essa idéia
nas minhas memodrias, acho deslumbrante ver o Beon Mal — com letra
mailscula — confundidos numa coisa s6, cozinhawdm@smo caldeiradQuando
deviam estar como o inocente par de bibel6s gémeeogrine da mamae, lembra?
Dois gordos menininhos de cabelo encaracolado, cadd na sua pedra, o
cestinho de morango no colo e o sorriso. Enfeitamdoesma prateleira, Deus do
lado direito e o Diabo por perto com sua seducéwisgencéo. Sem malicia. (p.
11. Grifos nossos)

Nos trechos destacados, um devir de dominio eralengé instaurado por meio
dessas marcas metaenunciativas, pois ao utilizaer®sachar (em E2) eprecisar (em
E3) que remetem para o campo de pessoalidade etigigdgide, os comentéarios
incursionam pelos meandros da inferéncia e julgémsgrarticulares.

Ao enunciarAcho mansa essa palavra, pousar FSj-Nar institui uma projecao
axiologica de um elemento da lingua, denotandoeapamente um posicionamento
pessoal, quando, na verdade, por meio desse madialjzdissimulou a idéia pré-
construida de leveza e delicadeza que a pafawiaartraz nos dominios de pensamento
do seu pré-construido (PC).

Um processo semelhante acontece no segundo texohgue, também fazendo uso
do modalizadoprecisar, Rosa Ambrésio evidencia a necessidade de apaoe@mentos
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interdiscursivos da cancédo de ro@acravo brigou com a Rosma escritura de suas
memorias. Porém, o fara porqaehadeslumbrante ver o Mal e 0 Bem em uma mescla
anica. Enunciando o mesmo modahar citado no primeiro excerto, a FSj-Nar dissimula
seu assujeitamento ao interdiscurso, por meio deamentario axiolégico desse discurso
outro, trazido aos seus dizeres, pois, imersa usfdl de completude e dominio dos
sentidos, como, também, assujeitada na ideolodiétieas de criacdo, acredita que
aproveitarg na enunciacdo memorial, o discurso da confusaom/Mal num mesmo
dominio.

E aproveitar é se servir de um para formar/famé&nopmas esse outro, conforme ja
nos asseverou Bakhtin (2002), nunca é adamicogjspoimeiro e estritamente Unico que
nao tenha predecessor ou sucessor. Na verdadediatliscurso € dialégico, porque se
configura um ato orientado para uma resposta d¢atdiio e a essa influéncia ndo pode
esquivar-se. Segundo o autor, citado no segundtutapeste trabalho, “o discurso nasce
no didlogo como sua réplica viva, forma-se na monientacdo dialdgica do discurso de
outrem no interior do objeto” (BAKHTIN, 2002, p. )88

Nesse sentido, esse outro, formado do um, nao &aimmcipiente, profundamente
inusitado. Antes € um ato singular que se integoa n@ovimento dialdgico da
discursividade, ao emaranhado intricado e tenstisteirsos de outrem, de julgamentos e
de entonagdes, em cujos contornos enunciativoscemta e se encadeia.

Contudo, essa questdo de constitutividade dis@miialogica é esquecida pelas
instancias-sujeito que funcionam no duplo movimeatdddeologia e do inconsciente (cf.
apresentado na p. 48 deste trabalho). Um procdgsorio, apodictico no processo
discursivo de producgédo sujeitudinais e sentidurags,cerne do qual os dizeres e a
construcao sujeitudinal da FSj-Nar Rosa Ambrosmisgtaurados.

Imersa na ilusdo de completude, essa FSj-Nar &arepelo crivo duplo da
ideologia estética da criacdo e do inconscienteg geu livro serdo “memorias
deslumbrantes, ndo o avesso mas s6 o direito dssscamavinned” (p. 41) (F4). Um
trabalho tdo bom e inédito que a trard de novo andm da fama, que fara uma atriz
decadente se reerguer e galgar novamente os j&adob degraus da glorial e célebre
escalada artistica: “Reaparecimento de Rosa AndroSucesso absoluto, coisa
deslumbrante, a salvacao pelo trabalho” (p. 38).(F5
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Ora, mas esse trabalho ndo € estritamente Unieosegonstitui um ato original e
extremamente inusitado. E uma obra singular quéntegra a dinamica dialdgica da
discursividade e que néo pode esquivar-se a detagan/subordinacéo do interdiscurso.

Porém, no interim do funcionamento dos esquecimsgotmstituindo os contornos
imaginarios de sua FSj-Nar, Rosa Ambrosio, por nigiccomentarios metadiscursivos,
esquece essa relacao de integracdo dialdgica niteedo/subordinacdo ao interdiscurso
e por isso, além dos excertos ja citados em E2 ddsBacamos outros, longe de esgotar as
ocorréncias em que essa FSj-Nar enuncia e demaustridusdo de controlar os sentidos e

ser o centro produtor dos sentidos de seus dizeres:

E4

Coroada e descalca, a fimbria esvoagante da cansisgrendendo nas folhinhas,
nos gravetos. Fimbria, palavra ondulada, leve,igter uma filha com esse nome,
Fimbria. Assim isolada ndo sei 0 que quer dizes fimbria de camisola louca eu
sei que é da loucura deslizando nos gramados. &sfgstinado aos caminhantes
sem pressa e o tempo dos apressados, tudo feitixas, o Brasil nas coxas, ficou
malfeito? Foda-se! (p.39)

E5
E estou preparando para outros lances, quero darguinada. Guinada em que
sentido? [...]. Guinada. Mudanca de vida, desviprda (p. 153)

E6
velhice, 6! meu Pai, que palavra ignébil. Prefidaf em madureza. Idade da
madureza (p. 11)

Nos primeiros trechos, Rosa Ambrosio empenhou-sexgiicar a significacdo das
palavragguinadae fimbria. Como se tivesse controle sobre os sentidos dagras, a FSj-
Nar diz que fimbria, essa palavra leve e ondulgdando usada para referir-se as orlas da
camisola de uma louca, significa a loucura destlrapelos gramados. Mas esses
gramados ndo sao qualquer um, aotespaco destinado aos caminhantes sem préssa
mesmo processo se repete em E5, no qual guinagpliéada como mudanca de vida,
desvio de proa. E isso, tanto evidencia o efeitarddade no amago do qual essa instancia
sujeito foi construida, como também o funcionamel@alusdo de controle sentidural em
uma metaenunciagao.

Em EG6, processo semelhante ocorre. Rosa Ambroselaresua preferéncia por
madurezaem detrimento de velhice, entremostrando-nos umsaricdo discursiva que

perdurard em todo o romance: alguém que nao aeitmilidade, pois a atriz enquanto
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jovem era muito bela e vaidosa, mas quando alcangdhice ndo quer se sucumbir aos
efeitos do passar do tempo, por isso toda palawaemeta a vestudez é repudiada.

Vendo-se “uma fragil mulher cheia de carénciaparéncias, dobrando o Cabo da
Boa Esperanca” (p. 11) (F6), uma rosa despetatdtinha pele amoleceu [...]. Murchei,
hem?! Rosa Despetalada, sua criada, direi a Deurslquor me apresentar.” (p. 104) (F7),
Rosa Ambrdésio transmite sua revolta em ficar vedithando, portanto, ignébil a velhice,
algo hediondo, de carater vil e baixo, conformeesei@ qualificadoignabil.

Sendo assim, prefere madureza, palavra que renwrsérucdo de um objeto de
pensamento mais apreciavel, numa alusdo a experiénndo a decadéncia, deixando
transparecer o desejo de que ndo se construasemd® sua pessoa, a imagem de alguém
que esta na velhicelobrando o Cabo da Boa Esperangke alguém que esta perto da
morte, de uma velha que ja foi linda, mas perdéelaza e encontra-se em decadéncia
tanto fisica quanto psicolégica.

Resgatando a memoaria discursiva, esse ponto gemgréatado em F6, que se situa
no extremo sul do continente africano antes erarderado de Cabo das Tormentas.
Figurava-se um lugar, conforme descreve relatosogpe textos de séculos passados, de
violentas tempestades e perigos que sempre impeosamavegadores de contornar a
enseada do cabo, o que acabou por construir undcel® finamento em torno da locucéo
denominativa dessa extremidade l6cus. Aproximatestl lugar era como avizinhar-se da
morte e por esta razdo se fazer a relacao dolwa@vachegar a morte.

Destarte, a FSj-Nar parece denegar seu fenecimieetde ao tempo. Uma
denegacado que se estende em varias partes dasitpaiss trés: “Se possivel, com certo
romantismo, ele [Diogo] sentiu meu constrangimepgia brutal diferenca de idade, eu
dissebrutal?” (p. 13. Grifos da autora) (F8), “Aqui, minha wal[voz de Diogo]' Minha
velha. Era brincadeira e nao é brincadeira” (p.(E9) e “Onde é que eu falhei, meu Pai!
Passando de mao em mao [sua filha Cordélia] e @iodeima de velho” (p. 47) (F10), em
se observa esse repudio aos velhos por meio ddicpgor brutal, do modificadoméao
sobre o predicativé brincadeirae do comentéarie ainda por cima

Contudo nesse repudio a senilidade que dirige poaexda vida, sentidos outros
podem ser construidos daqueles que a FSj-Nar, amexsilusdo de completude, deseja
construir por seus enunciados, pois esse negaot&andente permite leituras outras por
meio de questdes que se colocam: Por que nio guercsmbir a velhice? E por que o

estado da vestudez indica um aproximar-se do figge Bproximar-se do fim traz um
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sentimento de frustracdo e fracasso? O sentimentdgdiém que ndo fez muito na vida e
agora nao pode fazer mais nada?

Analisando passagens da narrativa que se remeteda alevassa e dissoluta de
Rosa Ambrosio, essa leitura torna-se possivel,gnigiversos trechos do romance, a FSJ-
Nar diz de suas atitudes libertinas: “Tivemens, até que ndo foram muitos mas fivelo
somado, ficaram esses dois, Gregério. E Diogo. 3a&lar naquela lembranca téo
esgarcada, verdade ou invencao? Miguel?” (p. 11)1)(F'Tive alegrias e tive ganhos,
quero ser justa porque também ganheas hoje ficou sendo o dia da perditdp. 37)
(F12); “Abraco apertadamente o travesseiro. Mentjteerido [Gregoério]tudo mentirae
vocé sabe, os mortos sabem tudo, se antes da dkspedé ja sabia quando eu estava
mentindo, imagina entdo agora” (p. 39. Grifos nes§e13).

Por meio das partes destacadas, a devassidacoepsrtamentos de libertinagem
sao evidenciados, pois teve diversos homens adispar (marcadamente plural, mesmo
que se tentou amenizar pelo comentatéoque ndo foram muitpentretanto a amenizacao
foi cindida imediatamente pelo conectivo de adwersas o que reforca o fato de ter se
relacionado com varios homens); levou uma vidaotlissa com muitas alegrias e ganhos,
mas que resultou em conspurcacgaohmje ficou sendo o dia da perdigénunciado que
avulta e remete-se a anterioridade lascivo-luxarassatriz.

Em um cotejo entre o déitideoje em F12, que aponta para a situacédo atual da
artista, e o seu passado impudico, um processiguicancia que instaura significacdes €
vislumbrado: a construcéo sujeitudinal do pontezelgralidade Rosa Ambrdsio se institui
na tomada de posi¢do no lugar discursivo de eszrite suas memorias, considerando as
condicbes de producdo que a balizam. Essas cosdigfezem-se aos aspectos de padroes
de beleza pré-estabelecidos socio-culturalmenteipar sociedade constituida no crivo de
uma ideologia da beleza e firmados ao longo de histaricidade cujo imo sustenta e
reforca um paradigma de belo que se traduz em ubleem de forca, distincdo e
poténcia.

Assim, inscrita nesse lugar discursivo, uma forojaio narradora € construida
cujos dizeres significam na medida em que se éneatravessamento de uma formacéao
social, marcada pelo consumismo, relacionada awsegitos da formacédo ideologica do

neoliberalism&, intervindos por uma formacdo discursiva cujasra®gde formac&o

3 Respaldados no conceito de ideologia apresentago 49 deste trabalho, entendemos pela denominacao
formagéo ideoldgica do neoliberalismo as condigifésico-sociais em cujo crivo individuos se constih
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regulam um lugar, no cerne do qual, ndo se pod#ance velhice. Associado a esse
funcionamento das formacdes, encontra-se 0 ageestanmda memoria discursiva que
remonta a uma construcao de beleza preexistentegitdsnente por praticas discursivas e
gue se silencia na ordem do discurso em meio agnmeoto interdiscursivo, dissimulado
no eixo do intradiscurso. Esse eixo, por sua v&a, @m relacdo cogente ao pré-construido
instaurado pelo encaixe sintatico dos dizeres dpNBE conexo aos dominios de
pensamento da linguagem, 0 que esta consentangeeamostramos nas breves analises
de E2, E3, E4, E5 e E6 em que foi demonstradoreesanento.

Dizendo de outra forma, a tomada de posi¢cdo de Rosardsio no lugar de
alguém que denega veementemente a velhice revelanomomnamento assaz complexo de
elementos soécio-historicos e ideologicos que, ei@sgnas condicdes de producdo em
que essa enunciacdo estético-literaria foi abralhaddunam-se aos elementos
interdiscursivos e intradiscursivos das condi¢cssudsivas produzidas no proprio interior
do romance em que a FSj-Nar se constitui no cri@oidgologia estética da criacao,
conforme apresentamos anteriormente (p. 103).

No amago desse aspecto, fica Obvio que os senti@losficam restritos a esses
elementos das condigbes de producdo, pois setiamigar a materialidade lingtistica
fechada em sua eventualidade temporal, como daeteauma época. O que observamos é
o0 movimento de funcionamento desses elementos, cgusideramos da ordem da
exterioridade e anterioridade, relacionados a elémseda discursividade produzida no
interim de sua prépria enunciatividade.

Entendemos que a FSj-Nar da atriz, que constitponto de centralidade da
andlise que propomos, constréi-se em uma dinanigcairdiva na qual aspectos sociais,
ideoldgicos e histéricos revelam e remontam a uradigma de beleza sustentado pela
ideologia neoliberal prerrogando o individualismo eonsumismo, por meio da midia. E
no seio desta que se instaura um modelo a serdeegwna mulher jovem, vaidosa,
preocupada com sua aparéncia — tem que ser Umigalsiva —, gastando dinheiro com
produtos cosmeéticos de primeira qualidade e vastuéiinado, pois seguir esses moldes

significa ser insignia e destaque. E nos influxessd modelo que Rosa Ambrésio se

sujeitos estabelecendo relacdes praticas por nasoqdais os homens se relacionam entre si e com a
natureza. Essas relacfes tém por cerne a prodeciend de massa, em que seus meios concentrare-se na
maos de uma classe minoritaria influenciada pelecfpio da iniciativa individual, da competitividaeé do

lucro (cf. descricdo das CPs eshocada a partir 84)pEssa producdo € massa porque visa ao CaTeRoMi
instaurado e reforcado pelos meios midiaticos, amsdistentaculos desse paradigma ideoldgico, paistq

mais se consume, mais se produz, conseqientementtando em maiores lucros.
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constréi: foi sempre bela, vaidosa, gostava dedseirar em espelhos, preocupava-se
sempre com sua aparéncia, porque, conforme elairdjz, inscrita nesse lugar e no
cerne dele se constituindo sujeito, “a beleza eregpeito” (p. 12) (F14), revelando uma
subjetividade em torno da beleza que néo Ihe ft alrgido de um sentimento intimo,
mas construida pela exterioridade, pelo funcioname@aqueles elementos socio-historicos
e ideoldgicos destacados.

Mas o tempo passou e a juventude com ele se fauiSesses moldes
precisamente torna-se laborioso para a atriz, potquseu corpo ficou fragil, debilitado e
0 seuhoje, materializado em F12, revelou-se o dia da peodigérque foi 0 momento em
gue percebeu o quanto perdeu em ser superficelpee®cupar apenas com seu exterior.
Por esse motivo, circunscrita ao lugar discursiue descrevemos anteriormente, toma a
posicao de repelir a senilidade e é no crivo dpssgesso de significancia que seus dizeres
se significam: a velhice enquanto o imo de suadiuaa, 0 apagamento de sua pessoa;
enquanto reveladora de desejos nao realizadoseetatipas ndo alcancadas; instauradora
de um sentimento de inutilidade. Nos intersticiessds constru¢cdes sentidurais, urge a
necessidade de escrever suas proprias memoriagjads a fard viver novamente, a
reaparecer ja que esta sendo delida pela vestugeihg mostrou um passado dissoluto,
uma vida improficua e superficial.

Como se nunca houvesse vivido ou realizado algeoddg ser orgulhado, a atriz,
mesmo com ganhos e alegrias que a vida de palceriborcionou, entendeu, pela
inscricdo no lugar de escritora de suas memorissngo lhe foram verdadeiros. Sua vida
foi de mentiras e enganos, mostrado em F13, passnmeasada com Gregorio, mantinha
um relacionamento de amor com Diogo, que era ;&g que cuidava dos contratos e
negociacdes artisticas de Rosa Ambraosio.

Esse relacionamento era supostamente escondidadonpois a FSj-Nar diz que
Grego6rio sabia de tudo, porém, como era discrétgiaf ndo saber e ou sequer se
preocupar com a traicdo, até porque estgpéate do amor: “As traicdes. E foram tantas,
hem?! [...] Gregorio aquele sabio, ja sabia quaigdo faz parte do amor. Faz apodrecer o
amor, é claro, mas sem morte e podriddo o amopoderia ressuscitar...” (p. 180) (F15).

Por meio de F15, a atriz mostra, na escritura ds stemaorias enquanto a forma
encontrada para rever seu passado, refletir selreresente e projetar seu futuro, mais
um ingrediente de sua vida: a traicdo, um elementotorno do qual um sentido de

constituicdo € instaurado. Construindo-se enqupatte de uma das relacdes sociais de
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Rosa Ambrdsio — a relacdo amorosa — esse elemevease constitutivo de seu amor,
exercendo uma duplice atividade: matar para fazer.v

A traicdo, nesse sentido, aparentemente pareceqak@xerce uma proficuidade
no contrato social de uma relacdo amorosa, maeciigamente no casamento — a FSj-
Nar vivia uma unido legal com Gregorio —, pois megmue apodreca a confianca, viole a
verdade mutua de uma sinceridade, ressuscita. iQuessios: ressuscita 0 qué? Um
segundo amor? Uma resposta evasiva e um desviwipeat discurso religioso-cristao é
indicado pela voz da atriz, subsequente a F15: dpaxlrecer o amor, é claro, mas sem
morte e podriddo a amor ndo poderia ressusciaro Jesus ressuscitou, ah, como estou
licida, um deslumbramente de lucidez, sem mortehddessurreicdd (p. 180. Grifos
nossos) (F16).

O enunciado destacado marca, ao contrario de seacas, a falta de lucidez da
artista e a pressao que seu passado exerce s@bodrsstituicdo sujeitudinal. Foi uma
pessoa falsa, mentirosa, enganadora que sequeuprsezomem com quem foi casada e
por qguem sentia um amor verdadeiro, ja que Diogo semmente um amante que lhe
satisfazia os prazeres carnais. Esse desvio psbtordo religioso-cristdo que a levou a
dizer tAo categoricamente o enuncigém morte ndo ha ressurreicédazer um paralelo
entretraicdo e morrer para fazer viverna verdade, instaurou um efeito de retodrica e de
subterfagio. Trouxe a sua enuncia¢do elementosndeliscurso outro para, falando de
forma graciosa e aprazivel, delir sua culpa e aptas uma projecdo axiolégica menos
aparente e devassa de seu tenebroso passado.

Valemo-nos para essa percepcao interpretativa déragmento enunciado pela
FSj-Nar logo no paragrafo seguinte a F16: “Sou atria e uma atriz de classe deve falar
bem. Com a altivez de quem interpretou Shakespgeaeeprepara para volta ao palco. Eu
vou voltar” (p. 180) (F17). O modificadbemreflete marcadamente esse efeito de retorica
gue resultou em uma maneira de escape da artstafglando bem, dissimularia o saber
discursivo anterior e preexistente de traicdo algema forma, poderia construir, no crivo
da ideologia estética da criacdo, uma significagéiva para esse elemento que esteve
fortemente presente em suas relagcdes amorosas.

Entretanto, os sentidos escapam aos sujeitosj@tpeem sua infinda, movente e
dindmica producéo, instauragdes outras como, reasse traicdo, que significou em um
processo, no amago do qual, considerou-se umaiaittade discursiva e a propria

construcdo enunciativa, uma instituicdo sentidulal baluarte socio-moral na relagéao
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amorosa de Rosa Ambrdésio. Um baluarte que, nessegso de escrita das memodrias, |he
revelou que as traicbes foram enganos e mentirasaqunataram moralmente, mas
escrevendo sobre eles poderia viver novamente alglena forma redimir-se: “As
traicdes. E foram tantas, heim?! Nao interessa&nalprque o essencial € estarmos vivos,
nao tenho tempo para ser infeliz” (p. 180) (F18).

E nesse imo do lugar de escritora de suas mengu@s FSj-Nar Rosa Ambrésio
de constitui: uma atriz decadente que teve um gasdavasso e V€ na escritura de seu
livro memorial uma forma de remissao e reaparigaque nao lhe resta muito tempo, pois
foi com o passar dos anos que se viu ser apagapie@mar o sentimento de inutilidade.
Por esta razaagjobrando o Cabo da Boa Esperangaatriz denega terminantemente a
vestudez que se tornou um indice de decadénajaej®do quer ser velha, e muito menos
aceitar a senilidade. Foi sempre admiravel, segantinuamente o paradigma da beleza
descrito nos paragrafos anteriores e a velhicerhalgo hedionda e vil.

Mas por negar tdo contudentemente o fato de sdéraMdelcadente, acaba por
evidenciar a contra-negacao, ou seja, a asser@é gegada. Em outras palavras, dizendo

0 que néo &, para dizer o que é, a FSj-Nar, negaumgelhice, termina por destacéa-la:

Nao sou velha.

Nao sou velha.

Nao sou velha.
Sou madura!

Negagao Sou velha.

Contra-negacéo

Por meio de colocagdes preconceituosas como “Nido gae essa pobre jovem
[Ananta Medrado] pode fazer por mim. Nem ela nemamalista velho ques velhos ja
estdo surdos, exauridos, tantos teoremas. Sem ffialsmhemorrdidas, nos enfisemas, nos
gazes. Afundados até as orelhas no proprio pantgnem quer sab@f (p. 50. Grifos
nossos) (F19), reforca sua aversao a vestudez.trdébo destacado, demonstra uma
atitude de desprezo e ojeriza em relacdo a pess@@s velhas, avultando-lhes os
problemas de saude e sedimentando a concepcadragahilidade e incapacidade para

-113 -



lidar com teoremas (problemas) da vida, em espeapiaktdes de analista, o que nos leva a
questionar: E a experiéncia?

Mas Rosa Ambrésio, embora ressalte a maturidad@eriéncia de vida como sua
preferéncia, ndo esta se importando com o amaduwatd decorrente de anos vividos. E
ainda o corpo e a aparéncia o que lhe preocupaid®emorrer cedo [...]. Antes da queda
dos cabelos, do dentes, das carnes” (p. 146-7)),(2@or isso, em uma sessao com
Ananta, diz sentir 6dio “pelo proprio corpm traidor! Ele ndo € o mesmo, Ananta, muda
depressa demais” (p. 75. Grifos nossos) (F21).

Assim, um sentido outro, pela via do ndo-dito, deeecdo negada, é construido.
Isso decorre do fato de Rosa Ambrasio revelar ioglido porqué se preocupa tanto com a
velhice que assinala a proximidade do fenecimemtwida: sua vida de devassidao e
luxaria ndo foi proveitosa, e agora que se encaanaa beleza de outrora, ndo gostaria de
morrer. Sendo o0 que restard de lembrancas suas7atdmaulgar, lasciva, mae egoista,
dona-de-casa descuidada, alcodlatra e narcisist@&ed?nos que essa nao é sua vontade,
pois seus enunciados sdo marcados por arrependsnerimentos das horas passadas e

perdidas:

E7

O Tempo correndo contra, 0s ponteiros girando autr&oo, depressa Rosa
Ambroésio! O grande relégio na torre da praca, Vafegustentado por anjinhos de
bronze tdo gordos, tdo risonhmsis em volta do mostrador a adverténcia terrivel
gue acabei esquecendo, tantas adverténcias, meéuNBai posso guardar tudo, a
Lili sé quer o presenteas se ndo me acontece nada presentement®) IN&D
sei que livro vai sair com as memorias do més pasgp. 41. Grifos nossos)

Nesses enunciados coordenativos de oposicdo,iaiatese o sentimento de culpa
e compuncéo, pois demonstra o instante em que-al&Jpercebeu o quanto perdeu. O
tempo passou mas ela ndo tinha dado conta quead esanoldgico € algo sem retorno.
Muito além dos anjinhos gordos ao redor do mostraela se esqueceu do movimento
continuo e initerrupto dos ponteiros. O tempo pas$ampo esvai-se e com ele a beleza, o
vigor fisico. E alguém gue somente preocupou-se acaparéncia exterior, o que fara
quando esta fenecer?

Além da vaidade, Rosa Ambrgsio se esqueceu, ouomeaifio se preocupou com
tantas outras adverténcias: religiosas, moraisaispintelectuais. Por isso, a vulgaridade

do exterior fisico e o narcisismo |he sdo carastieds tdo acentuadas em sua construcéo
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sujeitudinal e formacédo identitaria. Passando ogpts de beleza e luxdria, nada lhe
acontece presentemente, pois esta velha, decadestpiecida, como mostrado em E7.

Logo, encontram-se os indicios de motivos do sewm @& denegar téo
veementemente a velhice, porque ndo concebe aéatoorrer idosa e no esquecimento,
configurando-se também uma razdo para a escritauds memorias, conforme ja
asseveramos anteriormente.

Dessa forma, encontramos, por esse delineamentorgdituicdo sujeitudinal do
ponto de centralidade apresentado até entdo, ikés leermenéuticos entre o tempo e a
velhice e a institucdo de Rosa Ambrdsio enquanta E8j-Nar de suas memdrias, a saber:
i) a questdo de uma busca do tempo perdido petatiibgem, ii) a busca do tempo
perdido pela negacéo da velhice e iii) a buscadpb perdido pelo esquecimento.

No crivo desses eixos € possivel dizer: a atrizreemgle a uma busca do tempo
perdido cuja necessidade coincidiu com a chegadseddidade. Um tempo que foi
perdido em meio as atitudes e aos atos lascivaikeas de sua vida libertina que se
mostraram depreciadores e passiveis de vergonnepeadimento, fazendo com que tome
posicdo em um lugar de escritora de suas mema@rasagsim remir-se e de alguma forma
delir, com suas projecdes axioldgicas, seus errasterioridade condenavel. Um tempo
perdido que foi interpelado pela velhice, este elsim forte e incisivo na constituicdo
sujeitudinal da artista que passou a ser execratigado terminantemente, pois mostrou
tanto a fragilidade, a superficialidade e a deceadéde Rosa Ambrdsio, como também o
esquecimento que estava enfrentando.

Sendo assim, escrever um livro memorial seria @lgopoderia marcar a busca por
esse tempo perdido e de alguma forma recuperais,go falar de si e refletir sobre si,
registrando suas lembrancas, suas reminiscéncizss semaorias, nao cairia no
esquecimento. Voltaria a viver pelas suas préprigalavras, enunciando-as
metadiscursivamente e construindo para si uma BSphrcada pelo efeito da unicidade,
no interim da qual, demonstra sua imergéncia rs@dule completude e de dominios dos
sentidos de seus dizeres.

Destarte, por meio dessa breve descricdo até peste arrolada, apresentamos,
muito concisamente, a contru¢do sujeitudinal dagale centralidade da primeira hélice
do dispositivo que norteia a analise a que se pragsia pesquisa. Uma construgcéo
sujeitudinal instituida nos crivos da sua FSj-Nar relacdo a escrita de suas memoarias

como elemento de remisséo e reaparicdo. O que dzeur meio da investigacdo de
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enunciados de sua prépria voz. Mas, conforme gbekdcido no capitulo anterior, existe
uma macropolidade sujeitudinal de ordem determiagth FSj-Nar Rahul, que, por meio
de seus enunciados, influencia também o curso @tiwac do romance. Uma
determinacdo que ndo se resvala em ordenanca cetadgm autoritarias, mas enquanto
precisdo e indicacdo por meio de andlises ou @d&$ atuando, dessa forma, como um
elemento agente, co-gerador na constituicdo/cad&irudentitaria de Rosa Ambrosio
atraves de seus pontos de vista, posicionamenatiataxos e projecdes axioldgicas.

A FSj-Nar Rahul, em relacdo polifénica — pois 8aa, assim como em um grande
coral, atua junto a voz narrataria da atriz —, € gabo que traz consigo todas as
singularidades e caracteristicas identitarias deanimal que passa por um processo de
humanizacéo o qual culmina nos atributos maximosetldhumano: o fato de ter memaorias
e possuir imaginacgéo criadora (cf. SILVA, 1992)uia forma-sujeito narradora que, na
mesma medida da FSj-Nar Rosa Ambrdsio, co-narrantamce, determinando o curso
enunciativo da narrativa por meio das poeiras @es Slembrancas que caberiam até na
casca de uma noz” (p. 52) (F22), suas projecOedGaxias sobre suas vidas passadas,
sobre o circulo familiar a que pertence (Rosa AmibroDionisia, Gregoério, Diogo,
Cordélia e Ananta Medrado), dos lugares que conesd®ozes de outras instancias
sujeitos; por fim a também construcao de suas mamor

E no cerne dessas poeiras, as quais adquiremificsigio de dispersio, que o gato
enuncia e se constitui uma FSj-Nar. Por meio de emnciacdo descontinua e dispersa,
tal qual os granulos esparsos e intermitentes, ezleoa constitutivos das poeiras, que
Rahul fala de seus fragmentos de vidas e exercensaginacdo criadora, pensando,
imaginando, refletindo e criando, enfim, instau@sd também um criador do romance.

O gato € um animal que congraca em si varias tegirsticas contraditorias e
discrepantes, como agressividade e suavidadedadgli e languidez, afeto e ardileza
dentre outras, e por esta razdo sempre desperBuspeita de possuir uma natureza
magica, sendo comumente associado a bruxos eofedicercado pela idéia “consensual’
de possuir sete ou mais vidas. Em Rahul, essa darsmgia ndo foi descartada, antes foi
reforcada pelo fato de poder rever suas vidas gassam jovem romano em iniciacao
sexual, um jovem atleta corredor viciado em her@inan menino de cabelos cacheados

gue vivia cercado por mulheres) e ver expectrgsedsoas ja mortas:
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E8

Entro na sala. A menina antiga esta sentada no Gbfga imprevistamente com
seu vestido de tafetd, botinhas de pelica brangaberdado dentro do bastidor.
Tem gestos de uma menina que gosta de mostrar dpgenéeducada. Arruma
ajuizadamente a saia para que ndo amasse. Ajeitagago o bordado com a
agulha espetada no pano e contorna com maos limfestidor. Sé eu vejo a
menina de pescogo comprido e botinhas de abotohrAg vezes me observa com
ar cerimonioso, ndo gosta de gatos. Desapa@eisitantesA cantora era outra
aparicdo sem explicacdo. Vestia-se de preto, oslamhustrosos presos na nuca,
um pente espanhol espetado meio de lado. Vinhaseanxale de franjas de seda
escorregando dos ombros nus, a pesada maquiagpaicdga um tanto desfeita.
Impressionantes as olheiras esverdeadas afundamdmhos febris mas ainda
assim era bonita [...] Ficava na sala seu perfuineieado, enjoativo. [...] Até que
as visitas da cantora do xale — por que cismeiagaecantora? — foram ficando
mais raras [...] Veio tdo etérea na Ultima madraggde pensei, ndo vai mais
voltar. Quando saiu arrastando a franja evapor@dmteale, nem o perfume ficou.
Resistiu mais o velho de chapéu-cocjracenezpreso a um corddo preto, 0s aros
redondos com lentes escuras de um cego. Debrueava-gnela, inspecionava o
céu, ndo era cego. Devia estar se perguntandosaeal®u ndo o guarda-chuva.
Abotoaduras de ouro nos punhos brancos. No cota@tto e duro, nem sinal de
gravata, esquecera a gravata? Botinas engraxadasd@ me acostumava com a
simpatica presenca do velhinho de chapéu-cocoameatte como aconteceu com
a moga do xale, também ele acabou por se gastam @ede encontrei-o tao
reduzido que dele restara apenas uma sombra ftetemm um vago contorno
humano. [...] E sua ultima aparicdo, pensei. Napvioltou ainda uma vez. Eu
dormia na minha almofada quando acordei certa manh@ésobressalto, um raio
estourou por perto. Vi entdo o fino contorno apmati-se da janela para examinar
0 céu de aco, sim, ia cair uma tempestade, devedecluido o residuo da
imagem. Que se dissolveu em meio do gesto que dex gegurar o chapéu,
ventava. Durante certo tempo nem a morte os lilmatamiddas preocupacdes da
rotina. (p.107-9. Grifos nossos)

E essa natureza magica da FSj-Nar Rahul que Ihiereoumstatusprivilegiado
nas circunstancias enunciativas de AHN, a pontdiviErgir em alguns fatos narrados por
FSj-Nar Rosa Ambrdsio e construir, por meio de sswsiciados, um efeito de veracidade,
marcando a representacdo/construcdo de uma vendeolestavel. Um exemplo é a
morte de Gregodrio, fato que apresentou divergépoia, segundo a voz da atriz e de mais
outras formas-sujeito (Ananta, Diogo, Dionisia enxé&&e Medrado), Grego6rio morreu de
enfarto fulminante, porém, Rahul relata que focklio e apresenta, no excerto abaixo,
essas duas versbes, Iinstaurando, assim, um efei®® alanescéncia

(representacao/construcéo de um acontencimentrpeigdade dos fatos:

E9

Matou-se. Sua preocupagdo maior era ndo ocuparessods, ndo ocupar
principalmente méae e filha jA ocupadas com suasliiades. Ndo pesar para
ninguém, nem mesmo para si proprio: ndo temia pacer sua morte, temia o

corpo e sua doenca. Conhecia esse corpo até ongesfivel conhecé-lo, estu-
dou-se. Esmiucou-se. As probabilidades. Os ris€oaversava as vezes com seu
médico, aquele primo que rapidamente assinou —daapénte demais — o
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atestado. Informava o médico primo do seu estadeadee, isso em meio de
conversas distraidas, que conduzia habilmente atmuaebiam e a musica
rodava. SO eu sabia que preparava o0 primo — ar@sino — para a morte que
devia parecer inevitavel. Pareceu. Ninguém podj@rsgue a idéia de se ver
condenado a uma paralisia ou coisa parecida oséizes precipitar assim [...] O
corpo de Gregorio estendido ainda na cama-diva qadle fora carregado por ele
e pelo primo médico. A camisa aberta. Esse prini@nigando a cabeca tristissima
e repetindo que tudo indicava que foi mesmo umrenfalminante. Quando? Por
volta das onze, talvez meia-noite... [...] Anardteeptrava com seu avental e sua
aparente inocéncia. Diogo voltou-se para ela. Tdleew braco. Falou entre os
dentes: enfarto?... Ela [...] compartilhou do exatoen o colega quando ele
recomecgou 0 exame. Assim que terminou, guardowcw®® no bolso. Apanhou a
camisa xadrez de Gregorio e cobriu-lhe o peito., $idm ha divida, ela disse.
Espero que tenha sido rapido (p. 85-6)

Sendo assim, a FSj-Nar, instaurada a partir de wosaamemorialista do gato,
constréi-se enquanto uma macropolaridade sujeslidiie ordem determinativa, que
também exerce influxos sobre o curso da narrabieapando igualitariamente o lugar de
narrador e construtor das memoérias da atriz detaderntambém construtor de suas
proprias memoarias. Dizemos desses dois lugaresi@oggando toma posi¢cao no lugar de
narrador, instaurar-se-a enquanto uma outricidaaeattiz, conforme veremos mais
adiante, e quando toma posicdo no lugar de coostrdas memodrias, enuncia,
concomitantemente a voz da artista, tanto a hssgdmemarias dela como as suas também.
Afinal é “um gato memorialista e agnostico — ex@sté. 115) (F23) que se constituira
uma forma-sujeito narradora.

Do mesmo modo que Rosa Ambrdsio, Rahul configurarea FSj-Nar porque
instaurou para si uma unidade imaginaria constro@arivo do efeito da unicidade, por
meio do qual um processo de formacfes imaginar@ssmo que veladamente, é
entremostrado. E possivel vislumbrar o lugar disear do qual o gato enuncia: i)
interpelador/enunciador/narrador de pensamentogugando fala, mas pensa e reflete
sobre sua vida presente-passada e futura e soldda alas outras formas-sujeito tanto
personagens quanto narradora do romance; e igav o outro, um outro seu interlocutor
a quem se dirigem os varios questionamentos erdox@ela voz narrataria de Rahul.

Em EB8, citado anteriormente, é possivel apreenuerindagacao: “por que cismei
gue era cantora?”. Ou ainda, em F24, “O grito. [Fiduei aturdido, sem entender, mas o
gque estava acontecendo?” (p. 24), ou mesmo, em fF2&a retornar — quem sabe? — na

poeira de outras vidas” (p. 87).
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Pode-se a primeira vista, dizer que as pergun@agis@jidas a propria FSj-Nar
Rahul estabelecendo um monélogo elucubrativo. sjads uma apreciacdo mais pontual,
nao se pode assertar categoricamente tal obseryagiada momentos do fio enunciativo
de seu intradiscurso, em que € marcado linguisgéoéeno outro do seu dizer, como no

excerto que destacamos a seguir:

E10

Recomecar do nada, adiantaria? N&o. Logo eu claegarponto em que estou, 0
ressentimento. A pregui¢a. E o mundo igual, iguaiugldade ou mais aprimorada
ainda, a técnica aprimora os instrumentos. Atigaaginacao. A violéncia da mi-
séria se aperfeicoando contra as criangas, corrdichos. Empolgantes as
infiltracdes sentimentaldides nos discursos. Maje leu sei o que quer dizer
esperancapodem perguntar que eu s&806 ndo posso responder (p. 87. Grifos
NOSs0s).

Ao apresentar essas projecfes axioldgicas sobomjantura da sociedade cruel
para com as criancas e animais, os dizeres de Retmdm marcadamente, em sua
superficie linguistica, o outro a quem se dirigeggncamentarigpodem perguntar que eu
sei Esse outro, assinalado pela morfema vazio madpdeal e desinéncia numero-
pessoal do verbgoder ndo se remete a umles/elas pois esse ndo € possivel ser
recuperado nem linglisticamente (por meio de formebais na cadeia sintatica do
enunciado), nem extratextualmente (por meio deédakjgeferenciacdes exofdricas).

Sendo assim, uma terceira pessoa nao pode sedanfier’no enunciado, alguém de
ou sobre quem a FSj-Nar esta falando, mas € possiveluir que esta se dirigindo a uma
segunda pessoa (vocés), configurando-se um outf®imcé$ podem perguntar que eu sei.
S6 ndo posso responder”. E vocés, o outro (owAnitores?), é aquele que constitui o
interlocutor do gato.

Dessa forma, instaura-se uma forma-sujeito nareadar interim de relacdes
imaginarias, pois veladamente entremostra seu [liig@rpelador/enunciador/narrador de
pensamentos) e o lugar do seu outro, como tambérstréo para si uma identidade
presente-passado-futura, em que elementos intersiigos sdo dissimulados/camuflados
no eixos de seus dizeres, instaurados por um dfeitanicidade em seus enunciados,
porém, ndao tdo marcadamente quanto os dizeres ghlaFSRosa Ambrosio porque,
conforme vimos anteriormente, nos dizeres da atgpnstrucdo desse efeito, instaurado

pela ilusdo de controle dos sentidos, € mais evidda (p. ex., em E4, E5 e E6, p. 107).
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Esse efeito de unicidade nos enunciados de Rameinés evidente, pois nédo ha o
uso tao recorrente de formas metaenunciativas gaecam a vontade de controle
sentidural. Apenas para mostrar essa dissimulagaontgrdiscurso no intradiscurso,

citaremos dois trechos evidenciando tal ocorréncia:

E1l1

Pulo do fogéo para a pia. Que esta molhada, escmhoaminho mais seco por
entre as pocas d'agua. Sacudo as patas trasedré@rgm as mais atingidas e pulo
para o chdo. Meus olhos lacrimejam com os detezggrito serd a bomba atdomi-
ca mas os detergentes que vao acabar com os homatms. PlantasMorte
suave e perfumadaom as esséncias a escolher, jasmim, violeta au dé
laranjeira que Dionisia vai tacando em tudo, piaselas, paredes. Minhas patas
tém o perfume de um roseiral. Lambo o veneno peflam(p. 107. Grifos nossos)

E12

A morte seria facil, bastava cruzar o vao da vidracdespencar & embaixo na
direcdo da alameda de pedregulhos. Tecida e ddstewm seu movimento
incessante, a vida jA me aproximara de Gregérige Eu tivesse que morrer para
nessa segunda oportunidade me aproximar dele not@Mmé&e € que a gente
pudesse se reencontrarewdisse a gente? Eu disse a gente. Porque a diebéser
de novo um bicho é tao dilacerante que continuoeaperguntar, no mesmo tom
culposo da Rosona, 0 que eu fiz, o qué?! para meresta forma(p. 114-15.
Grifos nossos)

Em E11, a FSj-Nar diz que ndo sera a bomba atéaniesponsével pelo fim do
mundo, mas os detergentes. Mas essa percepcapréapio gato? Nao sera uma voz da
ciéncia que estad ecoando em seus dizeres? Acreditque sim. O que se percebe é um
elemento interdiscursivo (discurso cientifico prmdo em meios académicos que,
preocupados com as mutagdes fisico-climaticas daraza, desenvolveram estudos e
comprovaram que detergentes sao produtos altantkestieuidores do meio ambiente)
dissimulado no fio do dizer de Rahul pela negagdo serae a assercao seguinte
estruturada pela locucao verbal de futw@y acabar congue remete para uma projecao
de certeza da propria voz que enuncia, uma verausruida por uma percepcgéao propria.
Mas, quando se analisa mais minuciosamente, essersth outro (discurso da ciéncia)
emerge esfacelando a propriedade enunciativa @o, @i seja, ao produzir sentidos, rui a
idéia de o eu ter propriedade sobre seu dizer, @@fosse o senhor de seus enunciados e
fonte exclusiva deles.

J4 em E12, observa-se a presenca do comentaridistetsivoeu disse a gente
por meio do qual se materializa e se evidenciaisid de dominio dos sentidos. Ao se
levantar a questdo do motivo de dizelgente imediatamente se apresenta, com uma

ruptura sintatica — primeiro uma afirmacao, segdielama pausa (ponto final) e, depois, 0
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enunciado declarativo de causa — a razdo de pdegeeaunciado a gente. A gente traz em
seu pré-construido a idéia de humanidade, ser hufgamte = homem, povo, populacdo),
nao apenas a questdo de eser Gregorio = a gente n0s ou seja, referir-se a primeira
pessoa do plural. Na verdade, materializa o dedejser humano, tornar-se um homem
(desejo do gato apresentado em varias extenséemndmce), porque “a idéia de ser de
novo um bicho é tdo dilacerante” e em todas vidasgdas, nunca lhe ocorrera de ser um
gato: “Era bom ser morcego? Pensei ainda em seafqaso mas nesse devaneio nunca
me ocorreu ser um gato” (p. 59) (F26). Ser gattgé eom que nédo se conforma, ainda
mais “um gato sem raga. Castrado e com memorid’l(p) (F27)

Nesses fragmentos, observa-se um antagonismo g®e® de animalizacbes
(morcego, passaro, gato) e uma personificacdomefaj segregada da macropolaridade
tedrico-determinativa. Era um gato sem raca, adstrexistencialmente punido que toma
posicdo no lugar de construtor das memdérias, eandoj também, suas proprias
memodrias.

Destarte, em seu dizer desdobra um comentéario wi@réprio dizer, crivado por
reflexdes e percepcbes axioldgicas, o que termimra gonstruir um metaenunciado
instaurador de um efeito de unidade, pois, coméntanse explicando, é como se Rahul
tivesse controle sobre sua enunciagao, o que @faituir uma forma-sujeito narradora.

Além disso, tal qual a FSj-Nar Rosa Ambrosio, mgainstruiu, por meio de seus
enunciados, uma identidade presente-passado-f(gata castrado, sem raca que deseja
ser homem e pode rever suas vidas passadas)dadmtienquanto a conjuntura de tracos
e caracteristicas que singularizam e ao mesmo tgiyalizam um sujeito, fazendo-o
unico e mudltiplo no interior de varios lugares aixie discursivos. E a identidade o
elemento que permite ao sujeito se perceber conto pela relacdo com o “outro”, pois
passamos a ser sujeito quando descobrimos o qudrque percebemos o que somos
observando o que o outro ndo é e que somos na ate.

Assim, acordamos com Orlandi (2001), que a ideddédé um movimento na
historia, ndo sendo homogénea, pois esta em comstansformacao. Nao ha identidades
fixas e categoricas. “Esta € uma ilusdo — a datigkae imovel — [...] é parte do
imaginario que nos garante uma unidade necessEiprocesso identitarios” (ORLANDI,
2001, p. 204), consentindo o sujeito, ao signifisanificar-se. E na via dos processos de
significacao constituidos por um deslize, o qual&em redes de filiacdes historicas, que

se instaura a construcao da(s) identidade(s) desasu
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Nesse sentido, apreendemos o processo de constdggéiaria dos sujeitos no
interim dos processos de significacao instauramtusividades e, mais especificamente,
do processo de significancia (cf. p. 66 deste thal)apor meio do qual os sujeitos
significam (j& que sentidos sdo construidos porlm® [sujeitos) e, concomitantemente,
significam-se.

E esse o processo que vislumbra na configuracatuglinal tanto de Rosa
Ambrésio quanto de Rahul, constituindo-se formgsisunarradora e construindo sua(s)
identidade(s). Uma producéo identitaria presenssgudo-futura, pois se baseia em
elementos interdiscursivos — balizados pelo salsmuisivo precedente — em sincronia
com os elementos intradiscursivos — o fio discarstia enunciacdo — projetando-se
enguanto construcdes sujeitudinais.

A FSj-Nar Rosa Ambrosio, enquanto ponto de cenfadi da analise, conforme ja
apresentamos, passou pelo crivo desse processgnifec&ncia. Um processo em que, a
partir do contexto soécio-histérico e ideolégico mmal emerge sua enunciacgao,
inscrevendo-se em lugares discursivos, no inteasnaiiais ocupa lugares na estrutura de
uma formacgéo social atravessada por FIs e FDsjomamxcio/mascarando ja-ditos sob
forma de discursos outros no fio de seu dizer, gst& vinculado a elementos pré-
existentes no encaixe sintatico em relacdo intedfaom os dominios do pensamento, a
artista instaurou para si construgfes identitariAtiz mediocre, mée egoista, amante
infiel e dona-de-casa descuidada...” (p. 92) (F28).

Nesse enunciado, consubstanciam-se os significahstruidos por e pela FSj-Nar
Rosa Ambrdésio por meio do processo da significagum pode ser analisado no crivo de
suas inscri¢cdes discursivas (analise que seravdsela de forma mais pormenorizada na
secao 4.2). Por ora, diremos que é enunciando gtreae significou, construindo para si
identificacdes, mas ndo somente se construindeéstrde sua propria voz como também
na voz do outro e na relagdo com o outro.

Um outro que exerce influxos nessa construcdo itdeat da atriz é a
macropolaridade FSj-Rahul que também instaura gigneocessos de identificacdes: gato
sem raca, castrado, memorialista, agnoéstico que delitios de se tornar homem,
instauracdo essa, realizada no interim do ato wiecér, enunciando de si e dos outros.

N&o obstante a sua construgdo por meio do outmmvdmento que nos interessa é
a determinacdo que Rahul desempenha sobre a F&d$éar Ambrosio, pois € esta que

constitui o ponto de centralidade da analise. Semdgato um co-narrador do curso
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enunciativo da romance, também estabelece mareasitédias de sua dona, como se

observa no excerto abaixo:

E13

Relaxada e beberrona, continuava metida na anéigasola sensual das noites
sensuais, veste a primeira peca que tira da gaveta.bruxa seduzindo o tempo.
Gente com carater envelhece mais depressa, a sedplaade € um arado cavan-
do sulcos no couro cabeludo. Na face. Mas Rosdmagponsavel, sera poupada

(p- 89)

Em E13, uma delineacdo do processo de construgéibudinal dessa outra FSj-
Nar € evidenciado pela voz do animal: além de atmediocre e decadente, velha
alcoodlatra, mée egoista, narcisista, amante iefidbna-de-casa descuidada, € relaxada,
beberrona, devassa e irresponsavel.

Rahul, na verdade, constituiu-se uma consciéngi@nama que se revela uma
macropolaridade sujeitudinal de ordem determinatisa instaurando em um
atravessamento  enunciativo da memoria  discursivaterpelado  enquanto
intradiscursividade. Uma FSj-Nar que estabeleceelatéo de outricidade em alteridade
descontinua com o ponto de centralidade, constitseduma consciéncia outra da atriz
que a interpela, que diz o que ela ndo diria auartbna o que gostaria de deixar nos mais
reconditos espacos de seu passado.

Nesse sentido, a gato exerce uma determinacaamiogeoadunador da construcao
sujeitudinal de Rosa Ambrésio. E como se fosse mdria discursiva da artista em
constante interpelagao, instituindo-se uma outabéd anterior e interior da FSj-Nar da
atriz.

Se se nega terminantemente a velhice, escondanddagle e preferindo se parecer
uma pessoa madura, a voz de Rahul ecoa na matadialiingtiistica do romance dizendo:
“Gostaria de saber onde se localiza a natureza pnaisnda de Rosa Ambraésio nos seus
cinglienta e oito ou nove anos” (p. 89) (F29), nam&to que a artista j4 esta muito proxima
dos sessenta anos e evidenciando o desejo, quEe se mais uma duvida do gato, de
encontrar uma natureza mais profunda do ponto diEatielade, haja vista a atriz estar
imbuido da superficialidade e aparéncia (o0 que éamborrobora a analise que fizemos de
F15 na p. 111).

Ou entdo, se Rosa quer delir seu passado devassmareado por

representacdes/encenacoes, tanto artisticas gs@citemorais, que a fizeram levar uma
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vida de mentiras e enganos, o gato a interpelaprdgnou-se tanto dos papéis que
representou que facilmente passa de um papel ptna-efragmentos que vai juntando e
emendando nas raizes, dependendo da conveniémcidd2] (F30), revelando que a

anterioridade a constitui. A artista foi um sujedssimulado e fingido cujos papéis

encenados se amalgamaram a sua constituicao, @ ¢@ise interpenetrarem a sua vida e
fazerem-na um mosaico de fragmentos dispostosoakaente a depender da situagéo e
conveniéncia momentanea.

E no crivo da voz da FSj-Nar Rahul que a memoiseudsiva interpela Rosa
Ambrésio. Um passado que quer ser esquecido, ngsnguamago dessa voz narrataria e
polifdnica, interior e anterior a voz da FSj-Nar d#aiz, manisfesta-se e se coloca
provocador ante o presente da artista. Uma antiade que ela, constituida na ideologia
estética da criacdo, por meio da escrita de suamones, quer fazer desvanecer,
mostrando uma coetaneidade remidora e deslumbreoiégrme ja dito em fragmentos
anteriores, como em F3: “Reaparecimento de Rosardsitd Sucesso absoluto, coisa
deslumbrante, a salvacao pelo trabalho” (p. 38).

Entendendo que as memdrias serdo as possibilidede=aparecimento e absoluto
sucesso, entrevé-se 0 narcisismo da atriz: ainda fgma, mesmo que seu passado lhe
acuse e a velhice lhe mostre sua decadéncia. @uatestaque e bela, por isso nega e
execra tao veementemente a senilidade.

Contudo ndo admite essa vontade de insignia e remnativos de odiar tdo
intensamente os velhos e tudo que lembre a velba#prme ja vimos anteriormente,
mesmo que apresente indicios causais como osxo&shermenéuticos apresentados na p.
105 deste trabalho.

Mas a FSj-Nar Rahul, enquanto intradiscursividaderpelativa, revela o porqué:

El4

A pobrezinha da Lili com sua cara de boneca quelbkageu e ndo sabe, tamanha
resisténcia, meu Pai! Estava virando uma macaquémifieitada, um verdadeiro
sofrimento essa luta. Luta e castigo. Isso das enethbonitas e dos homossexuais
sofrerem dobrado quando comeca a decadéncia. S8estimados a destruicéo
como todos nés mas com a obsessao da béegalto do corpo(p. 125. Grifos
NOSS0S)

E o culto do corpo. A obsess&o pela beleza. Amdlascricdo discursiva do belo
que se instaura enquanto um elemento constitutivootistrucao sujeitudinal da atriz, o

gue mostra uma significacdo do que € a escritang@asorias:
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Memodrias = delir o passado + redimir-se + reapamesiumbrantemente

As memoriadAs Horas Nuase instauram enquanto o modo que lhe permitiié del
seu passado, porque por meio de suas palavragipeie que quiser e mostrar como lhe
convier sua anterioridade, ja que se constitui E®jaNar do seu livro memorial revestida
do carater de unicidade. Delindo seu passado, guapeesenta tenebroso e devasso,
redimir-se-a4 e podera reaparecer de forma glaealscendendo de sua decadéncia e do
esquecimento trazidos pela velhice.

Entretanto, h4 a presenca de uma outra voz ndargide se coaduna a sua voz: a
de Rahul que se instaura enquanto uma outricidade, FSj-Nar outra que adquire a
figuracdo de interpelacdo de uma memoria discurpmasonificada na determinacgao
enunciativa sujeitudinal representada pela gatmRah

Assim, observa-se esse movimento de alteridasieodtinua na instauracdo da FSj-
Nar do ponto de centralidade da andlise, no ceme@ual uma outricidade narrataria
exerce uma relacdo de determinacéo, tomando ssegpagdo de memoria discursiva que
interpela, de uma voz outra anterior e interior @l o que estd sub-repticio aos
enunciados e a constituicdo sujeitudinal da atriz.

Ademais, Rahul também exerce essa participacdandatdiva na construcao
sujeitudinal de Rosa Ambrosio por meio dos espaguossuas narracdes, concedidos a voz

da atriz, como se observa no excerto baixo:

E15

Ando na cama revolvida. Do alto dos travesseiras@aer melhor o seu perfil.
Que resiste como nas medalhas. Mas sem os bantsm, d&m as massagens e
duchas a pele se ressentiu, parece mais flacidga. Baresce seu horror pela
claridade, pela rud,anta violéncia la forg respondeu [Rosa Ambrésio] a filha.
depois, sair com queOs amigos foram se afastando a medida que sudastre
comecou a ficar cinzentaRestou a Lili que chega de repente toda enfegaglzer
arrasta-la a um restaurante. A um cinefa.teatro, nem pensar, ja avisou aos
gue ainda fazem convitddunca mais piso num teatfp. 82. Grifos nossos)

Nas partes grifadas, a voz de Rosa Ambroésio é&itasde maneira marcada,
ressoando na cadeia enunciativa, configurando soudio direto. JA as partes entre
virgulas, também inscrevem a voz da atriz, porédasdiom as palavras de Rahul, sendo,
portanto, um discurso indireto, por meio do quatjg@apresentar a voz do outro, mas a sua

maneira, crivado por suas percepcdes axiologicsimbelecendo, assim, precisdes e
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determinacdo sobre o dizer da artista. Espacgos sgueevelam tensivo-discursivos,
evidenciadores de um efeito de determinag&o oualent

Desse modo, a FSj-Nar gato Rahul exerce uma fute@ominativa no construir e
constituir-se da atriz. Aléem dele, existe também oauwtro que influi na instauracéo
sujeitudinal de Rosa Ambrésio: a forma-sujeito peegiem (FSj-Pers) Dionisia. Esta se
configura, no dispositivo analitico, a outra maclepdade vertical de ordem descritivo-
explicativa que funciona enquanto um elemento qeecrdve e ndo agencia/determina,
pois sdo em limitadas e parcas partes da narrafiea essa personagem tem voz,
aparecendo apenas em lugares cedidos pelas iastarairatarias. Muitos de seus pontos
de vista e percepc¢fes axioldgicas sdo trazidosigc&atao por outras vozes que ndo a sua
propria, uma evidéncia que a instaurara enquantelamento vinculado a uma ordem do
pré-construido, um elemento que funcionara no mentmdo eixo vertical enquanto uma
referéncia do ponto de centralidade.

Nesse sentido, essa FSj-Pers se estabelece companitipe que descreve e
explica, justificando, esclarecendo, interpretanmio, meio de seus enunciados citados por
Rahul ou pela propria Rosa Ambrasio, alguns dogpoamentos e atitudes do ponto de
centralidade da analise, de forma a referenda-los.

Dionisia (carinhosamente alcunhada de Diu) é aaapeddoméstica que extravasa a
relacdo empregado/patrdo, tornando-se uma verdadeiriga e cumplice de Rosa
Ambrésio, dai falarmos dessa FSj-Per enquanto emezito de referéncia da atriz. Na
verdade, € a empregada quem assume o0 comandoada dagatroa, pois esta, imersa no
vicio do alcoolismo, ndo tem condi¢do para diriggm a si propria. Para corroborar tais
observacoes, citamos:

E16

Dionisia entrou com a bandeja.

— O ch4 saiu tarde porque o paozinho demorou. Pesta quente.

— Acho que néo vou mais voltar la. Na analista, #aaprefiro ficar falando com
vocé, ela ndo gosta de minv@cé é minha amigad/océ ndo € minha amiga?

— Sou.

— O amor é importante, Di(l. Vamos ficar juntas sempocé vai me proteger. (p.
131. Grifos nossos)

E17

Os passos ficaram mais proximos. Dionisia acendez. a

— Queria saber se a senhora vai continuar ai &0.ch

Cubro a cara com a blusa e sinto nela o perfumeésiera. Atiro a blusa longe,
mas sera que nao posso ficar em paz? [...]

— Apaga a luz, Diu! Meus olhos, a enxaqueca...
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— Cordélia ia descer e eu disse que ndo carecmaqenhora estava dormindo,
gue estava tudo betArecisei mentir(p. 43-4. Grifos h0ssos)

E18

— Queria minha filha.

— Ela saiu, a senhora esqueceu? Mudei hoje a rdapaama e a senhora
arrastando o lencol ai no ch&emtomar seu banho. (p. 46. Grifos nossos)

E19

Abro os olhos. Dionisia com seu casaco de tricéroge meias de 18, esta saindo.
Ou chegando, nunca se sabe.

— Estava pensando. Rezou por mim?

— Rezo sempre mas a senhora precisa também se, ajigs@enérgica Tirou o
lenco do bolso e limpou o nariz, esta resfriadal(@. Grifos nossos)

E20
— Hora de dormirchegade agitacdo. Vai, deita. (p. 106. Grifos nossos)

E21

Dionisia olhou o relogio-pulseira [..]. Cobriu-oro@ punho do vestido.

— Daqui a meia hora tem um canal que so6 leva pnagiiafantil, vou ligar desde
ja. Tenho que sair mas ndo demoro.

— Outra vez?! Vocés ensaiam tanto, é pior do queatno, hem?!

— Faco parte do corga contei isso, a senhora nao escut@u 132-3. Grifos
NOSSOS)

Em E16 e E17, esse clima de amizade e cumplicidaglddenciado, pois a atriz
declaramente diz que Dionisia é sua amiga sendbrmada por esta, e, através da
assercdo modalizadora destacada em E17, a empragalita a atriz por meio de uma
mentira contada a Cordélia, condescendendo acal@wtra principios que acredita, pela
FSj-Nar Rosa Ambrésio.

Ja nos excertos seguintes, E18, E19, E20 e Edartss grifadas demonstram o
controle aludido que a FSj-Pers exerce, por meiosdode formas verbais imperativas que
expressam ordem e até atitudes, como na respaitgi@nque deu a atriz ou, entédo, na
altima réplica sublinhada, que constréi um efeiaridpidez e autoridad@(contej como
a senhora nao escutoy?mostrando o poder de comando que exerce nalegsaroa.

Sendo assim, Dionisia também se constitui enquamia forma-sujeito porque,
assim como Rahul e Rosa Ambrdsio, instaurou pawensi identidade presente-passado-
futura no crivo de seus enunciados e relagcdo cooutm. Uma negra religiosa, uma
agregada preta, pobre e vildva apés um més de cdSadaionisia cumpriu. Faz duzentos

anos que se casou com aquele Baltasar. Que marreués depois de derrame e nunca
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mais mesmo” (p. 48) (F31), muito casta e direi&®, alguns elementos de sua construcdo
identitaria emergidos em seus dizeres e nos dideesutros.

Enquanto uma macropolaridade da hélice verticalrdem descritivo-explicativa,
a FSj-Pers Dionisia exerce influxos na construgdieitsdinal da atriz, apresentando
percepcdes que descrevem e explicam a construgastaairacdo de Rosa Ambrésio,
instituindo-se enquanto elemento trazido a enuéoiggara referendar constituicdo do
ponto de centralidade.

Dentre essas percepcées, destacam-se:

E22

— Queria tanto enlouquecer, Did, ndo morrer, malugiecer, vou me
desintegrando sem pressa, um pé no mar, outrollmdte A cara na nuvem e o
rabo sé Deus sabe onde vai parar.

— A senhora precisa trabalhar de novo, é bom ter anaigo.

— Eles ndo me querem.

— Por que ndo? Tem muiggente de idade que trabalha

Gente de idade, ah, querida Dionisia. (p. 47.08m0SS0S)

E23

— Devo estar com febre. A menopausa, vocé sabe.

— Mas ja faz tempo que acabou, a senhora esquéa@y@nto comigo (p. 48.
Grifos nossos)

E24

Abro os olhos. Dionisia com seu casaco de tricéroge meias de 18, esta saindo.
Ou chegando, nunca se sabe.

— Estava pensando. Rezou por mim?

— Rezo sempre mas a senhora precisa também se, ajiss® enérgica. Tirou o
lenco do bolso e limpou o nariz, esté resfridél@cisei de dinheiro e passei na
Cordélia, tudo isso agora é com o secretario dela quida dessas coisaBarece
um moc¢o bom. (p. 102. Grifos nossos)

E25
— Cordélia mandou trancar o bag a senhora achou a chave. Hoje ela quis saber
da senhora, ndo respondi porque ndo posso mgntil08. Grifos N0ssos)

Em E22, o enunciado destacado manifesta a ocassiéan que vivia a atriz.
Marcando a entrega completa e total ao vicio doochlsua decadéncia fisico-sentimental,
a perda da beleza e de seus dois homens, Rosa gimbeixou o gosto pela vida, e por
isso quer isolar-se do mundo: “poso de artistatas@, me deixa em paz! Até que a
vontade da luta me sacode e entdo saio desencadieadamo aceso feito Joana d'Arc,
tanta certeza de vitdria, tanta coragem [...] nuggsaaeu queria ficar deitada aqui no chéo.

O escuro. A trégua. Nao ver e nao ser vista” (p.(E22). Por meio do enunciado grifado
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em E22, que foi estruturado pelo modalizgpi@cisarinstaurando um efeito de conselho,
a FSj-Pers Dionisia descreve a pusilanimidade tmlesla atriz, remete ao estado de 6cio
por que passava a artista.

Seguindo ainda em E22 e relacionando-o a E23rasaé destacadd®em muita
gente de idade que traballed=oi junto comigoreforgcam a idade da FSj-Nar, uma senhora
idosa mas que tem forca para trabalhar, assim ddimisa, pois esta, também velha,
trabalha e parece ter quase que, sendo a mesneaddaattista, jA que as duas tiveram a
interrupcao do ciclo menstrual num mesmo perioddeRa se questionar, que talvez fosse
uma menopausa precoce da atriz ou de Dionisia,anm@dsia de as duas terem a mesma
idade é evidenciada em varias partes da narrafd&ia [Rosa Ambrésio] andar pelos
cinglenta angsla sei, mente a idade agora e antes, ninguém sahs’ (p. 52) (F33),
“uma pretavelha[Dionisia]” (p. 46) (F34), partes estas que rd¢agale podem corroborar
o fato de ambas serem velhas e poderem ter quaesraa idade.

O fato de ambas serem amigas, terem a mesma aaderrompido o ciclo
mestrual na mesma €época, constréi uma ratificagiuela evidéncia que apontamos
anteriormente: a FSj-Pers Dionisia enquanto umeaiéonvinculado a uma ordem do pré-
construido, um elemento que funciona enquanto @fieaéncia do ponto de centralidade.
Sua voz ecoa na enunciagdo como referendacdo, pow de suas descricbfes e
explicacbes, da voz de Rosa Ambrosio. Aconselhaadeertindo, explicando essa FSj-
Pers, instaura-se como uma outricidade que, difmmente de Rahul enquanto um
elemento da ordem da memdria discursiva em comestat@rpelacdo, acolita a construcao
sujeitudinal da atriz, descrevendo-a, mas sem exardeterminacédo do gato. Dionisia ndo
se constréi uma voz que diz 0 que a artista naa, dintes seus enunciados condizem com
os de Rosa Ambrésio.

De fato, a empregada é uma macropolaridade deseexiplicativa que referenda a
construcdo da FSj-Nar da atriz, como se observB2ttuja passagem destacada constitui
enunciados em que a FSj-Pers descreve e explicagd $ituacdo da FSj-Nar Rosa
Ambrésio, a qual nem condi¢do de cuidar de seurjr@iinheiro tem mais, ficando este
na responsabilidade de Cordélia. Usando a exprésdéasso agoraDionisia explica que
a renda monetaria da atriz estd inteiramente gocdo secretario da filha. Em E25,
novamente o alcoolismo é avultado, pois a depeialéte artista € tamanha que foi
preciso mandar trancar o bar de forma a evitarRpsa continuasse a pegar as bebidas e

as apreciasse as ocultas, conforme estava fazendo.
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Dessa forma, apresentamos o movimento de constaugéitudinal das instancias
enunciativas que compuseram a conjuntura macropgleg, constituida por uma
movimentacao de alteridade, confluiu em uma ordenmuativa (cf. apresentado na p. 89,
nota 35, deste trabalho), por meio da qual os twesc da amplitude e da abrangéncia
discursivo-sentidural foram evidenciados. Nessaimentacdo, mostramos uma ordem de
Injuncdo enunciativa em que as trés instanciasitsdjeais recortadas exercem uma
influéncia de determinacao que injunge as circuncgd enunciativas de AHN, definindo,
precisando, direcionando-as para o ponto matrigalromance: as memoérias de Rosa
Ambrésio, que constituem o escopo da narrativa. M&rm que se estabelecem enquanto
um elemento de remissao e reaparicdo de uma atadnte, instaurando formas-sujeito
narradoras e formas-sujeito personagens que estabelrelacdes de outricidades, no
crivo das quais se significam, significando o outEenfocamos, assim, o eixo vertical da

primeira hélice do dispositivo de analise:

Rahul

/5
\/

Dionisia

Eixo vertical das macropolaridades da héligeisidinal

Passaremos, na se¢cao que se segue, a abordagexo dorizontal, mostrando a

construcao sujeitudinal das microplaridades derorde singular.
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4.1.2. Arelacdo micropolar e o ponto de centralidie

As circunstancias enunciativas de AHN giram enmdodas memdrias de Rosa
Ambrésio, as quais, relatando a vida da atriz, geles)amores e, apresentando suas
percepcdes axioldgicas, constitui a narrativa ppaic Porém, enredos paralelos séo
delineados, marginando essa narrativa principaesbEsstauram uma funcao de reflexo,
em que histérias-dentro-da-histéria funcionam enguaspelhd¥ que refletem “versd3
e inverso$™, como por exemplo, as memérias de Rahul, naasatiramaticas (das pecas
encenadas), histéria pessoal de cada FSj-Pers arativa de susperi€efulcrada no
desaparecimento de Ananta Medrado.

Ananta é a analista que mora no sexto andar domps2dio em que Rosa mora.
E ela quem cuida e ajuda a atriz em seus problg@siaslégicos decorrentes da P.M.D
(psicose maniaco-depressiva) tautécrona ao probldenaalcoolismo. Constitui-se a
“muleta de vidro” da artista: “La4 vou me apoiarmaleta de vidro, fico falando e quando
seca o cuspe ela [Ananta] diz, Continue. Milhareexblicacbes que ndo explicam. Nao
sei 0 que essa pobre jovem pode fazer por minBAp(F35).

Coincidindo com a condicdo ser “transparente & tal qual o vidro, a analista
instaura-se, também, uma forma-sujeito, pois coimdtrao longo na narrativa sua
identidade presente-passado-futura tanto em sudfal@zmuito pouco) e muito mais na
voz do outro (jA que € uma mulher fria e domina coaestria a técnica do siléncio,
deixando, assim, os outros falarem por eles e lppfieando mais a cargo de ouvir). Uma
FSj-Pers que se instaura enquanto uma tomada dgipafo ponto de centralidade em
relagdo a narrativa, uma outricidade que se revelara circunscricdo discursiva da atriz,

conforme veremos mais adiante.

4 Essas relacées de espelhamento serdo explorafasndeminuciosa no decorrer dessa secdo, em ebpeci
na secdo 4.1.3.

5 Versos remetem a reflexos de um outro que se mpacdo um, sem muitas distancias ou discreparngias.
0 outro similar do um.

4 J4, inversos referem a reflexos de um outro qtamtiia do um, estabelecendo uma relagdo de
contraposicao/inversao. E o outro oposto do um.

" Dizemos de uma narrativa de suspense porque, rooafapresentamos na breve descricdeatpus (p.

84 deste trabalho), nos capitulos 14, 17 e 18 snegebra, indices de outro género discursivonpep dos
quais caracteristicas de uma estirpe policialesgth@gm mais contorno em uma enunciacdo de carater
memorialista. Devido ao desaparecimento de Anamtaprocesso de busca de pistas e resolucao daimisté

€ desencadeado, instaurando um clima de apreensisa que é proprio de narrativas consideradas de
suspense.
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A primeira alusdo acerca de Ananta ocorre no promeapitulo, na voz de Rosa:
“E a pequena Ananta, essa analista idiota. Téaucsiléncio mas quando ela fala é para
descobrir que o mel é doce” (p. 14) (F36). Contsda primeira aparicdo realmente
acontece nos quinto e sexto capitulos, cujas icsmarratarias ndo sdo nem a FSj-Nar
Rahul nem Rosa Ambrdsio, mas um narrador de tarpeissoa. E assim permanecera ao
longo do romance: partes da obra que sdo centeadd®osa Ambrosio, sdo narradas por
ela mesma (cap. 1, 3, 8, 12, 13, 15, 16), as fadis em Rahul sdo narradas por ele
proprio (cap. 2, 4, 7, 9, 10, 11) e as que cengamAnanta Medrado sdo narradas por esse
narrador em terceira pessoa (cap. 5, 6, 14, 17, 18)

Assim, existe um diferencial enunciativo entre aativas de carater memorial (de
Rosa e Rahul) e a narrativa de suspense. Um difateque estabelece um efeito de
distanciamento no interim de uma enunciacao deitarpessoa em detrimento da primeira
pessoa. Um efeito instaurado em correlacdo comoontmos identitarios da analista:
Ananta também se constréi distante e impessoal. Wdrgam de trinta anos, feminista e
solteira com atitudes metddicas e frias cuja hesténlaca as memorias da atriz. Um
enlacamento que mostra Ananta enquanto a outreidadRosa Ambrosio, desejada de
retornar ao que era enquanto jovem. Segura, @tiyse desaparece como os espelhos das
outricidades de Rosa.

Destarte, o narrador de terceira pessoa conséituisma micropolaridade
sujeitudinal de ordem determinativa, porém nao adigurando enquanto uma forma-
sujeito, haja vista que ndo construiu uma idengédaara si, uma unidade imaginaria, mas
uma instancia enunciativa instauradora de formpetss personagens (Ananta Medrado e
Renato Medrado). Funcionara enquanto uma inter@elde Rosa Ambrdésio, marcando o
diferencial enunciativo aludido anteriormente geeeta a alteridade descontinua entre a
interpelacdo e a tomada de posicédo da atriz ar plrtharrativa de sua propria memoria.
Um narrador que se instaura um outro representdtigoformacdes imaginarias de Rosa
Ambrésio enquanto outricidade metaenunciativa.

Da mesma forma que Rahul, esse narrador, enquastéancia enunciativa,
exercera determinacdes sobre o ponto de centraliddé da ordem da interioridade e
anterioridade como o gato, mostrado nas analisesi@res. Mas uma forca interpelativa
da ordem da exterioridade que atravessard& a voz Rdea, enquanto uma
interdiscursividade, levando a atriz a uma tomagl@asicdo em relacdo simbodlica com a

outricidade construida pela FSj-Pers da analista.

-132 -



Por meio de sua voz, essa instancia enunciativa&cpolifonicamente, ao lado da
voz da FSj-Nar Rosa Ambrésio e da FSj-Nar Rahaoiptam enquanto uma outricidade da
atriz. Uma voz medianeiro-transmissora que trazsale uma interpelacéo ideoldgica da
sociedade, da condicdo humana, social e profidsilanponto centralidade. Essa instancia
enunciativa constitui, também, vozes de uma extddade social, cultural, politica,
psicologica, que instauram a condi¢do de vida da, qtela heterocronia de seu ciclo de
vida, crivado pelo vicio, pela patologia depressigala prépria auto-interpelacdo de
censura, de ndo-aceitacdo de sua propria condigiarta.

E se configura uma voz medianeiro-transmissorafoco® ja apresentamos no
capitulo Il (nota 29, p. 61), porque tem por fung@mifestar os atos locutdrios de sujeitos
outros construidos no funcionamento discursivoatnance, dar-lhe voz entremostrando-
nos suas inscricdes discursivas. Esses sujeitossose sintetizam em duas FSj-Pers:
Ananta Medrado e Renato Medrado.

Assim, pela voz dessas duas FSj-Pers e por suagwuz, a instancia narrador em
terceira pessoa se constitui uma outricidade eatimaide Rosa Ambrésio, apresentando
analises avaliativas e expondo posicionamentoddaxoms da atriz.

Citamos a seguir, algumas ocorréncias desse pmaagsipadas pela voz de quem

enuncia e dispostas em um quadro para melhor \dagab e organizagéo:

Voz do narrador Voz de Renato Voz de Ananta

E28
) Constelagbes de teorem
téerrestres e celestes, os celes

E26
Rosa vinha as vezes com ui
pastilha de horteld que trinca

E27 )
ma- E uma mulher muitg
vatraente. E inteligente, eg

as
stes

entre os dentes, os ocul
escuros escondendo os olh
E ainda o gato para confung
o confundido, sua paix&o. S
culpa. Que se misturava
o6dio que sentia pelo prépr
corpo, o traidor! Ele nédo é
mesmo, Ananta, mud
depressa demais! (p. 75)

panimada com essa nova pe
pgai voltar ao teatro, ndo? [.,
liSua patroa é um ser solar, t¢
u® sol dentro dela. (p. 217)
(0]
0]
o]
a

clicavam com o professd
.JGregorio e seus telescapios.
ciestranho  professor  Gregor
formando com a atriz e a fill
uma constelacgéo rara. (p. 63

=

@)
io
a
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E29 E30

Dionisia lancou um olhar— Parece que ela se dava b
atento na dire¢cdo de Renatoom duas vizinhas, o edificio
Medrado que por sua vezpequeno, sete andares,

inclinava-se para a fechadyrapartamento por andar na m¢

gue resistia a nova chave. Elema coluna, Ananta ocupava
tirou outra chave do bolso |esexto. A moradora do quar
ele tirou um cigarro. Apertouandar é a tal atriz aposenta
os olhos e a boca para nédo riRosa Ambrosio. Era pacien
Rosa Ambrésio
mancando com suas belaproblemas, alcoolismo. Faz
sandalias e na despedidterapia de apoio. A filha qu
afastou-se pisandomora no quinto andar es
naturalmente, esqueceu

que fingia uma torcedura. Mg
se ela ndo estava no palco 1
tinha tanta importancia assir
desculpou-a complacent
Bebida é o diabo... E n3
parecia nem um pouco abatig
ao contrario, ia firme como S
fosse entrar em cena naqu

amupados e desocupados,
nterceiro andar morava
esecretario particular da atri

lane receber, mandou dizer g
eestava indisposta, falei com
elempregados. (p. 173)

hora mesmo, assim que
ouvisse as trés batidas
classicas, toc-toc-tog!
Concentrou-se soprando |a

ro
as

fumaca para o teto. No teat
atual ainda usavam esS
batidas? Tinham abolido tud
ia chegar o tempo em que
dispensariam os atores, ficaria
o som. E a imagem, como no
cinema. Quis saber se |0
apartamento do sétimo andar
continuava vago. Parece q
tem um problema, ndo tem?
217)

vierade Ananta, desconfio que te

fazendo um cruzeiro de lux
tornozelo afetado? Esquecelpelos mares do sul, parece. §
O que era grave para uma afrimuito ricas. Numa so6 tard
ngercorri todos os apartamentos

d-oi despedido. Ela ndo qui

E31

edesligou e ficou olhando

écharpe Chanel que Rosa A
utorosio trouxera. Presente

pEniversario, querida, nao

aeslumbrante? Respondeu-|
lqque O seu aniversario ain
da@stava longe, seria e
tddezembro. Rosa pareceu n
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Na primeira coluna (E26 e E29), o movimento emath@ de determinacdo do

7

narrador € marcadamente evidenciado, pois, no alvosua voz, expde percepcoes

avaliativas de Rosa Ambrésio. Em E26, primeirameageesentando um descricdo de

como as vezes a atriz chegava ao consultorio destan@nuncia uma projecao axioldgica

marcada pela expressao ainda seguida dos sintagmas nominais, interrompidos por

pausassua paixao e sua culpélessa estruturacéo, o estado de paixao resseetiRasa

- 134 -



(havia mandado Diogo embora, mas tinha se arreg@ndi sua consequente culpa, pois
fora ela a responséavel pela partida do amantegesaaltados.

Isso demonstra uma interpelacdo que a voz naagati@iterceira pessoa exerce,
porquanto ao referir-se a parelha sentimental rilg paixao/culpa, associada ao 6dio pelo
corpo, revela intimidades da constituicdo sujeitatlide Rosa Ambrosio. Uma artista
egoista e obstinada que nado queria ceder a culpaalsoliddo, pois para ela, ndo havia
responsabilidade alguma pela retirada de Diogofocme observamos em F37: “Diogo,
esse foi emborandando E de mal comigo, é tdo antiquado dizer, ficourd. Ficou de
bem.” (p. 11. Grifo nosso). O termo grifado demomsfue foi embora com suas préprias
pernas,andandg sugerindo que foi por vontade prépria, simplegmgrelo fato de ter
ficado de mal com atriz.

Dessa forma, evidencia-se que ndo se sente cutpadd@o quer admitir que foi
responsavel por seu amante ter ido embora. Massesdgenento de culpa Ihe interpela
pela voz de Rahul: “Diogo que devia acuséa-la, estasebendo demais e na bebedeira
perdia tudo e culpava os outr&sta certo, querido, bebo e perco as coisas, perdatie
ao seu harém, adeusfp. 111. Grifos nosssos) (F38) e pela voz doador em terceira
pessoa. Ambas vozes enunciativas, que se revelamidades do ponto de centralidade,
indicam-lhe a responsabilidade, pois como explesga paixdo ressentida apontada em
E26?

E essa culpa que ocupa os reconditos espacos slesesetimentos, que quer ser
escondida, mas forcas interpelativas insistem emntaga. Sentindo-se solitaria, segundo
o narrador em terceira pessoa, 0 gato se conagtitai valvula de escape das caréncias
afetivas da artista, ja que ela ndo tem o amanteadado, a quem possa acariciar e por
guem possa ser acariciada. O bichano é alguém emm gode dividir seu carinho
(obviamente ndo o mesmo carinho que dispensariagop e sentir-se também de alguma
forma acarinhada pelas manhas e languidez do fedinpor isso o gato confundir o
confundido, ressaltando o estado de perturbac@mfeséio em que se encontrava a atriz,
conforme enunciado em E26.

Ja em E29, o narrador apresenta, concomitantemantegz de Renato e as
projecdes que faz de Rosa Ambrésio, por meio dassqlevidencia o estado de
dependéncia alcodlica e fraqueza psicologica daN@gj Por meio do enunciadRosa
Ambrésio viera mancando com suas belas sandaliaa despedida afastou-se pisando

naturalmenterevela o quanto sua anterioridade artistica egod ahcisivo em sua
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constituicdo sujeitudinal. Enquanto artista, vigiacenando e fingindo, sua vida era um
verdadeiro teatro no qual excercia varios papéis. dta vida ter sido tdo fingida e
encenada, o alcool era algo a que recorria pavio alias tensdes exercidas pela seu
passado e pela anterioridade artistica.

Alcool e fingimento foram os elementos que levarammarrador a dizer do
esquecimento da encenacdo que Rosa fazia do trtoreido, o que era grave para
uma atriz que fingia uma torceduraMas foi desculpada pela voz da FSj-Pers Repais,

a artista ja ndo estava mais no palco e a grarspmmeavel era a bebida,diabq que
acaba por prejudicar de alguma forma as pessaasolemonstra uma significagéo dessa
voz enquanto um discurso transverso que atravessauaciacdo para justificar a
constituicdo da atriz, instaurando-se, assim comBSaPers Dionisia, uma voz de
referendacdo. Porém, uma voz no eixo horizontadrdam singular, o que |he credita a
significacdo de autoridade, pois ndo € a atriztlhe & enunciacdo, antes uma instancia
narratéria outra.

Continuando ainda em E29, mesmo imersa no vicioaldoolismo, Renato
Medrado diz qu@ao parecia nem um pouco abatida, ao contraridjrime como se fosse
entrar em cena naquela hora mesneocomo voz de autoridade e referendacéo, alude a
conjuntura de superacdo pela qual a atriz estagaapdo nos ultimos capitulos do
romance, conjuntura essa que sera mais exploraataed

Na segunda coluna do quadro (E27 e E30), o procdssadeterminacdo da
constituicdo sujeitudinal de Rosa Ambrgsio aindatiooa, porém, na voz de Renato
Medrado que, em E27, expressa e avulta algumagsedati@as de Rosa Ambrésio
(inteligente e atraente — tragos que a atriz estagabrando nas ultimas extensdes da
narrativas) e por isso poderia fazer sair de sblogge estava oculto na devassidao, no
narcisismo, nas mentiras de outrora e sesensolar Como também, em E30, acrescenta
gue a FSj-Nar era uma atriz aposentada (algo goerge Renato diz) que sofria de
alcoolismo e tratava com Ananta.

Com essas breves analises, percebe-se o pontaialidade se constituindo por
meio de determinacdes: ora interpelado pela mitaopade determinativa, ora
referendado pela FSj-Pers Renato. J&4 a micropatiidescritivo-explicativa, situada na
extremidade direita do eixo horizontal do dispwesitide andalise, a FSj-Pers Ananta

Medrado — que construiu para si identidade(s),aromé alguns tracos ja apresentados no
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inicio dessa secao — , instaura-se uma tomada sigdpode Rosa, andlise que sera mais
detalhada na sec¢éo 4.1.3.

E uma forma-sujeito que, assim como a FSj-Pers iBimndescreve, explica e até
analisa atitudes do ponto de centralidade, tende gentos de vista e posi¢des axiologicas
enunciados via narrador de terceira pessoa, qedarema alteridade descontinua entre a
interpelacdo e a tomada de posicao da FSj-Narda Algumas dessas ocorréncias foram
dispostas na terceira coluna do quadro, no crigoqais a analista apresenta percepcoes
avaliativas de sua paciente.

Em E28, fazendo uma combinacdo sémica entre cagdtel e teoremas
(problemas), Ananta evidencia a preocupacdo mhti&osa Ambrosio. Na familia da
atriz, constelacdes de problemas existiam, tarlestas quanto terrestres, nusscelestes
ficavam com o professor Gregorio e seus telesc{pim era professor de astronomia,
tranquilo, despreocupado, muito culto, e por issoadestes eram dele: questdes espirituais
e idéias eram a ele que deviam ser remetidas)s J&rmestres (materiais, do mundo
palpavel) estes ficam a Rosa e Cordélia (probledeasalcoolismo, luxuria, devassidao,
mentiras...), e por esta razdo a analista estranbma composicao (Grégorio + Rosa
Ambrésio) de tal natureza, estranho professor Gregério formando com a adriz filha
uma constelacao raraum contraste absoluto do celestial com o tegestr

Dessa forma, na voz de Ananta, revela-se a cirdgascdiscursiva da artista ao
materialismo, a constituicdo sujeitudinal de Ras@mo da vulgaridade e superficialidade.
Foi sempre ligada as questdes corporais-estéticpse foi reforcado em E31, excerto em
gue a terapeuta descreve a mania de echarpe de rRasando as comuns, @sanel
marca requintada e que esbagiEmour.

Com isso observou-se a movimentacdo micropolarrid@epa hélice, constituida
por uma movimentacdo de alteridade, porém da ordemsingulaf’, que também
determina na construcao sujeitudinal do ponto déra@lédade, exercendo interpelacdes e
revelando outricidades.

8 Conforme apresentado no capitulo I, a ordemuarg conforme Santos (no prelo), reporta & unitiga
ao irrepetivel, ao involuntéario, ao intravisivel@idiossincratico.

-137 -



Ananta
Medrado

Rosa
Ambrésio

Narrador em
32 pessoa

Eixo horizontal das micropolaridades da héliceisug@al

E sendo da ordem do singular, mais que influxoscekes sobre a instauracao da
FSj-Nar Rosa Ambrosio, constitui uma enunciacdaaogjue atravessa a enunciagado
principal: a historia de Ananta Medrado transpadsam traspassando as memorias da
atriz. O que temos, entdo, € uma ordem singularpgenetrando-se a uma ordem
conjuntiva, marcando a tensdo decorrente da atdidiescontinua entre o narrador em
terceira pessoa (a interpelacédo determinante) $-#&rs Ananta Medrado (a tomada de
posicdo da FSj-Nar Rosa Ambrosio) que se instaurguanto interdiscursividade
descritivo-explicativo de uma tensao enunciativa fancionamento discursivo dessa

alteridade descontinua. Essa interpenetracao saliaada a seguir.

4.1.3. O movimento da ordem singular na ordem conjiva da hélice sujeitudinal

A histéria de Ananta, apresentada panoramicamemteapitulo anterior (vide p.
83), situa-se, conforme ja sugerimos em passagefesiaes, no entremeio de dois
elementos: suspense e mistério que podem ser adgscaos géneros discursivos de
enunciacbes policialescas. Um entremeio singulae Quconstruido no interim da
conjuncdo da logica e da negacdo da logica, palesaparecimento da analista e o0s
esforcos empreendidos por Renato e pela policidoealizd-la instauram um efeito de
expectativa que — se seguisse a légica do géndimiape deveria culminar numa solucao
do caso. Mas isso ndo ocorre, porque 0 mistéricacas circunstancias enunciativas de
AHN, a légica € negada — existe um gato narrademanialista que pode revistar suas
vidas passadas e ver espectros de pessoas moxiate e@m Vizinho que se
metamorfoseava em cavalo — elementos que aproximaito mais do fantastico, do

ilégico.
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Assim, 0 mistério permanece até o final, a pontood®mance terminar sem a
solucéo do desaparecimento de Ananta. Para ondede? Por que sua historia cruzou as
memorias de Rosa Ambroésio? Quem era essa anaist@anjuntura memorial da atriz?

Ao apresentarmos, no capitulo dois, algumas coregides sobre a constituicdo de
um sujeito, destacamos a questao de que os susteentidos e os discursos nunca estéo
completos ou acabados,ircompletudeé uma condi¢do e caracteristica do sujeito e do
discurso. Os sujeitos estdo em (des)continuaeemupto processo de construcao, porque
sdo descentrados, cindidos, interpelados pelasigimsd de producdo discursiva,
dindmicos e interativos, sendo, portanto, consfitsiina interagdo social, situando seus
dizeres em relagdo aos dizeres do outro. E nadmelagm o outro que sujeitos se
constroem e instauram construcdes identitarias.

Seguindo essa coordenada teorico-conceptual, taemi poder responder a
algumas daquelas perguntas, ou melhor, acreditapsr um olhar-leitor sobre esse
atravessamento singular da conjuntura micropolammmorias de Rosa Ambraésio.

Ficou evidenciado, em F2 citado anteriormente, gsememorias da atriz séo
marcadamente metadiscursivas, em que Rosa eseeV@rs “as minhas memoarias, [...]
As Horas Nuas, vocé aprovou o titulo, também eusenatremor e sem temor” (p. 38) e
concomintante a esse processo, discute e redisqutecesso de escrita. Nesse processo,
conforme j& adiantamos no inicio da secdo anteeioredos paralelos sdo instaurados,
marginando a enunciacao principal que é o balamigirac de sua vida efetuado pela
artista. Esses enredos marginais instauram umadude reflexo, em que as historias-
dentro-da-historia funcionam enquanto espelhos.

Espelho, tdo enigmatico e aparente, é um instruorgune reflete uma imagem que
parece ser fiel ao real sem o ser, pois semprerssemta invertido, reflete a realidade as
avessas. O espelho é uma imagem obsessiva quengestaarecorrentemente em toda a
extensao narrativa de AHN. Apreendemos quarentaa acorréncias (conforme atesta o
anexo) desse significante nos dezoito capitulos,siumal enunciativo que revela uma
alteridade tensiva e descontinua entre a FSj-Naa Ronbrosio e suas memdérias como o
avesso de sua constituicao sujeitudinal sincroénica.

Pode-se dizer que tal imagem obsessiva se restimgeero indice de narcisismo
de Rosa Ambrésio, que era extremamente vaidosdicexiista e venerava sua
contemplagcédo no espelho. Entretanto, ao escrutidas as ocorréncias que se remeteram

a este elemento, a imagem do espelho vai além deursa referéncia narcisica,
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constituindo-se uma representacdo metadiscursizanids isso porque estruturas verbais
como olhar através dpolhar pelg ordenar aos aceitar ser ¢ enfrentar o espelho(s)
instauram uma construcao para além da simplesropidedo de ver-se no ou olhar-se no
espelho como sinal de vaidade estética. Uma ca@strque diz respeito a relacdo que
estabelece com o outro. O outro como espelho do neftetindo suas imagens,
(re)discutido pelas formas-sujeito que se instauramarrativa.

Essa observacdo € marcadamente evidenciada naev@psh Ambrosio: “O hu-
mor, Rosona, ndo perder o humor! Disse ainda [DjoBececiso de vocé para me ver
melhor nas minhas fraquezas. Aceitei ser sspelhodeformante mas nele me via
perfeita.” (p. 96. Grifo nosso) (F39). Ou entdoutkea forma ainda mais clara: “Sei que é
um puta cliché este, mas a solidao insuportavebresscrenca dos diabos que € a vida, o
mundo. O homem precisa sim do outro porque mesormahtando e atormentado exige
se olhar nespelhamais préximo que € a sua medida” (p. 178. Grifesnd (F40).

Assim, ressalta-se o efeito que a imagem do espethwstréi: o efeito da
outricidade, em que no outro o0 sujeito se vé ousewé, (des)construindo-se. A historia
de Ananta, embora ndo declaradamente, constitoutne, um espelho que reflete o que
denominamos, anteriormente, de “versos e inverfdsle notas de rodapé 44 e 45, p.
131), que instaura tomadas de posi¢cao do ponterteatidade.

A analista, enquanto uma FSj-Pers, constitui unelaspno qual a FSj-Nar Rosa
nao se vé, mas vislumbra o seu inverso, 0 que rigska ser ou voltar a ser. A atriz, em
um de seus escapes elucubrativos (devaneios endaigsteentos via reflexdes), quando
conversava com Dionisia, relata seu pensamentco“@hra oespelhoque me olha
geladamente, me julgando. Uma diva no divad” (p.) 1#81). Por meio deste enunciado,
uma alusédo é feita a Ananta. Alusdo que se mktariao nominativodivad, o lugar no
qual Rosa sempre se acomodava em suas consultas myapeuta — “Rosona sentou-se
nodivg, flexionou as pernas e enlagou-as” (p. 124) (FR)sona sentada riivg, Ananta
sentada na sua cadeira” (p. 130) (F43) — e no madidr geladamenteque remete a
carateristica fria da analista.

Destarte, aludindo a essa FSj-Pers, a atriz evidene o espelho nao reflete sua
imagem, ou seja, ndo ha um processo de identificgu@rque o espelho |he olha (ndo
reflete sua imagem) de forma fria, julgandasma diva como se obervou em F41. Se ndo
ha um reflexo de verso, em que existe uma proxded sem muitas distancias ou

discrepancias (ndo instaura um outro similar ao, @mio ha um reflexo de inversos em
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que existem distancias, uma relagéo de contrapmssigérsao (instaura, em tal caso, um
outro oposto do um).

E desse modo que Rosa se constréi na relacdo camtadnuma relacédo de
inversos: a artista € expansiva/a analista € driastista € devassa/a analista é virgem, a
artista é narcisica/a analista é singela, a agistgerficial/a analista é profunda, a artista €
machista/a analista € feminista, a artista € valhaalista é jovem, dentre tantas outras
oposicles. Instaura-se uma significacdo que remeatea fabulacdo acerca da tomada de
posicdo de Rosa Ambrosio: a terapeuta € uma imagebusca pela parte da atriz. Por ter
tido uma vida superficial, marcada por enganosgmapies, mentiras e dissipada na
devassidao, a FSj-Nar procura pelo seu inversey@gesso.

Ananta Medrado, instaurando-se um espelho daagrtist conjuntura memorial,
constitui um avesso. Um avesso que € uma projegd@eskjo, uma imagem do que a atriz
gostaria de ser: jovem, bonita, inteligente. Umsigim na qual Rosa queria estar, por isso
dizermos que a analista figura uma tomada de pogigéparte do ponto de centralidade.

Para sustentar tal percepcao analitica, citamos:

E32

Bebo sem vontade, por que estou assim amarga?eva inveja, estou ficando

velha e me ralo de inveja dos jovens que vém cdbritudo feito um caudal

espumejante, o ralador da inveja rala mais fundqu#oo ralador de queijo. Inveja
de Ananta [...] Diogo tem trinta e quatro anos pn&seis, [...]. Faz diferenca por-
gue sou mulher, hem?!... Nenhuma diferenca, efgorete. Essa analista idiota ai
em cima. (p. 20-1)

Por meio desse excerto, Rosa evidencia sua ipegjAnanta, pela sua juventude.
Mostra sua vontade que a diferenca de idade ergneamte e ela, uma mulher artista, nao
fosse tdo grande. Se rala tanto de inveja a pantdribuir a analista o qualificadmliota,

0 que revela uma denegacdo de sua propria copdbtule sujeito (velha decadente),
reforcando sua revolta e pretericdo pela senilidaderapeuta é uma idiota, mas um idiota
em cujo lugar e posicao gostaria de estar.

Nesse processo de reflexos e instauracdo de imagemanta se institui,
concomitantemente, um espelho que reflete inversosa imagem de desejo, uma tomada
de posicdo almejada pela atriz. No entanto, a rastgfue tem por fulcro a figura da
analista, ndo projeta somente imagens inversasp dambém versos, estabelecendo
didlogos e proximidades. Um desses reflexos deoserd o dialogo entre o

desaparecimento da analista e o desaparecimestspdtho de aumento da atriz.
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Conforme ja dissemos mais acima, o espelho (marakseu narcisismo) é uma
imagem obsessiva da FSj-Nar Rosa Ambrdsio, qualfiossn sua casa uma fartura desse
instrumento — “O piso irregular de arddsia verdaldea um gramado. Brilham os frascos
de cristal, os boides de sais, os dourados doglhespe dentre todos o grande espelho
ovalado com sua coroa de lampadas embutidas naurabdl@p. 31) (F44) — e tinha
obsesséo por se contemplar em espelhos, por issadasas partes de sua casa existia um
ou varios. Quando fica velha, ja desgostosa conda & interpelada pelo seu passado
devasso, essa obsessdo enfraquece e a atriz paseaqye toda a narrativa buscando (e

teme encontrar) o espelho de aumento que usavaganaquiar:

E33

Rosona veio com sewbe d'interieure seu espelho de aumento que odiava mas
ndo podia ficar sem ele. O espelho dos horroresa.dAgora o esqueceu por
completo mas nessa época carregava o espelhonubeaco (p. 26)

E34
Rosona levantou-se mas evitou o espelho. (p. 34)

E35
Estou esbagacada, disse e examinou 0 meu pescotoauvimento inesperado,
queria ver se eu tinha pulgas. N&o tinha. Enfrentespelho com arrogéncia... (p.
35)

E36
Lembra, Dit? Aquele meu espelho de aumento. SymiuAcha o meu espelho,
Dil! peco e estendo a mao. (p. 47)

E37
Rosona procurava seu espelho e um anel com uma gedagua-marinha e que
naturalmente alguém ja tinha levado. (p. 111)

Assim como Ananta desaparece, o espelho some @ @dcontrado até ao final do
romance. O desaparecimento da analista, que seuadda ela conhece o Vizinho
misterioso que mudou para sétimo andar e, as ngiEssava por um processo de
metamorfose (de homem a cavalo), instaura um efliiexverso com o sumico do espelho
da atriz. Foi a partir do momento em que Rosa éampresencia atos metamorficos
(Gregdrio transforma-se em morto, Diogo transfosmahno objeto de espera, ela
transforma-se numa velha decadente...) que sethegpesaparece. H4 uma proximidade

entre os eventos de desaparecimento: desaparespelbe material sem o qual Rosa néo
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ficava © espelho dos horroregonforme E33) e desaparece o espelho que refletia
inverso e sua imagem de desejo (0 espelho daidatli).

Esse dialogo revela, por meio desse desaparecmnsentiitaneo da analista e do
espelho que ndo sdo encontrados até o final datirasruma influéncia linguageira na
discursividade em que se inscreve a tomada de wsi@ FSj-Nar do ponto de
centralidade. Desaparece 0 seu eu e a projecéudeuse € a busca pela sua constituicdo
enguanto sujeito que constitui o escopo da esdeitauas memorias. Uma constituicdo na
via da denegacdo de sua decadéncia, de sua velhitee seu passado libertino. Um
processo que se instaura na alteridade entre ®rpetacdo e sua tomada de posi¢ao ante
sua propria condicdo de sujeito. Espera se comstigonstruindo sua condi¢do de sujeito
no cerne da escritura de seu livro memorial.

Assim, é nesse desaparecimento sincrénico o quekl@atriz, nas ultimas partes do
romance, a ficar sem seus espelhos, que o sewantmgirocesso de busca é evidenciado:
um espera encontrar (espelho de maquidyeque representa sua condicdo de sujeito:
antes refletia sua beleza, seu narcisismo, seu mgfaral, mas, nas condicdes coetaneas,
mostrava-lhe a imagem de uma velha decadente ithee perdido a beleza) e outro espera
ser encontrado (Ananta, a denegacédo dessa coruticiigeito da artista instaurada, pois é
na relacdo com a analista que execra o que é,rulssar 0 que ndo é, na via da tomada
de posicao no lugar da terapeuta). Ambos séo etesi@nquem conta suas intimidades,
que se constituem o imo da instauracdo de sua gamdinquanto sujeito, mas com o
diferencial de que o primeiro espelho reflete setsw (sua condicdo de sujeito) e o
segundo reflete seu inverso (a denegacgao dessg&omid sujeito).

Contudo, no interim dessa falta dos espelhos, utro wbjeto, que apresenta
caracteristicas tanto do espelho dos horrores gudmbutricidade (em especial, deste) €
evidenciado: um gravador, ao qual recorre, regidtvanele as suas memarias, que se torna
um confidente e “terapeuta”. Uma maquina fria, isgo@l que coincide muito mais com
atitudes austeras de Ananta Medrado, 0 que nositpeemtrever uma materializacao da
imagem da analista no crivo na constituicdo do aglar enquanto seu outro a quem

recorre para falar de sua vida e continuar a esgraesse caso, relatar suas memoarias.

49 Um também confidente da atriz, pois conversava comspelho falando de sua beleza e procurando
sempre, por meio dele, estar mais bela e aprestrmélos efeitos maquiadores que eram constantement
retocados, por isso nunca apartar-se dele.
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Isso mostra uma evidéncia enunciativa dessa candiggito opacizada por uma
denegacado que se coloca enquanto alteridade dese@entre uma interpelacédo do real e
uma tomada de posicdo no real. Poderiamos, en¢é8oreyer o gravador enquanto uma
outricidade reveladora da inversdo de crencas istéagia da propria condicdo de sujeito,
colocada como fabulac&o da instauracdo da condg&ajeito.

Dessa forma, a histéria do desaparecimento detAmeafiete versos e inversos nas
memorias da FSj-Nar Rosa Ambrésio: a analista éutro, uma tomada de posicédo do
ponto de centralidade, uma Rosa Ambrdésio as avedsasbém a projecdo de desejo que a
atriz delineia para si. E um outro cujo desaparentm coincide com perda de um
elemento que representa o narcisismo da atriz. €saphrecimento que reflete a perda de
sua projecdo de desejo (sumiu-se o0 espelhos doordmre a outricidade), e
consequentemente, leva ao enfraquecimento da ‘eigxdessiva que possuia, a
instauracao da fabulagéo acerca de sua condicsigeit.

Assim, o0 atravessamento da historia da analistaarativa principal instaura um
efeito singular de refracdo, em que o curso deagativa, assim como a propagacdo da
luz, quando passa por uma interface que separardiis opticamente, sofre mudanca da
velocidade e direcédo (cf. CAPRA, 1989), passa pesvids e deslocamentos. Esse
atravessamento se configura, pois, como sendo de ardem sentidural, instaurando
sentidos outros nessa interpenetracdo enunci&iva. interior desta que as memoérias da
atriz recebem e instituem construcdes sentidurasujeitudinais outras (relacdo de
espelhamento e outricidade que revelaram verseversos) como também, significa a
histéria de Ananta (reflexos sujeitudinais e mateacdes imagéticas da analista enquanto
um outro de Rosa Ambrésio, enquanto tomada de fwsig atriz).

Observando, entdo, o movimento dos eixos horizentedrtical da primeira hélice,
delineamos um funcionamento discursivo das produsdgitudinais de AHN, no crivo
das relagbes de espelhamento e das relacOes tedadie. Expusemos um olhar-leitor no
interim da construcdo de um dispositivo de analisestrando uma leitura que se pode
fazer de um processo de ordem singular atravessandardem conjuntiva.

Contudo, essa primeira hélice que revela a cor@irute sujeitos na extenséo
narrativa dacorpus estad em uma relagéo interfacial com uma seguélitzehda ordem de
uma construcao sentidural e que sera descritagcaa sgie se segue.
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4.2. Construgdes sentidurais no crivo de inscricdescursivas: analise do movimento

da primeira hélice e segunda hélice em sincronia

Sujeitos e sentidos constroem-se em um movimemicrésiico de movéncias,
deslocamentos, marcados pela incompletude. E me @ uma identificagdo com um
lugar que discursos se produzem, instaurando cmi&s sujeitudinais e sentidurais.
Dizendo de outro modo, € a partir da inscricdoutiea que os sentidos séo produzidos e
estabelecidos, conforme abordamos no segundo kapitu

O sentido ndo se encontra na materialidade lirigéjgnas na relacdo desta com a
exterioridade, em alteridade com a historia, conideologia, com o interdiscurso
agenciado pela meméria discursiva. E no interirprdoesso denominado de significancia
que sentidos séo instaurados. Portanto, constreesmpsartir do contexto socio-histérico e
ideol6gico em que emerge na enunciacdo, na relegp o elemento imaginario que
figura no processo discursivo, 0s lugares ocupgmkls sujeito na estrutura de uma
formacdo social atravessada por Fls e FDs e cafnddg sob forma de discursos outros
acionados/mascarados no fio dos dizeres dessdosejevinculados a elementos preé-
existentes no encaixe sintatico em relacao intedfaom os dominios do pensamento.

Sendo assim, por meio das inscri¢cdes discursivpessgivel entrever e vislumbrar
o funcionamento da producdo de sentidos em releggentd” com os sujeitos sobre o
qual exporemos um olhar-leitor.

Nas secdes anteriores desse capitulo, ainda gadaveénte, mostramos alguns
desses atos de se circunscrever em um discurseagtia dele se construir sujeito e
produzir sentidos. Ao apresentar a instauracdo osa FAmbrdsio, Rahul, Dionisia e
Ananta Medrado, algumas inscri¢cdes discursivasnfoeamtremostradas, as quais serao
mais minuciosamente analisadas.

Balizados pelos recortes teméatico-operadores ddfismgdo do eixo vertical e
horizontal da segunda hélice (vide apresentacacapdulo Ill, p. 91), centramo-nos em
duas vertentes: inscricao religiosa (ordem conyahte inscricdo soécio-moral das formas-
sujeito (ordem singular), construidas na primeirélich, inscricbes essas cujas

configuragdes sentidurais serdo analisadas.

* De acordo com o que apresentamos no capitulo arésgéncia diz respeito aeferendumlégico de
sentidos, mediante a prevaléncia e a eficacia @eepresentacao enquanto convicgdo prospectiva.
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A FSj-Nar Rosa Ambrdsio, conforme ja descrita aoterente, apresenta um
carater de idealismo espontaneo na medida em deatificando-se com a FD da
metaenunciacdo e tornada FSj-Nar no interior dalagga estética da criacdo, tende a
absorver-esquecer discursos outros instauradosnpaiaoria discursiva no intradiscurso.
Inscreve-se em lugares discursivos, no interimqi@ss enuncia e demonstra sua tomada
de posigao:

E38

A rua suja, o teatro sujo. A televisdo. Comecarg@ora a usar criangas nos
anuncios de maquinas, sorvetes, refrigerantes. é&sinimhas fazendo gestos
esgares sensuais de putas. Nao tenho nada compigaaamas ndo é um exagero
tanta licdo de putaria? O reino da vulgaridade. Ildemze anos tinha Cordélia,
nem quinze anos! e j& comecgou a sair com a honraxzarTudo velho. O sexo
livre, abaixo as calcinhas! O louco livre, abai® grades! Aceito, nenhuma
censura, longe de mim, hem?! Sou uma artista. Megené Liberdade! bradei
numa peca com a roupa da prépria. Mas tenho umastogergunta a fazer,
sera conveniente que a loucura e o sexo, fiquenmasslitos na praca? O
adolescente sem estrutura, o velho sem estrutymayainteiro, meu Pai. O pais
da imaturidade. Greg6rio me olhava como se olha uwmanca doente,
lamentando mas mantendo uma certa disténcia, médeira. Diogo interferiu
até demais, dava opinido em tudo, me agredia semerer cerimdnia, Sua
puritana, sua reacionaria!( p. 18).

No excerto citado, a FSj-Nar inscrevendo-se na E® chamamos anteriormente
de conservadora em detrimento da FD libertistagv@i-2 deste trabalho), retoma dizeres
antecedentes e emergidos de um lugar discursivmida oitentina impulsionou anuncios
gue exploram a sensualidade”, “a televisao, odeaftrfim o contexto se tornou vulgar”, “a
midia esta propalando licbes de sexualidade”, eizessses que sdo agenciados pela
memoria discursiva, pois se configuram como jasdgoe séo incorporados pela FSj-Nar
no intradiscurso.

Trazendo esses elementos da FD libertista, a feujgto se inscreve na FD
conservadora (fato observado pela FSj-Pers Diogoagacusa de puritana, reacionaria),
acionando e mascarando elementos do interdiscursdwvel intradiscursivo, no seio da
gual se posiciona contrariamente a esses elemafigsgnulando a interdiscursividade:
N&o tenho nada contra as putas mas nao € um exageta licdo de putaria? O reino da
vulgaridade Enunciando essa proposicdo em E38, a FSj-Nararasclemento “A midia
exagera na sensualidade” que faz parte da memiédarsiva enquanto um elemento do
saber discursivo que se faz corrente na estirpelsooralizadora. Na sentenca em 12
pessoaNao tenho nada contra as putagerligada a interrogacdo adversatias nao é

um exagero tanta licdo de putaPia evidencia a ilusdo de que esse dito provém
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originalmente da FSj-Nar,ou seja, demonstra marnadée o funcionamento do
esquecimento n°1.

Com esse mascaramento, a FSj-Nar, posicionanda-BB wonservadora e crivada
por influxos das condi¢Bes de producdo em quersaai¢ao discursiva se da/se configura
— anos 80 —, estabelece uma construgao sentigaragxemplo, do termo sujo/suja. Esse
termo, usado no inicio do excerto, reforca a posig@nservantista” da FSj-Nar, que
inscrita na FD conservadora, repudia a forma pekl q teatro, a midia televisiva e a
sociedade trata o sexo. E dizemos sociedade, pougusuja ndo pode ser entendida
enquanto uma situagdo empirica, mas uma situaggardiva instaurada pelo termaeoa
(os transeuntes que passam por ela), ou seja,gzegge fazem parte da sociedade que se
tornam “sujas” por explorar/conluiar o sexo livraeensualidade e até por aceitarem o
fato deusar criangas nos anuncios de maquinas, sorvetdggerantes. As menininhas
fazendo gestos esgares sensuais de putas

Essa tomada de posi¢do, que revela uma inscricBourdiva da atriz no
conservadorismo, remete a interpelacdo que a seadal exerce sobre sua construcao
sujeitudinal. Seu passado dissoluto, sua anteadeddevasso-luxuriosa a interpela,
levando-a a circunscricdo de um lugar que denegi@stseus atos libidinosos, refute a
vulgaridade. Por isso, a FSj-Nar se indigna e cangj no intradiscurso linearizado em
E38, a idéia corrente no interdiscurso da époaniiita, 0 mundo (midia e sociedade)
comoO reino da vulgaridadeComo prova disso € o fato de sua filha Cordélia ginda
nem tinha quinze anos completos quando comecour &@a homens mais velhos e
praticarO sexo livre, abaixo as calcinhas

Por isso, respaldada em elementos interdiscursimesentes nos anos 80, a forma-
sujeito da atriz narradora faz a associacéo sexata (pois foi o sexo livre, libertino, sem
limites, imprudente, “louco” que eclodiu a pandem@Aids), enunciando a aproximacao-
trocadilnoO sexo livre, abaixo as calcinhas! O louco livrbaxo as grades!Por meio
desta associacdo, questiona, fazendw modesta pergunta... sera conveniente que a
loucura e o0 sexo, figuem assim soltos na pracd@monstrando novamente seu
posicionamento conservador.

Nesse sentido, Rosa Ambrosio ratifica sua inscrijfoursiva conservadora. Uma
inscricdo inversa ao posicionamento, por exemmoCdrdélia, que estd inscrita em uma
posicdo libertina. Essa tomada de posicdo, porepda atriz, ndo a faz ser uma

conservadora, pois vai de encontro com a devassdixdria em que instaurou sua
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construcdo sujeitudinal, marcando uma oposicédo, demegacdo de sua anterioridade.
Institui, nesse ato, um efeito de remisséo, poronge qual, a artista quer delir o seu
tenebroso passado, redimir-se e instaurar umaifidagéio outra, constituindo-se sujeito
em outro lugar discursivo como forma de efetivaaesia denegacao identitaria.

Contudo, ndo é somente essa tomada de posicasawsti do conservadorismo o
indice revelador desse efeito de remissdo. Esseigruamento em relacdo aos valores
morais/sociais, por parte da FSj-Nar que revela demegacao identitaria, estabelece uma
relacdo de determinacdo com a macropolaridadeligiosédade. E na via da inscrigdo no
discurso religioso-cristdo que a atriz enuncia, etemdo-se a um passado de extrema

moralidade com saudosismo:

E39

Seria bom se existissem ainda os mosteiros dogoanthonges velhinhos com
suas bibliotecas insondaveis. As alquimias. Os émast. As freiras mais
dissimuladas do que os monges encobrindo os segmealoterra da horta.
Debaixo das margaridinhas do jardim. As histérieastavam amparadas por
anjos, a garganta lanhada de tanta ladainha, t®goelcerados nas peniténcias.
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi: dona nobisgradp. 37)

Aludindo a alguns elementos do passado como os eimmst simbolo de
consagracao, pureza e moral, a FSj-Nar ressaltmseovadorismo puritano dizendo que
seria boma existéncia desse valor em um pais da imaturidade

Ainda em E39, uma citacdo em italico marca a ig&orida voz do canto litdrgico
catolicoAgnus Dejio qual é cantado ou recitado no inicio da regiotdo pao eucaristico
em servicos religiosos do catolicismo. Essa pasteahto inscrita na enunciacédo da atriz
pode ser traduzida da seguinte maneira: “CordeirDels, tirai o pecado do mundo, dai-
nos a paz”, o que confirma e assevera as palaedoda Ambrdésio, pois considera o
mundo (inscrita na FD conservadora) decadente, utiexrdo na imaturidade e absorvido
na imoralidade, a ponto de dizer que sua época &éQulo Pornografico. E Gregorio
falava no proximo Século Metafisico, o pobrezinh(p! 37) (F45). Por isso traz ao
intradiscurso uma voz outra, marcada linguisticamen fio do discurso, para dar suporte
e assinalar sua identificacdo-pertencimento a Fi3ewadora. Revela assim, sua inscricdo
no discurso religioso-cristao, pois, diante desifalacdo do mundo, o que pode ser feito é
rogar para que “o Cordeiro de Deus” tire 0 pecadmoralidade e traga a paz.

Dessa forma, demonstra-se que € no cerne da sdigie que sua inscricdo

conservadora é evidenciada e explicada por meimedaenunciatividade no crivo da qual
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o romance foi escrito. E trazendo o dizer do oytaoa, ao circunscrevé-lo, afirmar-se
como um. Dizendo de outra forma, € marcando, nerdiz outro (voz da religido) de
forma explicita para garantir, asseverar o seu dige a atriz se afirma enquanio (uma
“pessoa” casta, conservadora e cristd, elementbsiadores e instauradores da unidade
imaginaria e identidade da personagem Rosa Ambrosio

Sendo assim, por meio da discussdo, até esse pamtwada, observamos
movéncias sentidurais da ordem conjuntiva da segumidice do dispositivo analitico-
metodoldgico na constituicdo do ponto de centrdidaujeitudinal, Rosa Ambraosio: a
macropolaridade tematico-operadora ‘religiosidadeterminando valores morais/sociais,
no crivo da metaenunciac¢ao construida nas menuai&sSj-Nar da artista.

Se Rosa se inscreve em discursos da ordem deioetigsta, a sua outricidade co-
narradora que se instaurou enquanto forma-sujeitaggato Rahul, na condicdo de
macropolaridade determinativa e memoéria discurgwa continua interpelacdo, o faz
opostamente. Inscrevendo-se em um lugar de agoostiidm gato memorialista e
agnosticd (p. 115. Grifo nosso) (F46),Nao acredito em Deligp. 136. Grifos nossos)
(F47), o gato marca sua tomada de posicdo e itegiio com a FD ateista-agnostica
(formacgéo discursiva que regula o lugar no quaiglg assumem nao ter conhecimento da
existéncia de deuses e nao ter fé na existéncjaalgquer um).

Essa inscricdo discursiva da macropolaridade detative da hélice sujeitudinal,
enguanto memoria discursiva que interpela Rosa Asitrrevela a tomada posicéo que,
no passado, a atriz realizou. Foi uma pessoa devitssrtina que teve varios homens a
seu dispor. Uma pessoa vaidosa, egoista, invejogida, superficial gue ndo observou
condutas, valores sécio-morais e, portanto, naaisgyeceitos religiosos cristdos quer
sejam, humildade, temperanca, amor ao proxim@gaie, citar alguns.

Nesse sentido, a inscricdo de Rahul se coloca ocmerpelacédo, mostrando o lugar
onde o passado da atriz tomou posi¢ao: um lugacugminterior ndo tem crencga, nao se
segue preceitos religiosos e, por isso, possihiitar tal como se queira, sem se esbarrar
em limites de moral e conduta estabelecidos por areaca religiosa. Pode-se viver
libertinamente, despojadamente como a artista yivendo varios homens, sendo
narcisica, invejosa, falsa, o que revela a antddde de Rosa Ambrésio numa
circunscricdo discursiva do ateismo agnostico, peigla cresse realmente em Deus, do

Cristianismo, seu passado nao teria sido tal caino f
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Ja a FSj-Pers Dionisia (macropolaridade descréikicativa) inscreve-se na
mesma FD religiosa-cristd que Rosa Ambrésio, paéainscricdo revela muito mais fé e
dedicacdo. Dizemos isso, porque a empregada éretrente religiosa, crente e rezava
todos os dias. E um outro que revela um pré-cadstrque referenda a construcdo
sujeitudinal da atriz. Um espelho que reflete verd® sua constituicdo enquanto instancia
enunciativa sujeitudinal FSj-Nar, conforme ela masiiz: “ah, querida Dionisia. Meu
espelhoverdadeiro”. (p. 47) (F48). Um espelho verdadgue referenda a inscricdo da
atriz no lugar discursivo de devota e crente desDpois ambas falam muito de sua crenca
na religiosidade do cristianismo, por exemplo, ca@nmoE24 citado anteriormente, quando
a artista pergunta a empregdtitava pensando. Rezou por radjrporque cria nas oracoes
de Dionisia, mesmo que ela, uma alcéolatra e datadériz, ndo rezasse freqiientemente.

Destarte, a inscricdo discursiva da empregadasediganbora circunscrita a mesma
FD religiosa-cristéd (formacdo discursiva que reguldugar no qual sujeitos créem no
cristianismo, compartilhando da mesma crenca)psiaicao de Rosa, pois esta apenas cré,
mas nao segue 0s preceitos e doutrinas tdo dequeatwo Dionisia. Mesmo se diferindo, a
negra crente recebe a significacdo de pré-constrgitt referenda a crenca da artista
porque cré em Deus, 0 que revela uma tensdo diswem a interpelacdo da memdria
discursiva figurada por Rahul. Uma tensdo que ocdinsi efeito de denegacao, pois na
via de Dionisia, a atriz novamente denega sua tesalanterioridade.

Ja na micropolaridade em que situa o outro espeéthgonto de centralidade
sujeitudinal, o ndo-lugar é a inscricdo de Anahtguarcial, fria e distante, a analista ndo
transparece de qual lugar religioso fala. Enungiaréir de uma a-religido, instaurando o
inverso de Rosa Ambrdsio, a projecdo que gostaria gi. Se Dionisia representa o preé-
construido por meio do qual referenda sua crenc®euns, a analista se constitui o lugar
desejado pela atriz: a inscricdo a-religiosa, em g@io se segue uma religido, mas “o
Carpe Diem!Ordenei [Rosa] aos espelhos. A colheita imediga.177) (F49). O “colha
o dia” como o presente, aproveitar o presenteyvveje. Como se a vida fosse um fruto
maduro que amanha pode cair ou estar podre, coafsagereolheitaem F49, ndo pode
ser economizada para amanhd, o presente devereeeitglo, colhido em imediato. Por
isso ordena aos espelhos, as outricidades as ilgitem seus desejos, suas projecdes
almejadas, que colham o di€arpe dien) aproveitem o dia, sua preocupagcdo com 0

presente.
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Nesse sentido, inquietacdes, por exemplo, com iposceeligiosos deveriam ser
deixadas, pois 0 que importa € o presente. Essamérbjecdo que Rosa constréi por meio
de seu espelho Ananta Medrado: uma tomada de posigdum lugar a-religioso, o que
instaura um outro efeito de tensao, pois, se prf@egada referenda sua crenca em Deus,
pela analista reflete a inscricdo que parece estque reforca a interpelagdo continua da
memoria discursiva representada por Rahul. A atsde até crer em Deus, mas nao segue
a doutrina religiosa, € como se nao tivesse ungérelfosse a-religiosa, crendo apenas na
divindade, mas deixando a pratica e os ensinameettesio, como se observa pela voz de
Diogo citada pela FSj-Nar do gato: “Essa sua vadathacreditavel. Se vocé conseguisse
pensar menos em si mesma, entende? néo pode senaorassim em estado de apoteose
mental fala tanto em Deus, ja leu o Eclesiagtefp. 27. Grifos nossos) (F50)

Desse modo, o que fica evidenciado € a crenca ems BPea inscricdo no lugar
cristdo que marca a religiosidade enquanto um eleEmaeterminante na concepc¢ao de
valores soOcio-morais da atriz expressa em suagqi®$ axioldgicas. Observando essa
descricdo, perguntamos: O que representa essosalde em relacdo determinativa com
valores sociais/morais no escopo da metaenunciaéao?ue a religiosidade esta téo
presente nos metaenunciados da FSj-Nar Rosa AraBrosi

Fazemos essas perguntas que pretendem constraeppées interpretativas
porque, como alude Pécheux (2006, p. 57), quandansorevemos no campo tedrico da
Andlise do Discurso, situamo-nos na relacdo inteafadescricao/interpretacdo em que
“atraveés das descri¢cdes regulares de montagengslists, se possa detectar momentos de
interpretacées enquanto atos que surgem como tenaedposicoes [...], como efeitos de
identificacdo assumidos e nao negados”. Por issopree perguntamos sobre as
significacoes, sobre os efeitos, afinal de conéas estamos lidando com a materialidade
linglistica em si e sobre si mesma. Pelo contrans,propomos a analisar o discurso, 0s
processos discursivos que se desenrolam sobreébassamaterial, os efeitos de sentidos
gue sao provocados por essa materialidade, ou deggrevendo e interpretando,
concomitantemente.

Assim, a religiosidade, enquanto uma regularidedextensao narrativa dorpus
mais que um marcador da inscricdo da forma-sujBit@a Ambrosio na formacéo
discursiva conservadora e religioso-cristd, queerdeha o posicionamento no lugar
discursivo do conservador em relacdo aos valoresaigigociais, constitui-se um

significativo elemento na construcdo sujeitudirabttiz. Um elemento que se instaura no
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processo de significancia do funcionamento diseargnquanto uma representacéo do
resgate da auto-estima, uma representacéo da mdratiual e um resgate da divindade
por parte do ponto de centralidade da primeira@gli

E uma representacio do resgate da auto-estimagp@rquor meio dela, que a FSj-
Nar atriz busca redimir-se de sua anterioridadecis@m-luxuriosa e resgatar-se da
decadéncia. Segundo ela, “Minha pele amoleceu reaa & tao rija. Murchei, hem?! Rosa
Despetalada, sua criada, direi a Deus quando foapnesentar. Vocé acha que vou pro
céu, Diu? (p. 104) (F51) e somente a partir datatengio de seu “fenecimento” com o
avancar dos anos é que passou a se preocupar rehigiasidade Vocé acha que vou pro
céu, Diu? Essa constatacdo colaborou para que Rosa Ambndsigulhasse em um
processo de P.M.D (psicose maniaco-depressiva3, mim tinha a beleza de outrora,
baixando sua estima e fazendo-a sofrer de depressao

Mas essa crise que culminou na P.M.D nao é prontnjgura e simplesmente de
um sentimento individual da atriz, mas uma subiggide construida pela exterioridade.
Conforme vimos anteriormente, na analise de F1209, na sociedade oitentina, a midia,
enquanto um aparelho ideolégico, promove a supmizatdo da imagem, da beleza
exterior, ressaltando um padrao/modelo a ser segiicgbes que foram tomadas sob os
influxos ideoldgicos do neoliberalismo que refogav individualidade, a competicao, a
expansao do mercado econdémico.

Dessa forma, nos influxos ideolégicos dessa exidade, a FSj-Nar Rosa
Ambrésio ndo podendo mais ter a beleza e alcangadid@o de beleza lhe era “oferecido”,
imerge na P.M.D, pois revolta-se contra a natureda,querendo se sucumbir aos efeitos
do passar de tempo. Por isso, vésse fragil mulher cheia de caréncias e aparéncjas
estadobrando o Cabo da Boa Esperangau seja, perto da morte, como ja citado
anteriormente em F6.

Conforme j& dito e mostrado anteriormente na sdc¢Rad., a velhice €, na tomada
de posicao da atriz, algo que deprecia o ser humanmando-o decadente e debilitado.
Assim, ndo podendo mais estar nos moldes ideol$gico paradigma do belo, pois ja
estava se tornando uma Rosa Despetalada, Rosa gimlmgsca na religiosidade uma
inscricdo discursiva outra que Ihe traga a autorest‘Respondo agora, eu nao sei nada.
Sei que o corpo € do Diabo, porque foi depois cuapr com meu corpo que me
aproximei de Deus” (p. 50) (F52).
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Isso revela que a FSj-Nar se inscreve no discwebgiaso como uma forma de
desvencilhar-se da decadéncia — que em grandesértea narrativa é descrita e execrada
— na qual estava soc¢obrada e recobrar sua estio#roea.

Um outro sentido da religiosidade determinando, imi@rim do processo da
significancia, os valores sociais/morais de Rosdwsio é o resgate da moral individual,
pois tendo uma vida devassa e de luxuria, a FSp8laa inscricdo religiosa uma forma de
se eximir.

Segundo a FSj-Nar Rahul

ggloaxada e beberrona, continuava metida na antigasola sensual das noites
sensuais, veste a primeira peca que tira da gadveta.bruxa seduzindo o tempo
[...] Rosona é irresponsavel (p. 89)

Nessas palavras nota-se a interpelacédo da amtaderda artista, permeada de
irresponsabilidade e luxudria (tinha um marido eamante) além de ser, ja citado em F8,
“Atriz mediocre, mae egoista, amante infiel e ddescasa descuidada...” (p. 92). Por isso,
para redimir-se de seu passado, a religiosidadenscaicdo discursiva possivel que, a
fazendo se hermetificar no conservadorismo, isesgale sua devassidao.

Além dessas duas construcdes sentidurais, lewamntackrca da religiosidade na
instauracdo de Rosa Ambrosio, enquanto uma inst&muiinciativa sujeitudinal forma-
sujeito narradora de suas memoarias — resgate deeatitna e resgate da moral individual
—, podemos levantar uma terceira, o resgate daddide, enquanto elemento de fé que
baliza o recobramento de sua auto-estima e mataidual.

A atriz freqientemente traz Deus e 0 chama em aeuisciados, como em F53:
“Ol meu Paj estdo acabando com eles. Bebo depressd)eussalve os indios. QuURBeus
salve as arvores, quildmetros de verde queimanaioosobichos” (p. 38. Grifos nossos) ou

entdo em E41:

E41

O meu Pdieu Vos agradeco de coracéo leve e penso uma goesaalvez seja
importante, penso quBeus precisa de nds assim como somos, contraditorios,
confusos na nossa pureza-impura porque € na desaydeEle se ordena e nos
ordena, é neste caos de afinacdo-desafinadilquee realiza na perfei¢ao (p. 179.
Grifos nossos)
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Nesse ato de trazer e chamar, marca-se a crerg@izieam Deus, como também
evidencia a relacdo que estabelece com a divindaggrorque Deus precisa dela como €,
nesse entremeio da pureza-impura, conforme enueaob41. Assim, ndo precisa mudar,
seguir tdo de perto preceitos e doutrinas que finemn. E na contradicéo e desordem que
Deus também se ordena, portanto, precisa da amtstsa aparente pureza que se mostra
impura, marcada pela lascivia, devassidao, peladinag pelos fingimentos, enfim pelo
narcisismo. Se se ordena, a divindade também anarde que instaura um efeito de
justificacédo, pois teve que ser imperfeita, ter passado dissoluto para que Deus a
consertasse, afinasse-a, ordenasse-a.

Destarte, a atriz justifica veladamente sua armiddde por meio do resgate da
divindade e no crivo de sua inscricdo religiosataca velhice e faz as pazes com seu
corpo, no antepenultimo capitulo do romance, ctoizamdo o que disse em F52, citado
anteriormenteSei que o corpo é do Diabo, porque foi depois qurepi com meu corpo
gue me aproximei de Deus

Esse momento de aceitacdo, que marca a conjuneursugeracdo a gque nos
referimos quando da andlise de E29 (nha p. 136 desialho), esta descrito no excerto

abaixo:

E42
Fiz as pazes com meu corpo porque fiquei com pelea thz o que pode para me
agradar, para corresponder, consegue? Fico comdsit®s anos de luta, quase
sessenta e esse corpo ainda de pé, perdendo um paguilibrio mas de pé o
pobrezinho. Estou quase chorando de emocdo mashegm que € um corpo
ligeiramente fatigado, hem?! (p. 178-9)

Foi na via da religiosidade, que resgatando Dearagendo com seu corpo, com
vaidade estético-corporal), resgatou sua auto-asffficou comovida, emocionada e
reconheceu que mesmo fragil, ainda estava de p&) & sua moral individual (era uma
pessoa proxima de Deus, que mesmo tendo um pasgadwavel, a divindade precisou
dela dessa maneira para se ordenar e ordena-la).

Assim, a religiosidade é um elemento macropolaordem conjuntiva que exerce
uma fungéo de determinacdo sobre os valores soctaess determinando-os, indicando-
os, direcionando-o0s, especificando-os para, sejamdeforma ou outra, tendo por crivo a
ideologia cristd. E um elemento que exerce incsimfluxos na constituicdo sujeitudinal
de Rosa Ambrdsio no crivo da centricidade sentldioa valores socio-morais da segunda

hélice, pois marca e estabelece significacfes dasepcdes e inscricbes discursivas da

- 154 -



atriz frente aos posicionamentos referentes a marebnduta, enfim aos valores sociais.
Instaura uma circunscri¢cdo da artista ao lugaramhservadora e crente em Deus que, nos
altimos capitulos de suas memdrias, consegue aeeilecorpo tal como é.

Contudo, ndo € somente a religiosidade o elemguéoexerce uma funcédo de
determinacao sobre a construcdo sujeitudinal da atr imo dos sentidos. Existe um
segundo elemento, este micropolar da ordem singalaanterioridade artistica que
determinou e determina singularmente a constituitgi®osa Ambrésio. Constitui-se um
elemento da ordem do singular, porque na sua idmssia exerce influxos revelando o
que escapa ao sujeito: sua fragmentacdo e sua am@igo. E no cerne de sua
anterioridade artistica, representando os papéenados, que seu passado se configurou e
seu presente, descrito e instaurado nas memaiabetn se configura com relagcdo aos
valores socio-morais.

No excerto abaixo, esse processo de determinagsivalores socio-morais pela
anterioridade artistica é evidenciado:

E43

Bebo devagar. O pano baixa devagar. Desconfio sgee idéia narcisista ja andou
numa peca, eu ja sabia o nome da peca, enfim mihde pessoas banais ja
falaram nessa banalidade. Um dia eu fico na pMé&s fui verdadeira. Assumi
minhas curtas verdades, assumi minhas mentirasradiggimas, assumi fantasias,
sonhos— como sonhei e como sonho ainda! Principalmentgnaiss meu medo.
Tudo somado, um longo plano de evasédo fragmentadfugas middas. Diarias.
Que foram se multiplicando, ndo leio mais jornaissliguei a TV com suas
desgracas em primeirissima mao, crimes humanossem@mos, catastrofes e
calamidades naturais e provocadas, ah! um canBac@ue ficar sabendo tudo se
ndo posso fazer nada? [...] N&do tenho culpa se itdmogor pelo horror
conformado. [...], ah! querido Gregorio, perddo,snmio suporto mais tanta
miséria, merda! Fui batizada, catequizada, conszasia e tudo isso para ter a
certeza de que ndo sou Deus e mesmo que fosse. &site, e dai? Nao, ndo
adianta se revoltar, Gregorio se revoltou, paritap confronto e acabou cassado,
dependurado, torturado. Sua linda cabegca pensemsndo choque, porrada.
Atingido no que tinha de mais precioso. Ferido pamapre. (p. 10)

Este paragrafo € apresentado imediatamente ap®sN&aF mostrar o inicio de suas
memaorias em que ressalta Diogo como seu espelhgaldeu via minha beleza refletida
nos seus olhos” (p. 10) (F54). Por meio deste eadaem F54, que se faz preambular na
narrativa, um efeito de presungéo é construidongodstra a inscrico discursiva da atriz
em um lugar narcisico: considera-se muito belagymivia sua beleza em Diogo. Pode
parecer uma idéia muito narciscista para um indf@ionemorias ao dizer de sua beleza

estampada no olhar do amante. Mas, segundo ajategteve presente em uma das pecas
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encenadas por ela cujo nome nio se lembra. E uiianulito corrente a ponto de ser
trivial, banalidade, poisilhares de pessoas banais ja falaram nessa baaddice banal,
entendido ndo no sentido de vulgar, mas comum.

Quando esse dizer € seguido pela propodif@odia eu fico na praiaa FSj-Nar
deixa-nos entrever seu desejo de insignia. Dizéssmsporque, ao propor um inicio em
que esta presente 0 narcisismo e ter encenado e@paacpm 0 mesmo tema, ela se torna
uma pessoa comum, juntando-se aos milhares deagsebsmais. Existem milhares de
pessoas vaidosas e exibicionistas que fazem quastBvar sua beleza. Porém, quando
enunciaum dia evidencia esse desejo aludido, pois um dia ficardpnaia, ndo em um
lugar espacial-concreto, mas em uma area, um leg@&cial repercutente de insignias,
distinguindo-se da banalidade, o que reforca asaigkade e seu forte sentimento narcisico.

Continuando ainda em E43, demonstra-se que mesimglgado no vasto grupo
de pessoas comuns que fazem uso do sentimentordsdyau seja, sdo vaidosas, Rosa
Ambrosio apresenta um diferencial, instaurando mmrde o efeito de insignia: foi
verdadeira, pois, ao dar vazdo ao narcisismo, asswsmas curtas verdades, as
compridissimas mentiras, as fantasias, os sonipos@palmente o seu medo nessa peca
teatral, elementos esses que exerceram influxoss@wmnvida, porque conjuntamente
instauraram um longo plano de evasdo fragmentado fegas miudas. Diérigs
culminando em mudancas, interferéncias nos vakwemis da atriz. Ela tomou averséo
pelo horror conformado e prefere ficar alienadad@sgracas humanas, pois nada pode
fazer para mudar. No amago da mentira, fantassasleos que projetaram evasdes ao real
de sua vida, que instauraram fugas da realidadge p&ldas encenagdes, tornou-se uma
alienada. Uma pessoa que era indiferente aos pmablalheios, conforme demonstra a
questao por ela enunciaBar que ficar sabendo tudo se ndo posso fazer nada?

E por essa alienagéo associada a velhice e acassadw dissoluto que a FSj-Nar
chegou a decadéncia, que se constitui a micropgaldei descritivo-explicativa do eixo
vertical da segunda hélice. Na via da decadéncidesereve e explica porque Rosa
Ambrésio se inscreveu no lugar discursivo de caaskara, devota de Deus, alienada a
problemas alheios, inscricbes que remontam paravabsres soOcio-morais de sua
construcéo sujeitudinal. E porque se tornou idpsejeu a beleza de outrora e seu passado
se mostrou uma forcga interpelativa, que se instadecadente: uma velha atriz aposentada
sofrendo de P.M.D, alcodlatra e solitaria que mexor escrita de suas memdarias para

reaparecer, remir-se e instaurar, por meio de issasicoes discursivas, uma construcao
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sujeitudinal outra, um processo de identificacaimoowma pessoa conservadora, religiosa,
arrependida, redimida que estava, por meio dasspgazre fez com seu corpo, revivendo,
levantando do processo de decadéncia em que @stansa.

Com isso, observa-se o movimento de alteridadposto na segunda hélice da
quintesséncia epistémico-analitica: a anterioridadéstica determinando os valores
morais/sociais explicados pela decadéncia. Vadesf as pecas encenadas pela FSj-Nar
Rosa Ambrdsio que de alguma forma influenciaramvale e, por isso, ela faz questao de
enunciar e entremostrar tais influéncias, comemtargdinfluxos instaurados, como nesse

trecho:

E44

Enfim, ndo tem importancia, cumpri minha vocacé@opfque pude. Ao contrario
de Cordélia, pobrezinha. Minha filha, minha filhal gritei do alto do penhasco,
era uma tragédia grega e meus vestidos despedagagestania. Queriam que eu
descesse do pedestal, pronto, desci, estou aquhdm Fecho os olhos e vejo
minha filha passar boiando no rio do supérfluogsipuma, cheguei a pensar que
fosse ficar uma tenista, ganhou ai umas tacaso Baetnteceu nada, zero. (p. 11)

E observado, nesse trecho, o intricamento daiaritide artistica a vida da atriz,
em que as linhas limitrofes entre teatro e reaiddadatriz tornam-se muito ténues. A FSj-
Nar mostra que fez o que pbéde para sua filha, guaeafosse alguém na vida, talvez uma
tenista, mas esta ndo Ihe escutou, pois Cordéisopaa levar uma vida devassa ao lado
homens mais velhos. Com isso, sua filha adquiferasas de uma personagem que fora
suafilha em uma tragédia gretjae morrera, pois, para a atriz, € como se Corti¢base
morta. Enquanto mée, ndo considerava as atitudéghdadignas, ndo aprovava a vida
libertina. Talvez preferisse a morte de Cordéli#éala na luxuria e devassiddao dos
relacionamentos com homens de idade muito alémvaafude da filha.

O teatro, dessa forma, instaura um lugar de agg@tre constituicdo, também, de
Rosa Ambrosio, que enquanto um sujeito descentradaido, interpelado pelas
condi¢cdes de producdo discursiva, dindmico e itiweraconstituido na interacdo com
outrem, foi no palco que se sentiu Unica e compt&ano palco, ndo é estranho? sempre
fui inteira.” (p. 143) (F55).

°1 Essa tragédia grega sugere muito a peca shakaspef@mlet mesmo que saibamos que se trata de uma

tragédia inglesa, em especial, a cena de afogand@npersonagem Ofélia. Até permite uma aproximacao

entre os nomes Cordélia e Ofélia, o que reforgalazamento do teatro e a realidade de Rosa Ambisi®

em E44 a FSj-Nar parece transparecer o desejo elesup filha antes tivesse passado pelo processo de
Ofélia, ou seja, morrer do que vé-la levando urda libertina ao lado homens velhos.
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Sua anterioridade artistica exerce, entdo, dategdies sobre sua constituicdo, em
que constréi um efeito de unidade, pois é na atuggé se sente inteira, assumindo tanto
suas verdades, como também suas mentiras; assufaimdsias, sonhos e, principalmente
0 seu medo, conforme apresentado em E43. Mas noeakle fragmentada, constituida
por partes dos papéis encenadas, pelos quinhdefamtasias vividas no palco, o que
mostra também um efeito de fragmentacdo da artkade artistica.

Destarte, este € o processo que entendemosnssifaiido ao longo do romance:
a constituicdo de formas-sujeito no crivo de sunasri¢coes discursivas e atravessamentos
interdiscursivos imbricados no intradiscurso ermagéb dialdgico-polifénica, o que as
fazem constituirem consciéncias autdbnomas, pois ¥ém préprias e significando,
significam-se, construindo assim identidades ptespeassado-futuras.

Constituindo consciéncias autbnomas, tanto asa®snjeito narradoras quanto as
personagens se instauraram em uma relagdo sindias personagens de Dostoievski, ou
seja, no crivo da polifonia, enquanto vozes quedsseram por si préprias e se
significaram na relacdo com outro, em que nenhumepomderou sobre a outra,
configurando-se, portanto, em uma relacédo de pidgnicia, o que confirma nossa primeira
hipotese levantada. E se construindo formas-suppi® no imo do efeito de unidade
estabeleceram suas identidades, comprovou-se segsada, terceira e quarta hipotese.

Ao descrever e analisar a construcao dessas faupeito o fizemos por meio de
suas inscricdes discursivas, mostrando e intemmetaos lugares nos quais se
circunscreveram e as tomadas de posicdo por elpeendidas, revelando o olhar-leitor
que langcamos sobre a obra. Isso revelou um funtientd da discursividade literaria
produzida na materialidade lingtistica de AHN, e garrobora a ultima hip6tese de nossa
pesquisa. Um funcionamento que foi suportado pdkpogitivo metodoldgico da
quintesséncia em duplo hélice, no interim do geaha@hstramos que sujeitos e sentidos
sdo produzidos em um movimento horario e anti-imrde um eixo vertical e um
horizontal de operadores epistémico-analiticosprtados nos crivos dos critérios da
regularidade e recorréncia.

Foi no cerne de relacdes de espelhamento refletiams e reversos e relacdes de
outricidade refletindo um outro eu e uma projecéouth eu, que as formas-sujeito, no
amago de suas inscri¢cdes discursivas e atravestmmaterdiscursivos, imbricados no
intradiscurso em relacéo dialogico-polifénica, cangam-se. Relacdes de espelhamento e

relacbes de outricidade que nos fizeram a vislumiima funcionamento discursivo pelo
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movimento de alteridade entre duas hélices resakaque representam dinamicamente o

olhar-leitor que estabelecemos em nossas analises:

Gato Rahul

Instancia enunciativa
sujeitudinal memoéria
discursiva

Rosa

Ananta
Ambrésio Medrado
Instancia enunciativa " Instancia enunciativa
sujeitudinal forma- sujeitudinal tomada de

sujeito-narradora posicéo

Narrador em

//\

Instancia enunciativa
sujeitudinal
interpelacéo discursiva

Dionisia

Instancia enunciativa
sujeitudinal pré-
construido

Hélices R: Movimento de producao discur. d’As horas nue

Entendemos que no movimento do funcionamento eativeino sentido horéario
da hélice 1 de ordem sujeitudinal (apresentada 88 geste trabalho) em alteridade com o
funcionamento da hélice 2 de ordem sentidural &amtada na p. 91 deste trabalho), no
imo do processo da significancia, o ponto de chdé@e se constituiu em um complexo e
dindmico continuumde relacdes com formas-sujeito outras, instauradagnunciacéo
literaria do romance de Telles. Formas-sujeito £sgee representam e se significaram
enguanto instancias enunciativas sujeitudinaisfocore conceito apresentado no segundo
capitulo, p. 52. Formas-sujeito que estabelecesdagdes de espelhamento e outricidade
com Rosa Ambrdésio, a centricidade epistemolégicardidise, que se constréi enquanto
uma instancia enunciativa sujeitudinal forma-sajearradora de suas memorias. Uma FSj
que instaura uma imagem singular: uma atriz alt@jladecadente e solitaria que
escrevera suas memoérias para reaparecer na calgadama. Ocupando o lugar de

escritora de suas memorias, acredita dominar etraansentidos como lhe convém,
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porque, afinal, rever seu passado, examinar e dblmlirefletir sobre seu presente e
projetar seu futuro constituem o escopo dessa@scri

Escrevendo essas memorias, formas-sujeito oufiias censtruidas, as quais
representam e exercem influxos discursos sobrenatrogao sujeitudinal do ponto de
centralidade.

No crivo da andlise que expusemos sobre funcion@mdiscursivo de AHN, o
gato Rahul, enquanto macropolaridade tedrica détativa figurou a memoria discursiva
da atriz em constante interpelacdo. Uma forca isgoal que interpela, uma voz outra
anterior e interior que diz 0 que estd sub-rept@mos enunciados e a constituicdo
sujeitudinal de Rosa Ambrésio. Diz 0 que a artisd@ diria ou traz a tona o que ela
gostaria de deixar nos mais reconditos espacosudpassado. Estabelece-se uma relagcéo
de outricidade em alteridade descontinua com copamicentralidade, construindo-se uma
consciéncia outra da atriz que traz um passadguereser esquecido, mas que, no amago
dessa voz narrataria e polifénica, interior e antexr voz da FSj-Nar da atriz, manifesta-se
e coloca-se provocador ante o presente de Rosa.

Ja Dionisia, ocupando a macropolaridade teorisariiwo-explicativa, constituiu-
se como instancia enunciativa sujeitudinal vincaladuma ordem do pré-construido, um
elemento que funciona enquanto uma referéncia dwpte centralidade. Sua voz ecoa na
enunciagdo como referendacédo, por meio de suasgiesce explicagdes, da voz de Rosa
Ambrésio. Aconselhando, advertindo, explicandopgmregada se instaura enquanto uma
outricidade que, diferentemente de Rahul (elemdatordem da memaria discursiva em
constante interpelagéo), acolita a construgdotadjeal da atriz, descrevendo-a. Dionisia
nao se instaura uma consciéncia da qual emana omague diz o0 que a artista nao diria,
antes seus enunciados condizem com os de Rosa simbro

Esses elementos do eixo vertical, da ordem campynharcaram a forca impulsora
da interpelacdo na producéo de sentidos e sujgtosemoria.

No eixo horizontal, o narrador em terceira pessaajuanto micropolaridade
tedrico derterminativa, ndo se constituiu uma fosmj@ito porque nao construiu para Si
identidades ou processos de identificagcbes. Mosteo uma interpelacdo de Rosa
Ambraosio, marcando o diferencial enunciativo ersememdarias da atriz e narrativa de
suspense de Ananta que atravessou significativ@mannarrativa memorialista. Na
verdade, marcou a alteridade descontinua entréegpétacdo e a tomada de posicdo da

atriz a partir da narrativa de sua propria memdsma. narrador que se instaurou um outro
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representativo das formacfes imaginarias de Rosdrdsio enquanto outricidade
metaenunciativa; uma forca interpelativa da ordenexterioridade que atravessou a voz
de Rosa, enquanto uma interdiscursividade, levandiriz a uma tomada de posicdo em
relacdo simbdlica com a outricidade construida p8jaPers da analista.

Na extremidade direita, Ananta Medrado, ocupandmieropolaridade teorico
descritivo-explicativa, constituiu-se a instanaiagciativa sujeitudinal tomada de posigéo.
Instaurou-se um espelho no qual a FSj-Nar Rosa@&@, mas vislumbra o seu inverso, o
que gostaria de ser ou voltar a ser. Construiuadricidade de Rosa Ambrosio, desejada
de retornar ao que era enquanto jovem.

Na verdade, a terapeuta foi uma imagem de budagppee da atriz. Por ter tido
uma vida superficial, marcada por enganos, encesacthentiras e dissipada na
devassiddo, a FSj-Nar procurou pelo seu inverseew avesso. Um avesso que se
evidenciou uma projecao de desejo, uma imagem d@airiz gostaria que fosse: jovem,
bonita, inteligente, segura, altiva. Uma posicagua Rosa queria estar e por isso se falar
que a analista figurou uma tomada de posicéo pte da ponto de centralidade.

Esses elementos do eixo horizontal, da ordem kingumarcaram a forca
propulsora da tomada de posi¢cdo que, em alteridamieforca impulsora da interpelagéo,
construiram sentidos e sujeitos na complexidadgiigtico-estético-retérica e discursiva
da materialidade dccorpus constituido no intrincamento de aspectos lingidst
historicos e ideologicos.

Assim, foi esse o olhar-leitor que lancamos sabruncionamento discursivo
instaurado nos meandros plurivocaisfgehoras nuasum funcionamento em descontinuo
e dindmico movimento de (trans)formacao e (desjoar@#o de sujeitos e sentidos que foi
representado no rotar e contra-rotar de hélicempostas por recortes balizadores. Um
dispositivo de analise que pretendeu represerftarxaionamento da discursividade de uma
materialidade linguistico-literaria, mostrando damges sujeitudinais e sentidurais que se

emergiram na superficie linglistico-estético-rete ficticia desse romance telliano.
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CONSIDERACOES FINAIS

Chegamos aos termos que prenunciam o findar deraipalho que propbs a
analisar discursividades. Um trabalho que ousouteateaos terrenos fluidos e movedicos
do discurso produzido na confluéncia dos aspeagsiikticos, histéricos e ideolbgicos
constituintes e constitutivos da dinamica enungiasientidural da lingua; que buscou
entrever o funcionamento do discurso no eterndngeimupto processo de construcdo de
sujeitos e sentidos.

Como enunciado na epigrafe deste trabalho, rece@m@ropor uma adentrada
nessa obscura e arriscada ordem do discurso. Udkamoincerta que nao reflete
transparéncia calma, profunda, ou que seja indieimente aberta. Nao obstante os riscos
e obstaculos, intentamos apresentar percepcOesotadaliticas de como sujeitos e
sentidos sdo produzidos em uma enunciagao litemd@i@adamente metadiscursiva muito
singular da producdo estética de Lygia FagundekesTéds Horas NuagAHN). Um
romance construido em um emaranhado plurivocalgadarpolifonicamente por relacdes
de didlogo, que chama a atencao e intriga leitores.

Por meio de uma analise descontinua, marcada pomadas e alusdes que
referendam o objetivo da pesquisa, cujo cernergmestigar o funcionamento discursivo,
no crivo das instauracbes das formas-sujeito emc&el cogente as suas inscricdes
discursivas, estabelecemos um olhar-leitor sob@rpus Uma analise marcada pela
dispersdo e movéncia do discurso literario produzids circunstancias enunciativas de
AHN.

Essa apreciacdo evidenciou o processo que seuinséib longo do romance: a
constituicdo de formas-sujeito no crivo de suasrig8es discursivas e atravessamentos
interdiscursivos imbricados no intradiscurso emag@&b dialdgico-polifénica. Isso fez com
gue se construissem e firmassem consciéncias ad8n@s quais, a partir de e no crivo
de suas vozes préprias, significassem, significaggoconstruindo, assim, identidades
presente-passado-futuras.

No cerne de relacdes de espelhamento e de reldgdestricidades, sujeitos e
sentidos foram instaurados no funcionamento diseuida obra. Um funcionamento que
foi analisado pelo dispositivo da quintessénciadeipio hélice, tendo por base o conceito
de N-esséncia de Santos (2007). No imo desse tonestabelecemos um mecanismo

epistemoldgico, por meio do qual associamos care@peradores, construindo, em
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consonancia a técnica de recorte proposta por @r{a896) e aos critérios de recorréncia
e regularidade, combinacfes entre elementos aangti$, constituidos e constitutivos

desses conceitos. Estabelecemos duas hélices:uj@tadinal no sentido horario e outra

sentidural no sentido anti-horario, instaurandaaificancia, ou seja, o processo pelo qual
um discurso significa. E a partir do contexto sédugidrico e ideoldgico em que emerge a
enunciacdo, na relacdo com o elemento imaginamofigura no processo discursivo, 0s

lugares ocupados pelo sujeito na estrutura de ommaatdo social atravessada por FIs e
FDs e com o ja-dito sob forma de discursos outmenados/mascarados no fio do

discurso desse sujeito e vinculados a elementogxstentes no encaixe sintatico em

relacdo interfacial com os dominios do pensamejte sentidos se constroem.

Dessa forma, no movimento de um eixo vertical #oohorizontal, formados por
cinco polos ocupados por operadores epistémicati@oal instauramos o principio de
funcionamento da uma discursividade. O eixo vdrtipee reflete caracteres de ordem
conjuntiva, remetendo-se a amplitudes de percepedoelacdo entre um conceito de
polaridade e seu alcance, em face de uma relacélovdgem e injuncéo enunciativa. E o
horizontal que é de ordem singular, reportando-sengidade, ao irrepetivel, ao
involuntario, ao intravisivel e ao idiossincratiod. SANTOS, no prelo).

Esse principio pode ser representado na héliagabaostrando o funcionamento
enunciativo no sentido horario/anti-horério pelacéoimpulsora da interpelacdo e pela
forca propulsora da tomada de posi¢cdo de uma iatdnjeito, e figurando o ponto inicial

para o desenvolvimento da analise apresentada pesgaisa:

Relagdo de
macropolaridade
tedrica determinativa

Relacéo de
micropolaridade
tedrica determinativa

Posigao de centricidade
da relacdo de
quintesséncia

Relacéo de
micropolaridade
tedrica descritivo-
explicativa

Relacéo de
macropolaridade
tedrica descritivo-
explicativa

Hélice C: Piincipio de funcionament
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Observando esse principio, construimos, entdo, dékses enquanto elementos
geradores da producdo de sentidos e sujeitos paldziacao literaria de AHN. Foram
elas, as balizas do funcionamento discursivocoigpus uma forma de representacao e
analise do movimento de producdo sentidural e tsdjeal no interim de um
funcionamento discursivo.

Na primeira hélice, representou-se o funcionamentmciativo nos sentido horario
pela forca impulsora da interpelacdo por meio dea umlacdo de espelhamentos e

outricidades:

Narrador em
32 pessoa

Rosa Ananta
Ambrésio Medrado

S
=

Hélice 1: Instancia Sujeitudinal

E na segunda evidenciou-se o funcionamento enuuwiab sentido anti-horario
pela forca propulsora da tomada de posicéo danicist&ujeito no cerne de suas inscricées

discursivas:

ﬁ Religiosidade

Anterioridade
artistica

Valores

. . Decadéncia
morais/sociais

Metalinguagem

Hélice Z Instancia sentural
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Foi o rotar e contra-rotar dessas hélices, deseaoad a significAncia, que
enfocamos e expusemos nosso olhar-leitor. Um albarbuscou elucidar o modo pelo
qual sujeitos e sentidos séo instauradas em saedia e perene movéncia e descontinuos
deslocamentos. Um modo instituido no interim dacfs de espelhamento, refletindo
versos e reversos e relagcdes de outricidade,inefteim outro eu e uma projecdo de um
eu. Relac¢des que instauraram Rosa Ambrésio enquardadorma-sujeito narradora.

Essa FSj-Nar foi construida, por meio de comergametaenunciativos, no crivo
dos quais instaurou uma unidade imaginaria parapsijetando uma construcao
sujeitudinal singular: uma atriz alcodlatra, decae€ee solitria que escreveu suas
memoarias para reaparecer na calcada da fama. Alguémna condicdo de escritora de
suas memorias, acreditou dominar e construir sent@mo |he convinha, a partir da
revisdo de seu passado, examinando e avalianda-tefléxdo sobre seu presente e da
projecdo de seu futuro, obviamente tornada sujpeitiono da ideologia estética da criagéo.

Embora sejam suas memorias, ndo é a voz da awizeggsoa absoluta por toda a
extensdo enunciativa do romance. Uma relacdo patddse instaura: outras instancias
narratarias fazem ouvir sua voz concomitante atiia, @aomo a forma-sujeito narradora
Rahul e um narrador em terceira pessoa, além dassvde outras formas-sujeito
personagens.

Essas formas-sujeito, tanto narradoras quanto megsns, constituiram-se
consciéncias autbnomas, que, no crivo da polifoermjuanto vozes, disseram por si
proprias e se significaram na relagdo com outro,gee nenhuma preponderou sobre a
outra, configurando-se, portanto, em uma relacjueatevaléncia.

Foi nessa relacdo com outro que chegamos a codesringrmenéuticas acerca do
ponto de centralidade da analise. Rosa Ambrésamsstituiu na tensdo entre as forcas da
interpelacdo e tomada de posicdo. Suas inscrigéegrsivas no lugar de escritora, forma-
sujeito narradora, atriz decadente e velha, coadera, devota de Deus, entre outras,
revelaram uma tensdo enunciativa e uma denegacgiadmterioridade.

Nesse sentido, observamos que um processo deaglde@spelhamento e relacdes
de outricidade foi desencadeado, o que nos feglanvibrar um funcionamento discursivo
construido pelo movimento de alteridade entre ams chélices propostas, produzindo
sentidos e sujeitos, pois no proprio espacgo ploalve polifénico do romance, as vozes
estabeleceram um didlogo singular marcado por dedeg e referendacdes no cerne de

forcas interpelativas e tomadas de posicoes.
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Isso nos levou a representar esse movimento petaunacdo de duas hélices

resultantes em rotag&o e contra-rotag&o sincronica:

Gato Rahul

Instancia enunciativa
sujeitudinal memdéria
discursiva

Narrador em Rosa
32 pessoa Ambrésio

Instancia enunciativa " Instancia enunciativa " Instancia enunciativa

sujeitudinal sujeitudinal forma- sujeitudinal tomada de

interpelacéo discursiva sujeito-narradora posicdo

Dionisia
Instancia enunciativa
sujeitudinal pré-

construido

Hélices R: Movimento de producao discur. d’As horas nue

Assim, nessas rela¢cdes que construimos, a FSj-Ber Bahul figurou uma
instancia enunciativa sujeitudinal memoria disaargia atriz em constante interpelagao.
Uma forca impulsora que interpelou, uma voz outreer@or e interior que disse o que
estava sub-repticio aos enunciados e a constitaigadudinal de Rosa Ambraosio.

Dionisia se constituiu uma instancia enunciativgisidinal vinculada a uma
ordem do pré-construido, enquanto um elemento go&dnou como uma referéncia do
ponto de centralidade. Sua voz ecoou na enunc@a@o referendagéo, por meio de suas
descricbes e explicacbes, da voz de Rosa Ambrésadirmando, asseverando, enfim
referendando a construcao sujeitudinal da atriz.

No eixo horizontal, o narrador em terceira pess@asg instaurou uma interpelacao
de Rosa Ambrosio, marcou o diferencial enunciatwire as memorias da atriz e a
narrativa de suspense de Ananta. Assinalou addtiidescontinua entre a interpelacéo e
a tomada de posicéo da atriz a partir da narravaua propria memoria, construindo-se

uma outricidade metaenunciativa, uma forca intatpel da ordem da exterioridade que
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atravessou a voz de Rosa, enquanto uma interdigdade, levando-a a uma tomada de
posicdo em relagédo simbdlica com pela FSj-Persdksta.

E Ananta Medrado, por sua vez, constituiu-se amtsa enunciativa sujeitudinal
tomada de posicao da atriz. Figurou-se um espalgual a FSj-Nar Rosa nao se via, mas
vislumbrava o seu inverso, o que gostaria de seotiar a ser. Na verdade, construiu-se a
outricidade de Rosa Ambrdésio, o ponto desejadoetlenar: a juventude, a beleza, a
sagacidade, a inteligéncia; instaurou-se a imagebudca por parte da atriz.

Sendo assim, mostramos que € no interim de relatgespelhamento, refletindo
versos e reversos e relagcdes de outricidade,inefteim outro eu e uma projecdo de um
eu, que sujeitos e sentidos sao produzidos. Expamoolhar-leitor, dentre tanto outros
possiveis, sobre o funcionamento da discursividgadaterior de uma enunciacao literaria,
tendo por base pressupostos da Analise do Disderinha francesa.

E uma leitura que nio se coloca hermética e urilatpretendendo ser uma
verdade categorica. Mas uma andlise que busconedelum funcionamento discursivo
gue se instaurou nos meandros plurivocais, marpadeelaces dialdgico-polifénicas, de
uma producado literaria. Uma andlise cujas percepgéerico-metodolégicas nao se
fecham, estabelecendo um fim, antes sinalizam urtinc@r, um aprofundar que, devido
as pressdes de um tempo curto e da extensao dt@a,as&o puderam ser empreendidas,
mas se estenderao e expandirdo em um doutoramento.

Por ora, fica-nos essa construcdo analitico-tedieg no escopo das inscricoes
discursivas, mostrou balizas de um processo deup@odde sujeitos e sentidos tendo por
crivo a significancia. Sujeitos e sentidos singegague fazem desse romance telliano uma
enunciagao estética tdo interpeladora e particular.
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ANEXO



OCORRENCIAS DA PALAVRA ESPELHO

Eramos jovens e sO 0s jovens se encaram COm OSES@to que Ninguél
entende, testemunhas um do outro, € apenas iss@janmele como num (1
espelho Posso comecar assim as minhas memorias: Quarsdolimavamos e
via minha beleza refletida nos seus olhos. (p. 10)

N

O tempo diante de mim. Dizia que eu era uma buegaksnada. Poderia ter dit
uma burguesa assumida porque nunca neguei minhdicdon Tantos (2

espelhe. Mas s6 agora me vejo, uma fragil mulher cheiacdeencias e

aparéncias, dobrando o cabo da Boa Esperancanj&eieque cabo é esse, er
mamae que falava nisso mas deve ter alguma retagéa velhice, 6! meu Pg
que palavra ignobil. (p. 11)

174

aa
i,

Falsas, pensei. Rosona veio com sebe d'interieure seu (3)espelho de
aumento que odiava mas néo podia ficar sem elel) @spelhodos horrores
dizia. Agora o esqueceu por completo mas nessa&@rcegava o (9spelho
para onde ia. Até larga-lo nas mesas, nas poltragrande parte do temq
passava procurando o (&3pelhoe algumas outras coisas que ia achando €
dendo. — Ora, Diogo, vocé ainda acredita em peaQuBesde que 0 primei
homem comecou a envelhecer esses pesquisadoresspasa@ cura da velhice,

pior das doencgas. Até o Diabo foi invocado mil weZ@escobriram? Hem?!... (p.

26)

(0]
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Nessa manha de céu azubbe d'interieurrosado, o tom conciliador partiu de
Voltou a se examinar no(éspelho Voltou-lhe o humor.

— Ha& de ver que quem tinha razdo era aquele dingplicante, eu era muit
jovem e inexperiente, foi meu segundo papel. Mebtengue fazia tantas car
encarnando a pobre Margarida que por mim o Dousmst®é ndo venderia &
diabo nem o botdo do colete, quanto mais a alma?He (p. 27)

Pulo do colo de Rosona. Vou pisando pelos tapetesmfadas quando fui feit
para arvores, telhados. Mas ja estou achando quellgr pisar no confortg
engordei. Diogo também engordou, 0 que me deixa swisolado. Rosona n
agarra de novo. Sossega, Rahul, que nédo vou lawgmtioho mais limpo d
mundo, disse entrando na sala de banho. Fechouta @ogpuxou acariciante
minha orelha, até o fim dos tempos terei alguénpm&ndo pela orelha ou pe

rabo. Subi no banco. Ela despiu-se e ficou nuatelida (8)espelho Ja vi esse

filme antes, Diogo costuma dizer. Corrigiu a posicibs ombros. Levantou
cabeca e com as maos curvas, contornou os samsgeies de jovem, redondg
Firmes. Mas néo esta satisfeita, deviam ser mans.ahssim?... , experimentc
ao levantar nas pontas dos dedos os bicos rosadimsal-se com o (9espelho

U

gue ousou fazer a exigéncia. Mas assim s6 com &mis! Fez caretas enqualt

nto
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abria o armario espelhado. Da prateleira maistatta a sacola de estampal
vermelho-branco representando uma poética cacagsenfurnou os petrech
que ja conheco e foi alinhando um por um no marngarepia, a bisnaga g
tintura de cabelo. O frasco de agua oxigenada @anfoescova de cabo longc
fibras enegrecidas. Uma bisnaga que ndo usa nuasaque sempre deixa
enfileirada. E as luvas de plastico amarelo, mahehde negro. Pegou o copo
gargarejo com 0s anjinhos esvoacando no vidrooRipara mim atraves do (1

espelho Estda me namorando, Rahul? Nao posso, querid& wwndou me
castrar, respondi. Descansei o focinho no bandmade, ela poderia me poupar.

Mas quem ndo poupa nem a si mesma nao iria agapapam gato.Nao sei p
gque esses bandidos tinham que nascer brancos,mgsmela. Ja estava de luy
guando mergulhou mais uma vez a escova na tintuplo. Inclinou-se para
frente. Abriu as pernas e bem devagar foi passaniilata nos pélos do pubi
Com a mao livre, abriu a caixa rosada no tampo demmre e dela tirou ur

lenco de papel para limpar o fio de tinta negralfjgeescorria pela coxa, O! me

Pail... (p. 30)

11

12

13

A espacosa sala de banho tem o colorido de unmjarimanha mas as luz
estdo acesas. Aqui € Primavera, dizem os azulejosseus raminhos de flore
do-campo, os caules enfeixados num lacarote. Oipiegular de ardosia verc
lembra um gramado. Brilham os frascos de criseahades de sais, 0os dourag
dos (11)espelh® e dentre todos o grande (E8pelhoovalado com sua coroa
lampadas embutidas na moldura. Aperto os olhodderiQuando volto a abr
los, Rosona esta posando de estatua diante degh8)hocoroado, os bracga
languidamente erguidos para prender os cabelondacabeca. Esta sorrin
para a prépria imagem que parece filtrar uma dertaalida, Sou o Outono, dir
a imagem nua que se imobilizou no instante de igéideN&o fora o tridngulo d
pubis todo borrado de tinta negra, travessura denalmoleque obsceno q
passou lambrecando as estatuas do parque. (p. 31)
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Ouvre-moi ta porte, pour lamour de Dieghntarolou com afetacdo, abotoand
boca até tocar no (14spelho Pelo amor de Deus, repetiu e desviou o olhar
as luvas enxovalhadas, abertas no marmore. Cakmowb as luvas e afundg
devagar a escova na tinta do copo. Comecou a ratsceabelos grisalhos d

témporas. Sujou a orelha, limpou-a. Estava tristequem suplicara que lhe

abrisse a porta? Aos dois, confundidos as vezes, com funcdes prépria
Recorria a Gregorio nas suas crises misticas, quaadsentia abandonada f
Deus e traida pelo proprio oficio ao qual dera thorede si mesma, gostava
repetir, Dei ao teatro o melhor de mim mesma! EndaGregorio que ouvia &
queixas maiores pela traicdo de Cordélia, o avdssmodelo da filha que ve
para acrescentar e nao para diminuir. (p. 31)

0a
para
DU

AS

5.

Dor
de

S

m

-177 -



15

— Os egoistas morrem primeiro, resmungou Rosonacamdo até o (15
espelho Com as méos em garra, abriu os cabelos e exaragaizes. (p. 33)

16

Rosona levantou-se mas evitou o (l#&gpelho O toca-discos tinha sid
desligado, restava apenas o ruido do jorro d'&yclao uma loucura, disse e n
encarou. Isso do traidor ficar as vezes solid&io o traido, mais de uma vez
Diogo ficou do lado dele. Mal de Parkinson. Umard@etremente, recomec
com brandura. Vi no dicionario as duas causas,lidadé¢ ou traumatism
craniano, acontece muito com os pugilistas quemepancadas frequentes.
34)

o

17

Tanta luta. Estou esbagacada, disse e examinow@aseo¢co num movimen
inesperado, queria ver se eu tinha pulgas. Naa.tiehfrentou o (17gspelho

com arrogancia, O que eu queria dizer € que ndmw temudade do que acontec

mas do que ndo aconteceu, hem?! O que nao acordegee me da saudad

repetiu. Estendeu as longas pernas. Nem sinal ieesao que é uma sowe,

acrescentou examinando o pubis borrado da tirdega. E Cordelia, essa to
Achando que dinheiro ndo é bonito, ah, ndo?...ag&thpobres. Ignobil. (p. 35)
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19

20

— Por que ndo? Tem muita gente de idade que tab@knte de idade, ah,
querida Dionisia. Meu (1&spelhoverdadeiro. E onde foi parar o outro?

— Lembra, Dia? Aquele meu (185pelhode aumento. Sumiu.

— A senhora escondeu.

Escondi. Ndo vou me esconder nunca mais, querarv@tretorno numa peca
importantissima, a corja toda de rastros com Ditggfrente, Rosa Rosae! Achg
0 meu (20espelhg Diu! peco e estendo a médo. Toco com os dedos sua
alpargata, Escutou, querida? Escutou nada, sdesessa pela corcundinha da
novela que fez plastica, perdeu a corcunda e gar@m o patrdo milionario.

(p. 47)

21

Ontem Rosona pediu que ela se lembrasse de Diaggsuas oragdes, Reza, O
ele precisa voltar! ficou repetindo e cobrindo aacastava na sala dos (4

espelha. (p. 60)

22

O consultério de Ananta Medrado era de uma profigdisem vaidade.
Disciplinada. Refletindo como num (223pelhoo seu despojamento, ja vestiu
avental. Calgou as meias brancas. Sapatos fecrsmnsalto. A cabeleira cres
esta rigorosamente puxada para tras e presa ngoauama larga fivela do
mesmo tom castanho-escuro dos cabelos. (p. 61)
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Agora ela dorme esparramada no chéo, a boca eattagiuxando um ronco de
bebedeira. A camisola com a alca rasgada. Embalasipés da cama esta o rg
de chambre azul-claro adamascado, o é8Belhoe uma escova de cabelo. De
ter rolado para o chao atapetado e assim comasaim ficou. Implicava tanto
com o0 meu ron-ron, Mas o Rahul é tdo asmatico,gzitino! O peito dele parec
um vulcdo que vai explodir. E ndo sabia que ess€ao era 0 motorzinho da
alegria no tempo da alegria. Levezas de um gaseholembrancas que gostav
de brincar com o raio de sol no tapete. Ou comrngepite da cortina até se can
e dormir. (p. 81)
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— Atriz mediocre, mée egoista, amante infiel e eim@asa descuidada, €
disse hoje para o (24spelho com expressdo de desafio. Bebeu 0 restq
uisque, triturou entre os dentes um pedaco deeggetdiou na boca uma pastil
de horteld, o olhar duro. Os labios crispados. égpou-se tanto dos papéis g
representou que facilmente passa de um papel ptn@-e- fragmentos que Vs
juntando e emendando nas raizes, dependendo danc@msia. (p. 92)
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O triangulo sombrio sob a seda. Afundo mais ness&®, quero seu cheiro e 1
vem o perfume do talco-jasmim que Dionisia polvillmm fartura nas coxa
virilhas. N&o sei por que fez isso na minha freisen que fez, tingir os pélos. F
obrigado a ver tudo, eu. Valho menos do que ait@ern@u do que o (2¥spelho
sem memoria. (p. 93)

26

27

O humor, Rosona, ndo perder o humor! Disse aindejd® de vocé para me V,
melhor nas minhas fraquezas. Aceitei ser seugg6¢/hodeformante mas ne
me via perfeita. Embora me agredisse as vezesessa (27)espelho que
alimentava a minha fé. Quando Gregorio foi embgtando ele acabou ing
também fiquei me vendo em estilhagcos. Cacos! ¢a grninguém me respond
perdi todos, minha filha. Meu publico. (p. 96)
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Manha palida. Garoa e vento. Rosona procuravaZz&esgpelhoe um anel con
uma pedra de agua-marinha e que naturalmente alguémha levado. Diogc
desceu amuado para o0 seu apartamento e Dionialaest copa, limpando
pratas. Ouvi a voz de Rosona, tinha telefonaddi éalmentando a perda do an
Em meio da lamentagcdo a queixa, Diogo era mesmesadghico e Cordélia, um
ninfémana, Queria que ela se tratasse mas o psicasaste! (p. 111)
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29 | Um dia Gregorio me olhou dentro dos olhos e disseag poetas podiam ver
horas nos olhos dos gatos. Eu teria agora que faed@&um (29espelhomas
30 | no apartamento da analista ndo ha &pelhs. (p. 121)
Olho para o (31gspelhoque me olha geladamente, me julgando. Uma div
31 | diva. Foi no ginasio? aquela amiga que se chamaxa Dinha o pé entortado,

pobrezinha, ndo podia dangar com a gente na FastAwks. Nem na Festa d
Arvores. (p. 145)
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32

Estou de novo diminuida no assento sacolejantep@penas ficar quieta e na

ha um lugar de ficar quieta. Outra parada de caeamontoando, buzinando
impaciéncia. A raiva. E esse ai na direcdo que Im& pelo (32)espelhotdo
hostil, hostil vem de héstia? (p. 154)

, a

33

34

Vocé e Grego6rio no bangalé de tijolinhos vermelhesses bangalés tambe

estavam na moda, blim-blim! O biomba-nouveauficava na sua sala de jant
e tinha um (33gspelhono centro imitando um sol. Foi nesse (84pelhoque
aparecemos enroscados, Gregorio e eu. A copeir@amndo o blim-blim-blim e
vocé foi buscar a cestinha de pdo. Fui até Gregdrindesejo late-jante, n

agarramos ali mesmo. Entdo vocé voltou e viu iidflebo cristal alumbrado do

biombo os amantes se beijando num alumbramento. Mas fique assim

Rosinha, vocé disfarcou tdo bem e eu morri faotéermnpo, vocé sabe. Morre

comigo a traicdo imprensada entre o carro e o p(psté57)

35

Quando a Diu me falou sobre o telefonema néo detanmportancia, foi comg
se informasse, Hoje é Lua Nova. Entrei na farsa aquela cara ausente, Ah, ¢
telefonou?A Opera dos Farsantes. Mas assim quseetdastou virei o Ultim
gole de vodca e corri para uma ducha viole@@pe Diem!ordenei aos (35

espelhe, a colheita imediata, Acdo Direta! ordenam osotistas. Voltei aos

cremes e as saunas, tirei dos armarios meus vedidmcos, tenho que es

pronta porque hoje ou amanha ou daqui a um mésinQano. Ele vai voltar. (p.

177)

36

Sei que é um puta cliché este, mas a soliddo imswysb nesta encrenca d
diabos que é a vida, o mundo. O homem precisa sirautt0 porque mesm
atormentando e atormentado exige se olhar nogg&lhomais proximo que é
sua medida. Ora, a fidelidade! Fidelidade é qudidde cachorro, ele disse rin
e latindo, au! au! E miou em seguida quando o Reéalssustou e veio ver o g
estava acontecendo, Miau! (p. 178)
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Quando passamos para 0 saldo, tia Lucinda tirouepegdo cinto e exatamer
como a gente via os galds-soldados fazerem nosdijlisem (37gspelhoela
enfiou o quepe na cabega, como se nao tivesseotdita coisa na vida. Calgou
luvas brancas. (p. 192)

as

38

Chorei de emocéao ao receber o coracdozinho dequérse abria de par em p
nossas letras gravadas lado a lado — M.R. O edwjpé-de-arroz de esma
azul-turquesa e que me fazia sentir uma prince§aciagquando me olhav
naquele (38)espelho O colar de pedras de lapis-lazali. O perfume me
deixava euférica, eu o sentia e tinha vontade melaacandole reviens(p. 194)

39

Sei que continuei correndo pela rua afora, Mamaam&e, o Miguel'... El3
estava de pé no meio do quarto, s6 de combinagi® raeias, Efigénia tinh

passado para avisar. Olhou-me através do grandee¢B@lhooval do guardat

roupa, os olhos azuis pintados mas sem lagrinada aem lagrimas. (p. 199)
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Vai sim, disse e me puxou pelos bracos, me femtavaNo (40)espelhome vi
de corpo inteiro, o vestido amarelo-ouro, o arratgdiores de seda que manj
prendeu novamente nos meus cabelos soltos atélwearn(p. 201)

ae

41

— Acho que o que eu queria ver, ja vi. O que n&Zmeimo em parte alguma sa

0S retratos, por acaso a senhora viu algum retegte apartamento? Nem (4
espelh@ nem retratos. (p. 220)
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