UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
INSTITUTO DE LETRAS E LINGUISTICA
Grupo de Pesquisas em Espacialidades Artisticas

gp

GPEP‘

IV Coloquio de Estudos em Narrativa:
A ficcionalizagdo do medo na narrativa.

CADERNO
DE RESUMOS

16 e 17 de Junho de 2015

Apoio
& o ogummm 7
GPE_’\ CAPES e E;ta::;eﬁma:(; sssss - 'leel

PPGEL fmsosemonce B eroretras  ppop N



Organizacao

Coordenacao
Profa. Dra. Marisa Martins Gama-Khalil
Profa. Dra. Maria Cristina Martins

Comissao Organizadora

Professores do ILEEL/UFU:

Prof. Dr. Fébio Figueiredo Camargo

Prof. Dr. Jodo Carlos Biella

Prof. Dr. Leonardo Francisco Soares

Prof. Dr. Paulo Fonseca de Andrade

Profa. Dra. Camila Alavarce Campos

Profa. Dra. Carolina Duarte Damasceno Ferreira

Professores externos ILEEL/UFU:
Prof. Dr. Ant6nio Fernandes Janior (UFG)
Profa. Ms. Keula Aparecida de Lima Santos (IFTM)

Pés-Graduandos ILEEL/UFU:
Bruno de Sousa Figueira
Carline Barbon dos Santos
Edson Maria da Silva Silva
Fernanda Pina dos Reis

Helen Cristine Alves Rocha
Josiane Tavares Silva

Lillian Alves Borges
Marinéia Lima Cenedezi
Rafael Geraldo Vianney Peres
Sandra Mara Carvalho
Suelene Alves Lopes Lopes

Graduandos ILEEL/UFU:
Italiene Santos de Castro
Mayara Pereira de Mello
Tereza Maia

Victoria Maria Silva Camargo

Comisséo Cientifica

Profa. Dra. Marisa Martins Gama-Khalil (UFU)
Profa. Dra. Maria Cristina Martins (UFU)

Prof. Dr. Fabio Figueiredo Camargo (UFU)
Prof. Dr. Jodo Carlos Biella (UFU)

Prof. Dr. Leonardo Francisco Soares (UFU)
Prof. Dr. Paulo Fonseca de Andrade (UFU)
Profa. Dra. Camila Alavarce Campos (UFU)
Profa. Dra. Carolina Duarte Damasceno Ferreira (UFU)
Profa. Dra. Enivalda Nunes de Freitas (UFU)
Prof. Dr. Anténio Fernandes Junior (UFG)
Prof. Dr. Aparecido Donizete Rossi (UNESP)



Prof. Dr. Flavio Garcia (UERJ)

Prof. Dr. Julio Cesar Franca Pereira (UERJ)

Prof. Dr. Luis André Nepomuceno (UNIPAM)

Prof. Dr. Nilton Milanez (UESB)

Profa. Dra. Adelaide Caramuru Cezar (UEL)

Profa. Dra. Adelaide Caramuru Cezar (UEL)

Profa. Dra. Juliana Santini (UNESP)

Profa. Dra. Lucilia Maria Abrahdo e Sousa (USP)
Profa. Dra. Maria Jodo Albuguerque Figueiredo Simd@es (Universidade de Coimbra)
Profa. Dra. Raquel Trentin Oliveira (UFSM)

Profa. Dra. Roselene Coito (UEM)

Profa. Dra. Ruth Junqueira Silviano Brandao (UFMG)



Apresentacao

O IV Colbéquio de Estudos em Narrativa: A ficcionalizacdo do medo na
narrativa (CENA 1V) do Instituto de Letras e Linguistica da Universidade Federal
de Uberlandia € um evento académico-cientifico para discussdo e divulgacdo de
producdo cientifica, académica e cultural na area de Literatura, abrangendo
profissionais da &rea atuantes no Brasil. Destina-se a viabilizar um espago
académico de debates que contribua para a formacdo de estudantes, pesquisadores e
profissionais das areas de Letras, Artes, Educacdo e afins, bem como a possibilitar
uma integracdo maior entre a comunidade académica e a comunidade externa a
universidade.

O evento, que é organizado pelo Grupo de Pesquisas em Espacialidades
Artisticas (GPEA), em sua quarta edicdo, focaliza a ficcionalizagdo do medo na
narrativa. O medo e o0 espanto sdo sentimentos e reacfes que promovem no homem
um movimento em seu espaco, deslocam-no, retirando-o muitas vezes da
passividade. Para Platdo, por exemplo, a base da filosofia é o espanto. Como explica
Karl Jaspers, o espanto atrai a construgdo do conhecimento. Enfim, o evento
pretende, com as comunicacdes e conferéncias apresentadas, incitar reflexdes acerca
dos modos como o medo, o espanto e o horror configuram-se nas narrativas no
intuito de compreensao desses sentimentos na vida e na arte.

Marisa Martins Gama-Khalil
Lider do Grupo de Pesquisas em Espacialidades Artisticas
Instituto de Letras e Linguistica - UFU



A REPRESENTACAO DO MEDO EM A SEGUNDA VIDA DE MACHADO DE
ASSIS

Adelaide Caramuru Cezar (UEL)
accezar@sercomtel.com.br

Em A Segunda Vida (1884) — conto de Machado de Assis (1839-1908) publicado pela
primeira vez em 1884 na Gazeta Literaria e no mesmo ano compilado pelo autor em
Histdrias sem data - tem-se o registro de duas espécies de medo. O primeiro deles diz
respeito ao medo inerente a um homem que vem pela segunda vez a vida com todas as
experiéncias da vida anterior. Trata-se do medo do protagonista-narrador José Maria
gue vem aconselhar-se com Monsenhor Romualdo de Sousa Caldas em sua igreja a
respeito da dificuldade de viver com sua esposa, Cleméncia. Trata-se de um medo
filoséfico inerente ao conhecimento de vida. O segundo medo registrado no conto é
real, fisico. Monsenhor Caldas, vendo-se ante um lunatico, cautelosamente Ihe pede
licenca e vai a casa paroquial solicitar ao escravo que chame a policia. O conto termina
com a chegada desta: “Pela escada acima ouvia-se um rumor de espadas e de pés”.
Neste trabalho, serdo enfocadas as duas espécies de medo representadas no conto, vendo
nestas representacdes o vinculo machadiano com a obra de Hoffmann (1776-1822) e de
Edgar Allan Poe (1809-1849). Espera-se ainda poder demonstrar a temética da loucura
neste conto machadiano ja antes configurada em Trés tesouros perdidos (1858), Frei
Simdo (1864), A mosca azul (1880), O Alienista (1882), A ideia do Ezequiel Maia
(1883), O Lapso (1883), Conto Alexandrino (1883).

Palavras-chave: Machado de Assis; Histdrias sem data; A segunda vida; Insolito;
Medo.

TRAJES FUNESTOS: UMA LEITURA DE “O ROMANCE DE UNS VELHOS
VESTIDOS”, DE HENRY JAMES

Adilson dos Santos (UEL)
adilson.letras@yahoo.com.br

Este trabalho objetiva apresentar uma leitura de “O romance de uns velhos vestidos”, do
escritor Henry James. Publicado inicialmente em 1868, na revista The Atlantic Monthly,
0 conto, tido como a primeira histéria de fantasma de Henry James, ganhou as péginas
de livro somente em 1875, na coletanea A passionate pilgrim and other tales. No Brasil,
o conto foi selecionado por Jacob Penteado para integrar a coletanea Obras primas do
conto de terror, publicada pela Livraria Martins em 1962. A narrativa de James traz em
cena aquela velha ideia, muito presente em certas religides, de que espiritos malignos
podem se esconder em certos objetos e de que a identidade de um individuo pode ser
acessada atraves de seus pertences. Do prova disso as béncaos dadas por sacerdotes em
pecas de roupa de sujeitos doentes ou espiritualmente atormentados, o exorcismo de
objetos bem como os maléficos rituais de feiticaria realizados por meio de fotografia
e/ou pedacos de roupas das vitimas. Neste conto, a classica rivalidade entre irméos se
faz sentir entre Viola e a cagula Perdita. Cada qual promove uma agédo vingativa em
relacdo a outra. Viola, preterida por Mr. Arthur Lloyd - que toma a irma por sua esposa
-, falsamente deseja a Perdita, longos anos de vida. Ja Perdita, falecida logo ap6s dar a
luz uma menina, da cabo da vida da irmd. Ao procurar tomar para Si as roupas que



pertenceram a Perdita, Viola, agora casada com Lloyd, é assassinada pelo espirito da
irma, extraordinariamente presente em seus trajes.

Palavras-chave: Henry James; conto; terror; morte; fantasma.

O MEDO EM A RAINHA DA NEVE

Alauanda de Vasconcelos Fernandes (UFU)
laumione@hotmail.com

Os acontecimentos inexplicaveis do conto suscitam no leitor o estranhamento, o medo
de ndo poder explicar logicamente um fato. Sendo assim, 0 medo, um dos sentimentos
mais antigos que o homem pode sentir, & necessario para a construcdo do fantastico.
Observando essa caracteristica em A Rainha da Neve do autor Hans Christian Andersen,
vemos que Kay, um menino pequeno, ao ficar preso na carruagem-trend da Rainha, fica
aterrorizado com a situacdo e, nesse momento, o medo de ndo conseguir voltar para
casa, para 0s seus pais, sua avozinha e Gerda, sua melhor amiga, até mesmo da morte,
tomam conta dele. Por meio dessas incertezas que compdem o enredo do conto, o
trabalho tem o objetivo analisar esse sentimento que assola o personagem pela incerteza
de ndo saber o que poderia ocorrer com ele. O trecho analisado “A de um menino
pequeno e uma meninazinha” faz parte da segunda histdria do conto, no qual vemos um
destaque no temor, na angustia e no terror que o0 menino passa devido a iminéncia de
seu coracdo se tornar um bloco de gelo. Passando por todas essas sensagoes,
percebemos, enfim, que o fantastico se faz presente nessa atmosfera assustadora e
desconfortante, na qual o garoto ficara aprisionado, com o coracéo gelado e sozinho no
castelo de neve da Rainha, até que Gerda o encontre e 0 leve para casa.

Palavras-chave: Fantastico; Medo; Angustia; Morte; A Rainha da Neve.

MEIA-NOITE NA ALMA: UMA EPOPEIA ASSOMBRADA PARA MORRER
BEM

Alessandra Navarro Fernandes (UEL)
anavarro_fernandes@hotmail.com

O cenério desta narrativa é a cidade de Mariana, ou antes ainda, € a cidade da alma
habitada pelos temores da morte. Alphonsus de Guimaraens, 0 poeta solitario, escreve
obcecadamente sobre um personagem que jamais estara preparado para morrer;
tomando suas precaucdes espirituais, 0 homem enseja a luta contra o mal, exterior a si e
contra o pecado, a méacula imanente a toda carne. O pensamento barroco, numa
atmosfera barroca e em plena estética simbolista, exacerba a provagdo humana: existem
seres maléficos sobrenaturais a espreita e existe o obstdculo do corpo, matéria
desprezivel, ambos afastando a possibilidade da boa-morte. O eu poético declara seu
naufragio — “E temo, e temo tudo, e nem sei 0 que temo” — portador da maldi¢do que
todo artista finissecular carrega: o de viver a beira de um abismo espiritual.
Assombrado, 0 poeta descreve, entre risos amargos e preces fervorosas, seu rosario de
situacBes insolitas, com a presenca de esqueletos, de personagens soturnos, de vozes
sombrias e proféticas de entidades sobrenaturais e o olhar augural dos funcionarios



naturais da morte como o sapateiro, o carpinteiro e o coveiro. Este trabalho pretende
analisar estas representaces de desconfianca, medo e horror que atormentam a hora
extrema, na epopeia da morte criada pelo genial poeta mineiro.

Palavras-chave: Alphonsus; morte; insolito; medo.

O ENQUADRAMENTO DO MEDO NO CORPO FILMICO DE HORROR

Alex Pereira de Araujo (UESB)
alex.scac@hotmail.com

Esta pesquisa empreende um estudo acerca das formas de enunciar 0 medo em
producbes filmicas de horror; ou seja, busca-se, por meio da arqueogenealogia
foucaultiana, analisar o engquadramento do medo nas imagens em movimento,
produzidas para compor a estrutura dos filmes de horror, como um dos modos de
producdo do corpo contemporaneo demarcado pelo horror. Desta maneira, 0 objetivo
deste trabalho é contribuir com a (re)criacdo da histéria dos modos como 0s medos
contemporaneos estdo na ordem da constituicdo dos modos pelos quais 0s seres
humanos se tornam sujeitos nesta época do simultaneo, da justaposi¢do, do proximo, do
longinquo, do lado a lado, do disperso. E um empreendimento de inspiragio
foucaultiana na medida em que operamos com alguns elementos de sua maquinaria
tedrica tais como: dispositivo; acontecimento discursivo; discurso e enunciado. E
justamente no trabalho de Foucault que encontramos, no dizer de Dreyfus e Rabinow, 0
mais importante esforco contemporaneo nao so6 para desenvolver um método de se
estudar os seres humanos, como também de diagnosticar a situacdo atual de nossa
sociedade. Nestes empreendimentos, 0 corpo aparece como “um protagonista
incontorndvel e multiforme” seja nas pequisas arquoldgicas, seja nas pequisas
genealdgicas. Aqui, procura-se articular as reflexdes destes empreendimentos realizados
por Foucault com o trabalho de Metz em A significacdo no Cinema com a semiologia de
Roland Barthes.

Palavras-chave: Enquadramento; Medo; Corpo; Horror filmico.

JOAO DO RIO E O MEDO NO ESPACO DA CIDADE

Aline Pires de Morais (IFTM)
morais_aline@hotmail.com

O presente trabalho visa analisar os aspectos da literatura do medo nos contos
selecionados da obra Dentro da noite, de Jodo do Rio. A pesquisa volta-se para a analise
das categorias do medo em seu carater ndo sobrenatural, considerando para isso as
fontes do medo artistico. Além disso, procura-se observar de que modo o espago urbano
ascende nas narrativas de Jodo do Rio como espaco privilegiado para as manifestacdes
do mal moderno. O trabalho perscruta ainda, tomando como fonte o texto literario,
delinear de que maneira as fronteiras ténues entre género de horror e género fantastico
podem estabelecerem-se enquanto manifestacGes fronteiricas dentro dos prismas em que
a literatura que trata do medo refletem. Ao analisarmos aspectos figurais do medo na
narrativa de Jodo do Rio, percebemos que a fluidez do tema se instaura e surge a partir



de situacOes citadinas e cotidianas, rompendo com o paradigma de que ha uma
personificagdo do mal, permitindo a inversdo de papéis a todo instante dentro da
narrativa, ora o algoz torna-se vitima, ora a vitima, torna-se algoz. Assim, o0 espaco da
cidade, aparece na narrativa de Jodo do Rio como agente fluido de disseminacdo do
medo, que ndo surge propriamente de um corpo monstruoso, mas dos agentes que se
instauram em uma metrépole como inerentes ao ser.

Palavras-chave: Medo artistico; Dentro da Noite; Jodo do Rio; horror; cidade.

A QUESTAO DO DUPLO NO CONTO BERENICE, DE POE

Ana Alice da Silva Pereira (UFTM)
ana_alicep@hotmail.com

O objetivo deste trabalho é analisar a questdo do duplo no conto Berenice, de Edgar
Allan Poe. A narracdo é feita em primeira pessoa, e 0 protagosnista, Egeu, conta que
cresceu na mansdo da familia, em companhia da prima Berenice, uma menina agil e
cheia de vida. Na idade adulta, Berenice é acometida por uma grave epilepsia, e com
frequéncia episddios de catalepsia. A doenca lhe destitui toda vivacidade. Egeu passa a
apresentar uma monomania, em que sua mente cria uma obsessdo com objetos frivolos.
Os dois ficam noivos, mas Berenice morre. Ao final, descobre-se que tudo ndo passara
de um episodio cataléptico, em que a moca foi enterrada viva, e Egeu, que tinha neste
momento o0s dentes de Berenice como objeto de sua obsessdo, viola o caixdo e 0s
arranca num momento em que a lucidez lhe falta. Os criados encontram o caix&@o aberto
e o rosto desfigurado, mas ainda vivo, de Berenice, e ao conversar com Egeu na
biblioteca, vislumbram a caixinha com seus 32 pequeninos dentes. A figura do duplo no
conto esta presente na personagem Berenice, que acometida pela epilepsia, passa a se
configurar como uma versao macabra de si. Uma andlise psicanalitica da questdo do
duplo aponta que este pode surgir, num primeiro momento, como promessa de
imortalidade, mas que pode vir a ter um significado completamento oposto: o de um
prenincio de morte. A tentativa de eliminar o duplo aparece entdo como forma de
eliminar a ameaca anunciada.

Palavras-chave: duplo; literatura fantastica; Poe.

RELACOES ENTRE O GOTICO E A ESCRITA FEMININA NO CONTO “AS
ROSAS” DE JULIA LOPES DE ALMEIDA

Ana Paula Araujo dos Santos (UERJ)
ana_ads@hotmail.com

A historia do Gético na literatura esta intrinsecamente relacionada a ascensao da escrita
feminina. Nomes como Clara Reeve, Sophia Lee, Charlotte Smith, Mary Shelley e Ann
Radcliffe representaram uma parcela significativa de mulheres que ingressaram no meio
literario — entre o final do século XVIII e o inicio do século XIX — e adquiriram, com a
publicacdo de suas obras, nimeros de venda bastante expressivos. Dentre as tematicas
mais abordadas por essa producdo feminina na literatura estdo as questdes relativas a
condicdo da mulher dentro da sociedade: a maternidade, o casamento e, principalmente,


http://eventos.fau.ufu.br:8080/fauevento/historytraba.xhtml
http://eventos.fau.ufu.br:8080/fauevento/historytraba.xhtml

o caminho percorrido por elas em um cotidiano dominado por figuras patriarcais
opressoras. Esses temas integraram narrativas que encontraram no Gético um meio de
expressar as ansiedades femininas, revelando segredos domesticos e abusos fisicos e/ou
psicologicos de teor delicado ou de dificil discussdo. No Brasil, parte da obra da
escritora carioca Julia Lopes de Almeida apresenta consonancias com essa tradigcdo
feminina da literatura gética, como é o caso de “As rosas”, publicado pela autora em
Ansia Eterna [1903]. O presente trabalho objetiva uma analise do conto no que diz
respeito as questdes relativas a condigdo da mulher no &mbito social, e procura refletir,
sobretudo, acerca da contribuicdo dessa tradi¢do feminina ao Gotico literario brasileiro.

Palavras-chave: gotico; gotico brasileiro; escrita feminina; literatura brasileira; Jalia
Lopes de Almeida.

MEDO E RELACOES DE GENERO EM UMA NARRATIVA FANTASTICA DE
MARIA TERESA HORTA

Ana Paula dos Santos Martins (USP)
anasanmartins@usp.br

Rosemary Jackson, em “Lo ‘oculto’ de la cultura”, afirma que entrar no territério do
fantastico significa substituir a familiaridade, a comodidade pelo estranho, pelo
misterioso. O carater subversivo do fantastico estaria ligado a representacdo do que é
excluido da ordem cultural dominante, aspirando a dissolugdo de uma outra ordem,
opressiva. No conto Lidia, de Maria Teresa Horta, acompanhamos as transformacdes
que ocorrem com a protagonista que, progressivamente, é transformada em um ser
alado, tal qual um péassaro, aproximando-se cada vez mais do universo telurico e
afastando-se dos ditames comportamentais apregoados pela ordem capitalista e
patriarcal. O medo que ela sente diante das modificacbes ocorridas em seu corpo,
especialmente com o aparecimento de asas, promove o deslocamento dessa personagem
de uma situacdo de passividade e desconforto para uma nova realidade. Lidia, encerrada
no espaco doméstico, na realidade conhecida, ocupa uma posi¢do de submissao, a qual
Seu corpo passa a reagir, com um desejo de liberdade que aparentemente a desumaniza.
Se em um primeiro momento a personagem nao compreende o medo diante de suas
mudancgas fisicas e comportamentais, posteriormente serd 0 medo do aprisionamento em
um sanatorio pelo marido e autoridades médicas o elemento catalisador da
transformac&o final, ao voar pela janela em dire¢do ao desconhecido, a natureza. Diante
do que foi exposto, 0 objetivo desta comunicacdo e analisar como a constituicdo do
medo na narrativa fantastica em questdo leva a uma releitura das relacdes de género,
destacando a presenca emudecida e silenciada do outro, da mulher.

Palavras-chave: medo; fantastico; género; literatura portuguesa.
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QUEM ME DERA NAO SENTIR MAIS MEDO: INDEFINICOES E DISICURSOS
SOBRE O MEDO EM ARNALDO ANTUNES

Antdnio Fernandes Junior (UFG/RC/FAPEG)
tonyfer@uol.com.br

A producdo poética de Arnaldo Antunes caracteriza-se pela exploracdo tanto de
recursos formais de formulagcdo, materializacdo e divulgagcdo do poema quanto de
tematicas sintonizadas com os discursos da atualidade. No aspecto formal, o poeta
serve-se de um uso muito peculiar dos suportes (livro, video, CD) e de tecnologias que,
ao integrarem a poética do autor, reforcam o aspecto verbovocovisual dos textos, dando-
Ihes novas roupagens semanticas e outras possibilidades de significacdo. Em relagdo ao
aspecto tematico, em muitas producdes de Antunes, deparamo-nos com temas/motivos
que explicitam questbes bastante atuais, tais como, o0 modo como aborda assuntos
ligados a sexualidade, a morte, 0 medo etc. Nesse sentido, seja no campo formal ou
teméatico podemos afirmar que Antunes insere e inscreve sua poesia no cenario artistico
contemporaneo de forma bastante atenta as mudancas ocorridas na sociedade. Como
recorte dessa questdo, escolhemos a letra da musica Dizem (Quem Me Dera), que
integra seu ultimo disco, Album (2013), para discutir o modo como o autor explora a
temética do medo, t&o presente nos tempos atuais. Ao elencar os avancos “obtidos” pela
modernidade, tais como, desenvolvimento da ciéncia, progresso, desejo de paz, fim da
violéncia, por exemplo, o texto explicita, de forma irbnica, que todos esses avangos nao
conseguiram evitar ou modificar nossa relagdo com o medo e insegurangas no campo
emocional. Atento as questdes contemporaneas ligadas as praticas socioculturais,
Arnaldo Antunes utiliza-se, no referido texto, de elementos linguistico-discursivos
capazes de captar, no campo estético e politico, tracos da subjetividade contemporanea,
em que o conflito entre medo e desejo de seguranga ganham novos contornos e efeitos
de sentido, mobilizados pelo uso de expressdes indefinidas.

Palavras-chave: Arnaldo Antunes; Discurso; Medo.

DELIRIO E MEDO NO CONTO FANTASTICO DE AUGUSTA FARO

Camila Aparecida Virgilio Batista (UFG-Regional Catalédo)
ca.mila.10@hotmail.com

O medo é um sentimento constitutivo a nossa natureza, visando ao cuidado contra
perigos que nos rodeiam, sendo um mecanismo voltado prontamente para a nossa
sobrevivéncia. Na literatura o medo perpassa diversos géneros literarios, suscita em
meio & narrativa emogdo conjunta com o personagem perseguido por tal sensacdo. Nas
vertentes literarias vinculadas ao modo fantastico, por exemplo, nos deparamos com
inimeras procedéncias do medo intercalado entre o paralelo do real e o sobrenatural.
Este é o caso quando o personagem central é tomado pelas incertezas da sua propria
mente, ou seja, sua sanidade parece estar contra ele mesmo. Como julgar que
acontecimentos sdo reais ou ndo a partir disso? Em quem e o qué acreditar? A partir do
fantastico e ao seu atento para as linhas imaginarias ao embate do real que este trabalho,
vinculado a pesquisa desenvolvida no Mestrado em Estudos da Linguagem da UFG-
Regional Cataldo e com o suporte de bolsa concedida pela CAPES, estima em observar
a construcdo do medo na literatura brasileira delimitando-se ao fio condutor da loucura
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no conto “O dragdo chinés” (1999), da escritora Augusta Faro. Para que, conforme a
este elemento ha de demonstrar que o medo e o devaneio exprimem tamanha hesitacéo
entre o real e o sobrenatural na narrativa. Duvida esta ja referenciada por Todorov em
Introducdo a Literatura Fantastica, no qual o autor tematiza que no terreno fantastico
da ficcdo cabe ao leitor decidir se os acontecimentos sobrenaturais violam as leis do real
ou néo.

Palavras-chave: Medo; Delirio; Literatura Brasileira; Fantastico.

MIA COUTO E A CASA DA MAE DE MWADIA: UM LUGAR PARA O
MEDO?

Camila da Silva Alavarce Campos (UFU)
camilaalavarce_ufu@yahoo.com.br

Pretendo, com esta proposta, pensar a problematica do medo na obra O outro pé da
sereia, do autor mogambicano Mia Couto, e, mais especificamente, o tipo de medo
tecido no capitulo quarto intitulado *“A travessia do tempo”. Nele, uma das
protagonistas, Mwadia, retorna a sua terra natal — “Vila Longe” —, de onde saira ha
muito, para morar em “Antigamente” — nomes bastante significativos, na medida em
que especificam espagos fisicos, mas revelam, poeticamente, a tematica do tempo.
Proponho pensar o espaco da casa da mée, Constanca, para aonde Mwadia retorna,
tendo em vista as consideragdes de Gaston Bachelard em A poética do espaco. Nesse
momento inicial, percebo que o medo, sobretudo nesse capitulo, ndo se constroi de um
modo “concreto” — no sentido de se saber definir a sua origem com certa precisao, como
em casos em que se sente medo de seres estranhos. O medo, aqui, revela-se mais
delicado e sutil. Medo do retorno? Medo de perder-se? Medo da mae? Medo da casa?
Medo do esquecimento? Pretendo, portanto, analisar a estetizacgdo do medo nesse
capitulo, sem perder de vista 0 contexto do romance e a perspectiva por meio da qual
esta proposta se delineia: a de um olhar ocidental.

Palavras-chave: casa; medo; estético; cultura.

“HA ALGO DE TERRIVEL EM MIM - ISILDA E A FRAGMENTACAO DO
EU

Camila Savegnago (UFSM)
camilasavegnago@gmail.com

Parte do romance portugués contemporaneo preocupa-se em revisitar criticamente o
passado histdrico de Portugal, especialmente o passado recente do pais. Desse modo, 0
contexto socio-historico serve de pano de fundo para narrativas que problematizam a
historia oficial bem como a condicdo de sujeitos envolvidos direta ou indiretamente
nesses acontecimentos. Uma das vozes mais expressivas dessa geracdo € a do escritor
Antonio Lobo Antunes, que atuou, como medico, na intervencao militar portuguesa em
Angola. O escritor questiona, em O esplendor de Portugal (1997), a imagem do pais
como um império ultramarino vitorioso. A fim de observar como se estabelece a relagéo
entre contexto histdrico-social, marcado por conflitos, e personagens, escolhemos para
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esta comunicacdo analisar a construcdo da personagem Isilda em O esplendor de
Portugal. Nesse romance, que se divide em trés partes, emergem quatro vozes
narrativas (Isilda, a mae; Carlos, Rui, Clarisse, os filhos), sendo a voz de Isilda a que
aparece reiteradamente em todos os capitulos, intercalando-se com a das outras
personagens. Sua analise torna-se interessante, uma vez que ela representa uma voz
feminina portuguesa, responsavel pelos negocios e pela familia, num contexto de
colonizacdo e, posterior, guerra civil em Angola. Pretendemos observar como esse
contexto de violéncia, mortes, barbaries interfere no comportamento e na condicéo
psicologica dessa personagem, quais as marcas /traumas que permanecem em lsilda e
sdo determinantes para sua condi¢do na historia. Descortinar os dramas interiores da
personagem, atentando a fragmentacdo do eu em meio a um contexto de constante
tenséo e medo.

Palavras-chave: Lobo Antunes; guerra; personagem; violéncia; medo.

A FIGURA DE SATA NO DRAMA MACARIO DE ALVARES DE
AZEVEDO

Carline Barbon dos Santos (UFU/CAPES)
carlinebarbon@yahoo.com.br

Manuel Anténio Alvares de Azevedo (1831-1852), escritor e poeta romantico, foi em
tudo coerente com a arrebatada opcéo estética, o romantismo, que fez: genial, culto,
precoce, construiu uma obra pequena, porém cléssica, dentro da lingua portuguesa e
morreu de tuberculose aos vinte e um anos incompletos. Teve praticamente toda a sua
obra publicada apds a sua morte. Discipulo dos romanticos europeus como Byron,
Hoffmann e Shelley, seus textos refletem o ambiente da época, onde a literatura estava
impregnada de pessimismo, ceticismo, morbidez e pressentimento da morte.
Escreveu Noite na Taverna — um classico composto de sete contos "fantasticos", como
dizia o proprio autor, e povoados por fantasmas, aventureiros, mulheres, demdonios,
amor e morte — Lira dos 20 Anos, Macarioe outros textos como a Ssérie
humoristica Spleen e Charutos, os poemas narrativos O Condo Lopo e Poema do
Frade etc. Somente o texto Discursos, langado em 1849, foi publicado em vida. Com
relacio a Macério, ele demonstra o talento dramatico de Alvares de Azevedo. Nele se
vé o0 grande dramaturgo que ele poderia ter sido. Diante disso, esse trabalho procura
analisar quais sdo as principais caracteristicas do personagem satd em Macario e se essa
figura causa medo ou estranhamento nos personagens e/ou nos leitores. Para realizar
este objetivo, embasaremos nossos estudos nas teorias de Carlos Nogueira, Jeffrey B.
Russel. Mauricio Cesar Menon, e George Minois sobre a figura do diabo na literatura e
seus multiplos aspectos culturais. Em paralelo, também norteamos a pesquisa sobre a
narrativa de Macario e o satanismo tendo como base as teorias de Maria Imaculada
Cavalcante e Karin Volobuef. A escolha desse tema se deu devido ao interesse
particular de estudar, conhecer, investigar e promover discussGes sobre o estranho, a
literatura fantastica e a literatura de horror, trés campos que, embora ndo muito
explorados pela Teoria Literaria, sdo bastante significativos. Além disso, esperamos
que, apds uma minuciosa analise da interessante obra do autor Alvares de Azevedo,
possamos chegar a uma concluséo, relacionando Macéario com a nogdo da hesitacdo do
leitor frente ao estranho, ressaltando que o sentimento de “estranhamento” é bastante
previsivel ao depararmos com o fantastico.
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Palavras-chave Macério; Satd; Espago; Medo.

A CARACTERIZACAO DO MEDO ENQUANTO SAGRADO TERRIFICANTE
NO CONTO “A CASA DOS ANTEPASSADOS”, DE DORA FERREIRA DA
SILVA.

Cassia Cristina Gongalves Simplicio (UFU)
cassiasmithl7@hotmail.com

A Literatura em si € a arte de inquietacdo e provocagdo. Provoca tanto a beleza quanto o
espanto, jogando o leitor entre sombras de angustias ao riso. Com ela, sentimentos
como 0 amor, a raiva, a ironia, o desejo e tantos outros recontam a histéria do homem,
0S seres comuns, e 0s seres divinos, sagrados, frutos do nosso imaginario. Nada passa
impune ou imune a obra literaria. Entre os sentimentos que perpassam pelo homem esta
0 medo, ao lado do amor, sentimentos mais constantes durante a existéncia humana.
Diante disso, no trabalho em questdo, o sagrado ganha o sentido antropol6gico de
situacdo existencial, apresentando-se ao lado do profano, como uma modalidade de ser
no mundo, refletindo-se na existéncia humana. Nosso objetivo é demonstrar como se da
a presenca do sagrado no conto A casa dos antepassados, tomando como base para a
discussdo o numinoso e tremendum, ,de Rudolf Otto; objetos estes que provocam no
sujeito ndo uma percepcao sensivel, mas uma reacdo nos sentimentos. Além de poeta,
tradutora e ensaista, criou as revistas Dialogo e Cavalo Azul, sendo langcado na 5% ed, de
Cavalo Azul trés contos. O conto analisado para o presente trabalho relata a visita de
Cybele ao solar dos antepassados, onde todos os elementos desde a musica até as
paredes soam intrigantes e obscuros.

Palavras-chave: Conto; medo; sagrado; tremendum; Dora Ferreira da Silva.

AS REPRESENTACOES DO MEDO, DO TRAUMA E DA VIOLENCIA EM
MAX E OS FELINOS DE MOACYR SCLIAR

Ma. Célia Maria Borges Machado (CEMEPE/SME de Uberlandia)
celia.m@uol.com.br

O trabalho aqui apresentado pretende fazer uma reflexdo sobre como o medo, a
violéncia e o trauma se configuram na obra “Max e os Felinos” de Moacyr Scliar,
publicada em 1981. Trata-se de uma fabula novelesca em que Max, o0 protagonista da
obra, enfrenta muitos medos. Seu pai era um peleteiro de Berlim, um vendedor de
peles, grosso e cruel, que um dia obriga Max ir a sua loja, a noite, para apanhar um
jornal que l& esquecera e desejava ler. Na loja, havia um tigre empalhado, cuja origem
vinha de uma cacada que o pai fizera a India, onde o abatera. O tigre empalhado e as
recordagbes de como o0 comerciante 0 abatera aterrorizavam o pequeno Max. Mais
tarde, ja cursando a faculdade, Max se envolve em manifestacdes antinazistas e acaba
vitima das perseguicdes de Hitler, precisando deixar a Alemanha as pressas. E no
percurso de viagem que Max enfrenta seu maior medo: a embarcacdo em que viaja
naufraga e resta ao jovem herdi um pequeno escaler que ele acaba tendo que dividir
com um grande felino, um jaguar. Passado mais esse susto, Max se instala em uma
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regido montanhosa no Rio Grande do Sul e descobre que 0s nazistas que o perseguiam
na Alemanha estdo ali também. E mais um perigo a enfrentar. Todos esses perigos e
medos sdo formas encontradas por Moacyr Scliar para representar, na literatura, as
perseguicOes e os traumas vividos pelos judeus na Alemanha nazista, as representacoes
da memoria de seus antepassados, bem como as dificuldades de adaptagédo
experienciadas pelos imigrantes judeus quando aportaram em terras brasileiras.

Palavras-chave: Representacdes literarias; medo; trauma; violéncia.

MEDO E DESEJO EM “LA MORTE AMOUREUSE”, DE THEOPHILE
GAUTIER

Cesar Marcos Casaroto Filho (PUCRS/CNPQ)
cesar.casaroto@acad.pucrs.br

No presente trabalho objetiva-se interpretar, sob a perspectiva dos estudos do
imaginario de Bachelard (2013), de Durand (2012) e da sociologia do imaginario, a
mudanca histdrica oitocentista de processo de declinio de um modelo de sociedade
europeu vigente até entdo. As figuras monstruosas fantasticas costumeiramente nascem
como apanagio de formas de sociedades que estdo sofrendo um processo de mudanca,
sdo simbolos escatoldgicos de uma transformacéao histérica (LEGROS, MONNEYRON
et al., 2014). No conto gético, corpus desse estudo, “La morte amoureuse” [A morta
amorosa], de Théophile Gautier, a personagem por quem Romuald, a protagonista, se
apaixona, € a misteriosa Clarimonde, de habitos orientais. O fato de essa estar
relacionada com o oriente é relevante, ja que 0 monstro, para ser temido, deve estar fora
do canone vigente, ser um estrangeiro, um ndo-canone, um desconhecido (LEGROS,
MONNEYRON et al., 2014). Clarimonde vem a abalar as convicgdes do jovem frade
Romuald, colocando em questdo o poder do amor que esse nutre pelo Deus cristdo. A
ultima entra em conflito com os seus dogmas religiosos, vindo a embater-se com 0
seu eu apolineo e o seu eu dionisiaco. E pela alteridade que a figura monstruosa,
causadora de horror e de desejo, de Clarimonde, que Romuald pode reconhecer a sua
libido, até entdo desconhecida. O frade Sérapion, relacionado a figura do ledo, imagem
diurnamente arrolada ao sol, nesse contexto simbolo que conduz a um caminho
moral(DURAND, 2012), aparecendo insolitamente em sonho ao jovem frade, é
guem aniquila aestranha e temivel personagem Clarimonde.

Palavras-chave: imaginério; fantastico; medo; desejo; estrangeiro.

NO MEIO DA FLORESTA: CARVOEIRINHA E O MEDO EM UM CONTO DE
FADAS DE FEDERICO GARCIA LORCA

Cicero Marcos Santos da Silva (UFU)
ciceromarcos1989@gmail.com

As historias que deram origem aos contos de fadas eram contadas para passar o tempo.
Essas histdrias, ndo tendo censura, sugeriam seres fantasticos e também seres reais, pois
eram as virtudes humanas postas a prova para demonstrar a complexidade humana ao
solucionar os problemas. Um dos grandes dilemas do homem € como lidar com os
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medos e o conto de fada trata sobre isso: como vencer o medo da solid&o, do abandono,
da bruxa, do monstro, do gigante. O idilio de Carvoeirinha, em forma de um conto de
fadas, faz parte da juventude de Garcia Lorca. O idilio gira em torno de uma menina que
vendia carvdo e queria viver um grande amor. A narrativa lembra o conto fantastico
Cinderela e traz a marca de Lorca nessa versdo espanhola. Diferente da historia de
Perrault ou dos Irmdos Grimm, Carvoeirinha é uma menina pobre que desde pequena se
Vé na contingéncia de ajudar o pai. Sua casa fica no meio de um bosque e tudo comeca
com a chegada das trés meninas, suas amigas: uma é morena, outra tem olhos middos e
a terceira € cega. Esse texto inedito trata dos medos, infantil e adulto, internos e
externos, a serem vencidos pelo homem.

Palavras-chave: Conto de fadas; medo; Carvoirinha; Lorca; fantastico.

O MEDO NO CONTO UM DIA CHEIO, DE CLARICE LISPECTOR

Cirlei Garcia Andrade Vieira
cirlei.garcia@gmail.com

“Sera que alguém nio sabe o que é um sagiiim? E um macaco minimo, & primeira vista

tdo pequeno como um rato, e da mesma cor. Foi por isso que a mulher, depois de se
sentar no bonde e de lancar uma tranqila vista de proprietaria pelos bancos, engoliu um
grito.” (LISPECTOR, 2006, p.122). Assim Clarice Lispector inicia a narrativa em “Um
dia cheio”, conto publicado no dia 11 de mar¢o de 1952, no tabloide Comicio, dirigido
pelo escritor e amigo Rubem Braga. Em 1974, 0 mesmo conto serd publicado no livro
de contos Onde estivestes de noite, reintitulado “Uma tarde plena”. Reconhecida pela
obra que perscruta a alma humana, Lispector tem sido estudada, ndo so pelo viés do
sublime, mas também do grotesco. A nossa leitura propde uma analise do referido conto
a partir da afirmacdo de Lovecraft (1987), “A emocdo mais forte e mais antiga do
homem é o medo, e a espécie mais forte e mais antiga de medo é o medo do
desconhecido.”. Em “Um dia cheio”, Clarice Lispector utiliza-se de uma simples
historia, cotidiana, uma mulher que vai ao médico, entra num bonde e se depara com um
homem gordo, com um saguim no colo. A partir deste encontro e atracdo da
personagem pelo “pequeno animal”, abrir-se-4, para nds leitores, toda uma gama de
relacdes entre 0 humano e o ndo humano animal.

Palavras-chave: Clarice Lispector; medo; medo do desconhecido; humano; ndo
humano.

ARTE DE VANGUARDA, VIOLENCIA E TRAUMA: O SURREALISMO
SEGUNDO WALTER BENJAMIN

Claudia Camardella Rio Doce (UEL)
claudiariodoce@yahoo.com.br

Em meio a tensdo politica do comeco do século XX, Walter Benjamin foi uma
testemunha privilegiada das transformacées sociais e artisticas daquele periodo, e néo
deixou de observar que a violéncia da arte de vanguarda vinha como resposta, e até
mesmo como solucéo, a violéncia da propria politica que levava a Europa a caminho da
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segunda guerra mundial. Para o pensador aleméo, o choque a que eram submetidos 0s
combatentes de guerra se assemelhava ao choque a que eram submetidos diariamente 0s
habitantes dos grandes centros urbanos, através dos indmeros e crescentes aparatos
tecnoldgicos e modernizacdo das cidades. Se, por um lado, a frequente exposicdo ao
choque causava 0 embotamento da sensibilidade, tornando o sujeito parte da massa
amorfa, por outro, somente o choque poderia despertad-lo do estado de automatismo
alienante e, quica, reverter o temerario destino para o qual se encaminhava. O trabalho
proposto pretende refletir sobre esta contradicdo do choque e sua utilizacdo pelo
surrealismo que, segundo Benjamin, estava muito aléem de uma proposta estética ou
literaria, apresentando-se mais como um procedimento que reunia experiéncias de
inestimavel alcance politico. O impacto de tais experiéncias foi tamanho, para o
pensador, que ele chegou a reformular seu préprio projeto filoséfico de acordo com o
procedimento da montagem e do choque, a fim de provocar efeito semelhante as
iluminagGes profanas que identificava no surrealismo.

Palavras-chave: surrealismo; Walter Benjamin; violéncia.

LIVRO DIDATICO DE POR:I'UGUES, CONTO DE FADAS E MEDO:
RELACOES (IM) POSSIVEIS

Dalva Ramos de Resende Matos (UFG/CAPES)
dalvaresende@yahoo.com.br

O conto de fadas ¢ uma das ferramentas culturais mais importantes no processo de
formagcdo inicial do leitor literario, pois além de encantar a todos por meio da arte
literdria, da fantasia e dos seus significados psicoldgicos, também presta suportes
simbdlicos para o desenvolvimento infantil. Nesse género, encontra-se o amor, 0 medo,
a autodescoberta, a imoralidade, a virtude etc. Entretanto, ao ser transportado de sua
esfera original para o livro didatico de portugués (LDP), a hipGtese é que os contos de
fadas sofrem alteragcdes que deturpam as versdes auténticas, comprometendo a esséncia
de producbes classicas e modernas. A partir desses pressupostos, este trabalho visa
socializar resultados parciais de uma pesquisa quantitativa e qualitativa interpretativa
sobre a didatizacdo desses contos no LDP do Ensino Fundamental (EF) I, fundamentada
a luz de aportes teoricos das areas da Educacdo, Literatura, Linguistica, Psicologia e
Psicanélise. O objetivo, neste momento, é apresentar caracteristicas gerais da coletanea
das colecdes Porta Aberta: letramento e alfabetizacdo e Porta Aberta: lingua
portuguesa, com foco na anélise e interpretacdo de dados referentes a incidéncia, autoria
e adaptacGes necessérias a didatizacdo desse género, bem como destacar exemplos
ilustrativos do des(favorecimento) de contos que trazem o medo como uma de suas
molas propulsoras. Essas cole¢des didaticas fazem parte do Programa Nacional do Livro
Didatico (PNLD/2013) e sdo as mais adotadas nacionalmente no EF I. Espera-se que
este estudo fornega subsidios para a discussdo sobre a ficcionalizacdo do medo na
narrativa, bem como para o redimensionamento das formas de escolarizacdo da
literatura.

Palavras-chave: Conto de fadas; Didatizacdo; Livro Didéatico; Letramento literario;
Medo.
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EM CARNE VIVA: CORPO, SEXO E HORROR NA LITERATURA
BRASILEIRA

Daniel Augusto P. Silva (UERJ)
daniel.augustopsilva@gmail.com

Uma das caracteristicas mais frequentemente ressaltadas nos estudos sobre a ficcdo de
horror é sua capacidade de desencadear reagdes fisicas em seu publico, tais como o
medo e a repulsa. Mais do que frutos de subjetividades e idiossincrasias da recepcao,
esses efeitos seriam o resultado das proprias construgfes artisticas do género. Por esse
motivo, € comum a classificacdo da literatura de horror como um género corporal, que
teria como finalidade despertar respostas fisioldgicas no leitor. Na mesma categoria, é
comumente agrupada a pornografia, cujo propdsito seria o de causar excitacao. A partir
dessa linha de pensamento baseada sobretudo nas reagdes corporais suscitadas, seria
possivel aproximar o horror da ficcdo de cunho erotico. A ligagdo entre os dois néo é,
alias, nada rara: a literatura calcada no medo, tributaria do gotico do século XVIIlI,
apresenta em si mesma varias tematicas e transgressfes sexuais. Muitas vezes,
inclusive, o horror é associado a deterioraces fisicas e mentais de cunho sexual. Assim,
0 presente trabalho tem como objetivos, primeiramente, refletir sobre as ligagdes na
literatura entre sexo, horror e corpo e, em seguida, analisar de que maneira essas
relacBes séo estabelecidas em obras brasileiras da metade do século XIX ao inicio do
XX. Para tal, esse estudo basear-se-a em narrativas como Violacdo (1899), de Rodolfo
Tedfilo, “Maibi” (1908), de Alberto Rangel e “O Juramento” (1932), de Humberto de
Campos.

Palavras-chave: literatura gotica, sexualidade, sadismo, perversdo sexual, pornografia.

DE WILSON A VOLDEMORT: PARA UMA METAMORFOSE DO DUPLO

Danilo de Castro Fernandes Queiroz (UNESP)
daniloshaamam@hotmail.com

Este trabalho tem por objetivo apontar e analisar a manifestacdo do duplo em relagéo a
personagem Voldemort, da saga Harry Potter. O tema da duplicacao, j& bastante caro e
estudado na literatura, sobretudo na literatura gética, constitui a cisdo do individuo em
dois, seja como uma oposi¢do ou como desdobramento entre “eu” e “outro”. Partindo-se
do fato de que esse tema encontra como texto fundador “O Homem da Areia”, de E. T.
A. Hoffmann, e como maior representante o conto de Edgar Allan Poe, William Wilson,
pretende-se tragar uma breve linha cronologica das principais e mais significativas obras
literarias que abordam o assunto, para a partir dessa linha, explorar também a obra de
Rowling, na qual encontra-se o fendmeno do duplo, manifesto na relagdo Tom
Riddle/VVoldemort, porém, ja evoluido e contendo algumas diferencas significativas em
relacdo ao duplo classico. Para tal investigacdo usaremos como aporte tedrico-critico o
livro Der Doppelganger (O Duplo), de Otto Rank, texto fundamental que inaugura e
define as bases do estudo sobre o tema, assim como o texto “Das Unheimliche, de
Sigmund Freud, que aborda o fendmeno do Estranho e analisa o texto ja mencionado de
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Hoffmann. Pretende-se, com essa escolha, abordar a manifestacdo do duplo por um viés
psicanalitico.

Palavras-chave: Duplo; Voldemort; Literatura; Psicanalise.

O MEDO DO ABRACO: LENDO LYGIA BOJUNGA

Edson Maria da Silva (UFU)
edysonmaria@yahoo.com.br

Este trabalho lida com a questdo do desejo e da morte no livro O Abrago (2005), de
Lygia Bojunga, partindo do pressuposto de que entre o desejo e a morte figura-se a
inquietude, a angustia, a ansiedade, a melancolia, afetos que, no decorrer da obra,
norteiam as a¢Ges da personagem principal até o desfecho. Em O Abraco ap6s o estupro
da personagem principal, paradoxalmente o medo de morte e desejo sexual s&o
despertados nela. Entdo, ao ndo saber a respeito do que se sente, mescla-se 0 ndo-saber
0 que se busca, pois tudo é um emaranhado de afetos. Dessa maneira, pretende-se
analisar, a partir da obra citada, como se da a relagdo entre o desejo e a morte
entrelacados pelo medo, que marcam o corpo da personagem como vivéncia sexual
dramatica e continuamente buscada. Assim, a fim de abranger e aprofundar o nosso
trabalho, tendo em vista o enriquecedor didlogo entre literatura e filosofia, langcaremos
méo das reflexdes de Slavoj Zizek para entendermos as relacdes entre 0 gozo e desejo,
assim como a ligagéo entre esses e a figura do abraco; ndo se olvidando da ideia de que
0 desejo possui uma familiaridade com o inquietante, naquilo que Sigmund Freud
denominou de o estranho familiar. Como apoio teorico teremos as obras de: Ana Maria
Portugal Saliva (2004), S. Freud (1996) e o filésofo esloveno Slavoj Zizek (2006). A
bibliografia sobre 0 medo seré referenciada no trabalho a ser apresentado.

Palavras-chave: Medo; Desejo; Morte; Estranho; O abraco.

A PALAVRA E A DESCONSTRUCAO DO MEDO EM UMA GARRAFA NO
MAR DE GAZA

Elida Mara Alves Dantas
elidamaravilha@hotmail.com

“Estes sdo dias de trevas, de tristeza e de horror. O medo voltou.” Essas palavras abrem
Uma garrafa no mar de Gaza, da escritora francesa Valérie Zenatti, e ddo acesso a dois
universos particulares e, como quer a leitura que comumente se faz do conflito arabe-
israelense, completamente antagdnicos. Apds um atentado préximo a sua casa, Tal, uma
adolescente israelense, decide fazer com que o “rio de palavras” que precisa sair de
dentro de si, e que desagua constantemente por meio de sua escrita, seja, pela primeira
vez, lido por alguém. Entdo, em forma de um pedido de didlogo com uma pessoa do
universo oposto, o rio de Tal desdgua em uma carta, que desagua em uma garrafa
lancada ao mar de Gaza. E essa carta € encontrada por Naim, um adolescente palestino
gue, embora demore um pouco para se dar conta, também precisa se agarrar a esse
didlogo como quem se agarra ao Unico fio de esperanca que lhe resta. E assim, como
uma metéfora para a dissolugdo do conflito &rabe-israelense, o didlogo entre esses dois
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adolescentes vai sendo tecido de maneira que se entenda que somente a palavra cabe a
empreitada de transcender o medo, o &dio, as incertezas, as insegurancas, as forcas
preponderantes desse conflito. E € a luz do escritor israelense David Grossman, que
acredita na palavra como Unico recurso capaz de salvar o homem da guerra, que analiso
essa premiada obra que foi traduzida para diversos idiomas e que rendeu uma
transposicao para o cinema.

Palavras-chave: Uma garrafa no mar de Gaza; Literatura francesa; Conflito arabe-
israelense; Medo; Escrita.

HISTORIA DO OLHO: A FIGURA REPULSIVA DO PAI E O MEDO DA
MORTE TRANSFIGURADOS EM EROTISMO

Emiliana Oliveira Tavares (UFU)
tavaresemiliana@gmail.com

O presente trabalho propde uma leitura de Histéria do olho, de Georges Bataille, como
uma narrativa que transfigura, em erotismo, a memoria repulsiva do pai e o consequente
medo da morte provocado por ela. Pretende-se discutir a doenca que faz do pai uma
figura asquerosa como o interdito paterno, exercido ndo pela castracdo a qual, em
alguma medida, toda educacdo de um filho recorre, mas pela repulsa involuntaria
causada por seu carater escatologico. Nesse sentido, tanto a acep¢do sexoldgica e
literaria do termo escatologia quanto a teoldgica séo pertinentes para a analise proposta:
a primeira pela transfiguracdo do asco pelo pai em préticas eréticas e a Ultima pela
evocacdo da morte suscitada pelos dejetos consequentes da enfermidade paterna, os
quais, segundo o préprio Bataille, escancaram o inevitavel fim de todo corpo, ou seja, a
sua putrefacdo, o fim de seus tempos.

Palavras-chave: Repulséo; medo; morte; transfiguragéo; erotismo.

A PRESENCA DO INSOLITO NO SERTAO DO BRASIL: ANALISES DO
CONTO “O ESTRANHO CASO DA ORELHA DE LOLO”, DE BERNARDO
ELIS

Fabianna Siméo Bellizzi Carneiro (UERJ)
fabianna_bellizzi@yahoo.com.br

A corrente regionalista, durante o Modernismo, mostrou-se de modo mais auténtico e
local, ganhando voga surpreendente através do conto sertanejo, como bem observou
Antonio Candido em Literatura e Sociedade (2000). Isso ndo impediu, porém, que
ainda resvalem influéncias europeias na literatura, adentrando todo o Século XX e
espraiando-se ainda em direcdo ao XXI. Publicado em 1944, o conto “O caso
inexplicavel da orelha de Lol6”, de Bernardo Elis, no qual notamos aspectos do gético
em sua escrita, transita com bastante desenvoltura pelo insélito, mostrando o
alheamento e abandono das pessoas que ndo pertenciam as esferas do poder.
Representando a parcela massacrada, a personagem principal, Lold, negro e agregado de
uma fazenda, assume a voz as pessoas do sertdo goiano, submetidas a violéncia dos
mais poderosos. Nesse conto, Elis expde a face desacreditada de uma parcela da
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populacdo brasileira, esquecida pelas elites e que ndo nutria esperanca alguma de
melhoras. Tem-se por objetivo, neste estudo, demonstrar como 0s representantes da
corrente regionalista, durante o Modernismo, tomando como exemplo a obra de
Bernardo Elis, fizeram ecoar fortes criticas sociais contra aqueles que subjugavam e
humilhavam pessoas — 0s pobres e miseraveis do sertdo brasileiro. A metodologia se
pauta em pesquisa bibliografica que sera devidamente referenciada ao longo do trabalho

Palavras-chave: Literatura Brasileira; Insélito; Regionalismo; Bernardo Elis.

A ENCENACAO DO MEDO EM “TERCA-FEIRA GORDA”, DE CAIO
FERNANDO ABREU

Fabio Figueiredo Camargo (UFU)
fcamargo3@uol.com.br

No conto “Terca-feira gorda”, publicado em 1984 por Caio Fernando Abreu, em
Morangos Mofados, narra-se a historia de dois homens que se conhecem em um
momento de carnaval e tém um encontro amoroso na praia. Partindo da cena sexual
homoerdtica narrada, este trabalho pretende analisar como o0 medo é configurado devido
a determinadas imagens e expressdes que comparecem em meio ao ato sexual e a
decorréncia do ato para os personagens. Para cumprir nosso objetivo, trabalharemos
com as teorias de Georges Bataille, Michel Foucault, Beatriz Preciado, dentre outros.

Palavras-chave: Homoerotismo; Medo; Literatura brasileira; Memoria e identidades.

O MEDO NOS CONTOS “O HORLA”, DE MAUPASSANT E “O VISITANTE”,
DE VICTOR GIUDICE

Fernanda Aquino Sylvestre (UFU)
fernandasyl@uol.com.br

Guy de Maupassant, prolifico escritor do século XVIII, renovador da narrativa curta,
dedicou parte de seu trabalho a temas vinculados ao psicolégico e ao insolito. Em um de
seus contos mais famosos e antologizados, “O Horla”, o autor francés aborda a questédo
do duplo, da loucura e da manifestacdo de um ser misterioso denominado Horla, que o
perturba, fazendo-o perder o sono e a razdo e pensar na possibilidade de ter
enlouquecido. Victor Giudice, escritor brasileiro, dedicou-se mais especificamente ao
género conto entre as déecadas de 70 e 90. Muitas de suas narrativas curtas permeiam o
insolito, como “O visitante”. Giudice foi funcionario de um banco e seus primeiros
contos, por exemplo, “O arquivo”, abordam a burocracia em estilo kafkiano. A leitura
dos contos “O Horla” e “O visitante” evidencia o dialogo entre as duas obras literarias,
levando-nos a crer que Giudice tenha sido um provavel leitor de seu predecessor
francés, Maupassant. Tanto no conto de Giudice, quanto no de Maupassant, 0S
protagonistas sdo acometidos pelo medo, entretanto, a forma de amedrontamento é
bastante diversa. Em “O Horla”, o protagonista teme o ser invisivel que o visita,
acreditando até na possibilidade de ter enlouquecido; em “O visitante”, 0 medo do
protagonista reside justamente na auséncia do ser misterioso que o visita, na possivel
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soliddo que a falta desse ser possa Ihe ocasionar. Dentro desse contexto, pretende-se
discutir as facetas tdo diversas do medo nas narrativas citadas.

Palavras-chave: insélito; medo; Maupassant; Giudice.

CARMILLA, DE SHERIDAN LE FANU: UMA (RE)LEITURA SOB O VIES DA
ESPACIALIDADE GOTICA.

Fernanda de Santana Alves de Sousa (UFTM)
fernanda.sas@hotmail.com

Luciana Moura Colucci de Camargo (UFTM/USP)
Luciana Moura Colucci de Camargo

O critico J. Gordon Melton, em o Livro dos Vampiros (2003), elabora a enciclopédia
dos mortos-vivos, uma importante fonte documental sobre o universo vampirico que ha
séculos faz parte e desafia o imagindrio humano. O estudioso destaca que ¢é
extraordinaria a popularidade da figura do vampiro nas mais diversas culturas tanto da
tradicdo Oriental quanto da Ocidental. Melton esclarece ainda que no Ocidente houve
uma forte retomada da personagem do vampiro e de toda sua sorte de motivos e temas,
principalmente apos o lancamento, em 1994, do filme Entrevista com o Vampiro
baseado na obra homénima de Anne Rice, e a celebragdo, em 1997, do centenario da
publicacdo de Dracula (1897), de Bram Stoker (1847-1912). Embora, o vampiro
“stokeriano” seja a criatura mais emblemética do universo vampiresco, é necessario
recuar no tempo para resgatar a obra Carmilla (1872) que, de acordo com Silva (2010,
p.13), é a principal fonte de inspiragdo para Stoker. Publicada vinte e cinco anos antes
de Dracula, Carmilla, ao apresentar como protagonista uma vampira com forte apelo
erotico e sobrenatural, torna-se uma das narrativas mais populares no século XIX.
Expostos tais fatos, esclarecemos que o0 objetivo deste estudo é, por meio de pesquisa
bibliogréfica, revisitar Carmilla, de Sheridan Le Fanu (Irlanda, 1814-1873), explorando
sua escritura literaria sob o viés da construcdo do tempo e do espaco e sua “intima”
relacio com a heranca “medieval” da maquinaria gética (BOTTING, 2006,
VASCONCELOQOS, 2002 e COLUCCI CAMARGO, 2008), pois, logo nas primeiras
linhas da obra, lemos: “Na Estiria (...), residimos num castelo, ou schloss (...) o schloss
exibe a sua fachada de muitas janelas, as torres e a capela gotica” (LE FANU, 2010,
p.41). Ademais, o0 viés tematico também sera abordado, pois Carmilla é uma
personagem que representa a transgressao dos valores sociais, em diversas esferas:
financeira, moral, religiosa. Assim, temas como o medo, a morte e a transgressao
constituem-se em vetores que movimentam as engrenagens da maquinaria gotica,
sobretudo em relacdo a espacialidade.

Palavras-chave: Carmilla; vampiro; gotico; espaco.
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DE ARREPIAR: A FICCIONALIZACAO DO MEDO NAS NARRATIVAS
INDIGENAS “HISTORIA DE KAWERA” E “HISTORIA DE
MAMPINGUARY” DE YAGUARE YAMA

Francisco Bezerra dos Santos (UEA)
francisco.santos362@gmail.com

A literatura indigena produzida no Amazonas traz em seu corpus as representacoes
fantésticaspintadas pelo fabuloso que é a Amazonia, com seus seres sobrenaturais e
mistérios que desafiam a razdo. E também nesta literatura que os indigenas simulam
seus medos e perigos a partir de seres insolitos como o Kéwéra e o Mampinguary,
demonios assustadores que permeiam o imaginario indigena. Acredita-se que a
utilizacdo do medo na representacdo de seres fantasticos nessas narrativas passa a ser
um recurso utilizado pelo escritor Yaguaré Yaméa como forma de refletir a emogéo
estética produzida pela criacdo literaria, que mediante a recepcdo do leitor, 0 mesmo
experimenta sensacles de perigo e terror sem que esteja realmente sujeitos a eles, isto é,
quando a fonte de medo representa um risco real a quem experimenta, entrando assim
no campo das emogdes estéticas. A partir desse pressuposto a presente investigagdo
pretende tecer consideracdes sobre como 0 medo se manifesta e como conduz a
caracterizacdo e a acdo das personagens nas narrativas “Historia de Kawéra” e
“Histérias de Mampinguary” do livro Contos da floresta, da etnia Maragua, povo
conhecido por suas historias de assombragdo que traz historias de arrepiar temperadas
com uma boa dose de suspense e magia, apresentando tambem um fundo pedagogico ao
abordar esses seres sobre-humanos como protetores da floresta que castigam os que nédo
a respeitam. Para a referida pesquisa utilizar-se-a como instrumento metodolégico a
pesquisa bibliografica dialogando com diferentes estudiosos acerca da tematica em
questdo como: Felipe Furtado, Howard Phillips Lovecraft e outros estudiosos que
contribuirdo para a consolidacdo deste trabalho.

Palavras-chave: Medo; Narrativas indigenas; Yaguaré Yama; Amazonas.

OS ESPACOS DO MEDO EM NEVERWHERE

Gabriele Cristina Borges de Morais (UNESP/CAPS)
gaby_cbm@hotmail.com

Pretendemos, através deste trabalho, discutir a maneira como Neil Gaiman explorou o
medo humano através da ambientagdo no romance Neverwhere (1997). Temos, a
principio, o protagonista, Richard Mayhew, que subitamente deixa de existir no mundo
real e passa a viver em uma cidade paralela a Londres, a chamada London Below,
localizada em seu subterraneo. Richard deve se adaptar ao novo mundo, ja que ndo ha
possibilidade de retorno ao mundo real, portanto, presenciamos ao longo do romance o
herdi passar do estado de estranhamento a familiarizagdo com a London Below. No
entanto, mesmo ja habituado ao novo local, 0 herdi se depara com espagos que causam
terror até mesmo em seus nativos, como a Night’s Bridge, onde nos deparamos com o
medo do escuro; a provacdo dos Blackfriars, em que ha o questionamento da sanidade
do heroi; e o labirinto onde se encerra a Grande Besta de Londres, alegoria para a luta
entre animal e humano, instinto e razdo, inconsciente e consciente. Entendemos a
ambientacdo como a construcdo de um cenario impregnado de um clima psicolégico,
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como conceituado por Borges Filho, e partiremos das teorias da topoandlise e da
psicanélise para entender a maneira como isto é feito por Gaiman em seu romance, que
se classifica como fantasia para o publico adulto.

Palavras-chave: ambientacdo; medo; topoanalise; Neil Gaiman; Neverwhere.

CORPO INSOLITO/CORPO'VIOLENTO: A GUERRA EM TRES GAMES DA
SERIE RESIDENT EVIL

George Lima (UESB/CAPES)
george_llima@hotmail.com

O nosso objetivo no presente trabalho é enfrentarmos unidades discursivas na superficie
de inscricdo dos trés primeiros jogos da série de games Resident Evil (1996, 1998,
1999). Essa nossa analise em relacdo as unidades discursivas acontece precisamente na
observacao da producdo de controle dos discursos em jogo, mostrando relacdes entre as
mecanicas do jogo e os resultados provenientes dessas mecanicas. Essas unidades
discursivas constituem formagdes ficcionais do insélito de modo que cruza sua
materialidade com posi¢cbes para 0 monstro zumbi. Considerando esses aspectos,
analisaremos a medida pela qual a violéncia é fator determinante na constituicdo das
relagcbes de guerra nesses games. Dizer isso corresponde falar que as relagdes entre as
condutas autogovernadas e as resistentes a esse governo lampejam violéncia ao
entrarem em contato umas com as outras, e, desse modo, colocando em jogo um quadro
de violéncia contemporanea. Para tal andlise, seguiremos 0s seguintes procedimentos
tedrico-metodoldgicos: primeiro, descreveremos a funcionalidade discursiva de
mecanicas do jogo e de seus resultados; em seguida, analisamos como essa
funcionalidade discursiva atravessa os aspectos morfoldgicos dos corpos em guerra; e,
por fim, investigamos a maneira pela qual a violéncia se apresenta como aspecto
determinante nos procedimentos de governos tomados para si pelo avatar frente as
condutas resistentes do corpo insélito do zumbi materializados nos videogames.

Palavras-chave:  Violéncia;  Governamentalidade;  Relacbes de  Guerra;
Contemporaneidade; Videogames.

O MEDO E O COMICO: A HISTORIA DA DECADENCIA DO CAMARADA
KALI TCHIKATI”

Gisele Pimentel Martins (UFU)
gipimarti@gmail.com

D’Angeli e Paduano (2007) conseguem perceber uma relagdo entre o medo e o cOmico e
ensinam que “A mais simples das ocasides comicas a respeito da morte acontece
quando o terror absoluto do evento se estende a tudo o que diz respeito & morte:
locais funerérios, atmosferas de luto, crendices sob aparicdo de fantasmas, etc.” (p.
237). A novela, objeto de estudo do presente trabalho, “L’Etonnante et dialectique
déchéance du camarade Kali Tchikati” do volume Jazz et vin de palme (1982) do
autor congolés Emmanuel B. Dongala, consegue associar as tipicas representacdes do
medo, como maldicdes, rituais de invocacdo de espiritos, transmutacdo, entre outras,
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a elementos comicos, sugerindo que tais representacbes podem render, além do
medo, o efeito comico.A novela traz, ainda, uma interessante discusséo entre o medo
dos ancestrais de Kali, personagem principal da narrativa, e 0 medo do Partido politico
ao qual Kali € filiado e um dos principais membros. Esse projeto narrativo cria um
interessante contraponto entre o que é reconhecidamente sobrenatural - como as
maldigOes e feiticos invocados pelo tio de Kali - e o que acaba ganhando contornos
sobrenaturais — a intervencdo do partido na vida de Kali e na (des)constituicdo de
suas crencas tradicionais. Mostrando-se este, o Partido, como legitimo elemento
causador do medo e do terror. Percebe-se que a personagem apresenta um medo
bidirecionado: de um lado, o medo da furia dos ancestrais, de outro, 0 medo das
punicdes do Partido. O conto apresenta um retrato contemporaneo do espaco ocupado
pelas religides tradicionais africanas no mundo pos-independéncia.

Palavras-chave: terror; comico; literatura africana; Emmanuel B. Dongala.

A CIRCULACAO DOS DISCURSOS ATOPICOS: LOLA BENVENUTTI

Gleice Antonia Moraes de Alcantara (UFSCar)
gmoraesalcantara@gmail.com

Rilmara Résy Lima (UFSCar/FAPESP)
rilmararosy@gmail.com

O épice da industria pornografica emerge em distintas praticas discursivas ao longo da
historia da circulagdo de discursos sobre a sexualidade, ndo se deu a ver como um longo
rio tranquilo, muito pelo contrario, as formas de interdicdo desses discursos - atopicos -
estdo acompanhadas de regimes de verdades e saberes que séo e estdo a servigco de uma
sociedade que controla o que pode e deve ser dito, instaurando-se assim uma policia dos
enunciados (Foucault, 1998, apud. Souza, p. 198). Posto isso, este trabalho se prop6e
tecer sucintas consideragcGes sobre os discursos legitimados a circular e aqueles que séo
dados como préaticas de leituras silenciadas e/ou proibidas. Neste sentido, tomamos as
manifestacdes do horror em nossa literatura como discursos atopicos, dada a auséncia
de uma tradicdo da critica literaria, a partir da perspectiva do medo, dito de outra
maneira, analisamos 0s discursos sobre a sexualidade representado pela pornografia e o
erotismo enquanto producdes literarias que esbarram nos pudores sociais e considerados
de vocabulario “baixo”, que entram em cena pelas portas dos fundos da literatura.
Tomamos como referencial tedrico-analitico os postulados da Analise de Discurso de
orientagdo francesa, a partir das reflexdes de Dominique Maingueneau (2010) e como
objeto de analise a obra O prazer é todo nosso (2014) de Lola Benvenultti, evidenciando
como a sociedade contemporanea através dos discursos que pbe a circular sobre a
representacdo da sexualidade instaura uma politica do medo.

Palavras-chave: Sexualidade; pornografia; atopia; circulacdo; Lola Benvenutti.
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A LIQUIDEZ, A TRANSGRESSAO E HOMOEROTISMO EM “O
MARINHEIRO”, DE CAIO FERNANDO ABREU

Guilherme Augusto da Silva Gomes (UFU)
guilhermeaugg@gmail.com

O presente estudo propGe analisar as cenas homoerdticas presentes no conto "O
marinheiro”, publicado em “Triangulo das aguas”, de Caio Fernando Abreu. A obra de
1983 é composta pela simbologia dos trés signos de agua do hordscopo ocidental
(Peixes, Cancer e Escorpido), conforme informado na apresentacdo da obra feita pelo
autor ja em 1991. A diegese da segunda novela analisada, que representa o signo de
Escorpido, apresenta um relacionamento homoerotico, a ruptura deste e a soliddo,
sentimentos vivenciados pela personagem narradora € um marinheiro. Utilizaremos o
conceito de homoerotismo, de Jurandir Freire Costa, em “A virtude e 0 vicio”.
Tomaremos a nocdo de transgressdo apresentada por Georges Bataille, em “O
erotismo”, que é um dos pilares que fundamenta o desejo como oposi¢do aos interditos
sexuais impostos milenarmente a sociedade que regem e controlam 0s corpos,
principalmente os homoeroticamente inclinados. A soliddo e a vivéncia da ruptura seréo
observadas a visdo de Bauman, em “Amor liquido”, obra que trata da fragilidade dos
lacos humanos. Verificaremos as recorréncias estilisticas na narrativa que reforcam o
fato de Abreu ser tdo estudado ndo so pelo fato de seus textos serem pos-modernos, ja
que trabalham as frustragdes e conflitos dos individuos, mas também por desconstruir os
padrdes heteronormativizados. Nesse sentido acreditamos dar um passo além da critica
literdria que, ao analisar as obras do autor em tela estd mais preocupada com 0s
contextos historicos e sociais.

Palavras-chave: Caio Fernando Abreu; O marinheiro; Homoerotismo; Literatura
Brasileira.

OS AGENTES DO MAL NA LITERATURA DOS IRMAQOS GRIMM

Guilherme Weber Gomes de Almeida (UFG)
gweber.gw@gmail.com

A crueldade se faz presente de uma maneira geral em praticamente toda a literatura dos
irmdos Grimm. Cabe relembrar que eles ndo assinaram a autoria original de suas
historias, ja& que a publicacdo de Kinder-Und Hausmarchen foi resultado de uma
pesquisa ampla que visou um mapeamento das manifestacfes culturais e folcloricas dos
povos de origem germanica (ha outras publicacdes como livros e artigos acerca desse
estudo, mas a coletdnea de contos populares € a obra mais conhecida e estudada até
hoje). A cultura popular atual faz uso frequente da expressao “contos de Grimm” para
se referir as historias coletadas e narradas pelos pesquisadores alemaes, mas €
conveniente destacar que as mesmas ja existiam na tradicdo oral europeia e o foco
principal dos estudos dos irmdos Grimm ndo era investigar a génese dos contos, mas
registrar os valores e crencas culturais, folcloricos e religiosos germanicos que estavam
ali presentes. O trabalho de coleta e registro dos contos de Kinder-Und Hausmarchen,
ndo exime Jacob e Wilhem Grimm de um ter certo grau de autoria nas narrativas, que
assim como Charles Perrault, lidam com tematicas obscuras e polémicas, que em um
primeiro momento, ndo deveriam fazer parte de um conteddo literdrio destinado a



26

criancas. O presente artigo, vinculado a pesquisa desenvolvida no Mestrado em Estudos
da Linguagem da UFG- Regional Cataldo analisa a maneira que a obra Kinder-Und
Hausmarchen, de Jacob e Wilhem Grimm, instrumentaliza o medo por meio de
elementos como a violéncia, assassinatos, conspiracGes, ambicdo, mutilagdes,
canibalismo e feiticaria que sdo utilizados por agentes do mal (representados por lobos,
monstros, bruxas e madrastas) em alguns de seus contos mais conhecidos pelo grande
publico. E importante notar que nos contos dos Grimm, a luta do bem contra 0 mal é
apresentada de modo que no final da histéria, o bem prevalece por meio de um desfecho
moralizante.

Palavras-chave: Literatura; Irmaos Grimm; Medo.

ENTRE ARVORES E SANGUE: A NATUREZA SUBLIME DO SERTAO

Hélder Brinate Castro (UERJ)
helderbrinate@yahoo.com.br

Em diversas narrativas goticas, a natureza, por seu carater grandioso, destruidor e
incontrolavel, reveste-se de um certo terror, podendo se configurar como uma das
principais fontes do sublime. S&o recorrentes, portanto, descricdes de cendrios naturais
intimidadores e aterrorizantes, como vastas paisagens, florestas sombrias e selvagens,
estrondosas cachoeiras e abismos colossais, frente aos quais as constru¢ées humanas,
fadadas a se tornarem ruinas, e o préprio homem, em sua pequenez e fragilidade,
sucumbem. Coelho Neto, por meio de uma retorica de excessos, em seu conto “A
tapera” (1897), expbe um sertdo brasileiro que, além de ser um locus de atraso e
indspito, recobre-se de uma selva arrebatadora, destruindo o que fora uma prospera
fazenda e reduzindo o proprietario desta a um ser silvano. Imponente, essa floresta
ganha tons sublimes e sobre-humanos, situando o interior do pais como um espacgo
narrativo favoravel & manifestacdo da poética gotica. O presente trabalho visa, pois, a
analisar como se da o sublime sobrenatural no sertdo coelhoneteano e suas
consequéncias na constru¢do e concepcdo de um cenario interiorano contrario a
civilizacdo e ao progresso. Como fundamentacdo teorica, pautaremo-nos na teoria de
sublime desenvolvida por Edmund Burke em Uma investigacao filoséfica sobre as
nossas ideias do sublime e do belo.

Palavras-chave: Sublime sobrenatural; Poética Gotica; Literatura Brasileira;
Sertanismo; Coelho Neto.

A MANIFESTACAO DO INSOLITO E SUA RELACAO COM O MEDO NO
VISCONDE E NO CAVALEIRO, DE ITALO CALVINO

Helen Cristine Alves Rocha (UFU/CAPES)
helen-c@bol.com.br

O medo é causado por aquilo que nos ameaca fisica e psicologicamente, ou por aquilo
que ndo conhecemos. Isto posto, podemos afirmar que o insolito é um elemento
causador de medo, dado que é a representacdo daquilo que ndo conhecemos
empiricamente. Por isso, considerando-se que em algumas narrativas fantasticas o efeito
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da leitura exerce um papel fundamental em sua relagdo com o medo, e com o
sentimento “inquietante”, de Freud (2010), este artigo tem como tema analisar o
tratamento do insolito e como ele € um elemento causador de medo, procurando
entender de que maneira ele se constrdi no corpo de dois protagonistas de Italo Calvino:
0 Visconde e o Cavaleiro, presentes nos livros O Visconde Partido ao Meio e O
Cavaleiro Inexistente. Pretendemos, ainda, investigar que efeito o insélito desencadeia
no contexto narrativo, tendo em vista que o corpo do Visconde e do Cavaleiro é o
espaco de onde emerge e onde habita o insolito. Para tal fim, tomaremos como
fundamentacdo tedrica obras que tratam da especificidade da literatura fantastica,
elegendo como obras basicas para sua compreensdo 0s estudos de Tzvetan Todorov
(2004), Filipe Furtado (1980, 2013), Lenira Marques Cowvvizi (1978) e Howard Phillips
Lovecraft (1987). Para os estudos psicanaliticos, sobre o medo e o sentimento
“inquietante” elencamos Freud (2010), Zygmunt Bauman (2008), Jean Delumeau
(2007), Nathalie Frogneux (2007), Maria Rita Kehl (2007) e Maria lzabel Limongi
(2007). Dentro dos estudos sobre a ideologia e espaco teremos o auxilio das obras de
Marisa Martins Gama-Khalil (2012).

Palavras-chave: Insolito; Medo; Inquietante; Visconde; Cavaleiro.

O CENARIO DO MEDO EM “A MASCARA DA MORTE VERMELHA": O
CORPO-ESPACO NA IMAGEM CINEMATOGRAFICA.

Isa Ferreira Lima (UESB)
isa.lima.facebook@gmail.com

Apoiando-nos principalmente na ideia de corpo-espaco, tomando o conceito a partir de
Milanez & Khalil (2013), esta proposta consiste em esquadrinhar a arquitetura dos
espacos cruciais de “A mascara vermelha da morte”, filme de 1964 dirigido por Roger
Corman, e verificar as leis e os codigos que fazem com que a obra funcione no campo
do horror. O estudo se sustenta na materialidade filmica, mas o texto homoénimo do
escritor Edgar Allan Poe, com primeira publicagdo datada de 1842 — e do qual o filme
se declara uma livre adaptacédo, é tomado para um batimento da descri¢do arquitetonica
com a audiovisualidade dos ambientes apresentados por Corman. Tal alternativa
possibilita a ecloséo de similitudes nas estratégias de constru¢cdo do medo — para além
da classificacdo generica, no nivel de elaboracdo discursiva. Questdes e procedimentos
da teoria do discurso sdo desenvolvidos ao lado de recursos audiovisuais — tomados
enquanto estratégias — para analisar os possiveis desdobramentos do sujeito dentro dos
espacos; investigar como o corpo é delineado e posicionado no interior dos ambientes;
e, por fim, argumentar como estes locais colaboram para que o corpo do monarca se
projete enquanto o corpo da propria morte.

Palavras-chave: Roger Corman; corpo-espaco; discurso filmico.
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DRACULA E O CAPITAL

Isabel de Almeida Telles (UNESP)
isabelmacari@yahoo.com.br

Esta comunicacdo tem como finalidade expor a relacdo de metafora do vampiro com o
capital apresentada na obra Dréacula, de Bram Stoker. Partimos da analise da obra e do
estudo de textos como O mal estar na civilizacdo de Sigmund Freud, Manifesto do
partido comunista de Karl Marx e Friedrich Engels e ainda uma leitura de Marshall
Berman em Tudo o que é sélido desmancha no ar, pretende-se evidenciar como o
vampiro pode ser uma metéfora para o capitalismo a partir do contexto histérico em que
estd inserida a obra e algumas interpretagdes acerca da motivagdo do vampiro em
questdo. Sabe-se que tanto Dracula como o capital estdo impelidos por uma forca de
relagdo de poder relacionada a um crescimento continuo e ilimitado na expansdo dos
seus dominios: dinheiro, assim como 0 vampiro necessita, para a propria sobrevivéncia,
da exploracdo de outros. Ambos vivem apenas porque absorvem, respectivamente, a
forca do trabalhador e o sangue do homem.

Entdo, enquanto o vampiro esta condicionado a fazer vitimas humanas, o capitalismo
estd condicionado ao acumulo. A classe burguesa britanica do século XIX néo tinha o
monopolio capitalista tdo desenvolvido quanto o de outros paises; sendo assim, essa
economia pode ser vista como algo externo, que ameaca. Nesse sentido, também
podemos fazer um paralelo entre a figura do capitalismo e do vampiro como uma
ameaca externa, e tudo que é desconhecido é mais temeroso.

Palavras-chave: Dracula; Capitalismo; Burguesia.

“LA LENGUA DE LAS MARIPOSAS”: IMUNIZACAO, VIOLENCIA E MEDO
NA GUERRA CIVIL ESPANHOLA

Isabella Borges Gregorio (UFU/CNPQ)
isaabg@gmail.com

O conto “La lengua de las mariposas”, que comp®@e o livro Qué me quieres, amor, do
escritor espanhol Manuel Rivas, narra a relacdo de um menino com seu primeiro
professor — um republicano — na transicdo entre a Segunda Republica Espanhola e o
golpe que instaurou a Guerra Civil Espanhola. O presente estudo propde uma analise do
conto a luz do conceito de Imunizacdo, do filésofo italiano Roberto Esposito, para
refletir sobre mecanismos de poder que estimulam a violéncia e o medo entre os
cidaddos, por meio da normalizacdo de condutas, a fim de impedir vinculos
comunitarios e, assim, instalar-se facilmente nas microesferas da sociedade.

Palavras-chave: Guerra Civil Espanhola; imunizagdo; medo; domesticacao.
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TERRORISMO E VIOLENCIA: OS GERADORES DO MEDO
CONTEMPORANEO EM SATURDAY, DE IAN MCEWAN

Isaias Eliseu da Silva (UEP)
isaiaseliseu@gmail.com

Os ataques terroristas de 11 de setembro de 2001 tornaram-se mote para literaturas
nacionais, especialmente para a angl6fona. Don DeL.illo e John Updike sdo exemplos de
ficcionistas candnicos que se utilizaram do contexto daqueles eventos para compor
romances bem sucedidos nos mercados editoriais americano e estrangeiro. Na
Inglaterra, outro consagrado autor, lan McEwan, lanca, em 2005, Saturday, obra que
toma o terrorismo como pano de fundo de uma narrativa que problematiza as relagdes
humanas na metropole afetada pelas implicacdes decorrentes do terror. A partir do
romance, o presente trabalho propde investigar o modo como a literatura representa a
instalacdo do medo contemporéneo na grande cidade do século XXI por conta da
proliferacéo do terror e da violéncia. A metodologia consiste em abordar o romance de
McEwan com vistas a analise de como elementos narrativos tais como personagens e
espaco unidos ao contexto histérico dramatizam o medo nos dias atuais. Para tanto,
baseara a argumentacédo a teoria de Zygmunt Bauman, especialmente as obras Tempos
liquidos (2007) e Confianga e medo na cidade (2009). Também oferecerdo suporte
tedrico Globalizacdo, democracia e terrorismo (2007), do historiador Eric Hobsbawn e
textos de comentadores do trabalho de lan McEwan, tais como Martin Ryle, que detecta
no romancista inglés uma pulséo por ficcionalizar aquilo que trard ao leitor a sensacao
de pertencer a uma comunidade sociopolitica.

Palavras-chave: Medo; Terrorismo; Violéncia; lan McEwan; Eric Hobsbawn.

CENAS DE MEDO EM SAPATO DE SALTO, DE LYGIA BOJUNGA

Italiene Santos de Castro Pereira (UFU)
italiene@gmail.com

Lygia Bojunga Nunes situa-se entre os autores de literatura infantil e juvenil que
tematizam os problemas da sociedade contemporanea, especialmente onde a crianga é
vitimada. Assim sendo, temas, como a morte, 0 abandono, 0 estupro, o
homossexualismo e a prostituicdo infantil, s&o pontos chaves da obra Sapato de Salto
(2006), de Lygia Bojunga. A autora cria a narrativa em torno de uma personagem
principal — uma crianga —, e ao seu redor surgem novos personagens que acrescentam
novas informacdes, vividas em historias paralelas. A protagonista € Sabrina, uma
menina de “quase dez anos”, que nasce e vive a maior parte de sua vida em um
orfanato, é “adotada” por uma familia para ser baba de duas outras criangas e passa a ser
abusada sexualmente pelo pai delas. Logo depois, a Tia Inés encontra a garota e a leva
embora para viver com ela e a avd. No entanto, quando pensamos gque a menina tera
uma vida tranquila e sem o perigo do desamparo, a escritora ndo preserva a crianga das
terriveis realidades do mundo: de inicio ela precisa aprender a conviver com a loucura
da avo; e, quando acreditamos que ja basta de sofrimento, a protagonista é testemunha
impotente do assassinato da Tia Inés. Dessa forma, quando cremos que ndo ha mais
como a histdria se entremear, Sabrina assume a responsabilidade de cuidar da av0, sua
unica familia, e lanca-se no mundo da prostituicdo. Dito isso, este trabalho pretende
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analisar as cenas de medo presentes na obra, especialmente a do assassinato, a do
estupro, a da pedofilia e a do desamparo, visto que a garota vive cercada dessas imagens
de medo.

Palavras-chave: Lygia Bojunga; Sapato de Salto; Medo; Desamparo.

O DESCONHECIDO, A RELACAO DO MEDO EM O QUARTO DA PORTA DE
ACO

Jamille da Silva Santos (LABEDISCO)
jjmillesilva@gmail.com

O presente trabalho tem como objetivo analisar a constru¢cdo do espaco e dos
personagens inscritos no conto O quarto da porta de aco de Alex Mir para pensarmos a
construcdo do medo. O conto esta inserido em uma coletanea de contos relacionados ao
mito do Lobisomem, que retrata o duelo entre a figura do homem Geraldo contra a fera
interior que se apresenta nas noites de lua cheia em um quarto com uma porta de aco.
Para tanto, usaremos como referencial tedrico, os pressupostos de Michel Foucault, da
maneira como o compreendemos na Analise do Discurso praticada no Brasil, e para
refletirmos sobre a construcdo do medo usaremos os postulados de Novaes, Poe e
Lovecraft onde o mesmo afirma que o maior medo que a humanidade possui € 0 medo
do desconhecido. Assim, vemos funcionar em nosso conto uma constru¢do de medo por
meio, de um (des) conhecimento da animalidade interior do personagem, que faz
funcionar uma multiplicidade de espacos dentro da narrativa, para tal estudo tomaremos
a perspectiva de Gama-Khalil. Assim, nesse trabalho refletiremos sobre o funcionando
em nossa narrativa trés espagos de construcdo do sujeito, o espaco do homem, o do
lobisomem e o espacgo do quarto da porta de agco e como 0s mesmos estdo inseridos em
uma ambientacgdo de incertezas que coloca personagens e leitores em estado de medo.

Palavras-chave: Homem; lobisomem; espago/corpo; medo.

MATERIALIDADES RECONFIGURADAS: O MEDO E O TERROR COMO
FIO DISCURSIVO NA TRADUCAO DA NARRATIVA “BERENICE”, DE
EDGAR ALLAN POE.

Jaqueline Aparecida Campos (UEM /CNPQ)
jaque767@hotmail.com

O seguinte trabalho propde discutir o conto do célebre Edgar Allan Poe “Berenice” para
a adaptacéo feita para a TV no seriado do canal FOX intitulado “Contos de Edgar”. Na
TV, o episddio recebe o nome de “O sorriso de Beré”, e acontece em Sdo Paulo, em
pleno século XXI. A proposta consiste em analisar as imagens discursivas em relacéo as
duas materialidades situadas em diferentes condi¢fes de producdo. A tradugéo
recontextualiza a obra literaria de um texto original (texto de partida), gerando outras
imagens, reinscrevendo-a numa outra realidade, na qual é percebida. Inscrita na
ideologia, a traducéo é concebida, por Lefevere (1992), como um processo por meio do
qual se transforma o texto original (texto de partida) tornando-a aceitavel do ponto de
vista da poética vigente em torno da obra e autor em que é traduzida. Ainda nos
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utilizaremos de Fish (1980), que nos ampara em relacdo a seguinte pergunta: até que
ponto uma tradugdo pode ser considerada adaptacdo e vice-versa? E 0 que seria a
transgressao nesse processo?Nesse percurso, o fio condutor das duas materialidades € o
terror e 0 medo, que se mantém, mas sdo reconfigurados do texto escrito paraa TV. Por
esses caminhos procuraremos entender um pouco melhor as nocdes de traducdo,
adaptacao e transgressdo no que se refere ao conto como texto de partida e ao episddio
televisivo como texto de chegada, e como esses processos interferem ou ndo no clima
de suspense, medo e mistério, tipicos dos contos de Poe, neste caso ressignificados para
a série televisiva.

Palavras-chave: medo; traducéo; transgressao.

A CONSTITUICAO DO MEDO ATRAVES DA SUPERSTICAO PRESENTE EM
“LALETTERA U”, DE IGINO UGO TARCHETTI

Jéssica Soares Fradusco (UNESP)
jessicasfradusco@gmail.com

Embora possa se manifestar de diferentes formas, o0 medo é também encarado como
uma materializacdo do desconhecido, sendo provocado pela sensacdo de ver-se diante
de uma criatura e/ou situacdo estranha as normas do mundo real e que, por isso, nao
encontra nele definicdo ou explicacdo. Assim também acontece com o medo frente a
uma situacdo que era familiar, mas que passa a apresentar-se como algo diferente do
que se conhecia anteriormente. Em outras palavras, trata-se do conceito de
“unheimlich” apresentado por Freud, segundo o qual, algo que era conhecido deixou de
sé-lo por uma alteracdo ou descaracterizacdo de sua manifestacdo original — trata-se do
reprimido que retorna. Por meio dessa concepgdo, é possivel analisar 0 medo
apresentando no conto de Tarchetti como a manifestacdo de uma forca desconhecida
que ganha forma por meio da supersti¢do e passa a dominar a vida do protagonista.

No entanto, como € tipico da narrativa fantastica, estabelece-se uma hesitacéo acerca da
existéncia do elemento sobrenatural que domina o protagonista: até que ponto o medo
ndo é uma criacdo do proprio individuo, uma criacdo de sua mente? Em suma, a partir
das percepc¢des apresentadas pelo protagonista, sera analisada a constituicdo do medo-
supersticdo que assola o protagonista e a sociedade como um todo, uma vez que, apesar
de toda a evolucdo humana e com ela, todo o ceticismo experimentado na atualidade, a
sensacdo universal de medo - sentimento basilar, comum a todos os individuos - nunca
se dissipara, apenas tomara novas formas de materializaco.

Palavras-chave: Tarchetti; Medo; Supersticao; Lettera U.
O SUJEITO MULHER TRANSGENERQ E A FUGA DA MONSTRUOSIDADE:
CORPO E VOZ EM VIDEOS DO YOUTUBE
Joanne Nahla Sousa dos Santos (UESB)
Este trabalho tem como objetivo compreender o posicionamento da mulher transgénero

em videos do Youtube que produzem préaticas pedagogicas para feminizar a voz, tendo
como material trés videos postados entre 2012 e 2015: "Male to Female: Voice
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Feminization”, "Transgender Voice Lesson 1" e "First Steps in VVoice Feminization ||
Aurora”. Analisaremos as normas de existéncia estabelecidas quanto ao género,
tomando as teorias foucaultianas em torno do controle social do corpo, da norma
enquanto poder sobre a vida e dos modos de resisténcia para 0 sujeito.
Problematizaremos como o sujeito em questdo, que resiste as normas impostas por um
género binario através de caracteristicas anatbmicas no seu nascimento, também se
submete as normas de constituicdo do género pelo comportamento. Acreditamos que o
processo de feminilizacdo da voz a busca se adequar & norma social de pertencimento
para um campo dado a voz da mulher, que esta associado a sua morfologia corporal da
maneira como é reconhecida socialmente. O sujeito mulher transgénero, entdo, aceita
conformar a voz ao corpo por uma possibilidade de que sua existéncia seja validada por
guem esta no poder e para nao assumir o lugar monstruoso através do conflito entre voz
e corpo, que a excluiria da identificacgio como mulher. Ela procura, assim, uma
passibilidade cisgénero - ndo aparentar ser transgénero, sendo reconhecida como mulher
desde o nascimento - para inserir-se no convivio social.

Palavras-chave: género; transgénero; norma; controle; monstruosidade.

“QUEM NAO TEM DO CARNAVAL A SUA AVENTURA?”: O TESTEMUNHO
A DA ABJECAO NO CONTO _
O BEBE DE TARLATANA ROSA, DE JOAO DO RIO.

Prof. Dr. Jodo Paulo Ayub (UFG)
joaoayub@gmail.com

O conto O bebé de Tarlatana Rosa, do escritor carioca Jodo do Rio, conduz a narrativa
ao desvelamento de uma intensa experiéncia de abjecdo, surpresa e horror, “sensacao de
angustioso imprevisto...”. Num movimento que faz transbordar 0S excessos
caracteristicos da temporalidade carnavalesca (realizacdo plena, efusiva, do “baixo”
corporal, nos termos de M. Bakhtin), o personagem Heitor de Alencar narra a histéria
de um encontro espantoso com uma face desmascarada: o cair da mascara do bebé de
tarlatana rosa abre as portas de entrada a uma territorialidade informe, violenta, espacgo
irredutivel de negacdo das formas corpdreas consagradas que comp&em o rosto humano.
Sob a inspiracdo da afirmacdo de Georges Battaille, segundo a qual “é o excesso que
ilumina o sentido do movimento”, pretende-se destacar o papel performatico da
narrativa literaria de Jodo do Rio no registro do processo de emergéncia do Real,
entendido aqui enquanto dimensdo do vivido que excede a capacidade de apreensdo
subjetiva. Esse instante de desencontro com a realidade, evento traumaético, ndo pode ser
representado nos termos classicos da representacdo enquanto adequacao da expressao a
realidade. A arte da narrativa ficcional se destaca no desafio que consiste em traduzir a
experiéncia intraduzivel da abjecdo, materializada no conto através da imagem de “uma
cabeca estranha, uma cabeca sem nariz, com dois buracos sangrentos atulhados de
algoddo, uma cabeca que era alucinante - uma caveira com carne...” A experiéncia do
horror narrado no conto revela, ainda, uma das caracteristicas estruturantes do conceito
de abjecdo tal como pensado por Battaille, qual seja, a relacdo indissociavel entre
angustia e prazer, desejo e medo.

Palavras-chave: Jodo do Rio; representacédo; abjecédo; testemunho; excesso.
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A (RE) CONSTRUCAO DO MEDO EM RECONTOS ESCOLARES

Josiane Tavares Silva (UFU/CAPEYS)
josianetsi@yahoo.com.br

Este trabalho tem como objetivo apresentar um trabalho de pesquisa desenvolvido em
sala de aula de uma escola publica com reconto de “Chapeuzinho Vermelho”. Sera
analisado como alunos de anos finais do ensino fundamental recepcionam e (re)
constroem 0 medo em suas proprias elaboracfes de recontos a partir do conhecimento
que possuem do conto maravilhoso “Chapeuzinho Vermelho”. Conforme David Roas
(2014) “diferentemente da literatura fantastica, na literatura maravilhosa o sobrenatural
€ mostrado como natural, em um espaco muito diferente do lugar em que vive o leitor”.
Apesar disso, em seus recontos, os alunos utilizam aspectos que perpassam a propria
realidade, utilizando elementos do seu conhecimento prévio, algumas vezes amenizando
0 medo, outras, intensificando-o em suas producfes de texto. Flavio Garcia, Julio
Franca e Marcello de Oliveira Pinto (2013) afirmam que “inerente a nossa natureza, o
medo esta intimamente ligado aos mecanismos de protecdo contra O perigo e aos
instintos de sobrevivéncia, sendo intensificado pela consciéncia humana de nossa
finitude.” Essa (re) construcdo e recepcdo do medo podem ser analisadas pelos efeitos
estéticos e sensacdes estéticas, ja que, segundo os autores citados, ‘“quando
experimentamos sensac0es de perigo sem que estejamos realmente sujeitos aos riscos,
(...) entramos no campo das emocdes estéticas”.

Palavras-chave: Medo; Reconto; Chapeuzinho Vermelho.

DOIS PLANOS DE HORROR EM O BEIJO DA MULHER ARANHA, DE
MANUEL PUIG

Juan Ferreira Fiorini (UFU)
fiorini.juan@gmail.com

No romance O beijo da mulher aranha, do autor argentino Manuel Puig, € em meio a
condicdo espacial restrita (0 carcere) em que se encontram os dois protagonistas, Luis
Molina e Valentin Arregui, que o primeiro comeca a contar filmes para o segundo como
um modo de subverter a realidade dos dois e, a0 mesmo tempo, distrair e atrair o outro
personagem, conformando uma teia repleta de narrativas minuciosas e de alto teor
imagético. Entre as histérias narradas, duas das produgdes cinematograficas
apresentadas por Molina merecem destaque: Sangue de pantera e A morta viva, ambos
os filmes B produzidos nos anos 1940 que apresentam elementos e personagens
caracteristicos do horror cinematografico, como seres transmorfos e zumbis. Além do
mais, a propria situacdo em que se encontra o par de protagonistas gera, por si s6, uma
situacdo de medo constante: uma cela em uma prisdo sul-americana na década de 1970.
O que se pretende neste artigo é estabelecer uma relacdo de dois planos do horror na
obra de Manuel Puig, sendo que em primeiro temos a condicéo a que estdo submetidos
0S personagens e em segundo, as narrativas cinematograficas de Molina em que, através
dos personagens “a mulher pantera” e “a mulher zumbi”, o préprio personagem se se
identifica.
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Palavras-chave: Manuel Puig; literatura argentina; O beijo da mulher aranha; horror.

O MEDO INSULTUOSO EM A MAQUINA DE JOSEPH WALSER, DE
GONCALO M. TAVARES

Juliana Florentino Hampel (USP)
juflorentino@usp.br

O “medo insultuoso” presente no romance A maquina de Joseph Walser, do escritor
portugués Gongalo M. Tavares, demonstra de que modo o horror da guerra se insinua
para o interior da vida de personagens estranhas, transformando-as em seres autdmatos,
que quase se confundem com as maquinas da industria para a qual trabalham. Nesse
contexto de assassinatos em massa, 0 medo da vida ao mundo particular do individuo
comum. O medo “grande”, que faz com que o mundo individual faca sentindo e no qual
a banalidade do mal estd presente em cada gesto e atitude, apresentando um cenario
povoado pelo individualismo das acOes e frieza das decisbes. Nesse ambiente, 0
protagonista da narrativa, Joseph Walser, ap6s um grave acidente ocorrido na fébrica
onde trabalha, é exposto ao clima de inseguranca, perigo e medo constante do conflito
armado. Apesar disso, ele procura se manter imune aos acontecimentos, isolando-se em
um pequeno escritério em seu apartamento, no qual cultiva o gosto por ampliar sua
“colecdo particular” de pecas metélicas, em busca de um sentido para sua existéncia. No
ambito da desordem do acaso, a escolha do autor pelo uso de uma linguagem exata, a
fim de “dar conta, com a maior precisdo possivel, do aspecto sensivel das coisas”
(CALVINO, 2012) busca descrever uma possibilidade atual de compreender o presente
e suas contradi¢Bes. Em tais circunstancias, o0 homem contemporaneo € a prova factual
da inexisténcia da moral como suporte existencial do individuo e da “apologia do exacto
em detrimento do transcendente e teoldgico” (SOUSA, 2010).

Palavras-chave: medo; horror; linguagem; exatiddo; conflito.

RESTOS DO CARNAVAL, RESTOS DO MEDO

Juliana Franca Gongalves Gimenes (UFU)
juduudson@yahoo.com.br

O medo, expresso por uma palavra tdo forte quanto seu proprio significado, adquire
varias definicBes e ocorre em diferentes situagdes, sendo um elemento merecedor de
destaque na ficcdo. Por se tratar de um sentimento vasto e gerador de diferentes
expectativas na narrativa, o0 medo faz com que a situagdo do personagem que 0 expressa
seja alvo de atencdo do leitor, envolvendo este uUltimo numa gama se sentidos e
emocdes. Com base nessa dialética, no conto “Restos do carnaval”, Clarice Lispector
relata momentos de medo que ela vivencia, nos dias de carnaval, na observacdo dos
folides e no fato de temer a impossibilidade de realizacdo de um desejo: participar desta
festividade. Sendo assim, o conto aproxima o sentimento da personagem com a
expectativa do leitor fazendo com que este Gltimo tema também pela personagem.
Lispector apresenta diferentes vieses do medo, sendo este relacionado ao temor pelas
méscaras humanas disfarcadas nas mascaras de carnaval; medo relacionado ao trauma
vivenciado em virtude da mée doente e medo angustiante do episodio de enfermidade
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da mée comprometer sua felicidade diante de sua participacdo no carnaval. Percebe-se,
portanto, a relevancia que o medo adquire para acentuar o sentimento da voz que
protagoniza assim como do envolvimento do leitor nesta narrativa.

Palavras-chave: Medo; Trauma; Mascara; Carnaval.

VIVOS X MORTOS: A CONSTRUGCAO DO MEDO E A REPRESENTACAO DA
MORTE NO APOCALIPSE ZUMBI DE OS MORTOS-VIVOS, DE ROBERT
KIRKMAN

Julio Cezar Pereira de Assis (UFU)
juliocezar_assis@yahoo.com.br

Esta pesquisa empreende um estudo acerca das formas de enunciar 0 medo em
producbes filmicas de horror; ou seja, busca-se, por meio da arqueogenealogia
foucaultiana, analisar o engquadramento do medo nas imagens em movimento,
produzidas para compor a estrutura dos filmes de horror, como um dos modos de
producdo do corpo contemporaneo demarcado pelo horror. Desta maneira, 0 objetivo
deste trabalho é contribuir com a (re) criacdo da historia dos modos como 0s medos
contemporaneos estdo na ordem da constituicdo dos modos pelos quais 0s seres
humanos se tornam sujeitos nesta época do simultaneo, da justaposi¢do, do proximo, do
longinquo, do lado a lado, do disperso. E um empreendimento de inspiragio
foucaultiana na medida em que operamos com alguns elementos de sua maquinaria
tedrica tais como: dispositivo; acontecimento discursivo; discurso e enunciado. E
justamente no trabalho de Foucault que encontramos, no dizer de Dreyfus e Rabinow, 0
mais importante esforco contemporaneo nao so6 para desenvolver um método de se
estudar os seres humanos, como também de diagnosticar a situacdo atual de nossa
sociedade. Nestes empreendimentos, 0 corpo aparece como “um protagonista
incontorndvel e multiforme” seja nas pequisas arquoldgicas, seja nas pequisas
genealdgicas. Aqui, procura-se articular as reflexdes destes empreendimentos realizados
por Foucault com o trabalho de Metz em A significacdo no Cinema com a semiologia de
Roland Barthes.

Palavras-chave: Enquadramento; Medo; Corpo; Horror filmico.

UTOPIAS E DISTOPIAS NA OBRA O CENTAURO NO JARDIM DE MOACYR
SCLIAR

Kamilla da Silva Soares (UFU)
kamillahistoria@hotmail.com

Esse trabalho tem como intuito desenvolver uma analise literaria dos elementos que
compde a obra “O centauro no jardim’, do escritor Moacyr Scliar escrita em 1980.
Nessa metafora do centauro, ser mitologico metade homem metade cavalo, construida
por Scliar, encontram-se varios elementos que interligam sua vida com a do narrador-
personagem, como o sonho americano vivido pelos judeus de “fazer a América” e com
isso terem uma sorte dupla: melhorarem de vida e fugirem das perseguicdes vividas na
Europa no comeco do século XX. O livro contempla as vérias representacOes
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sistematizadas da vida do personagem judeu, bem como sua relacdo com a sociedade
brasileira a partir dos anos de 1930, época de seu nascimento. No primeiro capitulo, o
narrador personagem Guedali esta em um restaurante comemorando seu aniversario de
38 anos. Assim 0 mesmo retoma sua vida nos proximos 10 capitulos para concluir a
historia de forma ciclica. Estas representacdes sao carregadas de simbologia judaica que
possuem uma religido milenar e que preservam suas culturas e tradi¢cdes independentes
do lugar geografico que estejam. Uma dicotomia compartilhada entre a figura do
centauro e a trajetoria do judeu, e uma incessante busca por seu lugar em volta dos
diversos éxodos que ocorreram em sua historia.

Palavras- chave: Narrativa; Historia; judaismo.

O HOMEM DUPLICADO DE JOSE SARAMAGO: O MEDO E
CONSTITUICAO DA SUBJETIVIDADE DE TERTULIANO MAXIMO
AFONSO

Karina Luiza de Freitas Assunc¢do (UFU)
karinalfa@gmail.com

A presente proposta toma como fundamentacdo tedrica a analise do discurso de linha
francesa (doravante AD), os estudos realizados por Michel Foucault e a discusséo sobre
0 medo apresentada por Roas (2011). Para a AD o discurso implica uma exterioridade a
lingua, pois as palavras ao serem pronunciadas carregam em si aspectos que remetem
para o lugar social e histérico no qual o sujeito que as proferiu esta inscrito. Por sua
vez, 0 sujeito se constitui por um conjunto de vozes sociais, bem como do
entrecruzamento de diferentes discursos que remetem para o lugar sociocultural e
histérico no qual esta inserido. Segundo os apontamentos de Roas (2011), o medo é
responsavel por varias emoc0es, dentre elas temos: temor, espanto, terror, ansiedade e
melancolia. Além disso, ele menciona que a ideia do sujeito ser duplicado faz com que
ele duvide da coeréncia do real e da ilusdo que os sujeitos possuem de serem unificados.
Embasados nessas consideracdes, 0 objetivo da presente apresentacdo sera analisar
como se articula a constituicdo da subjetividade de Tertuliano Maximo Afonso,
personagem principal do romance O homem duplicado (2008) de José Saramago, a
partir de suas experiéncias que causam medo. Buscaremos compreender o medo desse
sujeito frente a possibilidade de ter um outro sujeito igual a ele e os sentidos que
emergem dessa situacao.

Palavras chave: medo; discurso; sujeito; subjetividade.
A CORPSE BRIDE E O MEDO DA SOBREVIDA A MORTE EM CONTOS DE
ALVARES DE AZEVEDO E FAGUNDES VARELA

Karla Menezes Lopes Niels (UFF)
karla.niels@gmail.com

Desde tempos imemoriais 0 medo, em especial 0 medo do desconhecido, tem sido
explorado pelas artes. Na literatura de cunho fantastico esse sentimento, qual efeito
estético, pode emanar de qualquer tema desde que provoque um determinado
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desconforto no leitor que o atraia a leitura, ora imobilizando-o, ora dando-lhe asas
(Montaigne, 1991). Todavia, serdo principalmente os temas relacionados & morte e a
sobrevida aqueles a elevar a imagina¢do humana a sua maxima capacidade. 1sso porque
0 medo ficcional apresenta-nos uma resolu¢cdo momentanea, que ameniza, por um curto
tempo, nossos horrores mais profundos sem que a fonte do medo represente um risco
real; 0 que confere ao ato de leitura a geracdo de um prazer peculiar (King, 1978, 2007);
n3o necessariamente ¢ evasivo, mas sobretudo questionador. E esse mesmo sentimento,
o0 medo, que David Roas tem considerado como fator potencializador do fantastico,
posto que, “a transgressdo que o texto fantastico provoca [...] gera inevitavelmente uma
impressdo aterrorizante tanto nos personagens quanto no leitor” (2014, p 58). Refletindo
sobre tais aspectos, a ficcionalizacdo do medo e sua conversdao em efeito de leitura,
propomos neste trabalho uma analise comparativa entre os contos “Solfieire” de Alvares
de Azevedo e “As ruinas da Gloria”, de Fagundes Varela; contos que retomam a figura
lendaria da Corpse Bride, a Noiva Cadaver, ao abordar a sobrevida a morte pelo viés do
género fantastico.

Palavras-chave: fantastico; ultrarromantismo; Alvares de Azevedo; Fagundes Varela;
literatura brasileira.

IMAGENS BESTIAIS: HILDA HILST E O MEDO NO MITO DE PERSEFONE

Profa. Ma. Karyne Pimenta de Moura Costa (UFU)
karynepdm@yahoo.com.br

As narrativas de medo circundam o imagindrio mitico, revivificado na
contemporaneidade pelas artes em geral. A literatura recorre aos mitos para engendrar o
homem em uma esfera de atemporalidade. A tematica do medo na narrativa literaria
percorre estruturas profundas da psique humana e encontra ai o estuario fundante de
manifestaces culturais. Gilbert Durand evoca a presenca do medo nas manifestacoes
humanas pelas imagens bestiais: “O animal é assim, de fato, 0 que agita, o que foge e
gue ndo podemos apanhar, mas é também o que devora, o que réi.”(DURAND, 2002, p.
90). Vaérios mitos sdo explicativos do medo, dentre eles, o mito de Perséfone €
esclarecedor sobre a maneira como 0 homem se embate perante o desconhecido e o
terrificante. Hilda Hilst (1930-2004) produziu textos liricos que se vinculam ao texto
narrativo por recorrerem a narrativas miticas. Na obra Do desejo (2004), o canto Il traz
imagens bestiais que se imiscuem a revigoracdo do mundo subterréneo, por Perséfone,
como representacdo do medo: “De uma fome de afagos, tigres bagcos / Vém se juntar a
mim na noite oca. / E eu mesma estilhacada prenhe de soliddes / Tento voltar a luz que
me foi dada”(HILST, 2004, p. 44). A metodologia que servira de viés para a leitura do
poema denomina-se analise mitocritica, investigacdo dos mitos, imagens e simbolos que
urgem do texto literario. A partir dessa leitura, objetivamos reconhecer, no mito de
Perséfone e na bestialidade da imagem “tigres”, de que maneira 0 poema se torna
representativo do medo.

Palavras-chave: Hilda Hilst; Mito de Perséfone; Imaginario bestial; Representacdo do
medo; Medo na literatura.
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O MEDO DA MORTE EM EL DUENDE, DE ELENA GARRO

Ms. Keula Aparecida de Lima Santos (IFTM)
keulalima@hotmail.com

De acordo com Lovecraft, “A emocdo mais forte e mais antiga do homem é o medo, e a
especie mais forte e mais antiga de medo € o medo do desconhecido” (1987, p.1). Nesta
comunicagdo, a questdo apontada por Lovecraft serd tomada como ponto de partida para
discutir o medo da morte e suas representacdes no conto EI Duende, da escritora
mexicana Elena Garro. A narrativa adentra o universo infantil para, a partir dessa
perspectiva, enveredar por uma das maiores angustias do ser humano: a morte. Para
discutir essa questdo, tambeém serd importante destacar a constituicdo do tempo e dos
espagos gque permeiam a narrativa, uma vez que as representacfes estéticas do medo e
da morte sdo expressivamente espago-temporais. Para a personagem Leli, por exemplo,
a morte € uma queda infinita em um po¢o negro. Dessa forma, para ampliar essas
reflexdes sobre o conto, tomaremos como base os estudos de Gaston Bachelard sobre a
fenomenologia das imagens e 0s espacos poéticos do homem, bem como as concepgdes
de Michel Foucault sobre os espagos heterotopicos e utdpicos. Quanto as teorias que
dardo apoio a abordagem sobre o medo como componente estético, serdo discutidas as
contribuices teoricas de Jean Delumeau, Noél Carrol, Philippe Airés e Rafael LLopis.

Palavras-chave: medo; morte; tempo; espaco.

A INDETERMINACAO DO ESPACO MARGINAL: A CONSTRUCAO DO
MEDO E DA INSEGURANCA URBANA FRAGMENTADA PELA OTICA DA
ESCRITA DE MARCELINO FREIRE

Lara Rodrigues Silva (UFU)
lararodriguess15@gmail.com

Gabriel Rodrigues Alves Santos (UFU)
Gabriel Rodrigues Alves Santos

Neimar da Cunha Alves (UNUBE)

Configurando-se pela heterogeneidade e polifonia das cidades modernas, a
contemporaneidade acaba por fragmentar-se e constituir-se em um espago-tempo que
caracteriza os sujeitos, ai inseridos, pelo medo e, por conseguinte, pela ansiedade.
Partindo de tal vies, pressupde-se aqui refletir, embasados na teoria da “modernidade
liguida” de Bauman, a respeito da inseguranca e da indeterminacdo dos tempos atuais.
Para tal, serdo selecionados contos da obra de Marcelino Freire, contidos nos livros
Contos Negreiros e Rasif — Mar Que Arrebenta. O autor trabalha em seus contos as
relacbes entre o centro e a periferia refletindo sobre o medo, a inseguranca e a
indeterminacdo que rege o cotidiano do homem moderno. A literatura marginal,
vislumbrada aqui pela escrita de Marcelino Freire, destrincha as relacfes entre o sujeito
marginalizado pela perspectiva da violéncia e da dominagdo hegemdnica, marcando seu
cotidiano e suas experiéncias a partir desse contraste. Este trabalho esta ligado as
producdes do PET Conexfes de Saberes: Educomunicagdo, cujos projetos
desenvolvidos sdo esbocados para promover reflexdes e inclusdes sociais, tanto aos
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menos favorecidos economicamente ou aqueles que a sociedade omite ideologicamente
de seu processo.

Palavras-chave: literatura marginal; periferia; medo; modernidade liquida.

DESMISTIFICANDO O MEDO DO CONTO TRADICIONAL DA
CHAPEUZINHO VERMELHO NO CONTO CONTEMPORANEO DE ANGELA
CARTER

Larissa Caroline Ribeiro (UFU)
larissa.caroline.r@hotmail.com

O presente trabalho foi desenvolvido baseado no projeto de pesquisa submetido no
programa de pos-graduacdo em estudos literarios, na Universidade Federal de
Uberlandia. Na contemporaneidade, tem-se um aproveitamento dos contos de fadas
classicos como forma de subverté-los, transforma-los e relé-los dentro de uma nova
perspectiva, que rompe com o passado, apresentando novas perspectivas para
problematicas como a do medo, por exemplo, mais condizentes com a sociedade
vigente. Ndo faz mais sentido pensar-se no real e em grandes narrativas diante de um
mundo repleto de simulacros, globalizado, povoado por excessivas informac6es. Nao ha
mais espacgo para a moral ingénua dos contos de fadas classicos e 0 mundo revela isso
por meio de textos literarios que fazem uma nova leitura dos contos de fadas muito mais
densa e fatalista. O mundo contemporaneo exigiu uma nova postura em relacdo a
literatura de cunho maravilhoso, mas a esséncia que move o género continua, por isso
sua permanéncia por um longo periodo de tempo, sua sobrevivéncia na literatura atual.
Embora as fadas, as bruxas e os meios magicos ndo sejam mais 0S mesmos e nem
tenham as mesmas funcgoes, eles possuem um mesmo proposito: alimentar a fantasia do
leitor, 0 mundo do faz de contas e do era uma vez, mesmo que desnudado e chamado a
realidade brutal da contemporaneidade. O conto maravilhoso, principalmente
representado pelo conto de fadas, ainda é muito presente na contemporaneidade. Angela
Carter resgata o conto Chapeuzinho Vermelho e escreve uma releitura que desmistifica
0 medo presente no conto tradicional, fazendo com que o conto seja mais adequado ao
contexto atual. Diante disso, investigaremos como o conto tradicional Chapeuzinho
Vermelho trabalha a questdo do medo, contrastando-o com a releitura contemporanea
do conto “The Wolves”, de Angela Carter.

Palavras-chave: contos de fadas; Angela Carter; releitura; Chapeuzinho Vermelho;
medo.

ATUALIZACOES E DESVIOS DO MEDO EM AL BERTO

Leonardo de Barros Sasaki (USP)
leoarrudab@gmail.com

Para leitura proposta da obra do escritor portugués Al Berto (1948-1997), interessa-nos
refazer minimamente a marcha do medo, sobretudo no século passado, para ilustramos o
quanto medo é construgdo de muitas vozes em disputa. Ao elegé-lo como componente
matricial de sua poética — as obras completas sdo intituladas O Medo —, 0 poeta



40

movimenta muito dessa heranga cultural atraves de atualizacfes e subversdes. Risco e
administracdo do medo; discurso da ordem e marginalidade; Estado de protegéo social e
safety; intimidade, exposicdo e vigilancia dos individuos; neutralizacdo dos afetos e
moral do corpo: compdem o inventario de temas com o0s quais gostariamos de
resumidamente estabelecer dialogo. Ndo se trata de levantamento que apenas considere
0 medo como tema, mas como elemento estruturante de escolhas formais — quer pela
escrita (auto) biografica; quer pelo vocabular sentimental/afetiva; ou quer ainda pela
dissolugdo das fronteiras tanto dos géneros literarios, quanto do sujeito/objeto. Dada a
capilaridade do tema na contemporaneidade, para além de trabalhos no campo literario
de teorizacdo das emogdes, utilizaremos contribui¢cbes vindas da historia (Jean
Delumeau e Joanna Bourke), sociologia (Paul Virilio e Zygmunt Bauman), geografia
(Yi-Fu Tuan) e filosofia (Lars Svendsen). Isso demonstra que 0 medo nos ensina as
formas como uma sociedade se relaciona; lembra-nos das insegurancas e das respostas
gue construimos a elas; explicita as normas e interditos aos quais estamos sujeitos e as
estratégias de insurgéncia, transgressao e resisténcia contra eles; fala-nos, em resumo,
da esperanca mesma de construirmos coletiva ou individualmente sentidos a nossa
existéncia, a nossa presenca no mundo.

Palavras-chave: Al Berto; poesia portuguesa contemporanea; medo; marginalidade;
escritas de si.

O ABRACO DE MEDO HORROR EM LYGIA BOJUNGA

Lilian Lima Maciel
lilianlet@let.ufu.br

O estudo parte da andlise do livro O abraco, de Lygia Bojunga, com o objetivo de
evidenciar a construcdo das espacialidades na narrativa, em especial, para 0 corpo
enquanto espaco de conflito, verificando como tais espagos relacionam-se com a
constituicdo do fantastico. Enfocaremos também o paradoxo entre o titulo da obra O
abrago que sugere uma relacdo afetuosa e de carinho, mas que pela propria capa do
livro e no desenrolar da histéria se mostra um abraco de violéncia, medo e horror
vinculados igualmente a personagem simbolica da morte. Para iluminar essa anélise
tomaremos como base as no¢oes que Michel Foucault formulou sobre as espacialidades:
as utopias, heterotopias e atopias; e também no estudo de Deleuze e Guattari sobre o
espaco liso e estriado. Para a anélise dos aspectos fantasticos nesse enredo, que como
veremos 0 real e o insélito estdo tdo imbricados a ponto de ndo percebermos as
fronteiras, serd indispensavel o apoio tedrico de Tzvetan Todorov e Remo Ceserani.
Para o estudo do medo utilizaremos as teorias de Howard Phillips Lovecraft e Jean
Delumeau e sobre o corpo os estudos de Jean-Jacques Courtine.

Palavras-chave: Espaco; Corpo; Abraco.
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A CONSTRUCAO DA TOPOFOBIA EM MEMORIAS DO CARCERE

Lillian Alves Borges (UFU)
lillianborges85@gmail.com

Nosso trabalho possui como objetivo demonstrar como se configura a construcdo de um
espaco topofobico pelo narrador-protagonista na obra Memorias do Carcere de
Graciliano Ramos, possuindo como corpus de analise o capitulo 14 do vol. Il da referida
obra. O conceito de topofobia é utilizado pela Topoanalise para demonstrar como entre
0 espaco e a personagem da narrativa ha uma ligacdo geradora de sentimentos
negativos, disforicos. Analisaremos, por meio do percurso espacial feito pelo narrador-
protagonista (galpdo- fila do banheiro- banheiro), o processo de construgdo de um
espaco marcado pelo medo, humilhacdo; intentando demonstrar de que forma os
recursos estéticos, tais como os gradientes sensoriais e as coordenadas espaciais
corroboram para o desenvolvimento de um espaco topofébico. Os gradientes sensoriais
sdo os sentidos humanos usados para mostrar como o narrador-protagonista mantém
uma relacdo com o espaco e, para nossa analise, destacaremos o0s seguintes: audicao,
visdo e tato. As coordenadas espaciais com as perspectivas da prospectividade e da
lateralidade irdo estabelecer em que eixo espacial esta estabelecido o percurso feito pelo
narrador-protagonista. Percebemos que durante o percurso espacial percorrido pelo
narrador-protagonista temos uma gradacdo de sentimentos relacionados ao medo,
gradacdo essa gerada por cada um dos espacos percorridos. Na gradacdo ha um aumento
dos sentimentos de desgosto, de indignacdo, de medo. Verificamos, dessa forma, que o
narrador-protagonista vivencia um espaco permeado por medo, humilhacdo, angustia,
vergonha e que essa disforia colabora para que possamos compreender e aceitar o relato
das memorias narradas.

Palavras-chave: Espaco; Topofobia; Memorias do Carcere; Gradientes Sensoriais;
Coordenadas Espaciais.

QUEM DEVE TEMER BRUXAS E MADRASTAS? RELENDO O
DISCURSO MASCULINO NOS CONTOS DE FADAS

Livia Maria de Oliveira (UFU)
livia_oliveira08@yahoo.com.br

O medo se faz presente em muitas narrativas da tradicdo oral que tinham como base
ensinar uma ligdo, assustar ou alertar as criangas sobre os perigos que poderiam
encontrar em seu caminho. Dentre as historias da oralidade, os medos se relacionavam a
floresta, a morte, ao falar com estranhos, ao ndo ter o que comer, a possibilidade de
serem comidos e abandonados pelos pais. Como representacdo desse medo nos contos
de fadas tradicionais, temos a figura das madrastas, das bruxas, dos lobos e/ou dos ogros
devoradores. Nas versdes contemporaneas, 0 medo e 0 pavor causados tanto pelas
madrastas quanto pelas bruxas séo subvertidos. No entanto, nas narrativas tradicionais
essas duas personagens femininas estdo sob o comando do discurso masculino, mas
algumas diferencas sdo fundamentais. Para esse trabalho, propomos as seguintes
questdes: quem deve temer as bruxas e as madrastas? Elas sdo representacdes do mal e
do medo para as princesas indefesas e o imaginario infantil ou para o discurso
masculino pela possibilidade de seus significados serem minados? As tentativas de
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respostas para essas questdes se baseardo nos estudos de Jennifer Waelti-Walters (1981)
e Marina Warner (1999), considerando que as experiéncias relatadas pelos contos de
fadas quanto a essas duas figuras nos remetem a necessidade de reavaliar tais narrativas,
a fim de que o desenho gravado na memdria, em relacdo a figura feminina de poder
enquanto representacdo do medo, seja questionado e reconsiderado, dentro de um
processo de “re-visdo” (RICH, 1985).

Palavras-chave: Contos de fadas; Representacdo do mal; Representacdo do medo;
Madrastas; Bruxas.

A FICCIONALIZACAO DO MEDO EM “O HOMEM QUE CARREGA A
MORTE NAS COSTAS”, DE JULIO EMILIO BRAZ

Lorena Faria de Souza (UFU/CAPES)
lorenarevisao@yahoo.com.br

GENS (2004) discute a fascinagdo que as narrativas fundamentadas no susto e no pavor
exercem nas criangas e jovens, haja vista a multiplicacdo, principalmente nas ultimas
trés decadas, de livros e filmes que provocam sensacGes de horror e tém no medo seu
tema principal. Nesse sentido, € pertinente aos profissionais ligados a leitura voltarem
seus olhares para a questdo do medo na narrativa, a fim de proporem a seus alunos
experiéncias de leitura que contemplem a vivéncia da atmosfera do horror e que
busquem compreender as condi¢des que levam ao prazer atraves do medo. Diante disso,
o0 presente trabalho pretende analisar como se configura a ficcionalizacdo do medo na
lenda de origem africana “O homem que carrega a morte nas costas”, presente no livro
“Lendas Negras, de Jalio Emilio Braz, além de relatar uma experiéncia de leitura
dessa lenda junto a alunos do 8° ano do Ensino Fundamental Il, numa escola publica
estadual da cidade de Uberlandia-MG. O objetivo da proposta foi levar ao
conhecimento dos estudantes uma histéria que contemplasse, além dos valores
normalmente comuns em lendas da Africa, a questdio do medo e do horror. A
metodologia de andlise dos resultados se deu por meio da realizacdo de diarios
reflexivos de leitura.

Palavras-chave: medo; narrativa; literatura africana.

A AIDS E O MEDO AS MARGENS DO AMOR EM “ONDE ANDARA DULCE
VEIGA?”, DE CAIO FERNANDO ABREU

Lucas Gabriel de Carvalho Veiga (UFU)
lucasgabriel_carvalhoveiga@yahoo.com.br

No auge da década de 80 o pais conheceu a epidemia da AIDS. Em um tempo onde
artistas veneravam herois que morreram de overdose, a AIDS surgia como 0 novo
monstro dizimador de herdis. O medo, entdo, se da a partir da relacdo patoldgica que
relacionava as sexualidades ditas como anormais com a AIDS. Na obra de Caio
Fernando Abreu, o autor percorre um caminho entre 0os medos contemporaneos. A
soliddo, o amor e a davida quanto a orientacdo sexual fazem parte desses medos. Em
Onde Andara Dulce Veiga?, Caio aborda tambéem o medo da AIDS, sendo a doenca
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representada objetiva e subjetivamente durante a obra. Partindo de uma visdo literaria
ndo-biografica, mesmo que se saiba da linha ténue entre vida e obra em que se esta
colocada a literatura de Caio F., busca-se representar o medo fluido presente no
romance, e problematizar as questées em torno de homossexualidade, preconceito, amor
e AIDS, e 0 qudo esses quatro elementos estdo interligados no desenvolvimento da obra.
Utilizaremos o conceito de homoerotismo de Jurandir Freire Costa em “A Inocéncia e 0
Vicio” e as perspectivas apresentadas no trabalho de Carlos André Ferreira em *““Onde
Andar& Dulce Veiga? A Representacdo da AIDS e do mal-estar do sujeito na obra de
Caio Fernando Abreu”. Nesse sentido procuramos dar um passo além da critica
literaria, ao analisar a obra do autor com uma visdo mais preocupada com 0s contextos
historicos e sociais.

Palavras-chave: Homoerotismo; Aids; Caio Fernando Abreu; Literatura Brasileira.

O MEDO COMO POETICA DA EMULACAO EM “O ANJO RAFAEL” DE
MACHADO DE ASSIS

Lucas Henrique da Silva (UEL/IC/Fundacgdo Araucaria)
lucasprojeto@uel.br

Adelaide Caramuru Cezar (UEL)
accezar@uel.br

Objetiva-se analisar a presenca do medo no conto “O Anjo Rafael” de Machado de
Assis sob a Otica da poética da emulacdo de que fala Jodo Cezar de Castro Rocha em
seu livro publicado em 2013 pela Civilizacdo Brasileira: Machado de Assis: por uma
poética da emulagdo. O conto serd abordado principalmente em suas primeiras paginas,
onde o0 medo é utilizado como ferramenta machadiana para prender o leitor e submeté-
lo a sua trama, a fim de poder cautelosamente transportd-lo ao universo do irénico e do
jocoso que se faz gradativamente presente a partir do quinto capitulo. A poeética da
emulacdo é uma estratégia de apropriacdo de elementos de culturas hegemonicas pelos
escritores situados em espacos periféricos, permitindo-lhes, desta forma, apresentar suas
leituras daquilo que ocorre em seu cotidiano, tomando como instrumento de trabalho
técnicas oriundas dos centros hegemonicos. Copia-se um modelo j& consagrado de
forma original, conduzindo o leitor a um enfoque posterior do escritor que emula. Como
0 conto em questdo pertence ao género fantastico, modo literario divulgado amplamente
pela cultura europeia e norte-americana no final do século XVIII e no decorrer do
século XIX, nota-se, no conto proposto, aproximacdes entre Machado de Assis e E.T.A.
Hoffmann, escritor aleméo que muito influenciou nosso escritor oitocentista em seus
contos fantasticos. Essa influéncia no conto é explicita e referenciada. Analisar-se-a
aqui como Machado fez da atmosfera amedrontadora de Hoffmann sua ferramenta para
apresentacdo irbnica e jocosa de fato do cotidiano brasileiro.

Palavras-chave: Machado de Assis; Conto; O Anjo Rafael; Medo; Poética da
Emulacéo.
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THE ADVENTURES OF MISS SOPHIA BERKLEY, LONGSWORD, EARL OF
SALISBURY, THE CASTLE OF OTRANTO AND THE OLD ENGLISH BARON: A
LINHAGEM DA ESPACIALIDADE GOTICA ANGLO-IRLANDESA.

Luciana Moura Colucci de Camargo (UFTM/USP)
profalucianacolucci@gmail.com

De acordo com Loeber & Loeber, a “tradicdo gdtica irlandesa tem sido estudada
principalmente a partir das obras do Reverend Charles Maturin e de Sheridan Le Fanu”
(2004, p. 28). No entanto, os criticos discutem que essa tradicdo parece negligenciar
duas narrativas goticas publicadas anteriormente e as quais podem ser consideradas
precursoras de tal modalidade na Irlanda: The Adventures of Miss Sophia Berkley
(1760), de autoria de uma “jovem senhorita” e Longsword, Earl of Salisbury: an
historical romance (1762), de Thomas Leland (1722/1785). Considerando as
respectivas datas de publicacao, verifica-se que ambas séo anteriores ao nascimento do
emblematico The Castle of Otranto (1764), de Horace Walpole (1717/1797),
reconhecido “como a origem dessa nova, popular e prodigiosa espécie de escritura”
(Botting, 1996, p.45), e de The Old English Baron (1777), de Clara Reeve (1729/1809),
que, atualmente, como explica James Watt, em nota introdutéria a edicdo lancada pela
Oxford Printing Press em 2008, € uma importante contribui¢do para o desenvolvimento
da ficcdo gotica. Expostos tais fatos, o objetivo deste estudo é discutir como essas obras,
entre a Inglaterra e a Irlanda, podem constituir um significativo corpus de anélise no
que tange a construcdo e ao entendimento da categoria espaco e de seus efeitos de
sentido relacionados ao medo nas narrativas géticas, uma modalidade que, como elucida
Vasconcelos, “(...) apenas no inicio do século XX, por volta do decénio de 1920,
comegou a perder o estatuto de subgénero e vencer o desdém com que havia sido
tratado pela historia literaria” (2002, p.124).

Palavras-chave: The Adventures of Miss Sophia Berkley; Longsword; Earl of
Salisbury; The Castle of Otranto; The Old English Baron; gético.

A AUSENCIA DE MEDO EM A SANTA, DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ

Luma Maria Braga de Urzedo (UFU)
lumam.braga@gmail.com

O conto A santa, presente no livro Doze contos peregrinos de Gabriel Garcia Marquez,
conta a historia de um pai que busca pela canonizacéo de sua filha morta. Esse desejo se
da devido ao corpo da menina permanecer intacto, desprovido de peso e com aparéncia
muito viva ap0s varios anos enterrada no cemitério de seu vilarejo. Tal evento poderia
ser desencadeador de uma narrativa insolita ligada ao medo, contudo a hesitagdo das
personagens e de nés leitores ndo acontece por um fato sombrio, muito ao contrario,
parece-nos que a hesitacdo se da mais pela leveza do corpo do que pela ndo putrefacéao.
Buscaremos compreender a auséncia do medo nesta narrativa através das ponderacdes
de Tzvetan Todorov (2008) acerca do que ele chama de fantastico estranho, puro e
maravilhoso. Além das defini¢cGes de Todorov (2008), nos apoiaremos no chamado Real
Maravilhoso de Alejo Carpentier (1985). Dentro da perspectiva de Carpentier
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poderemos ainda refletir sobre os espacos narrativos do conto, espacos de oposi¢do
entre fantastico e real, fé e razdo, leveza e peso, terra e ar, America latina e Europa.

Palavras-chave: fantastico; real maravilhoso; auséncia do medo.

A REPRESENTACAO DO MEDO EM THE ERLKING DE JOHANN GOETHE
E ERL-KING DE ANGELA CARTER

Maisa dos Santos Trevisoli (UFU)
mahtrevisoli@yahoo.com.br

Este trabalho pretende refletir sobre como o medo se configura em um poema e uma
narrativa e qual o efeito desse medo em ambos. Mais especificamente, estudaremos
como o medo ¢ tratado pelo eu-lirico da balada de Johann Goethe, The Erlking, e pelos
personagens da releitura da lenda Erlking realizada pela escritora Angela Carter. Carter
traz uma protagonista forte, que ao se envolver intimamente com o rei dos elfos, Erl-
King, se vé encurralada e amedrontada ao notar que sua vida est em risco, mas nao se
deixa abater, tomando providéncias que a salvam. Goethe escreve a historia de um pai e
seu filho, que se vé atormentado pelo rei do elfos, e por se negar a acompanhéa-lo €
morto pelo nobre. Essas historias foram influenciadas pela balada escandinava,
Elveskud, sobre a vinganca planejada pelas filhas dos reis dos elfos contra Olav, um
homem prestes a se casar, que recusa as investidas amorosas feitas pelas filhas por amor
a sua amada. Ao observar 0 medo nas obras analisadas, percebe-se a diferenga na
natureza deste sentimento. Na obra de Goethe, observa-se 0 medo do desconhecido, da
criatura difundida pelo mito. No caso da protagonista de Carter, esta se vé cercada de
avisos e adverténcias contra a criatura da floresta, mas prefere ignora-los e se deixar
seduzir pelo Erl-king. Seu mecanismo de autopreservacdo so € ativado quando ela sente
que esta se perdendo, quando percebe que sua voz e sua esséncia estdo em perigo.

Palavras-chave: medo; releitura; elfo; Angela Carter; Johann Goethe.

VERGILIO FERREIRA E O ESPANTO DA MARAVILHA DE SOFOCLES

Marcus Vinicius Lessa de Lima (UFU)
marcusviniciuskp@gmail.com

“H& muitas coisas espantosas/mas nada ha mais espantoso que o homem”. Epigrafa
Vergilio Ferreiro, versos saidos da Antigona de Sofocles, a prenunciar Alegria Breve,
romance-ensaio prestado a verter em literatura muitas das teses filosoficas das quais o
autor portugués se apartidara até entdo. Conhecedor das tradices literarias e filosoficas
ocidentais, inclusive tradutor e estudioso de Sartre e Malraux, o literato propde dialogos
com diversas obras, valendo-se de epigrafes e citagdes diretas e indiretas no corpo
textual. Em contexto e século outros, ao drama de Sofocles é dada voz ao recorte de
dois versos. Apreciado como uma das mais célebres odes da histdria literaria, o primeiro
estasimo de Antigona canta as multiplas capacidades do ser humano, seu dominio sobre
a Natureza, sua capacidade de organizacao social e criacdo de aparatos politicos. Pois
muito se traduziu este ser humano — dito espantoso por Vergilio — como maravilhoso,
prodigioso e célebre em lingua portuguesa, wondrous e formidable em inglés, une
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merveille em francés, una meravelle em cataldo, e também, talvez a traducdo mais
préxima a proposta pelo romancista-ensaista, como 0 mais inquietante dos entes, nas
palavras de Heidegger. Quem € este espantoso prodigio, este ser humano maravilhoso e
inquietante e quais razbes Vergilio Ferreira nos d&, por meio de seu romance, a justificar
a escolha tradutdria pouco convencional? Oscila o romance vergiliano entre um carater
tragico atualizado ao século XX e um existencialismo (quicd humanista)? Afinal, se se
fala de Antigona mais que a epigrafe em Alegria Breve, o que Vergilio nos diz?

Palavras-chave: Antigona, Alegria Breve, Sofocles, Vergilio Ferreira.

A SONORIDADE COMO REPRESENTACAO DO MEDO EM OS LOBOS
DENTRO DAS PAREDES E VINIL VERDE

Maria de Lourdes Guimaraes (USP)
louguimaraes@hotmail.com

Em obras cinematogréficas ligadas ao género do horror, 0 som é um recurso narrativo
que tem um papel importante de suscitar 0 medo no espectador. A partir de uma
combinacdo de efeitos sonoros e/ou composi¢des musicais, uma plateia pode ser
mobilizada emocionalmente seja pelo o susto, seja pelo medo ou pela expectativa
gerada pelo prenuncio de uma situacdo ameacadora. Segundo Joseé Miguel Wisnik
(1989, O som e o Sentido, p. 28): “0 som tem um poder mediador, hermético: é o elo
comunicante do mundo material com o mundo espiritual e invisivel”. Se no cinema a
representacdo sonora pode deflagar momentos de pavor e tensdo, na literatura, mais
precisamente em uma narrativa grafica, é possivel identificar uma simulagéo sonora por
meio de determinados recursos como a onomatopeia, uma figura de linguagem em que o
ruido é, sobretudo, visual, além de recursos tipoldgicos em que a representagdo
imagética do som se faz por meio do trago. Este trabalho procura analisar, por um viés
dialdgico entre cinema e literatura, como os efeitos sonoros e a masica podem contribuir
para a ambientagdo do medo nas obras Vinil Verde (2004), curta-metragem com direcéo
de Kleber Mendonca Filho, e Os Lobos Dentro das Paredes (2006), livro infantil e
juvenil de Neil Gaiman.

Palavras-chave: literatura; medo; horror; cinema; som.

EDGAR ALLAN POE E A SIMBOLOGIA DO MEDO

Mariha Mickaela Neves Rodrigues Lopes (UFU)
marih.mickaela@gmail.com

Edgar Allan Poe teve sua historia rodeada por mistérios e sua obra ndo poderia ser
diferente, sendo um escritor reconhecido como um dos precursores do fantastico
estranho, comentado e aclamado pela critica. Suas narrativas sdo centralizadas no
individuo e em seus problemas pessoais referentes a alma e aos sentimentos. Dentre
diversas caracteristicas, sua obra se destaca pelo confronto entre 0 mundo interior e 0
mundo exterior, criando narrativas de mistério, alucinacdes, terror e morte, que podem
retratar os medos e as ansiedades que assombram a mente humana. “O corvo” € um dos
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poemas mais famosos do escritor, cujo tom morbido e depressivo prevalece ao longo da
escrita. Ja “O gato preto” traz a tona um estudo da psicologia da culpa, através de um
narrador assassino, cuja mente doentia usa a logica para explicar o que uma mente
normal iria entender intuitivamente. Nesse sentido, os conflitos internos dos
protagonistas sdo tdo fortes que a realidade pode se apresentar distorcida pelo
imaginario. Observamos, assim, que é dentro do imagindrio humano que varios
simbolos ganham significados. Considerando isso, trabalharemos representacdes do
medo em “O corvo” e “O gato preto”, através de imagens ou elementos presentes e suas
possibilidades simbdlicas.

Palavras-chave: Edgar Allan Poe; Simbologia do medo; “O corvo”; “O gato preto”.

TIRANDO O CHAPEU E A COROA: A REPRESENTACAO DO MEDO NAS
NARRATIVAS CHAPEUZINHO AMARELO E O REIZINHO MANDADO.

Marineia Lima Cenedezi (UFU/CAPES)
mari.cenedezi@gmail.com

Alessandra Favero (UNISEB)
alesfavero@yahoo.com.br

O norte-americano Howard Phillips Lovecraft € um dos nomes mais conhecidos quando
se fala em contos de horror. Porém, 0 que nos chama a atencdo em seus textos,
principalmente em O Horror Sobrenatural em Literatura, é a teoria do medo presente
na Literatura fantastica no que diz respeito ao medo que suscita a emocao do leitor
guanto ao desconhecido e imprevisivel. Neste ponto, podemos acrescentar o fato de que
0 medo atinge a todos os leitores quando se refere aos temas comuns que cerca a
humanidade ao longo dos tempos. Na crianga, € muito comum percebermos o medo de
escuro, monstros e outros seres sobrenaturais do mundo fantastico. Contudo, outros
medos frequentes na vida cotidiana podem ser abordados na literatura e receberem uma
solugdo por meio da mégica, da metamorfose ou da superacdo. No presente trabalho,
observamos as premissas elencadas nos contos O Reizinho Mand&o, de Ruth Rocha
e Chapeuzinho Amarelo, de Chico Buarque. Analisando a materializacédo
discursiva dessas narrativas,a luz do estudo de Lovecraft (2008) e da AD
francesa, verificamos que o medo se instala como uma forma de dominacgéo, exercido
por um sujeito em fungdo de um outro que se deixa submeter a uma condicdo sofredora,
de inércia, de insatisfacdo, levando ao silenciamento ndo sé das palavras, mas também
dos sentimentos. A superacdo dessa condi¢do esta na desestabilizacdo do medo, forma
de solucdo do conflito, considerada como a mola propulsora para se alcangar uma
realidade satisfatoria, com uma relagdo saudavel entre os sujeitos participantes dos
cenarios narrativos.

Palavras-chave: = Medo; Discurso;  Narrativa; Literatura  Fantastica; Literatura
Infantojuvenil.
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DA NECESSIDADE DO MEDO

Marisa Martins Gama-Khalil (UFU/ CNPQ)
marisa.gamakhalil@pg.cnpg.br

Tomando como ponte de didlogo o conto “Trem fantasma”, de Moacyr Scliar, o artigo
tera como meta a incitacdo de diversas teorias sobre o medo na narrativa ficcional,
buscando, nesse sentido, realizar uma revisdo bibliogréfica sobre o tema e apontar
algumas perspectivas teodricas de abordagem do medo estético. Para tornar concreta a
analise do medo como componente estético, ndo pretendo analisar especificamente a
narrativa de horror, mas a presenca do horror na narrativa fantastica. E necessario
problematizar esse aspecto porque ha narrativas que ndo sdo denominadas pela critica
como literatura de horror, mas que trabalham o horror como um de seus elementos
estéticos. Outra perspectiva importante é a ambientacdo do medo. E possivel notar que,
nos seculos anteriores ao XX, a temporalidade relacionada ao horror era usualmente a
noturna. As personagens que vinculavam o horror — bruxas, vampiros, lobisomens e
monstros de uma forma geral — eram noturnos. Quando esses monstros vém a nossa
mente, normalmente trazemos junto com eles uma ambientacdo em que domina a
escuriddo. Na literatura produzida nos séculos XX e XXI 0s monstros e eventos
insélitos aparecem e acontecem muitas vezes a luz do dia. Que condigdes de produgdo
alteram essa ordem do noturno para o diurno. E por que, ainda a luz do dia, tantos
monstros e tdo diversificados? H& uma necessidade do medo em nossa cultura?

Palavras-chave: Medo:; literatura fantastica; horror.

DR. FAUSTO DE THOMAS MANN: A JUNCAO DA MUSICA COM A
LITERATURA COMO UMA MANEIRA DE POTENCIALIZAR O MEDO A
FIGURA DIABOLICA?

Marise Gandara Lourenco (UFU)
marisegandara@yahoo.com.br

O artigo tem como corpus para analise o romance moderno, Dr. Fausto, de Thomas
Mann (1947). Esta obra propde reflexdes sobre a historia tragica do compositor, Adrian
Leverkiihn, e sobre a Alemanha do inicio do século XX, com as implicacbes da
Primeira e Segunda guerras mundiais, contrapondo-se aos ideais alemdes anteriores a
estes acontecimentos. A Musica é tema de Dr. Fausto e a relacdo entre esta e a
Literatura representa o pacto entre o protagonista e o diabo. Além disto, Adrian
Leverkiihn escolhe o dodecafonismo como técnica composicional que possibilita criar
uma musica que € pura dissonancia do comeco ao fim, com conflitos o tempo todo, sem
resolucdo alguma, sem um repouso sequer. Algo verdadeiramente diabdlico! Neste
sentido, propomo-nos investigar em que medida a juncdo da Musica com a Literatura
potencializa ainda mais 0 medo ao diabo, ao passo que Dr. Fausto é considerado pela
critica, como o trabalho mais ousado de Thomas Mann, em termos técnicos, justamente
por tratar do tema musical no contexto de uma vida. Para alcangcarmos nosso objetivo
adotamos a analise comparativa entre o Fausto de Goethe e 0 de Mann e tomamos como
suporte teorico A génese do Doutor Fausto: Romance sobre um romance, no qual
Thomas Mann reconstrdi o processo de criacdo de sua obra. Para melhor entendimento
da presenca do diabdlico, escolhnemos o livro A carne, a morte e o diabo na literatura
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romantica de Mario Praz; do dodecafonismo A filosofia da nova musica de Theodor W.
Adorno, entre outras obras.

Palavras-chave: O medo e o diabolico; Relacdo Literatura e Mdsica; Dr. Fausto;
Thomas Mann; Romance moderno.

O MEDO DA MORTE E A BUSCA PELA IMORTALIDADE EM “O ELIXIR
DE LONGA VIDA”, DE HONORE DE BALZAC.

Marli Cardoso dos Santos (UNESP/CAPES)
marli.lics@gmail.com

A busca pela fonte da juventude possui representatividade em diversas narrativas no
decorrer dos séculos. O medo da morte e o desejo de ser imortal levou o homem
moderno a buscar formas variadas de prolongar a vida. Assim como o0 Prometeu
Moderno que procura o elixir da imortalidade, Bartholoméo Belvidéro, personagem do
conto balzaquiano “O elixir de longa vida”, vai a parte oriental do mundo para encontrar
0 balsamo sagrado que lhe proporcionaria a eterna juventude. A existéncia de uma
suposta fonte da juventude tornou-se também um mito. Nesse ponto, encontramos, na
narrativa de Balzac, justamente a presenca desse liquido magico, associado a outro mito
importante da histéria da literatura, Dom Juan. O autor resgata entdo, a
representatividade do elixir da imortalidade, tdo importante em narrativas de cunho
maravilhoso, interligada a juventude de Dom Juan, presente nas demais versdes do
mito. Se por um lado, o Dom Juan de Tirso de Molina morreu jovem, preservando o
status de belo e sedutor, por outro lado, na narrativa de Balzac, a tentativa da
personagem em usar o elixir para continuar jovem foi interrompida por seus desejos
egoistas e ambiciosos. Logo, com o auxilio dos tedricos Pierre Brunel e Pierre Georges
Castex, analisaremos o medo da morte e a busca pela imortalidade nas narrativas
ficcionais, juntamente com as atitudes satanicas da personagem Dom Juan, para
alcancar a imortalidade, atitudes que sdo também geradoras de horror no conto.

Palavras-chave: Mitos Modernos; Dom Juan; Elixir; Balzac.

TECNICA, SEDUCAO E VIOLENCIA: A DERROCADA CORPORAL-
AUTOMOBILISTICA NAS CIDADES

Marlon Nunes Silva
marlonnunes2003@yahoo.com.br

O artigo € um recorte da pesquisa de mestrado do autor, intitulada: O CORPO HIPER-
REAL EM CRASH. O objetivo é demonstrar o processo de reversibilidade do corpo, de
organico para inorganico, passando pelas metaforas de maquina a ele atribuidas, tendo
como justificativa e elemento elucidativo o livro Crash, de J.G Ballard. O automovel
demonstra 0 meio como fim e o corpo refém da técnica é inserido numa relagédo
faustica, sem limites; aparentemente irreversivel que se aprofunda a cada instante de
desenvolvimento da linearidade da raz&o. O trabalho partiu de uma abordagem teorico-
analitica e fenomenolodgica para examinar a representacdo do desastre automobilistico.
Esse recorte enfatiza 0 aumento quantitativo das duplicatas na sociedade do consumo,
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ponto chave que verifica a violéncia inferida aos corpos pelos codigos multiplicados.
Para tanto, foram essenciais as concepgOes de Jean Baudrillard acerca do conceito de
hiper-realidade, por meio das quais, buscou-se responder alguns questionamentos: o que
h& de sedutor no espetaculo da destruigdo e a estética proporcionada pela mistura entre
corpo e tecnologia? O corpo, de metafora maquinica, vai em direcdo a transcendéncia
funcional e violenta? A produgdo continua de modelos de simulacdo coloca os corpos
diante de imagens que afunilam as subjetividades na sociedade globalizada e a ficgédo
possui papel fundamental para a continuidade desse processo. Faz-se assim, a leitura do
romance Crash, um momento importante de investigacdo e criticidade relativa ao
nivelamento da linguagem dentro dos pardmetros da razdo instrumental.

Palavras-chave: corpo; automovel; acidente; hiper-realidade; violéncia.

IMUNIZACAO E MEDO EM DORMIR AL SOL, DE ADOLFO BIOY CASARES

Matheus Taylor Souza Borges (UFU/PET)
matheustaylor0503@gmail.com

Em se tratando do tema medo, € algo recorrente vé-lo associado a objetos como casas
assombradas, fantasmas e outros seres sobrenaturais que causam alguma sensacdo de
inseguranca e/ou risco aos individuos envolvidos. Na presente apresentacdo, propde-se
um olhar diferente para os medos da sociedade contemporéanea por meio da analise de
um recorte da narrativa Dormir al sol, do escritor argentino Adolfo Bioy Casares, tendo
como foco o personagem Lucho Bordanave, um homem pacato que tem sua vida
marcada ndo por um medo do sobrenatural, mas pela inseguranca de governar sua
propria vida e pela renincia a autodeterminacdo. Para tal estudo, serdo abordados os
medos que permeiam uma sociedade marcada pelo que o filésofo italiano Roberto
Esposito (2008) chama de Imunizagcdo, conceito com o qual o filésofo analisa
estratégias de poder que fazem do homem moderno um ser que teme de tal modo por
sua vida, que acaba por ndo vivé-la deveras. A abordagem aqui proposta dialoga
também com o socidlogo polonés Zygmunt Bauman, para quem as sociedades
contemporaneas se caracterizam pela covardia. Pretende-se, portanto, inspirar uma
reflexdo sobre as estratégias de poder que tornam o homem um ser domesticado por
seus proprios medos e o levam a ver riscos em sua existéncia e na vida em comunidade.

Palavras-chave: Biopolitica; Imunizac¢éo; medo; domesticagéo.

O (DES) GOVERNO DO CORPO: EXCESSOS E VIOLENCIAS CORPORAIS
EM VIDEOS EROTICOS

Matheus Vieira Rocha Lima de Pinho (UESB/CNPQ)
matheus.labedisco@gmail.com

Nesta pesquisa objetivamos analisar o discurso emergente em videos de praticas sexuais
violentas encontrados em sites erdticos e problematiza-los sob a luz dos estudos de
Michel Foucault. Para se analisar o discurso do corpo e da violéncia, estamos tomando
como base material trés videos veiculados em sites pornogréaficos especificos pelo
sistema de busca: deadly sex, vampire sex, bloody sex, snuffe gore. Os audiovisuais
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resultados da busca expdem atos de perfuracdo, corte, mutilacdo e flagelo a genitalia
masculina. Assim, as possibilidades que tentamos ventilar aqui sdo as de que as
praticas e suas bases audiovisuais revelam uma violéncia “controlada” e que as
afirmacdes em torno do desgoverno e do excesso estdo sujeitos a um medo e uma
construcdo moral. Essas hipdteses surgem a partir dos seguintes questionamentos:
Como os audiovisuais e as estratégias de gravacdo e edicdo revelam um controle em
torno da dita violéncia praticada pelos autores das a¢des? Qual a(s) moral/moralidades
de comportamento que guia(m) a forma pela qual se deve ter sexo e prazer sexual e de
que forma essas acdes a confrontam? Quais 0s lugares institucionais que as
materialidades afloram e problematizam? Para que esses questionamentos pudessem ser
problematizados e estudados, observamos as regularidades entre os videos no que se
refere a forma de construirem uma relacdo entre moral, praticas violentas, dor e prazer,
usando dos fundamentos tedricos de Foucault para pensarmos nesse Corpo que emerge
enquanto formador de um discurso dentro dos videos.

Palavras-chave: Foucault; discurso; excessos; desgoverno; praticas violentas.

SAFRA MACABRA: NARRATIVA POLICIAL SOB A OTICA FEMININA

Maxima de Oliveira Gongalves (Colégio Pedro I1)
maximaog@yahoo.com.br

O objetivo desse trabalho é abordar 0 medo, decorrente do mistério na narrativa policial,
a partir da dtica feminina e antropofagica nos contos de Safra macabra, de Patricia
Galvdo, conhecida pelo apelido de Pagu. Safra macabra relne nove contos, escritos
para a revista Detetive no curto periodo de junho a dezembro de 1944, assinados por
King Shelter, um dos pseuddnimos de Patricia Galvao. A revista, dirigida por Nelson
Rodrigues, publicava nomes de peso do romance policial como Conan Doyle, Agatha
Christie, dentre outros. A autora comeca timidamente na revista para, logo em seguida,
ganha destaque. O sumario do exemplar 207 apresenta a seguinte observacédo: “King
Shelter é uma das atragOes de Detetive. As suas histdrias, pelo movimento e colorido,
prendem fortemente a atencdo dos leitores.” Patricia Galvdo tornou-se a primeira
escritora brasileira de narrativa policial, publicada regularmente, cujos contos aliavam
entretenimento e sofisticacéo.

Palavras-chave: narrativa policial; autoria feminina; medo; antropofagica.

MARCAS DO PODER: IMAGEM, CORPO E ABJECAO NO AMOR ENTRE
MULHERES EM FILMES DE HORROR

Mirtes Ingred Tavares Marinho (UESB)
Mirtes.labedisco@gmail.com

O presente trabalho estd sendo desenvolvido no quadro dos estudos do Labedisco/UESB
— Laboratério de Estudos do Discurso e do Corpo, vinculado ao projeto “Materialidades
do Corpo e do Horror”. Propomo-nos descrever, analisar e interpretar como a
sexualidade é constituida discursivamente nas imagens em movimento inerentes aos
filmes, utilizados como corpus, Carmilla (1970), Luxuria de Vampiros (1971), Filhas
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do Dracula (1972), Alucarda (1977) e Matadores de Vampiras léshicas (2009), que
fazem emergir discursos sobre o campo do leshianismo. As estratégias de producéo das
materialidades filmicas das referidas imagens, ou seja, recursos de enquadramento,
movimento e angulo da camera, serdo por nds entendidas e analisadas como meios de
producdo discursiva do dispositivo filmico, susceptivel de repeticbes e
descontinuidades. Tais materialidades irdo nos levar a um olhar discursivo em torno da
sexualidade, permitindo-nos problematizar de que maneira o sujeito mulher experiencia
a si enquanto sujeito de sexualidade e como o lesbianismo pode ser constituido como
uma abjecéo, associando a uma construcdo do monstro discutido por Foucault, aquele
que transgride normas sociais e naturais, produzindo o medo pela ruptura de uma norma
instaurada. O conceito de corpo também serd significativo, pois ao mostrarmos o sujeito
nos deparamos com as seguintes duvidas: que elementos corporais sdo destacados
nessas materialidades? E de que maneira? Que sentidos sdo produzidos sobre nds?
Acreditamos que providos dessas indagacGes poderemos entender que corpo é esse
constituido do sujeito mulher Iésbica mensurado pela heteronormatividade, a partir das
discussbes tedrico-metodoldgicas desenvolvidas por Michel Foucault no campo do
discurso.

Palavras-chave: Abjecdo; Corpo; Discurso; Imagem e Sujeito de Sexualidade.

O NECRONOMICON DE H. P. LOVECRAFT: AABI'BLIA DA LITERATURA
GOTICA CONTEMPORANEA

Nathalia Sorgon Scotuzzi (UNESP)
irongirl30@gmail.com

Este trabalho visa explorar as influéncias das obras do escritor norte-americano H. P.
Lovecraft na literatura gotica e na cultura popular contemporanea, com énfase especial
ao grimério ficticio denominado Necronomicon, criado pelo autor. E um estudo que tem
como proposta uma exploracdo no sentido de apontar a difusédo e participacdo de suas
teméticas pela literatura, e ainda, além dela, atingindo outras formas de arte como a
musica, cinema e quadrinhos, a partir da década de 1980. Serdo apontadas obras do
autor onde a presenca do grimdrio é crucial, criando essa atmosfera de um horror
calcificado em suas obras. Atmosfera a tal que o ultrapassa e, sendo assim, sera feita
uma pequena introducdo a respeito da histdria do grimorio, sua difusdo por meio das
obras de outros autores e ainda 0s mitos contemporaneos a seu respeito, incluindo os
questionamentos acerca de sua veracidade e seu uso no ocultismo. Todos esses
elementos vao possibilitar que esse grimorio possa ser considerado e consagrado como
a Biblia do gotico contemporaneo, presente nas diversas midias ja citadas, como o
Arkham Asylum de Batman, a franquia Evil Dead e a obra cinematogréfica de cineastas
como John Carpenter e Guillermo Del Toro.

Palavras-chave: Lovecraft; Necronomicon; Gotico; Estranho.
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UM OLHAR DE MEDO SOBRE A ANALISE LITERARIA

Paulo Eduardo Pereira Lima (UFU)
pauloeduardo_xdrz@hotmail.com

Este trabalho se inicia com uma experiéncia de leitura literaria que se encontra com a
exigéncia contemporanea da andlise literaria, principalmente aquela referendada pela
academia. Pensando nessa experiéncia, observamos como a obra literaria por varias
vezes é colocada como possivel de ser lida, ou como produto de um intelecto que a
fez/faz possivel dessa leitura. A analise seria entdo, por sua vez, precedente a obra
literdria. Procuramos entdo, relacionando uma leitura do pensamento de Barthes e
Blanchot, a experiéncia de escrita de Marguerite Duras; lancar um olhar de receio sobre
essa pratica, mobilizando a ideia de impossibilidade da escrita e a experiéncia de leitura,
que segundo Blanchot: "O que é um livro que ndo se 1€? Algo que ainda ndo esta
escrito. Ler seria, pois, ndo escrever de novo o livro, mas fazer com que o livro se
escreva ou seja escrito - desta vez sem a intermediacao do escritor, sem que ninguém o
escreva.” (1955). Essa tentativa se faz ndo para distanciar conceitos ou diferencia-los,
mas para talvez, compreender de que forma essa andlise, que se propde literaria, 0 é
realmente. A ideia ndo é a de encontrar uma definicdo para a leitura ou para a analise, e
nem a de nos livrar desse medo que nos move, mas, como nas palavras de Leyla
Perrone-Moiseés (2005), agir na direcdo de um "desenvolvedor de ambiguidades™.

Palavras-chave: leitura; experiéncia; escrita; analise literaria; obra literéria.

“COMECARA PELO MEDQO”: EMILY L., DE MARGUERITE DURAS

Paulo Fonseca Andrade (UFU)
oluapfr@yahoo.com.br

Esse trabalho procura debrucar-se sobre a escrita do romance Emily L. (1987), de
Marguerite Duras, onde o medo se enuncia como for¢a mobilizadora da escrita e se
figura de maneiras extremamente variadas, seja em relacdo aos personagens, seja em
relacdo a narradora-escritora e seu interlocutor: medo de uma Asia fantasmagdrica; um
medo que se ignora de qué; o medo pelas palavras; um medo como consequéncia da
infancia e do alcoolismo; o medo sem linguagem, entre outros. Nessa leitura, iremos
privilegiar a representacdo do pai e sua relagdo com o medo (em francés, hd uma
semelhanca sonora entre le pere e la peur), isto €, 0 medo como um outro nome do pai,
gue se articula ao pai através da escrita e — como tal — articula-se também a histéria de
vida da poeta norte-americana Emily Dickinson (secretamente evocada no livro) e da
autora Marguerite Duras, cujo pai € perdido na primeira infancia. Em toda a obra de
Duras, o pai € uma figura quase desaparecida, ignorada, contrariamente a da mae,
sempre presente. Nesse livro em especial, o pai e 0 medo vdo desembocar no desejo de
uma escrita em “estado de aparicdo”: isto é, a escrita como tentativa de restabelecer a
“relacdo milenar destruida”.

Palavras-chave: pai; medo; Duras; Emily L.; escrita.
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BASEADO EM FATOS REAIS: A RELACAO ENTRE FICCAO E REALIDADE
NO GENERO DE HORROR

Pedro Puro Sasse da Silva (UERJ)
pedro_sasse@hotmail.com

A relacdo entre o que se toma como ficcdo em um texto literario e a realidade exterior a
ele € um aspecto importante a se levar em conta no estudo da literatura. Certas obras
valem-se da tensdo que estabelecem entre o real e o ficcional como ferramenta para a
producdo de sentidos e efeitos de recepcdo. A literatura de horror € um exemplo de
género literério que utiliza abundantemente essa estratégia ao longo de sua historia, fato
que pode ser visto ja em uma de suas primeiras obras, O castelo de Otranto, e que
persiste até a contemporaneidade, como vemos, por exemplo, em filmes de found
footage como A bruxa de Blair (1999). Se no horror sobrenatural — em que o leitor tem
conviccdo de que os monstros e eventos fantasticos sdo plenamente ficcionais — esse
processo se mostra eficaz, no horror baseado em crimes o efeito, mais que uma
estratégia, torna-se caracteristica inerente ao género: o medo produzido pela obra
contamina e é contaminado pelo contexto no qual se insere, uma vez que 0s monstros de
sua ficcdo ndo sdo apenas inspirados pela realidade, mas, muitas vezes, apontam
diretamente para personagens e eventos reais. Tendo iSso em mente, o presente artigo
pretende analisar como a relacéo entre ficgdo e realidade colabora para a construcdo do
horror, focando-se principalmente na literatura de crime do Brasil.

Palavras-chave: Crime; Horror; Ficcdo; Realidade; Literatura Brasileira.

UM CAVALEIRO CORAJOSO RUMO AO MEDO DO DESCONHECIDO: A
DUPLA FUNCAO DOS OBJETOS NA NARRATIVA DE LUIS JARDIM.

Rafael Geraldo Vianney Peres (UFU)
rafaelperes86@hotmail.com

Esta apresentagédo pretende discorrer sobre a funcionalidade dos objetos que comp&em a
narrativa fantéstica, tendo em vista a importancia destes para a constru¢do das imagens
de medo e horror insurgentes. Para isso, verificar-se-a 0 processo metonimico utilizado
no conto “Coragem” (1938), de autoria do escritor pernambucano Luis Jardim, no qual
se evidencia a perda de parte da identidade racional e austera de seu personagem, pouco
antes de este cavalgar por veredas noturnas, onde apari¢cOes aterrorizantes sugerem a
presenca da morte. Um dos tragos que promovem esse episodio insdlito, “a privacdo de
luz atenua os ‘redutores’ da atividade imaginativa. Esta, liberada, confunde mais
facilmente do que durante o dia o real e a ficgdo e corre o risco de desorientar-se fora
dos caminhos seguros” (DELUMEAU, 1993, p. 99). Além de a noite enfraquecer tais
‘redutores’, percebe-se que uma simples peca do vestuario do personagem pode exercer
essa mesma funcdo, pois sua coragem torna-se duvidosa no instante em que ele perde o
chapéu, o protetor de seu codigo de conduta contra essa “atividade imaginativa”. Com a
auséncia desse redutor, transforma-se este num “objeto mediador” (CESERANI, 2006,
p. 74), visto que o mesmo expde as fobias do personagem no caminho subversivo de sua
mente. Finalmente, ao verificar tais aspectos, se desvelara outro papel que assume esse
objeto: o de mostrar o julgamento ineficaz do regime ditatorial no contexto do autor.
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Palavras-chave: Medo; Objetos simbdlicos; Narrativa fantastica; Real e imaginario.

A IMAGETICA DO MEDO NO EPILOGUE: THE PHOTOGRAPHER DE ALICE
MUNRO: O GOTICO NA LITERATURA CANADENSE

Raphael Marco Oliveira Carneiro (UFU)
raphael.olic@gmail.com

Alice Munro, vencedora do Prémio Nobel de Literatura (2013), é reconhecida como
uma das grandes escritoras de narrativas curtas contemporaneas. O Unico romance da
escritora, Lives of Girls and Women (1971), que na verdade se assemelha mais a um
conjunto de narrativas curtas interligadas, redne episodios da vida da narradora Del
Jordan, a medida que amadurece na pequena cidade de Jubilee em Ontéario, no Canada,
rumo a construcdo de sua identidade como escritora. Este trabalho objetiva analisar e
descrever como o0 medo é representado na narrativa do epilogo The Photographer, tendo
em vista a evocacao imagética do medo. Com base em estudos sobre as arquiteturas do
medo, literatura canadense, narrativas curtas e escrita feminina, buscamos contribuir
para uma caracterizacdo do gotico em uma manifestacao narrativa especifica de Munro,
a partir da ficcionalizacdo do medo. Exploramos como o medo é ficcionalizado em
imagens descritas por Del, bem como a funcdo que desempenha na construcao narrativa
da realidade da personagem. Em linhas gerais, 0 medo € representado por meio de
descricdes do espaco, de personagens e de acontecimentos da narrativa. Notamos a
presenca do gotico na imagética do medo evocada por meio de distorgdes e
deformacdes geradoras de efeitos insolitos. O medo emana, principalmente, da
personagem cujo nome intitula o epilogo, e da natureza de suas fotografias. A
ficcionalizacdo das experiéncias de Del em elementos assustadores revela um mundo
secreto e sombrio, de escandalo e morte, que jaz sob a camada da vida cotidiana
provincial.

Palavras-chave: Alice Munro; Goético; Literatura Canadense; Narrativas Curtas.

SENTINDO MUITO ESTRANHO: O MEDO DE MORTOS-VIVOS EM OBRAS
SLIPSTREAM

Raul Dias Pimenta (UFG)
raul.diasefl@gmail.com

Em 1989, ao analisar os novos caminhos adotados pela Ficcdo Cientifica norte-
americana, 0 escritor Bruce Sterling percebeu que algumas obras desta vertente
romanesca desafiam os limites do seu género, contstituindo-se como uma obra hibrida,
gue o0 autor norte-americano chamou de Slipstream. Ao discorrer sobre o termo ele
coloca que este tipo de leitura provoca um sentimento muito estranho no leitor e seus
enredos também ndo procuram fazer muito sentido ou possuir qualquer explicacéo
I6gica. Esta mescla de elementos, dentre os quais se encontram um hibridismo entre o
Gético e o Realismo Magico pode ser percebida nas obras em analise “A case of the
Stubborns” (1984), de Robert Bloch e “Sea Oak” O (1997), de George Saunders, onde 0
momento de luto pela morte dos familiares de ambos os contos provocam tristeza e
pesar. Porém, a saudade causada pela separacdo se torna horror e momentos de tensédo
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sdo presenciados quando seus familiares mortos retornam a vida. Os mortos-vivos sdo
personagens de destaque, pois causam medo e desconforto para suas familias que se
tornam reféns do medo e de seus entes zumbis. O medo, a agonia e o horror séo
compostos basicos da narrativa Gotica, no entanto o zumbi como ser sobrenatural se faz
presente também em narrativas do Realismo Magico. Este presente trabalho, vinculado
a pesquisa desenvolvida no Mestrado em Estudos da Linguagem da UFG- Regional
Cataldo e com o suporte de bolsa concedida pela CAPES, tem como objetivo analisar as
obras como constituintes do Slipstream e como se da a constru¢do do medo atraves dos
mortos-vivos.

Palavras-chave: Slipstream; Medo; Zumbi.

VIOLENCIAS CONTEMPORANEAS: O CORPO E A TRAVESTI NO CURTA-
METRAGEM BAIANO DA ALEGRIA, DO MAR E DE OUTRAS COISAS

Ricardo Andrade Amaral (UESB)
ricardo.a.amaral@hotmail.com

O presente artigo apresenta uma andlise discursiva do curta-metragem Da Alegria, Do
Mar e de Outras Coisas (2012), da diretora baiana Ceci Alves, com foco na violéncia
contemporanea. O curta-metragem mostra em nivel narrativo, o assassinato de uma
travesti que acontece, na madrugada, nas areias de uma praia soteropolitana, apds dois
homens sequestra-la. Num dominio de atualidade, a travesti ainda é vista como um
sujeito a ser excluido da sociedade, ou até mesmo assassinado. Esse lugar dado a
travesti institui-se imerso em relacdes de poder. Para Foucault, a questdo do poder é
capaz de explicar a producdo de saberes. Perguntamo-nos, a partir da formagdo de
violéncia que configura um quadro para a travesti, como se constroi um poder-saber
sobre esse corpo estranho, dado a ver como uma anormalidade social? Assim, a partir da
analise filmica, apontamos que toda relacdo de poder, através de seus mecanismos,
implica na imposi¢do da presenca do outro, institui-se na medida em que ambos se
fazem como sujeitos em uma relacdo. A relacdo de poder ha de se exercer sempre com e
entre outros cuja presenca € estritamente necessaria. Portanto, a violéncia na
contemporaneidade posta ao sujeito travesti se materializa na relacdo com outro sujeito
que insiste em reafirmar apenas saberes de uma tradicao heteronormativa.

Palavras-chave: Violéncia; Poder; Corpo; Travesti.
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ASPECTOS GOTICOS NA CONSTITUICAO DO ROMANCE-FOLHETIM

Rilmara Résy Lima (UFSCar/FAPESP)
rilmararosy@gmail.com

Gleice Antonia Moraes de Alcantara (UFSCar)
gmoraesalcantara@gmail.com

No século XVIII tivemos o nascimento do romance gético na Europa, mais
precisamente na Inglaterra, com O castelo de Otranto (1764), do escritor Horace
Walpole. Esse romance é marcado por uma técnica narrativa pautada na presenga do
sobrenatural, de modo que o castelo € povoado de fantasmas, assassinatos misteriosos,
retratos que gemem na surdez mdrbida dos corredores obscuros, tudo isso sendo
resultante da vinganca dos legitimos donos da propriedade que tiveram seus titulos e
bens usurpados pelos novos habitantes. Joseé Alcides Ribeiro (1996) afirma que a partir
do final do séc. XVIII o romance gotico comegou a ser chamado de romance de terror
ou romance negro. A despeito das mudancas que acompanharam a alteracdo da
terminologia, segundo alguns estudiosos, o romance de terror preserva algumas
caracteristicas do romance gotico. Essa técnica narrativa foi absorvida na construcao do
romance-folhetim com a incorporacdo de seus elementos especificos como: uso do
mistério, do suspense, do medo, do terror, empregados com o intuito de prender a
atencdo do leitor. Pretendemos realizar uma analise do romance O esqueleto — mistério
da casa de Braganca (Aluisio Azevedo, 1890), por meio desse género de narrativa.
Dentre as muitas ramificacbes do romance, alguns tipos de narrativa deram uma
contribuicdo especialmente significativa para o romance-folhetim. Um deles € o
romance de terror ou romance negro. O propdsito deste trabalho serd identificar o
romance dentro da tradicdo folhetinesca, possibilitando um resgate da génese e da
evolugéo desse género na literatura.

Palavras-chave: folhetim; narrativa; romance de terror; Aluisio Azevedo.

CENA DE ESCRITA/CENA DE MEDO: OS CADERNOS IMAGINARIOS DE
HERBERTO HELDER

Roberto Bezerra de Menezes (UFMG)
robertobmenezes@gmail.com

O livro Photomaton & Vox (2006), de Herberto Helder, ¢ um exemplo maximo de
hibridismo de géneros, o que se presencia comumente na dita contemporaneidade.
Poemas, narrativas, trechos de diarios, aforismos e ensaios convivem sob o mesmo
titulo, fazendo instaveis as lindes do texto literario. Para nossa discussao, cabe colocar
em primeiro plano um texto do volume que faz mencao direta ao crime escritural: (os
cadernos imaginarios). Partimos da ideia de cena de escrita proposta por Rosa Maria
Martelo, em A forma informe (2010). Para a pesquisadora portuguesa, as cenas de
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escrita fazem parte da tradicdo literaria moderna e estao diretamente ligadas as reflexdes
metaliterarias. No texto de Helder, presenciamos uma cena de escrita que se confunde
com uma cena de medo. A escrituracdo de um livro causa tanto terror ao escritor, que
ele se sente na iminéncia da morte. Esse livro é, assim, uma espécie de obra da
impossibilidade, fruto e esséncia do siléncio que é a literatura. Propomos uma leitura
desse medo de escrever como a forma de expressdo do texto de Herberto Helder.
Buscamos, ainda, auxilio nos escritos de Maurice Blanchot sobre as impossibilidades
que cercam a literatura, especialmente em O livro por vir (2005).

Palavras-chave: Cena de escrita; Cena de medo; Herberto Helder; Photomaton & Vox.

O MEDO DA MORTE NA TRILOGIA TEMPO DOS MORTQOS

Romildo Biar Monteiro (UFC)
romildobiar@gmail.com

O presente trabalho busca desenvolver uma anélise interpretativa acerca das percepgdes
do homem diante da morte, da presenca dos mortos e do sentido de morrer na Trilogia
Tempo dos Mortos, de José Alcides Pinto, composta pelos romances: Estagdo da Morte
(1968), O Enigma (1964) e O Sonho (1974). Para tanto, pautamo-nos na Teoria da
Residualidade, proposta tedrico-investigativa alvitrada por Roberto Pontes, da
Universidade Federal do Ceara, que se baseia no principio de que toda cultura contém
residuos de outros tempos e espacos. Nessa perspectiva, trabalhamos com os conceitos
de residuo, cristalizacdo, hibridacdo cultural e mentalidade. A morte é assinalada por
seu mistério, pelas robustas correntes da incerteza e, por conseguinte, pelo medo do
desconhecido, uma vez que, aqueles que a libaram ndo tiveram chances de descrevé-la
aos que aqui ficaram. Esses predicados da morte permeiam os labirintos do inconsciente
humano desde tempos imemoriais e nas mais diferentes culturas. Atormentado por essa
ceifadora incansavel, os homens buscam desesperadamente por respostas, seja nos
mitos, nas religides, na filosofia ou na arte, ansiando transpor 0 mar tormentoso do
incompreensivel a fim de extirpar a angustia, que como uma adaga fere seus coragdes.
Enfim, nosso trabalho busca mostrar, pelo viés da residualidade, a existéncia do medo
da morte no texto alcidiano.

Palavras-chave: Residualidade; Medo; Morte; Tempo dos Mortos.

CORTINAS DO MEDO EM A CAIXA PRETA DE AGUALUSA E MIA COUTO

Rosa Maria da Silva Gongalves (IFRO/UFU)
rosamsgoncalves@hotmail.com

Na peca teatral A caixa preta (2010) de Agualusa e Mia Couto temos presente um dos
sentimentos considerado basico, universal e antigo: 0 medo. O drama é uma recriagao
do conto Eles ndo sdo como nos (2005) de Agualusa. Na encenacdo encontramos
personagens vivendo em um tempo incerto em que se ouvem o0s estrondos
ensurdecedores da guerra no ambiente externo. A avo cozinha e aguarda a chegada da
neta. Enquanto isso, 1é um livro de poesias com formigas no interior. Encontra-se
repleta de medo. A neta chega e ela se acalma, porém um homem mascarado de lobo
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mau e com uma faca adentra o quarto da menina. A velha ouve um ruido e encontra o
jovem quase a degolar a moga. Ele esta4 esfomeado. A senhora aproveita e o convida a
fazer uma refeicdo na cozinha. Nesse momento, os lados opostos sdo dotados do mesmo
sentimento: 0 medo. Conforme Bauman (2008) os medos “podem vazar de qualquer
canto ou fresta de nossos lares e de nosso planeta”, visto que vivemos em uma época de
medos e incertezas que afetam bruscamente as relagdes humanas e a vida em sociedade.
Sendo assim, essa comunicacdo visa analisar os medos da verdade, atracdo, traicdo,
soliddo, loucura, guerras, obsessdo, morte, dentre outros.

Palavras-chave: temor; incertezas; insegurancga; sentimento; drama.

O MEDO N'A VIDA INTIMA DE LAURA: TEXTO E ILUSTRACAO

Roselene de Fatima Coito (UEM/CNPQ)
roselnfc@yahoo.com.br

“A vida intima de Laura” é um texto infantil produzido por Clarice Lispector. Laura é
uma galinha que vive no quintal de dona Luisa e tem uma vida intima, casada com o
galo Luiz e com um filhote pintinho chamado Hermann. Ela é muito querida pela
patroa, mas morre de medo de ser comida ao molho pardo. Diante disso, discutiremos
como o texto verbal e o texto visual, a ilustragdo materializam este medo. Para tanto,
discutiremos as estratégias de construcdo de ambos os textos e seus efeitos de sentido
que desencadeiam o medo, tendo em vista que a ilustragéo pode ou ndo corroborar com
o efeito do medo.

Palavras-chave: medo; narrativa (S); estratégias de construcao.

URBS: A FRUICAO DO MEDO E A FRATERNIDADE SANGUINEA EM
DRACULA E JACK, O ESTRIPADOR

Sabrina Mesquita de Rezende (UFG\CAC)
Sabrina-meskita@hotmail,com

No presente trabalho apresentaremos uma anélise do medo inserido no espaco gético
como movimento transformador do ambiente decadente dos personagens Dracula do
romance Drécula (1897) de Bram Stoker e o lendario serial Killer Jack, o estripador, que
amedrontou os vitorianos no fim do século XIX. Para tanto, a rua especificamente em
foco neste trabalho, representa palco de concretizagdo do medo na sociedade Vitoriana.
Uma vez que, a rua originalmente € um espaco livre, sem regras fixas e suscetiveis a
todos os imprevistos, ela também pode ser lido como um ambiente de transgressao e
onde barreiras sdo abolidas, lugar perfeito para a realizacdo do gozo através do medo
pelas criaturas subversoras Dracula e Jack, o estripador. Por conseguinte, esses
personagens ao realizarem a sua fruicdo pelo medo, ritualizam o espago urbano movido
pela sua busca incessante pelo sangue, e Sd0 responsaveis por instalarem o
autoconhecimento na sociedade composta por pessoas de identidades vulneraveis e
inseguras. Assim, torna-se relevante uma investigacdo que prioriza o espaco urbano
como elemento identificador e demiurgico na conducao de personagens subversores sob
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0 signo do medo, e como consequéncia deixam uma mensagem da préatica da liberdade
no espaco rua. Por fim, este trabalho vinculado a pesquisa desenvolvida no Mestrado
em Estudos da Linguagem da UFG- Regional Cataldo e com o suporte de bolsa
concedida pela CAPES recorrera ao suporte tedrico baseado em: Barros (2014), Cohen
(2011), Damata (2011), Levin (1996), Moraes (2011), Mucci (1994), Bachelard (2015),
entre outros.

Palavras-chave: Espago Gético; Rua; Medo.

VIOLENCIA URBANA: O CORPO-ESPACO CONTEMPORANEO NOS
VIDEOS DO GRUPO CORPO

Samene Batista P. Santana (UESB/CAPES)
samenebatista@gmail.com

Nesse trabalho, problematizamos o corpo que danca e sua inscricdo como discurso
contemporaneo sobre a violéncia urbana, a partir dos estudos discursivos da Andlise do
Discurso, especialmente os de Michel Foucault, bem como, tratamos sobre a nocao de
corpo-espaco, cunhado por Nilton Milanez e Marisa Khalil. A violéncia, por sua vez, é
observada sob dois vieses: em primeiro lugar, quanto a discursivizacdo sobre a violéncia
urbana na danca, em que se coreografa e automatiza a materializagédo dos corpos se
modificando pelo excesso de luzes, ruidos, aceleracdo e obstaculos, requeridos pelo
préprio espaco. Em segundo lugar, olhamos para a violéncia no préprio corpo que
danca, que, ao materializar/espetacularizar a violéncia no meio urbano, violenta-se a si,
sua postura corporal, seus limites de alongamento e de for¢a. Observamos, portanto, que
a violéncia discursivizada pelo corpo que danca € inscrita duplamente: no espaco da
violéncia urbana e no que o corpo que danga diz sobre si e sobre a violéncia urbana.
Utilizamos como suporte para analise alguns extratos de videos dos espetaculos do
Grupo Corpo, companhia de danga contemporanea fundada em 1975, na cidade de Belo
Horizonte, onde permanece sediada e é reconhecida mundialmente pela midia como
uma das principais e mais bem sucedidas companhias de danca contemporanea
existente. A partir das posicOes teorico-analiticas sobre os videos, verificamos que o
corpo que danga se inscreve na construgdo do discurso sobre a violéncia urbana e ao
mesmo tempo, violenta-se a si, maximizando assim a modificacdo que ocorre nos
corpos quando inseridos no espaco urbano.

Palavras-chave: Corpo-Espaco; Violéncia; Contemporaneo; Urbano; Discurso.

HISTORIAS E HISTORINHAS DE HORROR LIDAS EM UM CIRCULO DE
LEITURA LITERARIA

Sandra Helena Borges (UFU/CAPES)
borgessandral@gmail.com

Objetivamos apresentar um circulo de leitura literaria planejado com cinco obras, sendo
que quatro sdo HQs e uma é poesia. Sdo elas: Frankenstein adaptada por Fiona
MacDonald (Editora Nacional), Dracula adaptada por Fiona MacDonald (Editora
Nacional), O médico e o monstro adaptada por Sean Michael Wilson (Editora
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Nacional) e O Fantasma de Canterville adaptada por Fiona MacDonald (Editora
Nacional) e E isso ali: poemas-adulto-infanto-juvenis de José Paulo Paes (editora
Salamandra). Nesta ultima obra nos ateremos somente ao poema "Quatro historinhas de
horror". Ao escolhermos as narrativas quadrinisticas e a narrativa poética para a
composicdo desse circulo, que foi pensado para alunos do 5° ano do Ensino
Fundamental, levamos em consideragdo que ambas ampliam os modos de ler. A
narrativa quadrinistica exige a participacdo dinamica dos sentidos no ato da leitura, pois
a informacgdo se d& pela complementaridade de cddigos verbais e ndo verbais. J& a
poesia "tende a chamar atencao da crianca para as surpresas que podem estar escondidas
na lingua que ela fala todos os dias sem se dar conta" (PAES, 1996, p.24). Além da
ampliacdo dos modos de ler, acreditamos ainda que essas particularidades em relacéo as
maneiras das leituras serem efetuadas tornaram 0s contatos com as obras e com o0s
textos poéticos mais atraentes para os alunos leitores infantis, que foram nossos leitores-
alvos. As quatro primeiras obras escolhidas fazem parte da literatura de horror, um
género literario que contém elementos do insélito, muitas vezes associados a
componentes tipicos, por exemplo, da ficcdo cientifica, do folclore, da cultura
tradicional, da religido ou mesmo de supostos poderes latentes no ser humano. Assim, o
insolito, para nds, foi o0 elemento que os escritores das obras escolhidas para esse circulo
de leitura literaria® usaram para desestabilizar o real e aproximé-lo da fantasia, o que, de
acordo com Roas (2014), faz com que o leitor interrogue a realidade e perca a seguranga
ora proporcionada por ela. Essas obras tratam do sobrenatural, ou seja, "aquilo que
transgridem as leis que organizam o mundo real, aquilo que ndo é explicavel, que ndo
existe, de acordo com as mesmas leis" (ROAS, 2014, p. 31). J& o poema "Quatro
historinhas de horror" de José Paulo Paes, utiliza o humor combinado ao sobrenatural
em poemas (supostamente) de horror. De acordo com Roas (2014), ao utilizar o humor
0 poeta oferece um tratamento das personagens insoélitas totalmente descrente, o que
desvirtua o possivel efeito fantastico do horror e, consequentemente, 0 medo que seria
gerado pela leitura € destruido. Assim, as personagens insolitas sdo transformadas em
personagens familiares dos leitores. Nesse sentido, acreditamos que a leitura dessas
obras, cujas tematicas giram em torno do sobrenatural, estabeleceu lagos com a vivéncia
e a necessidade ludica dos nossos leitores-alvo. As HQs os interrogaram e os fizeram
perder a seguranca diante do mundo real, instaurando um clima de medo que os instigou
a adentrar na narrativa. Ja 0 poema, cuja presenca do sobrenatural é apenas um
pretexto, estabeleceu o riso, levando os leitores a compartilharem do destino inusitado
das personagens insélitas. O modelo de circulo de leitura literaria utilizado foi pensado
por Cosson (2014).

Palavras-chave: circulo de leitura; horror; humor.

OS DESDOBRAMENTOS DO MEDO, DA MORTE E DOS ESPACOS
FICCIONAIS EM O JARDIM SECRETO

Sandra Mara Carvalho (UFU)
sandrinhasmc@hotmail.com

O espaco ficcional ndo se limita apenas & caracterizacdo de paisagens ou de
personagens, mas atua especialmente na instauracdo de sentidos, descortinando anseios
e préticas sociais, ultrapassando a mera funcéo de plano de fundo, elevando o texto ao
enriquecé-lo com as possibilidades de entendimento por meio de sua apresentacdo. O
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texto aqui proposto visa analisar 0 espaco e sua importancia para a criacdo do medo,
salientando sua influéncia na construcdo da narrativa e personagens, tanto na produgéo
escrita quanto na adaptacdo filmica do romance O jardim secreto, livro da autora
inglesa Frances Hodgson Burnett, publicado em 1911, e filme de mesmo nome dirigido
por Agnieszka Holland, lancado em 1993. Em O jardim secreto, cujo titulo ja aponta
para um espacgo determinado, teremos acesso a histdria da amizade entre Mary Lennox e
Colin, duas criancas que se conhecem de forma inesperada e que exploram um jardim
proibido situado nos arredores da propriedade onde moram. Dessa forma,
apresentaremos como a constituicdo das personagens estd diretamente ligada aos
espacos, observando como o0s espagos da casa e do jardim sdo relevantes e responsaveis
pela criacdo das sensacfes de tensdo, angustia e medo presentes nos textos literario e
filmico, além de analisar como a morte, ndo apenas a fisica, mas aquela que incapacita o
ser humano, que o limita e tira suas forcas, em consonancia com o medo de viver, da
vida e seus obstaculos, afetam os aspectos psicoldgicos e fisicos das personagens. Para
tal andlise, nos basearemos nos pressupostos teoricos de Michel Foucault, Wolfgang
Iser, Sigmund Freud, David Roas entre outros.

Palavras-chave: Medo; Morte; Espago; Jardim.

A REPRESENTACAO DO MEDO NA NARRATIVA FABULAR

Suelene Alves Lopes (CAPES/ UFU)
suelenalveslopes@yahoo.com.br

Ja dizia Barthes sobre as "narrativas do mundo", que ndo ha sociedades sem narrativas,
estas se multiplicam sem cessar, desempenhando funcbes fundamentais, que se
desdobram na vida das pessoas e das culturas. Assim € a narrativa literaria, e dentre 0s
varios géneros narrativos, avultamos a narrativa fabular, que apresenta em sua trama a
incursdo do ins6lito, o incomum que desperta interesse e curiosidade. Nessa narrativa,
que brota da tradicdo oral, em algumas fabulas percebemos a representacdo do medo,
emocgdo essa tdo primitiva quanto constante na histéria do homem. O medo estd
intimamente ligado aos mecanismos de protecdo contra o perigo e aos instintos de
sobrevivéncia, e quando a fonte do medo ndo representa um risco real a quem o
experimenta, entramos no campo das emocdes estéticas. O medo como efeito estético
pode ser considerado como o resultado de um planejamento, isto é, como fruto de
processos construtivos da obra literaria, concebido para suscitar emogdes especificas e
provocar determinados efeitos no leitor. Assim aos leitores em formacéo, o contato com
tais narrativas seduz, atrai e fortifica, pois o exercicio de ler, pensar e refletir permite
enfrentarmos os medos. Dessa forma, pretendemos analisar as narrativas fabulares: O
Rato que tinha medo, de Mill6r Fernandes; O Filhote de Cervo e sua Mée, de Esopo; O
lobo velho, de Monteiro Lobato, para incitar reflexées acerca do modo como o medo
configura-se, no intuito de compreender esse sentimento na vida e na arte. Longe de
esgotar 0 assunto, a narrativa fabular e o0 medo ja sdo por si s6 perenes e dignos de
constituirem constante objeto de estudo.

Palavras-chave: Narrativa literaria; Narrativa Fabular; Medo.
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O HORROR MACABRO: O PROPULSOR DE UM PRAZER VASTO, QUIETO
E PROFUNDO

Tatiane Galdino da Silva (UFU)
tatia.ne@hotmail.com

Este estudo analisa o conto “A causa secreta” de Machado de Assis a partir do
comportamento sadico e das praticas terrificas do personagem Fortunato. Este, ao
contrario de demonstrar compaixdo com o sofrimento alheio, contempla-o com
imensuravel prazer e, algumas vezes, é capaz de provocar e alongar a0 maximo esse
sofrimento, sobretudo, em seres incapazes de se defender. O climax da narrativa,
certamente, € alcan¢ado quando Fortunato castiga com covardia e elevados requintes de
crueldade um rato. O narrador descreve-nos minuciosamente uma cena crua,
repugnante, crudelissima, evidenciando o desejo do torturador de garantir o
prolongamento da dor, uma vez que para este caso, a morte deve ser adiada ao maximo,
visto que ela representa o alivio da agonia do animal e, consequentemente, a interrupgao
do gozo de Fortunato. O comportamento patologico desse personagem suscita medo,
horror, fobia, abjecéo, e por que nédo, curiosidade, sobretudo entre os personagens que
circundam esse homem. Esta analise objetiva discutir as possiveis razdes de algumas
pessoas se interessarem, precisarem e se comprazerem com 0 horror macabro e, de
forma mais especifica, no caso de Fortunato, alimentarem-se do horror resultante da dor
alheia. Nosso estudo estd amparado nas ricas contribui¢cdes da obra A dan¢a macabra de
Stephen King, nos estudos de Jean Delumeau acerca da ambiguidade do medo. No que
concerne a teorizagdo do medo, utilizaremos as concepc¢des formuladas por Howard
Phillips Lovecraft, além de outros estudiosos que possam contribuir com esta discusséo.

Palavras-chave: horror; prazer; sofrimento; abjecdo; morte.

A MONSTRUOSIDADE EM “PRIMEIRA CARTA AOS ANDROGINOS” DE
AGUINALDO SILVA

Tereza Cristina Gomes Maia (UFU)
terezamaia@gmail.com

Segundo o historiador Jean Delumeau, dentre os medos no Ocidente, um dos mais
importantes nos séculos passados ¢ o medo de alguém julgar a si mesmo como um
pecador. Na obra “Primeira carta aos Androginos” (1975), ao colocar o universo
homoerotico em posicdo de destaque em nossa sociedade, Aguinaldo Silva expos os
conflitos pessoais, medos e angustias vividos pelo narrador-personagem ao se descobrir
um sujeito homoeratico, cujos valores cristdos estdo presentes em toda sua trajetéria.
Nessa comunicacdo sera analisada a figura do monstro como metafora do
estranhamento e do medo diante das experiéncias homoerdticas, utilizando como
referencial tedrico Michel Foucault, Marilena Chaui, Guacira Lopes Lobo e Julia
Kristeva.

Palavras-chave: Literatura brasileira; Monstruosidade; Homoerotismo; Aguinaldo
Silva; Teoria queer.
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O MERGULHO NO UNIVERSO FICCIONAL COMO EXPERIENCIA
ASSUSTADORA: UMA LEITURA DE A RAINHA DOS CARCERES DA
GRECIA, DE OSMAN LINS.

Victdria Maria Silva Camargo (UFU/CPNQ)
victoriamsc@hotmail.com

Este trabalho tem como corpus a obra A rainha dos carceres da Grécia, de Osman Lins,
na qual um narrador ndo identificado analisa um livio homénimo deixado por sua
amante, Julia Marquezin Enone. A obra é escrita sob forma de diario e relata suas
tentativas de compreender o livro inédito deixado por Julia. A partir desse enredo, 0
intuito é expor o carater assustador que a experiéncia ficcional pode assumir nessa obra
de Lins, em que o narrador a principio tenta manter um distanciamento em relagdo ao
livro analisado, mas passa a gradativamente a se envolver de forma mais intensa com o
texto. Em determinado ponto do romance de Julia, o processo de escrita literaria é
associado a loucura (ela interna grandes autores nacionais no hospicio) e 0s
questionamentos suscitados por essa aproximacgdo apavoram o narrador. Seu pavor
acarreta momentos de cegueira e o faz temer a perda de sua identidade a medida que se
descobre escritor. O medo do narrador em relagé@o ao universo ficcional é coerente, pois,
ao longo do processo de leitura e escrita, ele dissolve gradativamente seus contornos
habituais do sujeito, até ser tragado pelo texto literario no fluxo de consciéncia no final
da obra, aproximando-se da condicdo de louco. Como apoio tedrico, usaremos
principalmente “A morte do autor”, de Roland Barthes, para refletir sobre a relagédo
entre autor e texto.

Palavras-chave: representacdo; medo; literatura; Osman Lins; universo ficcional.

MEDO CONTEMPORANEO: CORPO E VIOLENCI~A AUTO INFLIGIDA EM
VIDEOS DE CURTA DURACAO

Vilmar Prata Correia (UESB/CNPQ)
vilmarlabedisco@gmail.com

Dentre os diversos modos de violéncia existentes e conhecidos pelas sociedades
humanas, podemos considerar o suicidio como um tipo de violéncia bem peculiar,
melhor conhecida como violéncia auto infligida. Trata-se de uma violéncia extrema
aplicada ao proprio corpo, onde o sujeito se abdica da propria existéncia corporal,
motivado por diversos fatores, ou podemos dizer ainda, desmotivado por diversos
fatores. O fato é que nos ultimos anos temos visto uma profusdo de suicidios ou
tentativas de suicidio registrados em videos de curta duracdo e postados no youtube,
produzidos de maneira amadora ou profissionalmente. Mas, 0 que realmente chama a
atencdo € esse movimento virtual que desperta numa mao dupla o0 medo contemporaneo
existencial e ao mesmo tempo a curiosidade de olhos afoitos por gestos extremos de
violéncia. Aqui o corpo é posto exatamente no ‘olho do furacdo’ e a proposta é
apresentar uma breve reflexdo sobre o suicidio como auto violéncia materializada em
um discurso audiovisual, atravessado por tendéncias midiaticas de espetacularizagdo em
uma sociedade submersa em medos contemporaneos, que transforma o corpo-sujeito em
um potencial de corpo-suicida. Por fim, para nos auxiliar, tomaremos por base teorica as
discussbes de Durkheim, Michel Foucault e Camus, que apresentam reflexdes
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pertinentes sobre o suicidio, a violéncia e 0 medo, num entrelagcamento social que faz
emergir uma rede discursiva na qual o sujeito se pronuncia como o préprio discurso.

Palavras-chave: Corpo; Suicidio; Violéncia/Medo; Audiovisual; Discurso.

CORPO, PRODUCAO DO MEDO E ABJECAO: POSICIONAMENTOS PARA
OS SUJEITOS AUTOMUTILADOS EM VIDEOS

Vinicius Lemos da Silva Reis (UESB)
vinicius.Isreis@gmail.com

O trabalho analisa e problematiza imagens de audiovisuais de sujeitos filmando e
expondo a automutilagdo sobre o corpo com circulagdo na internet. Os questionamentos
construidos serdo abordados a luz dos pressupostos tedricos que compdem a analise do
discurso, primando uma perspectiva foucaultiana sobre o corpo e regimes de
funcionamento do discurso. Além disso, traz didlogos tedricos em torno da
materialidade audiovisual, uma vez que o corpus levantado para dar base e ser analisado
na pesquisa € composto por videos encontrados no site www.heavy-r.com. Objetivamos
com este trabalho problematizar as posicdes dos sujeitos que as imagens de
automutilacdo sdo capazes de produzir: primeiro, discutir posi¢ées histérico-sociais do
medo enquanto inseguranca e incerteza diante de um corpo automutilado, um
desdobramento do medo da morte e da monstruosidade; segundo, trabalhar um efeito de
abjecdo enquanto repulsa por meio de uma ndo-identificagdo ao corpo automutilado. Os
regimes do medo da morte, do monstro e da abjecdo sdo constitutivos as praticas
audiovisuais de automutilagdo, tendo em vista e partindo do pressuposto de que o
suplicio estd instaurado no campo do abjeto e do horror, onde a morte era presenca
constante, observaremos um deslocamento do suplicio do outro problematizado por
Foucault, objetivando constituir o suplicio de si nos videos analisados. E necessario
frisar que a discussdo nesse trabalho se da em torno do objeto discursivo “corpo”. E este
objeto discursivo que da as condigdes possiveis para problematizar posicionamentos
para os sujeitos automutilados em um regime da producdo de medo e abjecdo em
praticas audiovisuais de automutilagéo.

Palavras-chave: Abjecao; Corpo; Medo; Suplicio e Videos de Automutilacao.

JEKYLL E HYDE: ALQUIMIA E FEITICARIA

Vinicius Lucas de Souza (UNESP)
viniciuslucassouza@gmail.com

Ao se vislumbrar o conto “William Wilson” (1839), de Edgar Allan Poe, o tema do
duplo (Doppelganger) perpassa toda a narrativa. Com a premissa de que esse conto é
um marco nessa tematica, como afirma Otto Rank, estudioso de tal motivo, pode-se
dizer que a denominacdo “Complexo de William Wilson” seja adequada para
representar trés elementos que emergem da narrativa mencionada de Poe: a existéncia
de uma segunda personagem que compartilha tracos fisicos e psiquicos da
personalidade “original”; a existéncia do Unheimliche (tal como definido por Sigmund
Freud em seu ensaio “O ‘estranho’” (1919)), o familiar e estranho convergindo para
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uma mesma personagem (o outro; o duplo); e o espelho, auxiliador da manifestacdo do
Doppelgéanger. Tendo em mente o referido Complexo, o que se almeja demonstrar nesta
comunicacdo é como os dois primeiros bracos do Complexo de William Wilson séo
revisados no romance O médico e 0 monstro (Strange Case of Dr. Jekyll and Mr.
Hyde, 1886), de Robert Louis Stevenson. Com uma ampliagdo da abordagem da
segunda entidade e com uma inovacgao no elemento unheimlich, o romance em questédo
ressignifica o tratamento do Complexo de William Wilson. A partir da revisdo desses
dois fatores, Henry Jekyll revela-se ndo somente um cientista, mas também um
alquimista em direcdo a um experimento transcendental, cujo produto é a vinda de
Edward Hyde, o assassino repulsivo que se configura como um necromante, ao incutir
sobre si um conjuro capaz de causar a morte aqueles que observam a transformacéo que
envolve Jekyll e Hyde.

Palavras-chave: O médico e o monstro; Duplo; Complexo de William Wilson;
Alquimia; Feiticaria.



	O norte-americano Howard Phillips Lovecraft é um dos nomes mais conhecidos quando se fala em contos de horror. Porém, o que nos chama a atenção em seus textos, principalmente em O Horror Sobrenatural em Literatura, é a teoria do medo presente na Liter...

