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APRESENTACAO

E com enorme alegria que apresentamos a quarta
edicdo do Coloquio do Grupo de Pesquisa O Corpo e
a Imagem no Discurso, em que nos propomos a
debater de maneira transdisciplinar a questdo
(des)dobrada: “Como somos/fazemos corpo na
contemporaneidade?”

Este sera um espaco para refletirmos sobre como
nos vemos, nos significamos, nos dizemos e nos
mostramos Ccomo COrpos noS espacgos presenciais,
digitais e midiaticos da contemporaneidade e sobre
como fazemos corpo social a0 nos unirmos com
outros corpos, isto ¢, como nos constituimos “nos”
nessas variadas formas e espacos de significagéo.

Desejamos um étimo evento a todos!

Comissdo Organizadora
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Dia 07 de junho de 2017
Local: Anfiteatro 5 O-B do Campus Santa Médnica
Universidade Federal de Uberldndia

8h: Credenciamento
8h30: Sessdo de abertura

9h: Mesa-redonda 1: Corpos fazendo arte/episteme
Profa. Dra. Claudia M. Wanderley e Profa. Dra. Paula Ferreira Vermeersch

10h: SessGes de debates 1 e 2:
Sessdo 1: Anfiteatro 5 O-B
Mediagdo: Profa. Dra. Claudia M. Wanderley

A MAQUINA E O HOMEM, UM OLHAR SOBRE

Marcos Ranier Fonseca (UFU)

CIBORGUES NA REDE SOCIAL

Fabiene de Oliveira Santos (UFU)

INTERSUBJETIVIDADE E CORPOREIDADE NO
DISCURSO DE PRODUTOS CULTURAIS DO CINEMA
E DA TELEVISAO

Gerson Rossi dos Santos
Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e
Tecnologia de S3o Paulo / PPGEL — Ibilce-Unesp

MERLEAU-PONTY: SUBJETIVIDADE E CORPO

Silvano Severino Dias (PUC Minas)

O CULTO AO CORPO EM ACADEMIAS DE
GINASTICA: REFLEXOES PRELIMINARES

Regina Maria Jorddo Cardoso de Castro (IFG)
Julio Cesar de Lima Ramires (UFU)

Sessdo 2: Sala 5 0-301

Mediagdo: Profa. Dra. Paula Ferreira Vermeersch

AO CORPO QUE SE DA VOZ:
REFLEXAO SOBRE O DISCURSO DO FEMININO NAS
ARTES PLASTICAS

Telma Domingues da Silva

CARTOGRAFIAS SENTIMENTAIS NA PELE: CORPOS
TATUADOS E SUBJETIVIDADES
CONTEMPORANEAS.

Nathalia Helena Tomazini Zanco (UFU)

DOS ENCONTROS COM ARTE: QUE CORPOS
PODEM AS IMAGENS?

Mariane Schmidt da Silva (PPGED — UFU)
Lucia de Fatima Estevinho Guido (INBIO — UFU)

GRUPO ASFALTO: FISSURAR AS TEXTURAS DA
CIDADE COM IMAGENS EM PERFORMANCES

Juliana Soares Bom-Tempo (IARTE/UFU)

O ATO DE TATUAR-SE E SUA RELACAO COM O EU

Sybele Macedo (UFU)

12h30: Almogo
14h: Mesa-redonda 2: Nés da Lingua Estrangeira

Profa. Dra. Cristiane Carvalho de Paula Brito, Profa. Dra. Maria de Fatima Fonseca Guilherme e

Profa. Dra. Simone Tiemi Hashiguti
15h: Sessoes de debates 3 e 4:
Sessdo 3: Anfiteatro 5 O-B

Mediagdo: Profa. Dra. Simone Tiemi Hashiguti

A (R)EVOLUCAO TECNOLOGICA:
EFEITOS DE SENTIDO PARA CORPO-E-SUJEITO

Lidia Noronha Pereira (PPGCL Univas / FAPEMIG)

CORPO GENERIFICADO NA HISTORIA DO HOMEM
— LEITURA DE IMAGEM E “POLITICAS DE ORDEM”

Lucas Nascimento (CNRS/CAPES)

MIDIA E RESISTENCIA: A SUPEREXPOSICAO DO
CORPO DESFIGURADO PELA IMPRENSA
ALTERNATIVA DURANTE A DITADURA MILITAR
BRASILEIRA

Israel de Sa (UFU)

O “EU” ENTRE IMAGEM, CORPO E AUTORIA
NOS VLOGS DO YOUTUBE

Guilherme Adorno (UNICAMP)

O CORPO E A CONSTITUIGCAO DA SUBJETIVIDADE
DO “SER MULHER”: UMA ANALISE DE CHARGES
SOBRE O USO DE CALCAS

Sarah Carime Braga Santana (PPGEL-UFG/Cataldo)
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Sessdo 4: Sala 5 0-301
Medigdo: Prof. Dr. William Mineo Tagata

A REPRESENTACAO DOS PERSONAGENS NAS
CAPAS DE REVISTA DA TURMA DA MONICA: UMA
ANALISE SOB O VIES DA GRAMATICA DO DESIGN
VISUAL

Conceigdo Maria Alves de Araujo Guisardi
(SEDF/FAPLAC/UFU)
Maria Aparecida Resende Ottoni (UFU)

CAROLINA MARIA DE JESUS E ALUNOS DA
EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS (EJA): O EU
QUE SE TRANSFORMA EM NOS

Maribeth Paes dos Santos (PROFLETRAS —UFU)
Maria Aparecida Resende Ottoni (UFU)

O CLICATIVISMO E O CASO AVAAZ:
O DISCURSO DA VOZ DA SOCIEDADE CIVIL?

Marilia Ramalho Domingues Nessralla
(UFU/CEFET-MG)

O EMPODERAMENTO DO CORPO, DO DISCURSO E
DA REPRESENTACAODA CRIANGA EM MEMES

Gilda das Gragas e Silva (PROFLETRAS — UFU)
Maria Aparecida Resende Ottoni (UFU)

VIDEOCLIPES E RAP: EXPRESSOES EM DEBATE

Gabriel Passold (UFU/MG)

16h30: Coffee-break
17h: Mesa-redonda 3: N&s dos corpos (a)normais

Prof. Dr. Cleudemar Fernandes e Prof. Dr. Bruno Franceschini

18h: Sessdes de debates 5 e 6:
Sessdo 5: Anfiteatro 5 O-B
Mediagdo: Prof. Dr. Cleudemar Fernandes

CORPOS PERIGOSOS NA CIDADE ASSUSTADA:
LOUCURA, INSUBMISSAO E VADIAGEM NA
SALVADOR OITOCENTISTA

Fabio Ramos Barbosa Filho (UNICAMP/CAPES)

CORPOS QUE LEEM:
UMA ANALISE DISCURSIVA DE REPRESENTAGOES
IMAGETICAS DE POLITICOS COMO LEITORES

Luzmara Curcino (UFSCar)

DOS DISCURSOS DO CORPO E SEUS SINTOMAS:
CORPO E HISTERIA A LUZ DA PSICANALISE

Erica Schlude Wels (UFRJ)

GENERO DISCURSIVO E PRIMEIRA PAGINA:
DO DESIGN DE IMPRENSA AO DISPOSITIVO

Ricardo Augusto Orlando (UFOP)

O DISCURSO DOS PAIS SOBRE UMA LEI RELIGIOSA:
A CIRCUNCISAO JUDAICA

Betty Boguchwal; Izidoro Bilksten (FFLCH)

Sessdo 6: Sala 5 0-301

Mediagdo: Profa. Dra. Maria de Fatima Fonseca Guilherme

ATRAVESSAMENTOS, DISCURSOS E PRATICAS:
COMO SE CONSTROI O EU PROFESSOR/A EM
TEMPOS DE INTOLERANCIA?

Gabriela Costa Araujo (UFU)
Tamires Barbosa Rossi Silva (UNESP — Marilia)

COMO SE FAZER CORPO PRESENTE A DISTANCIA?:
UM ESTUDO DISCURSIVO ENVOLVENDO A EAD

Giselly Tiago Ribeiro Amado (PPGEL-UFU)

O CORPO DO PROFESSOR EM E NA AGCAO:
A INTERAGCAO MULTIMODAL EM SALA DE AULA

Ana Luisa Feiteiro Cavalari Lotti (UNESP-Rio Claro)

REPRESENTACAO DA MULHER GORDA NO
GENERO STAND UP

Valdete Aparecida Borges Andrade (UFU)
Maria Aparecida Resende Ottoni (UFU)

UM ALUNO FICOU NU DENTRO DA SALA DE AULA
E COINCIDIU DE EU VER

Maralice de Souza Neves (UFMG)
Simone Pinheiro (CIEN/EBP-MG)

19h30: Abertura de exposicao
Lancamento de livro
20h: Apresentacgao cultural
Coquetel de abertura
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Dia 08 de junho de 2017
Local: Anfiteatro 5 O-B do Campus Santa Médnica
Universidade Federal de Uberldndia

9h: Mesa redonda 4: Nés dos sexos

Profa. Dra. Flavia Andrea Rodrigues Benfatti, Prof. Dr. Antonio Fernandes Junior e Prof. Dr. William

Mineo Tagata

10h30: SessGes de debates 7 e 8:
Sessdo 7: Anfiteatro 5 O-B

Mediagdo: Prof. Dr. Antonio Fernandes Junior

A INVISIBILIDADE DO SUJEITO TRANS:
A RELAGAO DO EU COM O OUTRO

Isadora Damasceno Ribeiro de Oliveira Leite(UFU)

AS RELAGOES DE GENERO EM SAPATO DE SALTO,
DE LYGIA BOJUNGA

Rosania Alves Magalhdes (UFU)

CORPOS QUE CHORAM: A DISCIPLINARIZAGAO
DOS CORPOS NA LITERATURA LATINO-
AMERICANA

Janara Laiza de Almeida Soares (UnB)

PERSPECTIVAS HISTORIOGRAFICAS E DE GENERO
SOBRE AS REVISTAS TEX E JULIA

Aline Ferreira Antunes (PPGHIS/UFU/INHIS)
Marcelo Lapuente Mahl (PPGHIS/UFU/INHIS)

UMA CORPORIFICACAO DA LUTA PELA
EMANCIPACAO DA MULHER: EM BUSCA DO NOS

Giselle Luz (POSLIN/FALE/UFMG)

Sessdo 8: Sala 5 0-301
Mediagdo: Prof. Dr. Jodo Carlos Biella

ALTAONDA, CONSTROI O TEU RETRATO

Fernanda Xavier Maia (UNIMONTES)
Elcio Lucas (UNIMONTES)

ANA CRISTINA CESAR: POETICA QUE RESVALA

Brenda K. Souza Gomes (UNIMONTES)
Alex Fabiano Correia Jardim (UNIMONTES)

O CORPO-DESPOJO EM “A SANTA” DE GABRIEL
GARCIA MARQUEZ

Bethania Martins Mariano (UFU)

O OLHO TORTO DE ALEXANDRE:
A CONSTRUGAO DE UMA PERSONAGEM INSOLITA

Lillian Alves Borges (UFU)

VIVER A VIDA PARA CONSUMO — O SER DE
BAUMAN NO CINEMA DE GODARD

Arthur Rodrigues Carvalho (UFU)

12h: Almogo
14h: Sessdo de Posteres
15h: Mesa-redonda 5: Eu e os nés da literatura

Profa. Dra. Marisa Martins Gama-Khalil e Prof. Dr. Jodo Carlos Biella

16h: Apresentacgdo cultural
Coffee break
16h30: Sessdo de debates 9 e 10:
Sessao 9: Anfiteatro 5 O-B

Mediacdo: Profa. Dra. Marisa Martins Gama-Khalil

A CONSTITUICAO DO CORPO EM ENSAIO SOBRE A
CEGUEIRA DE JOSE SARAMAGO: ENTRE A
SEGREGACAO E A VIGILANCIA

Karina Luiza de Freitas Assun¢do (UEMG/Frutal —
PPGEL/UFG)

A IMAGEM VIRTUAL DO OUTRO NA MEMORIA DE
UMA PERDA NAO RECONCILIADA: NOTAS SOBRE
A SAUDADE NO FILME “HOJE”, DE TATA AMARAL

Vinicius Alexandre Rocha Piassi (UFU)

A INDIVIDUALIZAGAO DO CORPO, EM MEUS
SENTIMENTOS

Luis Alberto dos Santos Paz Filho (PUCRS)

O CORPO INCESSANTE: O HA, EM MARIA
GABRIELA LLANSOL

Jonas Samudio (UFMG)

O HEADBANGING COMO UMA EXPERIENCIA

Igor Carvalho Rodrigues (IARTE/UFU)
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SOMATICA

Sessdo 10: Sala 5 0-301

Mediagdo: Profa. Dra. Cristiane Carvalho de Paula Brito e Profa. Dra. Simone Tiemi Hashiguti

A NATURALIZAGAO DO CORPO FEMININO COMO
CORPO DO AFAZER DOMESTICO

Fabiane Lemes (UFU - PPGEL

CORPO E LINGUAGEM: UMA COMPOSIGAO ENTRE
FILMAGENS, FILMES, HEROIS E SUAS IMAGENS

Dami da Silva(PPGEL-UFU)

CORPO-EM-ARTE

Atilio Catosso Salles (UNIVAS — FAPEMIG)

DISCURSO BARIATRICO: O CORPO COMO
INCLUSAO SOCIAL PELO OLHAR DE SI E DO OUTRO

Thais Silva Marinheiro de Paula (FFCLRP/USP)

UM PONTO PARA A ADOLESCENCIA: A IMAGEM
DOS ADOLESCENTES SOBRE A IDADE EM POST DE
FACEBOOK

Marilene Jorge Luiz (UERJ)

18h: Sessdes de debates 11 e 12:
Sessdo 11: Anfiteatro 5 O-B

Mediagdo: Profa. Dra. Flavia Andrea Rodrigues Benfatti

A MULHER POR TRAS DO GATO E O GATO POR
TRAS DA MULHER: PERFORMATIVIDADES DA
MULHER-GATO

Daniel Mazzaro (UNIFAL — MG)
Maria Luiza Baroni de Souza (UNIFAL — MG)

ESTHER: UMA PROSTITUTA JUDIA EM O CICLO
DAS AGUAS

Lunara Abadia Gongalves Calixto (UFU)

JOGOS VORAZES E DIVERGENTE:
O CORPO ADOLESCENTE NA
CONTEMPORANEIDADE

Monica Lopes Névoa Guimardes (UFU)

MOLDANDO O CORPO E O GENERO: A
CONSTRUGAO DA TRANSEXUALIDADE EM A PELE
QUE HABITO E TARANTULA

Daniel Mazzaro (UNIFAL-MG)
Jonatas Silva (UNIFAL-MG)

QUANDO O “NOS” TORNA-SE OUTRO

Maira Guimaraes (UFMG)

Sessdo 12: Sala 5 0-301
Mediagdo: Prof. Dr. Bruno Franceschini

A OBJETIVACAO E A SUBJETIVACAO DO CORPO
FEMININO NOS ESPACOS DIGITAIS

Tais Iniz de Paiva (PPGEL- UFU)

CORPO DE DELITO: UMA ANALISE DA PENA COMO
REGIME DE VERDADE NA NOVELA NA COLONIA
PENAL, DE FRANZ KAFKA

Lidiany Caixeta de Lima (RDL)

O DIA EM QUE MATEI MEU PAI: MATERIALIDADES
DO CORPO E DO PARRICIDIO NO PROCESSO
PENAL

Gilson Santiago Macedo Junior
(LABEDISCO/CNPgq/UESB)
Nilton Milanez (LABEDISCO/CNPq/UESB)

O DISCURSO QUE ATINGE O CORPO:
UMA ANALISE SOBRE CAMPANHAS DE COMBATE
A VIOLENCIA DOMESTICA

Luciana Carmona Garcia Manzano (UNIFRAN)

UM OLHAR SOBRE O SUJEITO DETENTO:
O CORPO E O PODER EM ABUSADO DE CACO
BARCELLOS

Martha Tereza Santos Silva (PPGEL-UFG/Cataldo)

19h30: Plenaria final
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MESAS-REDONDAS
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Mesa-redonda 1: Corpos fazendo arte/episteme
Profa. Dra. Claudia M. Wanderley e Profa. Dra. Paula Ferreira Vermeersch

CORPOS E EPISTEMOLOGIAS NA CONTEMPORANEIDADE
Claudia M. Wanderley (Unicamp)

Este trabalho reflete sobre as possibilidades de sistematizacdo do conhecimento, visando a
construcao refletida de um espaco multilingue e multicultural no dmbito académico. Trata-se de
projeto que desenvolvo em parceria com Vvarios colegas de diferentes instituicbes voltado
atualmente para interlocucdo comum com duas comunidades tradicionais, de forma a fortalecer
e desenvolver nosso entendimento em relacdo a diferenca e a possibilidade de pensar com a
diferenca e ndo sobre ela. Para isso aparece como necessidade o fortalecimento do
multilinguismo em comunidades tradicionais (minimamente consideramos a lingua da
comunidade e a lingua de estudo), o respeito aos valores das tradi¢Ges e atividades culturais, e 0
estabelecimento de vinculo respeitoso entre suas epistemes e a tradicdo académica. Uma
contribui¢do fundamental que queremos compartilhar diz respeito a constru¢éo continua de uma
ética entre rostos, linguagens e mundos como base para realizacdo de dialogos entre diferentes.
Neste sentido ha toda uma estética de corpos e rostos e linguagens (Deleuze e Guattari 2016
[1992] ) que se apresenta e que precisa ser refletida no cotidiano da vida académica, 0 que
promove um giro de perspectiva (Viveiros de Castro, 1996). Neste sentido, perceberemos como
a prética filosofica se amplia (Debrun 2001), na medida em que a presenga de corpos e
epistemes na contemporaneidade ganham maior visibilidade. A pesquisa se insere nas areas das
humanidades em um contexto eminentemente interdisciplinar, envolvendo &reas como filosofia,
linguistica, antropologia, educagdo e computagao.

A MATERIALIDADE DAS PENAS NO INFERNO: A CORPORALIDADE DO
INFORTUNIO NA TRADICAO CLASSICA
Paula Ferreira Vermeersch (FCT/Unesp)

A partir do exame de trechos da Odisséia de Homero, da Eneida de Virgilio e da Divina
Comédia, de Dante Alighieri, que tratam do mundo subterraneo onde ficam os mortos- o reino
de Hades- percebemos que ha uma mudanca na abordagem das agruras pelas quais passam 0s
que ja se foram. Em Homero, os mortos sdo sombras, que nada sofrem e nada esperam- palidas
formas de herois, reis e princesas, que atendem ao chamado de Ulisses para beber sangue na
ponta de sua espada. As sombras dos ancestrais prevém o futuro- e isso sera importante na
narrativa do rei de ltaca. J4 em Virgilio, os mortos sofrem fisicamente penas- e essa nocao de
corporalidade do infortnio sera reforcada em Dante, com mares de excremento, sarnas por toda
a pele, areias escaldantes e outros tipos de tortura esperando os pecadores. Antes mesmo do
cristianismo, portanto, nos circulos de fildsofos epicuristas e estoicos, no Mediterraneo, criou-se
a ideia da materialidade das penas no além-timulo- além do comentario dos trechos das grandes
obras épicas, basilares na chamada tradicdo ocidental, 0 exame da iconografia proposta para
esses tormentos fisicos serd o ponto de partida para refletir sobre o papel do corpo na tradicdo
classica, os desdobramentos do atomismo e do estoicismo em Virgilio e como essa posicao
filoséfica romana sera determinante na mistica medieval e nas outras fontes utilizadas por Dante
em sua criagdo do reino de Lucifer. As ideias ocidentais sobre o corpo, a falibilidade deste, o
papel secundario do fisico e das maldicGes e interdicGes da corporalidade serdo os principais
temas desta fala.

Palavras-chave: Corporalidade; Inferno; Tradi¢éo Cléssica

Mesa-redonda 2: N6s da Lingua Estrangeira
Profa. Dra. Cristiane Carvalho de Paula Brito, Profa. Dra. Maria de Fatima
Fonseca Guilherme e Profa. Dra. Simone Tiemi Hashiguti
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CONTEMPORANEIDADE, CORPORALIDADE E ANTAGONISMO: DISCURSO
MIDIATICO-PUBLICITARIO E ENSINO-APRENDIZAGEM DE LINGUA INGLESA
Cristiane Carvalho de Paula Brito (UFU)
Maria de Fatima Fonseca Guilherme (UFU)

O objetivo deste trabalho é analisar o funcionamento do discurso midiatico-publicitario de
institutos de idiomas, a fim de problematizar, a partir de uma visao discursiva de Linguistica
Aplicada, representacdes de ensino-aprendizagem de lingua inglesa (LI) na relacdo lingua
estrangeira-corpo-memdria. Entendemos que a construcdo de corporalidades relacionadas ao
ensino-aprendizagem de LI, na midia, pode contribuir para problematizar a forma pela qual a
pedagogia do ensino de linguas trata o corpo na sala de aula. Mesmo em pesquisas que
contemplam a questdo da afetividade, o foco parece sempre recair na perspectiva do corpo do
aprendiz enquanto mero artefato bioldgico, isto é, ndo se olha para o corpo como materialidade
significante, que produz sentidos e que marca inclusive espacos de legitimacdo nas préaticas
enunciativas. Interessa-nos também pensar a relacdo corpo, ensino-aprendizagem de LI e
tecnologia, ja que esta ultima é marca da sociedade contemporanea. O advento da internet e as
ferramentas digitais, mais do que oferecer recursos diversos, interpelam os sujeitos envolvidos
nos processos de ensino-aprendizagem de linguas a tomarem um posicionamento frente ao
discurso de injungdo ao uso das tecnologias. Constituindo-se como um lugar outro (de
aprendizagem, de enunciabilidade, de legitimidade), o ciberespago nos convida a questionar 0s
modos pelos quais 0s sujeitos ai constroem corporalidades a fim de se fazerem visiveis/diziveis
no ambiente virtual. Para conduzir nossas reflexfes, nos pautaremos nos seguintes
guestionamentos: (i) como o corpo é discursivizado, em comerciais de lingua inglesa, de forma
a legitimar ‘quem’ (ndo)pode aprender inglés e ‘como’ se deve/pode aprender?; (ii) que
representacdes de ensino-aprendizagem de LI em sua relagdo com o corpo/corporalidade séo
construidas e quais seus possiveis efeitos de sentido?; e (iii) quais as incidéncias dessas
representacdes para 0s processos de ensino-aprendizagem de LI e de formagdo de professores?
Em relagdo ao percurso metodolégico, tomaremos como corpus dois comerciais de institutos de
idiomas e procederemos a analise de ressonancias discursivas que apontem regularidades de
sentidos na relacdo corpo-sujeito-lingua estrangeira. Analises parciais apontam o funcionamento
de relacdes dialdgico-polifénicas por consonancia e por dissonancia, as quais permitem a
emergéncia de dois enunciados, a saber: 1. s6 aprende inglés quem se esforca muito; e 2. posso
aprender inglés sem muito esfor¢o. Tais enunciados, aparentemente antagdnicos, corroboram a
ideia de que a relagdo com o corpo determina as possibilidades de aprendizagem da LI e trazem
a tona o batimento entre uma memdria discursiva tradicional e uma compreendida como mais
contemporanea no que se refere a pedagogia de ensino-aprendizagem de linguas. Considerar o
corpo discursivo e a construcéo de corporalidades no ensino-aprendizagem de LE pode permitir
que se amplie o olhar para questBes que perpassam 0s movimentos de (des)identificacdo dos
sujeitos com as linguas que aprendem-ensinam, bem como a problematizacdo de sentidos socio-
historico-culturais naturalizados que incidem na relag&o dos sujeitos com essas linguas.
Palavras-chave: Representacdo; Midia; Lingua Estrangeira.

THE VISIBLE AND THE SAYABLE IN THE EFL CLASSROOM:
A RHIZOMATIC PERSPECTIVE ON DISCOURSE ANALYSIS
Simone Tiemi Hashiguti

In this paper, | present results from one of the axes of research in the project The
the visible and the sayable: limits and borders in processes of meaning making. In this three-
year project, | aimed at understanding the emergence and the persistence of meanings regarding
discursive practices that involved visual and linguistic elements in heterogeneous kinds of
corpora. Gender, violence, self-portraiture, and EFL enunciation are the main themes in the
study. They emerged as points of convergence in planes of consistency as the analytic procedure
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took place via the notion of discursive regularities. In my multiple theoretical background,
whose transgressions | make visible in this paper, | related discourse analysis to nomad thought,
as conceived by Gilles Deleuze and Felix Guattari, and as further explored by Marg Sellers and
Eileen Honan. | also reported enunciation and visibility to the order of the possible in a
Brazilian postcolonial history, and to the order of human dignity. To reflect on the visible and
the sayable particularly in the EFL classroom, | analyzed pedagogical materials, data from
students of a course of Letters at a distance, advertising campaigns, among other materialities.
As a result, | discuss the body in the EFL classroom as a visual, sometimes determining,
materiality for meaning making, and as one of the instances for legitimacy of meanings. | also
discuss the foreignness of the English language in Brazil as the ghostly presence of the native
speaker. | defend that the discussion on meaning making regarding the dimension of EFL
necessarily involves a discussion on the ear and the gaze of the other, on the different discursive
memories at play for enunciation, and on subalternity. Me and/in us, in this paper, refers to (not)
speaking EFL in Brazil.

Keywords: Body; EFL teaching and learning; Memory; Postcolonialism; Legitimacy.

Mesa-redonda 3: Nés dos corpos (a)normais
Prof. Dr. Cleudemar Fernandes e Prof. Dr. Bruno Franceschini

SUJEITOS COMO EXPRESSAO DE “ANORMALIDADE” EM CORPOS SOCIAIS NA
POLITICA DO PRESENTE
Cleudemar Alves Fernandes (LEDIF-UFU)

Nos estudos desenvolvidos por Michel Foucault sobre o tema do anormal, as reflexdes
incidiram, predominantemente, sobre sujeitos portadores de caracteristicas fisicas, como 0s
leprosos, os deficientes; ou caracterizacGes psicofisicas, como os rotulados de loucos. Esses
sujeitos eram socialmente marcados e, quase sempre, alvos de segregagdo. Tocados pela
problematica do “anormal” na atualidade, nosso olhar desloca-se para outros sujeitos, cujos
atributos ndo serdo observados especificamente pelos aportes fisicos, mas sim por integrarem
corpos sociais de certa forma destoantes do lugar institucional por eles assumidos. A
possibilidade de anormalidade sera pensada pela forma como alguns desses sujeitos se colocam
e sao dados a ver pelas redes sociotécnicas. Mais especificamente, referimo-nos a um juiz, cujas
praticas o caracterizam bastante como expressdo de um corpo social politico partidario,
destoante do magistrado; e a primeira dama, que, também pelos posicionamentos assumidos e
pelo silenciamento frente a sociedade, parece opor-se ao direito de igualdade entre géneros, pelo
qual as mulheres lutam. Para a reflexdo que almejamos desenvolver, buscaremos no pensamento
de Michel Foucault trés apontamentos: a concepgdo de corpo social, assim compreendido por
dissociar o sujeito do individuo empirico e coloca-lo como expressao social, politica, ideoldgica
de grupo, a que pertence; a relacdo poder e norma, que possibilita pensar a sociedade articulada
com a norma; e 0s apontamentos sobre vontade de verdade, sendo o sujeito constituido por certo
namero de préaticas que sdo jogos de verdade. Nossa materialidade para andlise serdo imagens e
enunciados dos sujeitos supracitados, que possibilitardo expor aspectos préprios a sua
constitui¢do discursiva para, entdo, problematizarmos a relagdo (a)normalidade e corpo social.
Palavras-chave: Anormal. Corpo Social. Verdade.

~ NOS DOS CORPOS (A)NORMAIS: )
A CONSTRUCAO DISCURSIVA DO TDAH NO DISCURSO IMAGETICO
Prof. Dr. Bruno Franceschini (UFG — Catalao)

Neste trabalho, procura-se analisar as marcas de discursividade presentes em cinco imagens de
tomografias cerebrais que colocam em evidéncia este 6rgao em duas perspectivas, a saber: o
cérebro normal, sem afetacBes de qualquer ordem neuroldgica, e o cérebro doente, afetado pelo
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Transtorno de Déficit de Atencdo e Hiperatividade (TDAH). Uma vez que este trabalho esta
balizado nos Estudos do Discurso, procura-se pensar quais sdo os efeitos de sentido produzidos
por esses enunciados presentes no arquivo. Sendo assim, o objetivo geral para esta discussao
reside em descrever a construcédo discursiva do corpo doente (ou anormal) do sujeito hiperativo.
Naquilo que diz respeito aos objetivos especificos, procura-se: a) descrever o que é especifico
das imagens a serem analisadas e producdo de saberes sobre esse corpo; b) quais sdo as
condi¢des de visibilidade e a construgdo de uma verdade sobre esse corpo; e c) as préaticas de
normalizacdo e de normatizacdo que incidem sobre o corpo doente. De modo a cumprir com
esses objetivos e para o desenvolvimento das reflexdes no campo discursivo, comunga-se, em
especial, dos conceitos de discurso, poder, governamentalidade e biopoder, conceitos estes
postulados por Michel Foucault. Para a andlise dos enunciados imagéticos, faz-se uso dos
ensinamentos de Jacques Derrida e (2012) e Jean-Jacques Courtine (2011). Constatou-se, neste
estudo, que as imagens tomogréficas auxiliam o processo da construgdo discursiva do TDAH,
pois, sendo o cérebro o objeto de andlise, ha toda uma modificacdo na forma como esse 6rgdo
passa a ser visto, ou seja, os dispositivos, as tecnologias de poder conferem a esse corpo a
possibilidade de producdo de outros discursos ndo autorizados em outros espagos gue hao o
hospital,

Palavras-chave: Analise do Discurso; Dispositivo; Enunciabilidade.

Mesa redonda 4: N&s dos sexos
Profa. Dra. Flavia Andrea Rodrigues Benfatti, Prof. Dr. Antdnio Fernandes
Junior e Prof. Dr. William Mineo Tagata

O CORPO SEXUADO NA ESCRITA LITERARIA PORNOGRAFICA E NA ERA
VIRTUAL DO CYBERSEX
Flavia Andrea Rodrigues Benfatti

Trata-se do impacto da pornografia nos romances Tropic of Cancer (1934) e Tropic of
Capricorn (1939) do escritor norte-americano Henry Miller e de como o corpo se torna um
locus da representacdo de identidade sexual. Escritos no periodo entre-guerras, momento em
que a obscenidade na palavra impressa ainda chocava e escandalizava, especialmente na nacao
americana, as narrativas sofreram processo e foram proibidas. Com a chegada da era virtual, as
nogdes de obsceno e proibido se esvaem na medida em que a imagem, vinculada ao corpo nu
sexuado, associada ou ndo a iconotextos, permite a entrada do individuo em um mundo
hiperreal no qual TUDO é possivel.

Palavras-chave: Corpo Sexuado; Pornografia; Cybersex.

CORPO, PODER E RESISTENCIA: O RISCO DE DIZER A VERDADE
Antbnio Fernandes Junior (UFG)

Instigado pela tematica deste evento, qual seja, “como somos/fazemos corpo na
contemporaneidade”, proponho um exercicio de reflexdo sobre o video “Sou gay: ou vocé€ me
abraga ou vocé me mata”, produzido no ano de 2016, em Uberlandia/MG, a partir de uma série
de assassinato de homossexuais na mesma cidade. Nesse video, 0 corpo do ator aparece de
olhos vendados e de bracos abertos; ao seu lado, um cartaz com o texto que da nome a
intervencdo artistica supramencionada. Ao realizar essa intervengdo em espaco publico, o corpo
do ator que ali se mostra desafia o publico e posiciona de forma provocadora, expondo-se ao
risco de dizer/mostrar verdades sem dissimulacdo sobre a condicdo homossexual, e coloca o
publico a (ndo) aceitar essa verdade para si. Nossa proposta de analise recai sobre as estratégias
de resisténcia construidas no video, e no convite direcionado ao publico que por ali circula:
abracar ou matar?. Sao essas as questdes que esse trabalho propde, tendo como ponto de apoio
0s estudos de Michel Foucault sobre corpo, sujeito e relacdes de poder.
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PERMITA-SE. INVENTE-SE. LAERTE-SE
William Mineo Tagata

Crossdresser? Travesti? Transexual? Ou apenas humano, demasiado humano? A figura do(a)
cartunista Laerte Coutinho, tema do documentario “Laerte-se” (2017), inspira as reflexfes
propostas por este trabalho. Apo6s ganhar visibilidade na midia em 2010, quando se revelou
mulher, o(a) artista tornou-se referéncia na luta por direitos de transexuais. No documentario,
dirigido por Lygia Barbosa da Silva e Eliane Brum, Laerte discute questdes relacionadas ao
que é ser mulher. Essas questdes sdo abordadas neste trabalho, que realiza uma investigacao
sobre géneros, a partir da nocéo nietzscheana de corpo como arena ou lugar de confronto entre
mdaltiplas e diferentes perspectivas. Além de Nietzche, o trabalho se fundamenta também nas
obras de Michel Foucault e Judith Butler.

Palavras-chave: Laerte Coutinho; Género; Corpos; Performatividade.

Mesa-redonda 5: Eu e os nos da literatura
Profa. Dra. Marisa Martins Gama-Khalil e Prof. Dr. Jodo Carlos Biella

ATOPIA E APORIA: OS CORPOS DESMORTOS NOS REPRESENTAM?
Marisa Martins Gama-Khalil (UFU/ PQ CNPQ)

Pode-se dizer que um dos temas mais focalizados pela industria filmica contemporanea é o
zumbi - 0 corpo morto que nega sua condicdo estatica pos-vida, o desmorto. E arrebatador o
sucesso da série The walking dead, que, em sua sétima temporada, é acompanhada por
espectadores do mundo todo. Esse boom dos desmortos nas telas encontra-se associado muitas
vezes as novelas gréficas e aos quadrinhos, como é o caso da referida série. E hoje, quase cinco
décadas depois do lancamento de seu primeiro filme — A noite dos mortos vivos -, George
Romero lanca pela Marvel uma série em quadrinhos intitulada O império dos mortos, composta
por trés atos, devendo a Ultima vir a publico em marco deste ano. Romero foi o responsavel por
fazer do zumbi uma persona ficcional que projeta ndo s6 sentidos relacionados a sobrevivéncia a
ataques canibais de monstros, mas a uma ampla e bem estruturada critica social. Que condi¢des
favorecem a irrupgdo das narrativas com desmortos em nossa contemporaneidade? Os
desmortos projetam sentidos que tém consonancia com o nosso atual cotidiano? Como podemos
pensar a subjetividade do homem a nds coetaneo tomando como base os corpos desmortos? O
que significa ndo morrer? Pretendo buscar respostas a esses questionamentos tomando como
motes centrais a ja citada série de Romero e o conto de Murilo Rubido intitulado “O pirotécnico
Zacarias”. Serdo focalizadas em analise também outras narrativas literarias, como “Orla da
praia” de Cesar Bravo e Terra dos mortos de Tiago Toy, além de filmes que atualmente
relacionam os desmortos ao terrorismo, como Osombie e The Terror Experiment e The Terror
Experiment. Outras narrativas que tém como personagens 0s desmortos entrardo em nossa
discussdo de forma a iluminar nossas indagacGes. Como embasamento tedrico, € necessario
pensar, primeiramente, no lugar que a morte ocupa em nossa sociedade atual e, para tanto, serdo
articulados os estudos de Philippe Ariés (Historia da morte no ocidente e O homem diante da
morte), Michel Foucault (“Outros espagos”), Sigmund Freud (“Nossa atitude perante a morte”),
Emmanuel Levinas (Deus, a morte e o0 tempo), Dietrich Hall (A morte como espago vazio”).
No tocante as reflexBes sobre o corpo, a base sera Michel Foucault (O corpo utdpico, as
heterotopias) e Jean Jacques-Courtine (Histéria do corpo). A nocdo de biopolitica sera
importante para a compreensdo de um tempo em que 0 governo dos homens mistura-se a um
governo dos corpos - um governo dos vivos, argumentos que se encontram em Varias partes da
obra de Michel Foucault. Sera resgatado também o didlogo com a releitura que Agamben faz da
noc¢do foucaultiana de biopolitica em Homo sacer — o0 poder soberano e a vida nua. Sobre 0s
estudos dos zumbis especificamente serdo tomados os estudos de dois pesquisadores brasileiros,
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Nilton Milanez e Alvaro Hattner, e do pesquisador inglés Justin Edwards. O desencadeamento
dessas discussdes procurara evidenciar alguns sentidos que sdo delineados pela situacdo atopica
e aporética do corpo desmorto do zumbi, como a problematizacdo da intolerancia a diferenca,
bem como da recusa a experiéncia mais concreta da existéncia humana, que é a morte.
Palavras-chave: Corpo; Zumbi; Biopolitica; Morte; Atopia.

CORPOS TRABALHANDO EM PRATICAS DE FORMACAO
DE LEITORES LITERARIOS
Jodo Carlos Biella (UFU)

Barthes, em “Escrever a leitura”, pondera sobre a interpretagdo livre de um livro, argumentando
que ndo ha verdades objetiva ou subjetiva no processo de leitura mas apenas verdade ludica.
Para o autor, ler é fazer o corpo trabalhar ao apelo dos signos. A partir da afirmacédo barthesiana,
pretendo apresentar a leitura de textos de trés autores contemporaneos, a saber, o inglés Tony
Ross e os brasileiros Leonardo Brasiliense e Fernando Bonassi. Do primeiro, a obra escolhida é
Super-Hiper-Jezebel. Do segundo, alguns minicontos do livro Adeus conto de fadas. Do ultimo
autor elencado, apresentarei a leitura de O pequeno fascista. As trés obras pertencem ao
universo da literatura infantil e juvenil. Nelas tem-se a representagdo de criancas e jovens
envolvidos com o tema do reconhecimento do corpo. Em Super-Hiper-Jezebel, o jogo proposto
entre o discurso narrativo verbal contrasta com o discurso imagético, apresentando uma reflexdo
sobre a ideia da perfeicdo e de seus efeitos. No desvelar do texto, a escrita reitera, em cada
passagem, as qualidades da personagem infantil em seu cotidiano: a melhor aluna, a melhor
filha, a mais educada, a mais limpa. Entretanto, o discurso visual, ironicamente, na
representacdo de Jezebel, contrasta com tal perfeicdo. Do livro Adeus conto de fadas, lerei os
minicontos Grandes mudancas, Medi¢des, O conto de fadas da menina feia, Arrasando, Entre a
cruz e a espada e BV. Neles encontramos a representagdo de jovens com problemas comuns em
sua existéncia hibrida de criancas com um corpo que se avoluma e reclama desejos e
entendimento: o concurso de quem tem o pénis maior, entre amigos da escola; o esforco para
perder o apelido de BV a todo custo, por uma garota, no grupo de amigas que ja ndo tém mais a
boca virgem. Na narrativa final, ha a representacdo do surgimento de fascista. O texto percorre
principalmente a violéncia que marca a conduta egoista e arbitraria de uma crianga. A proposta
da fala é demonstrar a importancia da selecdo de obras literarias potentes para o processo de
formacdo de leitores literarios, convidando-os para uma conversagdo na qual seus corpos
trabalhem.

Palavras-chave: Leitura Literaria; Literatura Infantil e Juvenil; Corpo.
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Sessédo 1 - mediacdo: Profa. Dra. Claudia M. Wanderley

A MAQUINA E O HOMEM, UM OLHAR SOBRE
Marcos Ranier Fonseca (UFU)

No século XVIII, Ned Lud confiava e disseminava que a maquina, a filha bastarda da
Revolucdo Industrial século anterior, era de fato a grande culpada por retirar a condi¢do laboral
do homem no ambiente das indlstrias e do campo. Dessa forma, acreditava que a violéncia
levada as maquinas e o fim da sua figura no ambiente de trabalho industrial poderia devolver o
posto de trabalho aos homens. Hoje, o termo “Ludita” ainda utilizado para referenciar o
movimento ou pessoas que se posicionam contrérias a presenca da maquina no nosso cotidiano
e em nosso trabalho. Dois séculos apds as investidas fracassadas luditas, as maquinas
conquistaram espaco em nossa vida, e mais, de uma forma que ela pareca certa ramificacdo do
nosso corpo fisico. A proposta deste trabalho pretende, utilizar como base documental o filme
HER (2013), de Spike Jonze, a fim de estabelecer o olhar e reflexdes sobre a figura humana
inserida em um ambiente tecnoldgico, e como suas relagdes sociais foram reconfiguradas e
reelaboradas de acordo com que tornem a tecnologia sutil e intima, como se fosse transparente e
intrinseca a vida daquele cotidiano ficcional. No ambiente de HER, Theodore, o protagonista do
enredo, é recente divorciado e se vé solitario e perdido em uma sociedade demasiadamente
tecnoldgica, encontrando reflgio sentimental na tecnologia, ao se apaixonar por um sistema
operacional com inteligéncia artificial. O enredo do filme como seu personagem dialoga com a
proposta do trabalho, qual pretende alcancar algumas questdes que encontram em profunda
agitacdo. A respeito da tecnologia, tendemos a lhe conferir o olhar cético e nos questionar se a
mesma € ruim, algum mal de nossa sociedade interligada por redes altamente tecnolégicas.
Seria ela a causa do mal-estar da sociedade? A figura da maquina é lembrada por vezes, como a
culpada de nossas relacdes se tornarem tdo passageiramente liquidas, ou que nosso carater
venha ao longo do tempo entrar em fase de corrosdo, entretanto € preciso retroceder nosso olhar
e refletir sobre como nds vivemos economicamente. Como em HER, Theodore adquire um
produto tecnoldgico, de consumo em massa, a partir disso podemos pensar a respeito do
possivel responsavel pela deterioracdo das nossas relagdes: o atual sistema econémico que
vivemos contribui para que nossas relaces sejam rapidas e espacas, com o uso efetivo das
maquinas. Segundo Sennett, é a dimensao do tempo do novo capitalismo, e ndo a tecnologia em
si, que mais diretamente afeta a vida emocional das pessoas. Como Theodore se apaixona pelo
sistema operacional que adquire, se torna dependente daquele para suas rela¢cdes mais comuns
do dia-a-dia. Assim o homem demasiadamente inserido no uso, e dependente das tecnologias, é
alheio a vida politica e social. Ao preferir 0 espaco privado do isolacionismo, restringindo & um
pequeno nimero suas relacBes sociais. Segundo Hannah Arendt, houve uma alteracdo espago-
cultural promovida pela ascensdo da modernidade e pela ajuda da tecnizagdo capitalista,
fazendo com que os individuos aprofundassem na privatividade e suas emocgdes. Para Arendt a
modernidade é marcada pela entrada da esfera privada no cenario da vida publica. Sendo assim,
é consequéncia imediata a restricdo da acdo na esfera publica e a entrada da vida no ambito da
politica fazendo com que, nesse periodo as questdes referentes a esfera da vida privada e da
intimidade ganhassem uma nova importancia no pensamento politico. Além das gquestdes acima,
0 progresso técnico fez com que perdéssemos a capacidade comunicativa em um momento que
configuramos em numeros e imagens, a Ultima assumindo o lugar de importancia primordial em
detrimento da propria capacidade de se comunicar. Para explicar a transformagdo do espirito
humano na contemporaneidade, Vilém Flusser utiliza de conceitos pré-definidos. A partir da
escada da abstracdo, conceito elaborado para demonstrar a percepcao do espaco e das formas
de ocupacdo do mundo, demonstrando que a cada degrau evolutivo técnico ocorre uma perda
espacial, a medida que cada passo se reduz uma das suas dimensdes espirituais. Para Flusser,
perdemos a capacidade comunicativa em um periodo que fomos transformados ndmeros e
imagens, essa Ultima assumindo o lugar de importancia primordial em detrimento da propria
capacidade de se comunicar. Assim alguns conceitos historicos como espago-tempo, memoria e
a tecnologia encontram-se a deriva de tais transformacdes diante uma progressiva tecnizacao
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industrial, sendo perceptivel aos sentidos que os valores dos homens transformaram frente a
forca do tempo e a tecnologia. De maneira espacial, a contemporaneidade alterou 0s espacos
sociais de convivéncia. Espera-se com o advento deste trabalho, compreender e refletir sobre o
cenario como no cenario da contemporaneidade, o desenvolvimento tecnoldgico tem alterado a
percepcao dos conceitos historicos, neste caso como 0 espago-tempo.

Palavras-chave: Her; Tecnologia; Solid&o.

CIBORGUES NA REDE SOCIAL
Fabiene de Oliveira Santos (UFU)

A partir de leituras e observacgdes acerca da tecnologia digital e de determinadas estratégias de
saber-poder, este estudo nasce com uma reflexdo sobre a metéfora do ciborgue na rede social.
Buscamos compreender se a rede social Facebook pode gerar ou se tornar um dispositivo, uma
tecnologia de poder e constituir ou dar (in)visibilidade a ciborgues. Para tanto, analisamos como
0s sujeitos podem ser capturados, subjetivados/objetivados pelos dizeres/discursos/mecanismos
desta rede, que conduzem os sujeitos a postarem, dizerem de si, desejarem saber do outro, a
estarem constantemente nela. Hibrido de homem e maquina, Haraway (2009) aponta que o
ciborgue tem sua forma no misto de realidade e ficcdo, experiéncia de vida social e imaginativa.
Os ciborguianos se fazem de linguagem do corpo sécio-real e de linguagem de expressao
histérica e futurista. Um misto que podemos chamar de linguagem verbo-virtual, ou
“mentalica”, um eximio condutor de possibilidades. A constituicdo de um ciborgue néo se trata
apenas da implantacdo de metais ao corpo, préteses, Como mecanismo para suprir ou reparar
fungdes orgénicas, mas do que torna isso possivel, de um dispositivo de poder. Como indica
Foucault (2012), um dispositivo pode englobar um conjunto heterogéneo como discursos,
instituicdes, proposigdes filosoficas, morais, ou seja, 0 dito e 0 ndo dito. Sujeitos e redes sociais
sdo produtos de memoria e atualidade, sdo possibilidades ao exercicio do poder, experiéncias e
linguagens de imaginacéo e realidade, ou seja, no espago das redes sociais, que é lugar de
possibilidade de praticas e da emersdo de dispositivos de poder, corpo e maquina se fundem no
possivel do virtual. A partir da historia e da utilizacdo das tecnologias digitais, mediante os
pressupostos tedricos da Analise do Discurso francesa, em uma perspectiva foucaultiana,
tomamos a rede social Facebook, em uma pagina acessada para o estudo, como uma
materialidade linguistica-visual para analise dos recursos, do design, e do funcionamento de que
dispde. Sob a 6tica de Foucault (2012, 2008), utilizamos na analise o conceito de dispositivo e,
por abordarmos o dizivel e o visivel, tratamos esse estudo como um mapeamento para
encontrarmos as regularidades e possiveis formas de estratégias. Podemos perceber que a cor
azul mantida na pagina evoca grandes corporagcdes como 0 grupo “Ford”, “General Electric”,
“Microsoft”, 0 que oferece seguranga, credibilidade, legitima, operando para adeséo a rede. O
discurso da rede, “O Facebook ajuda vocé a se conectar e compartilhar com as pessoas que
fazem parte da sua vida”, com o dito “ajudar” se traduz no memento em que, na lingua, o
“Facebook” se alga a uma missdo social, em que o efeito é silenciar e fazer esquecer sua
natureza mercadoldgica e corporativa. Ajudar pode ser traduzido em conduzir e funciona,
estrategicamente, como um capturador e condutor pela distracdo no cenario global de avanco
das tecnologias digitais e de manutencdo de um capitalismo separatista pelas desigualdades
sociais. As ferramentas presentes no site induzem & utilizagdo constante desta rede, como o
mecanismo de “curtir” e da interrogativa “No que vocé esta pensando?”, que também ¢
respondida pelos usuarios como “O que vocé esta fazendo?”, agu¢am a vontade de saber do
outro, a curiosidade e ordena os sujeitos a estarem na rede, subjetiva as “criaturas subjugadas”
que se tornam objetos pela objetividade dos “criadores/publicadores”. Pela anélise, podemos
pensar, entdo, na constituicdo e/ou (in)visibilidade que a rede pode possibilitar a figura de
ciborgues de politizacdo alienada, de mentes vazias, que s6 reproduzem discursos, sé curtem e
compartilham sem refletirem, e que ndo tém conhecimento do que se tornam pela prética
naturalizada, estdo afetados pela técnica da tecnologia de poder. Mas também podemos
vislumbrar um ciborgue politizado para descortinar verdades e relacGes de poder, que se faz
homem-méaquina incorporando os preceitos da atualidade de compartilhar determinadas
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informacGes e de ter senso de comunidade na luta sobre o poder. Ciborgues que buscam
disseminar dizeres em postagens/comunidades como politicos justos, possibilitando a
transformacdo pelo saber e resisténcia dessa ordem modista de acomodagao do olhar e das méos
em torno da tela, para o futil e s6 para si. Os ciborguianos séo frutos do sistema social, politico-
econbmico, das estratégias de poder e deslocam-se para e no espaco da rede social. Em esséncia,
sdo produtos das préaticas historicas de poder, docilidade e sujeicdo que passam a existir no
terreno social da atualidade, o espago virtual para 0 homem-maquina, a rede Facebook, um
territorio de adeséo de ciborgues, de subjetivacdo e objetivacdo. O espaco da rede social deve
potencializar, no estrato socioeconémico, praticas de partilha e compartilhamento, e refletir
ciborgues na inter-relagdo pela linguagem “mentalica” politica-responsavel e ética. A rede como
um dispositivo discursivo-técnico-tecnoldgico de poder precisa ser utilizada ndo para reforcar
ciborgues com a repressdo e discriminacdo ou sob uma falsa felicidade e libertagdo, mas como
mecanismo positivo para visibilidade e transformacdo do homem-méaquina supostamente
alienado em politizado pelo exercicio do poder-saber para questdes sociopoliticas e do cuidado
de si.

Palavras-chave: Homem-maquina; Dispositivo de poder; Facebook.

INTERSUBJETIVIDADE E CORPOREIDADE NO DISCURSO DE PRODUTOS
CULTURAIS DO CINEMA E DA TELEVISAO
Gerson Rossi dos Santos
Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia de S&o Paulo / PPGEL — Ibilce-Unesp

Este estudo é um recorte de um conjunto de ensaios analiticos de uma tese de doutorado (em
andamento) dedicado a compreender o modo como determinados discursos no interior de obras
do cinema e da televisdo abordam os conceitos de intersubjetividade e corporeidade no
desenvolvimento do didlogo entre personagens. As principais referéncias sobre
intersubjetividade e corporeidade empregadas como subsidio tedrico dialogam com a filosofia
fenomenoldgica inaugurada por Husserl — também conhecida como fenomenologia husserliana
— e o dialogismo bakhtianiano — também conhecido como a teoria da enunciacgdo de Bakhtin. De
acordo com a fenomenologia, a constitui¢do do sujeito se da sob a condigéo da alteridade, isto é,
na presenca constitutiva do outro. O eu, para Husserl, sé reconhece (e constitui) a si mesmo
depois de reconhecer o outro, e esse processo se baseia na percepcdo do outro em sua
corporeidade, compreendida como a expressdo do sujeito no mundo, que é extensiva do outro
para 0 eu. Uma das questdes debatidas nesse escopo € 0 modo como 0 eu experiéncia o outro,
isto €, 0 modo como se da& 0 acesso a consciéncia que esta além dos limites corporais préprios
para estabelecer com o outro um territorio intersubjetivo. Parte importante dessa discussao
aborda o conceito de inferéncia anal6gica — a hipétese de que o processo intersubjetivo entre
individuos se favorece do reconhecimento do outro como ente analogo (Cf. HUSSERL,
1929/1969; SCHELER, 1971); MERLEAU-PONTY, 1946/1996). O dialogismo bakhtiniano
propde, por sua vez, que o corpo do outro é um corpo exterior do eu e esta inscrito, portanto na
esfera da experiéncia do eu. Bakhtin denomina persuasdo estética 0 processo em que 0 eu
reconhece a si mesmo corporalmente e situa o seu lugar material no mundo a partir da
experiéncia estética do seu corpo exterior (Cf. BAKHTIN, 2006; 2015). Ambas as perspectivas
reconhecem que o desenvolvimento de intersubjetividade e dialogo entre individuos se da na
dimensdo da consciéncia, da qual a afetividade é parte — e ndo um contraponto. Os produtos
culturais selecionados para debater essa tematica, de um ponto de vista discursivo, sdo 0s
longas-metragens“O Enigma de Kaspar Hauser” (1974), dirigido por Werner Herzog, “Sentidos
do Amor” (2011), dirigido por David Mackenzie, bem como um episodio da série comica de
televisdo “Friends”, intitulado “Aquele com o Telefone da Rachel” (episédio nono da nona
temporada). O critério de sele¢do atende & diversidade de contextos de producéo e de publico
entre as trés obras: cada uma delas é produzida em um contexto distinto da outra e voltada a
publicos igualmente distintos, de modo que os discursos sobre a corporeidade e a
intersubjetividade que emergem desses produtos ndo esteja culturalmente restrito. O episodio de
“Friends” investe nas diferengas marcadas e na dificuldade de reconhecer semelhangas entre
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dois personagens masculinos para conduzir uma narrativa baseada no constrangimento e na ma
comunicacdo entre eles. Esses elementos, abordados com bom humor e leveza, sdo também
marcados pela expressdo da corporeidade dos personagens e aparentemente corroboram o
discurso préprio do senso comum de que a intersubjetividade seja mais favorecida entre
“iguais”. Em Sentidos do Amor (2011), Mackenzie explora o contexto ficticio de uma epidemia
de perda sensorial em escala global para contar a histéria do desenvolvimento de uma relacdo
amorosa entre os protagonistas. O filme sugere uma discussdo sobre o papel do corpo (e da
percepcao sensorial) na experiéncia de alteridade e no desenvolvimento dos significados entre
as pessoas, inclusive o estabelecimento e a manutencdo das relagdes. Na medida em que a
populagdo perde um determinado sistema sensorial, personagens reinterpretam os significados
pressupostamente perdidos em outro sistema sensorial ativo com a finalidade de manter as
relacBes e a atividade comunicativa estaveis. Herzog, por sua vez, narra 0 desenvolvimento
comunicativo e social do protagonista Kaspar Hauser em seu filme de 1974. Supostamente
baseado em fatos reais, quando é resgatado, Kaspar havia passado toda a infancia e parte da
adolescéncia alheio ao contato social, de modo que além de ndo se expressar verbalmente, o
personagem é incapaz de mobilizar a propria corporeidade em tarefas pressupostamente triviais
e sequer dirige o olhar na direcdo das demais pessoas. No discurso deste longa-metragem, o
desenvolvimento da articulacdo verbal pelo protagonista no decorrer da narrativa é
concomitante com o desenvolvimento da articulagdo corporal, bem como do reconhecimento do
outro e de si mesmo.

Palavras-chave: Intersubjetividade; Cinema; Desenvolvimento Dialdgico.

MERLEAU-PONTY: SUBJETIVIDADE E CORPO
Silvano Severino Dias (PUC Minas)

O que se pretende fazer aqui € tentar esclarecer, a partir de Merleau-Ponty, que a ideia de ‘eu’ e
de corpo é insuficiente para se apreender como o sujeito se relaciona com o mundo. Ao tecer
criticas ao conceito de representacdo que definiu a modernidade e a nocdo de subjetividade
alicercada neste conceito, 0 autor aponta que a elaboragdo filosofica ndo é s6 compreensdo
tedrica, ela é uma experiéncia, 0 modo como cada individuo vive singularmente sua existéncia
como sujeito entrelagado com o devir histérico no mundo. Dai a seguinte questdo problema: em
que consiste a estrutura da subjetividade na modernidade, bem como as criticas de Merleau-
Ponty a ela? Os pensamentos filoséfico, teoldgico e cientifico do século XVII fundamentaram
suas concepgOes de natureza e de subjetividade a partir dos conceitos de consciéncia de si e
autoconservacao. Se por um lado, autoconservacéo e criacdo ddo suporte a essas concepcoes, ao
mesmo tempo as distingue da no¢do de mundo do periodo renascentista e aquelas do seculo
XVI. Essas Ultimas compreendiam 0 mundo (a natureza) como um organismo infinito e
necessario, enquanto que no século XVI1I a natureza passa a ser definida como tendo existéncia
em si, ou seja, como um sistema de leis; pura exterioridade. Mas, por outro lado, o conceito de
autoconservacao esta associado ao de principio estruturante da atividade humana independente
de aspectos naturalistas fixos, que determinam as leis da natureza. Com isso, o saber do sujeito
sobre si equivale a formar uma imagem de si préprio. Em outras palavras, para Descartes (1596-
1650), a alma, o espirito ou a razdo produtora dessa atividade examina a natureza e a si mesma
em busca de um conhecimento seguro e indubitavel, ndo toma como verdadeiro 0s processos
dos sentidos, que sdo tidos para ele como duvidoso. A atividade intelectual ganha o contorno
puramente mental e 0 pensamento torna-se o atributo essencial do eu pensante, de tal modo que
todas as atividades mentais estdo submetidas a ele e sdo compreendidas de diferentes modos.
Quando o autor afirma que sentir é pensar, o querer, o duvidar, o julgar, o imaginar e o sentir
sdo diferentes modalidade de pensar, ou seja, a sensacdo € uma atividade pressuposta na
producdo de qualquer ideia ou representacdo sensivel. O ver e sentir ndo séo traduzidos em
termos de o corpo ser afetado por um objeto, mas pelo pensar, que atribui a consciéncia a
atividade de inspecionar se o corpo foi afetado por um objeto. Sentir é entdo, ter consciéncia de
sentir. Nessa dire¢do, na ‘descoberta’ do Cogito (Penso, logo existo) estd pressuposta a
existéncia da ideia do ‘eu’. A consciéncia, ao por-se “fora” de si mesma e quando flexiona sobre
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si, encontra uma imagem que a representa, o eu. Dai essa nocdo de subjetividade assumir o
contorno de autorreferéncia, sendo, portanto uma imagem que a consciéncia tem de si mesma.
Opondo-se a essa perspectiva Merleau-Ponty (1908-1961) em O Primado da percep¢éo e suas
consequéncias filosoficas (1996) Signos (1960), Sens et non-sens (1948) e Conversas (1948)
pbe a percepcdo no centro da consciéncia, e com issso,ele confere a sensibilidade, a vivéncia
historica do individuo, um lugar central em sua filosofia. E a partir da de sua relagdo com ouros
no mundo que o individuo vai construindo a sua subjetividade. Pois, o0 sujeito ndo é uma
abstracdo, uma imagem ou signo que vai se estruturando na consciéncia. Pelo contrario, ele é
um exercicio permanente, isso porque a propria subjetividade também se faz e refaz nesse
exercicio. O sujeito é um processo, uma histéria. A subjetividade do individuo se faz historica
na medida em que a vida dele se objetiva no mundo e atende solicitagdes inerentes a sua acéo,
suas escolhas. Merleau-Ponty, contrariamente ao pensamento de Descartes, compreende o corpo
humano também como sendo sujeito e a consciéncia como nao sendo exclusivamente uma coisa
pensante distinta do corpo. Ela é atividade intencional encarnada em sua existéncia corporea.
Isso indica que ndo ha uma consciéncia que direciona a a¢do do sujeito no mundo, que comanda
0 corpo para realizar um movimento voluntéario. O préprio corpo do individuo € que vai se
tornando sensivel ao mundo. Disso decorre que, para Merleau-Ponty, ndo ha imagem do corpo
gue a ele atribui uma existéncia auténtica, mas é a experiéncia que o constitui como sujeito
ambiguo, passivo e ativo, objeto e sujeito. Um p6lo ndo sobrepde o outro.

Palavras-chave: Experiéncia; Individuo; Fenomenologia.

O CULTO AO CORPO EM ACADEMIAS DE GINASTICA:
REFLEXOES PRELIMINARES
Regina Maria Jorddo Cardoso de Castro (IFG)
Julio Cesar de Lima Ramires (UFU)

Este estudo tem por objetivo apresentar algumas reflexdes sobre o culto ao corpo na
contemporaneidade como produto de alguns fendmenos sociais e culturais que influenciam os
individuos, ditados pela cultura capitalista e do consumo, disseminadas especialmente pela
midia e pelas redes sociais, levando-0s a submeter-se a praticas de atividades fisicas em
academias de ginastica em busca de um corpo construido para o alcance de propdsitos
individuais. Para a compreensao deste processo, a pesquisa é qualitativa, com uso de técnicas de
observacdo assistematica e de entrevistas aplicadas a uma amostra dirigida formada por
coordenadores, professores e alunos de academias de gindstica, em diversas regides da cidade
de Goiania. Partindo do entendimento de um corpo subjetivo construido historicamente, busca-
se aporte conceitual na fenomenologia da percepcdo e no materialismo dialético. O olhar
filosofico de Merleau-Ponty (1999) vai a raiz da subjetividade em sua concepgdo do corpo-
sujeito que estabelece com o mundo uma relagcdo pré-objetiva, pré-consciente, de carater
dialético, e que considera o corpo como o ponto de vista sobre 0 mundo, como um dos objetos
desse mundo, buscando sublinhar a integralidade do sistema ‘“eu-outro”, reconhecendo-se.
Nessa direcdo Le Breton (2016), considera que 0 corpo é 0 nosso enraizamento no mundo,
instrumento que nos permite viver nossas experiéncias, sensagdes e nos comunicarmos; e
enguanto organismo vivo em constante transformacéo o corpo ocupa formas diferentes em cada
tempo e espago como fator cultural determinante enquanto territério depositario de valores e
simbolismos vigentes. No que diz respeito a contemporaneidade, vive-se em uma sociedade que
hipervaloriza o culto ao corpo e o consumo, e as academias de ginastica, segmento em expansao
e transformacdo conceitual desde a década de 1980 impulsionado pela acumulacéo flexivel,
representa cada vez mais um espacgo, enquanto produto social, em que esse corpo ganha formas
e imagens. Os ditames efémeros disseminados por representantes e influenciadores da midia e
redes sociais, escravizam as mentes dos individuos, tirando-os muitas vezes do mundo real.
Vive-se em uma sociedade individualizada que se concentra nas representacdes cotidianas do
que queremos demonstrar que temos para sermos aceitos pelo que somos. E, o corpo, como
involucro materializado de nossos desejos e pensamentos é a forma pela qual nos apresentamos
aos outros e nos damos a conhecer. E, para sermos vistos e aceitos, escolhemos a imagem pela
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qual esse corpo deve se apresentar de acordo com a comunidade da qual queremos participar.
No caso deste estudo, individuos com corpos esbeltos, atléticos, vigorosos, firmes e esculpidos,
por meio de exercicios fisicos e alimentacdo saudavel, agentes facilitadores de aceitacdo nas
relagbes sociais e profissionais, de sensaces de poder e bem estar. A partir da sistematizacdo
preliminar das entrevistas pode-se aferir que as academias de ginastica em sua maioria ndo séo
mais apenas um espago para a promog¢do da salde e da estética, transformando-se em
facilitadores de relagfes pessoais e profissionais. Dentro desse espaco o individuo se encontra
influenciado pela midia que dissemina uma cadeia de servicos consumiveis para estimular a
cultura do culto ao corpo. Harvey (2001) associa 0 consumo a imagem e neste sentido, constata-
se que o corpo ideal, enquanto objeto de desejo, custa caro, e o resultado da préatica, segundo
alguns entrevistados, aumenta o poder do individuo nos circulos e redes sociais dando-lhe maior
visibilidade, fazendo-o conquistar mais seguidores que se percebem através da imagem e do
discurso. No entanto, para Bauman (2001) a comunidade € somente uma amostra dos processos
identitarios de individualidade sendo consumida tanto quanto qualquer identidade na
modernidade liquida. Percebe-se que se por um lado o culto ao corpo aumenta a autoestima e a
qualidade de vida, por outro, a geracdo que se rotula culturalmente ‘geracdo saude’ estd cada
vez mais sO, dependente de dispositivos eletrénicos para se comunicar com o outro, em busca de
facilitar as relacdes afetivas, pois, alguns se dizem incapazes de se expor ‘olho no olho’. E
notério que o discurso de uma vida saudavel ndo é cumprido na préatica, pois, muitos dizem que
se exercitam para ingerir bebidas alcodlicas. Outros afirmam usar chips de testosterona e outros
esteroides anabolizantes para acelerar os resultados ou atenuar a frustracdo da insatisfacdo
permanente com o corpo sabendo que os mesmos podem ter efeitos colaterais negativos. A
guisa de conclusdo, pode-se considerar que o culto ao corpo exige o cumprimento regras e ndo
garante a realizagdo dos desejos pessoais e afetivos dos individuos. As relagdes interpessoais
estdo liquidas, efémeras e quantificadas. Alguns se exercitam tirando selfies para expor nas
redes sociais capturando momentos vazios, pois se percebe que ndo curtem a emocao de fazer e
sim, de serem vistos fazendo. A imagem disseminada nas redes conta a est6ria que se quer
transmitir aos seus semelhantes, abarcando nas devidas proporgdes, pessoas de diferentes
classes sociais, que seguem padrdes ditados pela midia digital em diversos segmentos, e entdo o
corpo transforma-se em mero instrumento para a socializacdo do consumo.

Palavras-chave: Cultura; Sociedade do Consumo; Imagem.

Sessdo 2 - mediacdo: Profa. Dra. Paula Ferreira Vermeersch

3 AO CORPO QUE SE DA VOZ: )
REFLEXAO SOBRE O DISCURSO DO FEMININO NAS ARTES PLASTICAS
Telma Domingues da Silva

A apresentacdo aqui proposta é relacionada a um projeto que aborda discursivamente o
“feminino”, a partir de uma analise de elementos (obras) no campo das Artes Plasticas. Tomarei
como objeto de analise a obra de uma artista, considerando a arte (a producéo artistica, a obra)
como linguagem, producdo simbdlica, trabalho da memoria. Nesse sentido, o trabalho da
memoria/ interpretacdo é realizado pelo artista que propde/ cria a obra, bem como pelo
contemplador. Procuro compreender movimentos discursivos que articulo pela presungdo de um
desdobramento entre uma meméria feminina e uma memoria do feminino, considerando-se que
a significacdo nesse contexto se da pelo desdobramento do(s) discurso(s) em ambas as dire¢des:
o0 dizer a partir do feminino e o dizer sobre o feminino, quando este é tornado objeto — sem
esquecer que havera sempre multiplicidade/ diversidade de discursos do feminino e sobre o
feminino. Sobre o contemporaneo, e tendo em vista o0 jogo de forcas presente nas Artes Plasticas
enquanto campo politico, observo que a autoria de artistas mulheres é hoje mais significativa,
dividindo espaco com a autoria dos artistas homens, e que as possibilidades da obra plastica se
multiplicam muito, dividindo-se este campo em uma diversidade incontavel de materiais e
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efeitos. Em relacdo ao dizer a partir do feminino, podemos compreender que a autoria de artistas
mulheres ganha no contemporaneo maior expressividade e significagdo. Ndo € apenas
considerar que artistas mulheres passam a dividir o campo das artes com artistas homens, mas
dizer que um modo de olhar/ sentir/ dizer proprio do feminino ganha espaco no campo das
Artes, assumindo uma dimensdo social mais abrangente. Em relacdo a um dizer sobre o
feminino, podemos pensar em como o corpo feminino é e foi sempre objeto nas Artes Plasticas.
No contempordneo, o corpo passa a integrar a obra enquanto materialidade, passa a ser
repensado, reinterpretado enquanto objeto. E a presente comunicacdo vai entdo tomar uma
performance (Interior scroll, de Carolee Schneemann) que, dada a evidéncia sobre o corpo
feminino e sua expressividade, confronta e dialoga com o que foi o corpo feminino enquanto
objeto nas Artes Plasticas. Ao falar da memdria na sociedade capitalista, Chaui retoma Espinosa
contrapondo valores antigos aos modernos (capitalistas), em uma relagdo em que destaco a
oposicao objetos biograficos x objetos de consumo. Nessa dire¢do, a pesquisa busca explorar a
forga biogréfica presente na obra artistica, recusando para biogréafico o sentido corriqueiro de
narrativa de uma vida pessoal. Biografico, ndo no sentido de responder a constru¢do imaginaria
de um “eu”, mas no sentido de dar “voz” a um “corpo” — marcando uma posi¢ao distinta em
relacdo a uma “consciéncia de si”. Entendemos a linguagem, enquanto suporte do artistico,
como errancia do sujeito. Falar de linguagem é falar do sujeito. Se estamos nos referindo a
criacdo artistica, é falar da busca de dar sentido enquanto busca de um sujeito. Georgia
O’Keeffe pinta flores que séo interpretadas como metaforizagdo dos érgaos sexuais femininos, e
Carolee Schneemann executa uma performance nua em que extrai de dentro de seu corpo um
pergaminho e 1. Nessas duas obras, o corpo (um corpo feminino) estd “em evidéncia”. Situo
entre aspas, pois, embora um corpo feminino ai se “evidencie”, ndo ha transparéncia quanto a
significacdo desse corpo. Mesmo assim, a visibilidade ai produzida para o corpo é a de um
manifesto: nas pinturas de O’Keefe, um corpo-manifesto mostra (o invisivel, desdobramentos
(im)penetraveis); na performence de Scheemann, um corpo-manifesto diz palavras extraidas de
um seu interior. Sobre a arte enquanto préatica de linguagem, retomo a reflexdo de Pécheux
(1990) quando aponta a inscri¢do do invisivel e da auséncia nas formas linguisticas. Trata-se
aqui de “dar forma”, possibilitando uma relagcdo com as diferentes modalidades de auséncia,
uma relacdo com 0 “ndo estd mais”, com 0 “nunca estara”, com o alhures. A respeito de sua
obra, afirma Weiss, artista pesquisadora que: “A luz, aos poucos, arrancada do fundo escuro,
pode voltar a penumbra. Desafiando as dobras e remendos dos tecidos, uma apés outra, as
fantasmagorias iam surgindo: imagens da memodria mesclada a sonhos cenogréficos, a
lembrancas fotograficas, imagens ora definidas, ora vagantes, aparecendo, desaparecendo,
meandros do tempo, interligando paixao, reflexdo e pintura, percebo que, no momento exato do
encontro das tintas na superficie do painel, junto com o gesto, tudo se funde: tempos de alegria
do reencontro imaginario e da dor da separacdo real”. Se ha uma fronteira, embora cambiente,
na prética cotidiana de linguagem, na pratica artistica essa fronteira é invadida, ultrapassada,
derrubada. O invisivel, o desejo é encarnado. Se o sujeito, conforme Orlandi (1998), “se
estabelece um lugar possivel no movimento da identidade e dos sentidos™, a pratica artistica
transborda do impossivel. Seria, segundo Didier-Weill (1997), uma palavra delirante se o sujeito
estivesse sozinho, mas o sujeito sai da soliddo pela possibilidade de dirigir-se a, em uma
invocacdo que estrutura a propria pulsdo invocante, que é transferéncia no tempo.
Palavras-chave: Performance; Memoria do Feminino; Corpo.

CARTOGRAFIAS SENTIMENTAIS NA PELE: CORPOS TATUADOS E
SUBJETIVIDADES CONTEMPORANEAS
Nathalia Helena Tomazini Zanco (UFU)

Este trabalho pretende compartilhar com os demais estudantes e pesquisadores da &rea de
Ciéncias Humanas, mais precisamente nesta linha tematica “Noés dos corpos (a)normais”, as
impressfes, 0 método e minhas experiéncias de pesquisa de campo para compor a minha
dissertacdo de mestrado no Programa de P6s-Graduacdo em Histdria da Universidade Federal de
Uberlandia. Partindo de conclusfes e inquietacGes resultantes de minha pesquisa académica de
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monografia sobre modificacdo corporal, body art e sensagdes na contemporaneidade, minha
dissertacdo de mestrado tem como foco a tatuagem. Escolhi fazer um recorte mais afunilado
para poder debrugar-me com mais detalhes sobre essa modalidade e, concomitantemente, fazer
uma explanacdo sobre as reflexGes feitas por pesquisadores que tratam deste tema e a relagdo
deste com a hipermodernidade. Destarte, a proposta de minha dissertacdo € lancar um olhar
sobre essa maneira de sentir, existir, e, sobretudo, de subjetivagédo do individuo contemporaneo.
Busca-se assim, problematizar a tatuagem e refletir sobre as formas consideradas singulares que
0s habitantes do mundo contemporaneo urbano estdo usando para imprimir em seus corpos,
signos que, literalmente, situam o “eu” no tempo € no espago. A espinha dorsal de minha
pesquisa é a indagacdo sobre como as tatuagens foram adaptadas para a contemporaneidade e
como essas pessoas procedem numa sociedade conhecida como liquida, efémera, do espetaculo
e baseada na exacerbac¢io das sensa¢des. Como estamos nos constituindo através do “outro” e
de nossos corpos? A proposta, também, é trazer contribuices para a Historia sobre processos de
subjetivacdo e a relacdo do desejo com os dispositivos de poder. Estamos falando ainda das
sensacdes que sdo causadas por procedimentos “cirurgicos” voluntarios. E quando me refiro a
procedimentos cirdrgicos voluntarios, ndo estou me referindo apenas a pessoa que se submete a
uma cirurgia plastica extremamente invasiva no abdémen para fins estéticos, ou a um peeling no
rosto, na busca, as vezes exagerada, pelo rejuvenescimento. Estamos falando de pessoas que,
por um determinado ideal ndo necessariamente estético, sentem dor para modificar seus corpos,
para quem sabe, problematizar chocar e/ou causar horror, ou talvez apenas para subverter, ou
para responder a um gosto pessoal. Quais tipos de desejos e sentimentos se apresentam quando
tatuam corpos? O método da norte e endossa a pesquisa é a cartografia. Quando falo de
cartografia refiro-me ao campo filoséfico-politico-sentimental das relagfes subjetivas calcadas
no real. Ou seja, acompanhamento de percursos, implicacdo em processos de produgéo, conexao
de redes ou rizomas entre as estruturas de dispositivos e 0s processos de subjetivacdes. Interajo
com esse real para localizar corpos, sentimentos, subjetividades e cartografar os sentimentos.
Como esses corpos estdo interagindo com os dispositivos de controle? Existe um limite de dor,
de desenho, de sensacdes e, sobretudo de escolha entre os corpos e as tatuagens? E a relagéo do
cliente e do tatuador? Como se fazem as relagdes de processos de subjetividades entre ambos?
Destarte, com pesquisas de campo em estidios e eventos de tatuagens com observacdes e
entrevistas percebi que diante da fragilidade da existéncia em que procuramos refugiar nosso Eu
em lugares de comunhdo, dar sentido a nossa existéncia seria dar vazdo a nossa natureza
desejosa. Isso pode ser visto pelos mais conservadores como uma atitude extravagante e fora-
da-lei e que corresponde a atitudes inconsequentes. As pessoas se tatuam hoje em dia. E muito.
Os tipos de artes envolvidas correspondem ao que se vé rapidamente: desenhos para tatuar
retirados de internet. Os estidios de tatuagens estdo sempre cheios. As pessoas desejam tatuar-
se por diversos motivos. Mas quais sdo 0s tipos de tatuagens? Rapidas e curtas. Deseja-se estar
tatuado, mas que, sobretudo, ndo demore 0 processo. Talvez essa ndo seja a pista para desejar.
Pode-se pensar na busca frenética de satisfacdes imediatas dos desejos e ndo cessa: é sempre 0
eterno retorno das satisfacbes porque as confundem com a falta. Desejar desta maneira é
imprimir para si o estereétipo do homem imaginario, que vive mira seus desejos nas utopias,
somente. Esse buraco a ser preenchido é um sentimento de incompletude e é ai que as maquinas
desejantes externas e os dispositivos de controle se responsabilizam em criar desejos cada vez
mais calcados neste sentido de incompletude, alimentando ad eternum esse falso desejo.
Conhecer a si e suas maquinas desejantes e os dispositivos ao redor ja um grande passo para
transformar as possibilidades que temos no real em desejos revolucionarios. Este trabalho tem a
intencdo de dialogar com outros pesquisadores do tema para rever e construis novas reflexdes e,
assim, também poder contribuir para as demais pesquisas sobre corpos anormais e
subjetividades.

Palavras-chave: Desejo; Maquinas; Corpos Anormais.

DOS ENCONTROS COM ARTE: QUE CORPOS PODEM AS IMAGENS?
Mariane Schmidt da Silva (PPGED — UFU)
Lucia de Fatima Estevinho Guido (INBIO — UFU)
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Estamos submersos dentre forgas imperceptiveis, universalizadoras, uniformizadoras. Essas
forcas, capilares, rizométicas, imperceptiveis, que prendem o0s corpos ao chdo, corpos
organizados por terceiros. Essas forgas de longo alcance, de eficiéncia incomparavel, aliadas de
todas as grandes estruturas sociais, econémicas e culturais, que retém gritos dentro das
gargantas, preenchem siléncios com frases mondtonas, reestruturam sujeitos fugidios,
domesticam os que um dia, talvez, tenham se permitido indémitos. S&o essas forcas que se
proliferam o tempo todo, invadem as salas, entram pelas frestas, com a luz, com o vento, como
esporos prestes a se acomodarem, sedimentando sobre os corpos. S&o essas forgas que também
ja estdo dentro de cada corpo, ja compdem cada um dos seres, jA capturam pensamentos,
sentidos e producdes, ja coordenam esses membros, esses 6rgaos, esses fluidos. E dessa forca-
maquina que se quer escapar, que se quer burlar, que se quer destruir: criando (des)caminhos
préprios. Estamos prestes a construir nossa propria maquina de guerra. Maquina-corpo, ndbmade,
movel, viajante. Querendo viver sem historia. Vamos desenhar nosso proprio rosto (ou viver
sem rosto). Vamos tracar nossas proprias trilhas (ou tatear texturas variantes, caminhos forjados
no encontro). Inventar nossos préprios nomes. Costurar nossas proprias roupas. Construir nossa
prépria casa. Ou nada disso. Queremos criar linhas de fuga com imagens. Imagens de obras de
arte, de movimento, de performances, de artistas capazes de abrir brechas, de deixar 0s corpos
jorrarem, de natureza particular, quase indémitos com suas inumanidades forjadas. Olhar, sentir,
compor com as obras de artistas como Hélio Oiticica, Michel Groisman, Miguel Rio Branco,
Heather Hansen, Erin Manning, dentre outros, imagens de corpos em movimento, cOrpos em
danga, corpos desfocados, recortados, remontados, que s&o, hora sombra, hora cor, hora apenas
tracos, disformes, com bocas que deixam jorrar seus gritos, com olhos emprestados de outros
rostos, corpos que as vezes se enterram como bichos, que gozam como bichos, flutuantes,
desesperados, surpreendentes. Corpos em relagdo: costurando modos proprios em coletividade,
forjando caminhos de vida, tracando o préprio tempo, independentes de qualquer registro
historico: corpos quase inexistentes. Desejamos experimentar a cria¢do de outros (im)possiveis.
E com essas imagens, de artistas que criam desordem e com a produco de Gilles Deleuze, Félix
Guattari, Hilda Hilst, Kuniichi Uno, etc., que decompomos também nossos proprios passos,
reinventamos o que significa habitar o mundo, habitar um corpo, mas ndo sé habitar: compor,
inventar. Compor um corpo, e inventar a vida. Ousamos a escrita a partir dessas imagens vivas.
Uma escrita que ndo quer nada de verdade, de historia, de critica, de relato ou de descricao.
Queremos uma escrita desejante: prenha de outros mundos, por onde ecoam outras vozes, que
seja ou que perpasse o incompreensivel, que proponha, ainda, outras imagens. A escrita ndo é a
imagem. A escrita ndo é a obra de arte. A escrita é poténcia da imagem. A escrita é poténcia da
obra de arte. E, também, pela escrita que vivemos um corpo, que deixamos vazar as
inquietacdes, os arrepios, as vontades de criar tempos e espacos. E a isso que nos propomos:
forjar, através delas, imagem e escrita, um corpo que aprenda a andar por ai como némade, ao
menos por um instante, um corpo que se mova ousando desfazer matéria, espago e tempo. Entre
arte-imagens que provocam, que potencializam e operam através da escrita 0s mais
intempestivos modos de existéncia. Corpo-vida em movimento. Nesses encontros com imagens,
artistas, obras, sensacOes, sdo evocados afectos imperceptiveis, que abrem mundos
imperceptiveis, por mais breves que sejam sua existéncia. Esses mundos onde habitam os que
resistem estdo nos breves momentos de ruptura com a ordem estabelecida, com os contetdos
determinados, com os papéis ja distribuidos. Ruptura com subjetivacdes e sujei¢fes, com
linguagens ja estruturadas que delimitam e direcionam os modos de ser e de se relacionar
consigo, com o outro, com as dimensdes da existéncia: indisciplinamo-nos como modo de
resisténcia. Queremos perguntar quem pode dizer que algumas imagens ndo guardem essa
poténcia de producédo e resisténcia? Que algumas imagens ndo guardem gritos, rachaduras e
movimentos estranhos. Ndo podem engatilhar sensacfes, incitar narrativas, abrir portais, as
imagens que se olha com o corpo todo? Ousemos sentir essas imagens como uma
experimentacgdo, produzindo desterritdrios, descobrindo disrupturas, costurando nossos proprios
habitats. Entre sons e sensacfes. Entre as imagens que provocam, potencializam e operam os
mais intempestivos modos de existéncia. Queremos um corpo que escapa.

Palavras-chave: Afecto; Escrita; Artistas.
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GRUPO ASFALTO: FISSURAR AS TEXTURAS DA
CIDADE COM IMAGENS EM PERFORMANCES
Juliana Soares Bom-Tempo (IARTE/UFU)

ASFALTO: do latim ASPHALTUM ou do grego ASPHALTOS, desmembrando-se em A-
SPHALLEIN no sentido de "n&o fazer cair", "nédo falir". Um tipo de aderéncia que funciona
como tessitura pavimentada, impermeabilizando as transi¢des e construindo bordas opacas. Solo
para andar: o tecido da cidade. Um pavimento se constr6i enquanto espaco de togues e trocas. O
grupo de pesquisa Asfalto — texturas entre artes e filosofias se constituiu em fevereiro de 2016,
vinculado ao Curso de Danca e ao Curso de Filosofia da Universidade Federal de Uberlandia, a
partir da vontade de realizar pesquisas pratico-tedricas com a urbanidade, tendo na ideia de
"asfalto" as estriagens que direcionam os transitos e os modos de perceber, estar e viver uma
cidade. Destarte, somos movidos pelas questfes: como se ddo as tramas sociais, politicas,
linguisticas, arquiteténicas e corporais que organizam os fluxos do espaco urbano? Além disso,
como intervir e ensaiar procedimentos para fissurar os "asfaltos" e as linhas que endurecem a
cidade? Para tanto, nos interessa as concepgdes filosoficas de Gilles Deleuze e de Félix Guattari,
bem como as estratégias ligadas as Artes do Corpo e Visuais e a Literatura. Na empreitada
empreendida diante do que nos provoca a questdo supracitada, nos valemos da filosofia no
intento de construir ferramentas conceituais € de “transduzir”, utilizando um termo de Gilbert
Simondon, conceitos em imagens performaticas que colocamos em ac¢do nos contextos da
cidade. Entre as intervengdes urbanas realizadas pelo grupo em 2016 e 2017, gostariamos de
citar: Jardindigente (abril/2016) — A acdo se deu em um canteiro que corta uma das principais
avenidas da cidade de Uberlandia/MG com cinco corpos semi-enterrados por um suposto
jardineiro e semi-despidos, durante 1 hora e 30 minutos em horéario de rush. Ata-me em Teus
Bracos e Ata-me em Teus Bracos Coletivos (abril/2016) — Outra intervencdo urbana que teve
como preparacao a realizacdo de laboratorios de rolamento e pesquisas de encaixes corporais;
ou seja, formas de encaixar dois corpos de maneira a dar mobilidade no rolamento de um sobre
o0 outro. Essa acéo foi efetivada na praca publica Tubal Vilela em Uberlandia/MG. Multicolors —
Consistiu em um desdobramento da oficina Ata-me em Teus Bracgos Coletivos, ministrada pelo
Grupo Asfalto junto a IX Semana das Artes da Universidade Federal de Ouro Preto, no dia 01
de outubro de 2016, onde criamos e executamos a performance/intervencdo. Esta, teve como
procedimento inicial a construcdo de uma linha de bal6es multicoloridos e, ap6s a linha
estruturada como mais ou menos 20 baldes, cada um dos oito performers presentes foi
envolvido pela esta, se deitou em uma ladeira de Ouro Preto, rolando até que todos os balGes
tivessem estourado. Marcas Profanatdrias (outubro/2016) — Ocorreu em Ouro Preto/MG e em
Uberlandia/MG em que, a partir dos apoios do corpo sob superficies a cidade, fez-se marcas
com giz branco e spray de espuma. Uma pichacdo proviséria das marcas que o corpo deixa ao
colocar seu peso sob o chdo. Espanto e Hesitagdo (novembro/2016 e janeiro/2017) — A agdo
teve como disparador a concepcéao apresentada na sinopse: Nao ha repouso, microscopicamente
é sempre movimento. A transmutacao de corpos em paralisia. As peles transmutam pelo passar
dos minutos. Cabelos-cabegas rodopiam, pernas se entrelagam, criam circuitos, desenham
poeira. Paradoxos do tempo: ressecamento e paralisia, espanto e hesitagdo. Consistiu-se em 9
performers cobrirem-se com argila, ficarem paralisados, esperarem a argila secar e voltarem ao
movimento, 0s movimentos compunham um danga improvisada. Cariogamia (janeiro/2017) —
Acdo que consistiu em separa a clara da gema e, com uma vasilha de vidro e fuas, bater clara
em neve na rua, em pontos de paragem e passagem de veiculos. Piquenique no canteiro — Grupo
de estudos, realizado uma vez por semana (das 17:00 as 19:00 horas), desde fevereiro de 2016,
sobre filosofia contemporénea com temaéticas ligadas a arte, ao corpo e a cidade, principalmente
com base nos conceitos de Deleuze e Guattari, realizados em canteiro da cidade de
Uberlandia/MG. Diante dessas intervengdes nos propomos a pensar a relacdo entre as
concepcdes de Deleuze e Guattari: micropolitica e segmentaridade na relagdo com a cidade,
guando da producdo do que chamamos de Imagens em Performance como mobilizadoras dos
signos urbanos e produtoras de aprendizagens que colocam em movimento as estabilizac@es, as
significagdes, os sentidos e as gestualidades que tendem a se fixar pelas palavras de ordem
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presentes nos espacos urbanos. Vale ainda ressaltar que esse grupo e essa pesquisa estdo
vinculados ao projeto de pesquisa docente intitulado Imagens em Performance: intervencdes
urbanas e a mobilizagdo dos signos.

Palavras-chave: Micropolitica; Segmentaridade; Interven¢des Urbanas.

O ATO DE TATUAR-SE E SUA RELACAO COM O EU
Sybele Macedo (UFU)

Este trabalho consiste em uma articulacdo teérica e busca elaborar algumas consideragdes
acerca da funcdo psiquica exercida pela tatuagem na apropriagdo do corpo pelo sujeito e na
constituicdo e manutencdo do eu. Para tanto, segue bordejando a tatuagem, baseando-se,
principalmente, nas conceituacdes de Freud e Lacan sobre o corpo, o sujeito e 0 eu. O corpo €
discutido em seus registros Real, Simbdlico e Imaginario e os conceitos de inscri¢do, trago e
letra sdo introduzidos, pavimentando o terreno para mais adiante circunscrever-se a tatuagem
nesses registros. Este trabalho parte da discussdo da idéia contemporanea de corpo para discutir
0 ato de tatuar-se, tomando-o de maneira singular. Conclui-se que, esse ato pode remeter a uma
forma de linguagem que aponta para a subjetividade, trabalhando a servigo da busca identitaria
e circunscrevendo-se no registro Simbdlico. Pode também se apresentar como tentativa de fazer
borda a angustias inominaveis, circunscrevendo-se no registro Imaginario. Entretanto, é no Real
gue a tatuagem se destaca. Considerada um hibridismo entre traco e letra, a tatuagem aproxima-
se de formagOes do inconsciente e, portanto, € transcrita na carne e ndo é passivel de tradug&o.
As tatuagens, hoje bastante difundidas em todas as camadas da sociedade, tiveram seu percurso
historico no Ocidente restrito a grupos bastante especificos, o que ainda contribui para o0s
estigmas que essas demarcacBes corporais carregam. Geralmente, tendo sua histéria contada
pelos proprios tatuadores, a tatuagem vem sendo objeto de estudo em diferentes campos de
saber. Antes carregada de um sentido estigmatizador, a tatuagem tornou-se mais uma opgao
estética procurada pelas novas geragdes. Nao é incomum nos depararmos com corpos tatuados
em diferentes cenarios e camadas da sociedade, o que justifica o interesse pelo estudo dessa
préatica. Os usos atuais da técnica envolvem diversos fatores: marca de pertencimento a um
determinado grupo social, adorno corporal com aspectos de fetichismo e seducdo, representacdo
imagética de crengas ou aspiragdes pessoais, amuleto magico ou marca de uma mudanga de
status. Programas que acompanham o dia-a-dia de tatuadores e seus clientes tém ganhado
destagque na programacdo da televisdo paga (Miami Ink, NY Ink e LA Ink exibidos no Brasil
pelo canal TLC). Nesses programas podemos observar algo que se assemelha a sessfes de
analise dos motivos que conduzem o sujeito a se tatuar. Os tatuadores escutam enquanto furam
0 corpo do sujeito com inimeras agulhadas, que se transformam em um desenho ou em uma
escrita, aos quais eles se referem como sua arte. Ha sempre um motivo para a escolha do tema,
gue varia de retratos de membros queridos da familia a simbolos de poder e conquista, ou ainda
desenhos escolhidos a fim de preservar a lembranca de um momento importante. Neste trabalho,
foram analisados alguns episodios do programa LA Ink, com o objetivo de rastrear pistas que
pudessem remeter & funcdo psiquica exercida pelo ato de tatuar-se. Este trabalho busca abordar
0 ato de tatuar-se e suas dobras, tecendo considerag¢fes acerca da funcéo psiquica exercida pela
tatuagem na apropriacdo do corpo pelo sujeito. Partindo da hipétese de que a tatuagem poderia
vir a funcionar como uma supléncia ao Imaginario, bordejando angustias, ou ainda como
instrumento capaz de promover um apaziguamento momentaneo. De fato, concluiu-se que a
tatuagem pode, sim, vir a fazer borda a angustias inominaveis, mas pode, também, remeter a
uma forma de linguagem que aponta para a subjetividade ao trabalhar a servico de uma busca
identitaria. Tais conclusGes j& haviam sido por nds vislumbradas e foram ilustradas por alguns
dos excertos de entrevistas incluidos em nossa analise. Mais interessante, no entanto, foi
perceber que circunscrever a tatuagem apenas nos registros Simbélico e Imaginario se mostrou
insuficiente para compreender a relacdo do ato de tatuar-se com o eu. H4, no ato de tatuar-se,
algo que transborda e que ndo pode ser traduzido, uma vez que se insere na l6gica das
formacdes do inconsciente e que, portanto, nos remete ao inominavel do gozo, e ao Real.
Desconsiderar esse aspecto da tatuagem seria ignorar sua dimensdo mais rica. Tatuar-se é
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transcrever na pele algo que escapa a interpretacdo. A tatuagem € traco por trazer elementos
inscritos do campo do Outro, mas também é letra, pois carrega em si 0 gozo da letra. A
tatuagem, embora seja mostravel, porta em si um apagamento que opera aos moldes do
recalque. E esse apagamento que permite que a memdria venha a se construir a partir do
recobrimento dos significantes. Dessa forma, seria interessante tomar a tatuagem tal qual uma
transcricdo e, portanto, fazer uma transliteracdo para construir, a partir dos furos na pele e dos
desenhos nela deixados, novos sentidos.

Palavras-chave: Tatuagem; Corpo; Linguagem.

Sessao 3 - mediagéo: Profa. Dra. Simone Tiemi Hashiguti

A (R)EVOLUCAO TECNOLOGICA:
EFEITOS DE SENTIDO PARA CORPO-E-SUJEITO
Lidia Noronha Pereira (PPGCL Univas / FAPEMIG)

O presente exposto tem como foco as reflexdes acerca da significacdo do corpo-e-sujeito
inscritos pelo sexo, pela sexualidade e pelo género em/por uma sociedade capitalista, como a
que encontramos no cenario brasileiro do século XXI. Situada no campo teérico da Andlise do
Discurso, esta pesquisa toma como objeto de estudo a significagdo do corpo-e-sujeito que se
submetem aos processos cirdrgicos da transgenitalizacdo. Intento observar como se da o
processo de constituicdo de corpos e sujeitos transexuais individuados pelos dizeres da medicina
e da midia que, direta e indiretamente, constroem sitios de significacdo sobre corpo-e-sujeito.
Compreende-se, neste trabalho, o corpo enquanto materialidade discursiva do sujeito, uma vez
que é, também, através do corpo que o sujeito se significa diante dos demais na medida em que
adentra os espagos sociais e se inscreve na/pela tecnologia. Com isso, buscando compreender 0s
processos de significacdo do corpo do sujeito contemporaneo, proponho pensar a relagdo do
corpo com a tecnologia, ou, melhor dizendo, o seu funcionamento significante enquanto
tecnologia. Importante ressaltar que o corpo, aqui, ndo é tomado como algo da ordem do
“natural”, mas sim da ordem daquilo que é produzido socialmente. A esse respeito, podemos
citar, por exemplo, a acdo de se locomover com o corpo ereto que sO é apreendida através de
estimulos no cotidiano familiar da crianca. Pode-se dizer que o corpo, ao ser inscrito em
diversas praticas sociais, € afetado e constituido pelo simbolico, fazendo com que este se
inscreva enquanto um constructo tecnoldgico da organizagdo social. Tal corpo, afetado por sua
posicdo-sujeito capitalista, se constitui e se significa enquanto aparato tecnolégico em constante
evolugdo. Assim, na busca em compreender o funcionamento discursivo das materialidades
significantes do sujeito — levando em consideracdo a memoria, a ideologia e os efeitos de
sentido que atravessam e constituem corpo-e-sujeito na relagdo com o espago urbano enquanto
espaco social —, proponho uma reflexdo sobre o tecnoldgico do/no corpo. Dessa maneira,
levando em consideracdo que essa materialidade significante, o corpo, nem sempre vai coincidir
com a forma material em que os sujeitos desejam ser significados aos olhos de si e aos olhos do
outro, interessa-me responder as seguintes questfes: que sentidos circundam o processo da
transgenitalizacdo? Como corpo-e-sujeito transexuais estdo sendo significados e constituidos a
partir do discurso do saber cientifico e da midia?Sabe-se que a transgenitalizacdo é uma
intervencdo cirdrgica cada vez mais procurada pelo sujeito que, assujeitado pelo normativo que
estabelece sexo, género e sexualidade pelo biolégico do corpo, ndo vé materializado em seu
corpo a identificagdo com a correspondéncia pénis/homem e vagina/mulher. Em outras palavras,
tendo seu corpo inscrito pelo biolégico masculino, por exemplo, o sujeito que ndo se filia aos
sentidos postos para tal sexualidade e género, ndo raro, procura submeter-se a
transgenitalizacdo, de maneira que haja a correspondéncia normativa entre seu corpo e sua
identidade de género. Diante de tais questdes, tomo como recorte de analise uma reportagem da
revista Super Interessante que procura responder como se faz a cirurgia de mudanca de sexo.
Ainda comp6em o material em analise os comentarios dos leitores de referida reportagem,

29

Caderno de Programacéo e Resumos do CID, Coldquio do Grupo de Pesquisa o Corpo e a Imagem no Discurso — No.1 2017



veiculada pelo espaco digital online. Frente a esse recorte, busco compreender 0s processos de
significacdo (ORLANDI, 2004 - 2012) do corpo do sujeito contemporaneo pensando a sua
relacdo para com a tecnologia. Sendo a Andlise de Discurso um campo tedrico de entremeios,
também me interessa compreender, pela Psicanélise, a mudanca da relacdo do ser humano com
0 seu corpo frente as tecnologias (FREUD, 1930) e a crise de legitimacdo da norma (SAFATLE,
2008) em diferentes segmentos e espacos da vida social capitalista. A esse respeito, pode-se
dizer que temos, de um lado, as regras impostas pela lei do simbdlico que objetivam a auto
regulacdo do sujeito, bem como a normatizacdo das formas de interagdo social. E, de outro, a lei
do super-eu que imp0e ao sujeito a satisfacdo pessoal acima de tudo, a qualquer prego. Ademais,
levaremos em consideracdo o funcionamento da sexualidade do sujeito atravessado e
constituido pelos Aparelhos Ideoldgicos do Estado (ALTHUSSER, 1970) da sociedade
capitalista do presente século. Diante de um corpus da atualidade e de relevancia social, o
presente estudo justifica-se ao buscar trabalhar a abertura de sentidos para além do ja dito sobre
corpo-e-sujeito, reconhecendo a necessidade de se conceber corpo-e-sujeito transexuais para
além dos sentidos que os segregam do meio social.

Palavras-chave: Discurso; Sexualidade; Transgenitalizacéo.

CORPO GENERIFICADO NA HISTORIA DO HOMEM —
LEITURA DE IMAGEM E “POLITICAS DE ORDEM”
Lucas Nascimento (CNRS/CAPES)

Estudar corpo é uma perspectiva que implica investigar como linguagem, sociedade e cultura se
constituem mutuamente. Nossa questdo inicial é: Como a fotografia do corpo humano
masculino se tornou, em nossos dias, um objeto de investigacdo cientifica? Para respondé-la,
fomos interrogar como a linguagem pode trazer ganhos para as inquietacdes queer e, sobretudo,
€OmMo O COorpo e a imagem podem ocupar espacos em pesquisas nas Ciéncias Humanas e Sociais
e na area de Letras/Linguistica, especialmente. O nosso corpus de analise sdo imagens
masculinas de ensaio fotografico de drag queen e gémeos modelos para a Revista G Magazine
(edicdo maio de 2010). O aporte teérico-metodoldgico é a Analise do Discurso de linha francesa
e a Linguistica Queer. Diante & autonomia da imagem em relacéo & escrita ou a fala como uma
empreitada perigosa, a questdo inicial geral é legitima por estudos ja& mostrarem que 0 corpo
inventado teoricamente pelo século XX (Courtine, [2008]2011, p. 7) € além de “um pedago de
matéria” como visto pelo século XVIII. Isso se deva ao estatuto alterado pelas “mutagdes do
olhar” de quem Ié a ‘escrita fotografica’, ou seja, estatuto que exige producdo por meio de
significacdo textualizante. Na modalidade de uma existéncia incerta de novos regimes politicos
e ideoldgicos acerca da imagem e das construcfes identitarias, a questdo inicial nos leva ao
sobre o que é formulado como identidade constitutiva desta ordem social, com o centro da
identidade de género. No anseio de analise discursiva que examine maneiras de negociacdo
entre performances sexuais hegeménicas e ndo-hegeménicas, implica que nossa analise deva
focalizar a relacdo entre discurso, género, sexualidade e normatividades e deva,
preferencialmente, ter como intercessores as ferramentas analiticas em potenciais como as
teorias queer (Butler, 1993; 1993; 2003), linguistica queer (Livia; Hall, 1997; Borba, [2006]
2015) e andlise de discurso (Pécheux, 1981; 1983; 1984; Courtine, 2008; 2011; Souza, 2001,
2011; 2012; Nascimento, 2017% 2017b). Temos como objetivo compreender os niveis do
discurso nomeados por formulagdo/constituicdo que nos indicam aspectos de gramaticalidade e
textualidade da fotografia de corpos humanos, que permitem leitura e interpretagdo. Somado a
esse objetivo, temos outro: compreender o interdiscurso no processo de formacdo de sentidos
em enunciados circulados em alguns sites. Esse processo de formacdo do sentido posto a
circulacdo, entra em um perigoso e nada facil jogo de formacdes discursivas especificas, ora
pelas dominantes, ora pelas dominadas, em um transito bem peculiar: transar com o
interdiscurso. Esse transito coloca ordens: “ordem do olhar” responsavel pela discursividade e
interpretacdo do sujeito interlocutor, pelo nivel de circulagdo do discurso, ¢ “ordem da imagem”
responsavel pela gramaticalidade e textualidade da fotografia, para sua composi¢do como
imagem que permite a passagem do visivel a0 nomeado. Assim, a imagem significa e tem
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escrita imagética. No caso da fotografia, suas zonas de limites de leitura ocorrem por
demarcacGes do préprio suporte fotografia, que escreve. Com isso, afirmamos que haja escrita
fotogréfica. Ao se escrever, a imagem fotografada inscreve leituras para interpretacdes regidas
até especificas bordas demarcadas como zonas limitrofes. Diante disso, o olhar ndo pode ser
qualquer um, por qualquer ordem. E preciso levar em conta a existéncia da ordem da imagem.
S6 assim os sentidos do olhar podem correr em transitos e transar com diversas
intertextualidades e intersexualidades. Para os sentidos do olhar interpretarem a ordem da
imagem, isso requerer especificas indagacGes tedricas: (1) nomear a sintaxe imagética (0s
materiais fulguracionais que organizam a ordem da imagem e suas proprias marcas peculiares e
morfoldgicas) como elemento de gramaticalidade; (2) nomear os fatores da imagem (suas zonas
demarcadoras em tempo, espaco e circunstancias de enunciacdo e sua prépria ordem
composicional: forma, coeréncia e estilo) como elementos de textualidade; e, por fim, (3)
reconhecer a policromia (Souza, 2001; 2011; 2012) (seus elementos estéticos e cosmetoldgicos,
formacgdes discursivas e a ordem do discurso) como elemento de discursividade da imagem
(Nascimento, 20173 2017b). Com tais investidas tedricas, analisamos a drag queen
notadamente como género. Para isso, corroboramos com a no¢do de género como uma
performance, que, por sua vez, ¢ performativa, visto que “a drag queen é um exemplo
paradigmatico da performatividade (Butler, 1999), pois em sua teatralizacdo de género no palco
h& uma dissonancia entre sexo, género e desejo [e] ndo ha nenhuma relagéo linear necessaria
entre sexo e género e, assim, mostra algumas das fissuras na matriz de inteligibilidade discutida
anteriormente” (Borba, 2014, p. 460). Linguagem e politicas de “ordem” (pelo corpo, imagem,
olhar) é um esfor¢o para compartilhamentos da Anélise de Discurso, entre suas tradi¢Oes e
novos dialogos — a exemplo — com a Linguistica Queer e sexualidade. Esse investimento
lucrativo é para sustentar a andlise de imagem e mostrar que a leitura depende de certa
organizacdo da imagem, do corpo, do olhar e do discurso, materializada por formacdes
discursivas em disputa pela dominancia do funcionamento.

Palavras-chaves: Leitura; Imagem; Género.

MIDIA E RESISTENCIA: A SUPEREXPOSICAO DO CORPO DESFIGURADO PELA
IMPRENSA ALTERNATIVA DURANTE A DITADURA MILITAR BRASILEIRA
Israel de S& (UFU)

A dimensdo histérica do discurso é preocupacgdo constante da Andlise do discurso desde 0s
trabalhos iniciais de Michel Pécheux e seu Grupo e ganhou ainda mais destaque a partir da
década de 1980 com o deslocamento do conceito de interdiscurso para a emergéncia da nogao
de meméria discursiva a partir de uma aproximacao dos estudos discursivos com os trabalhos
foucaultianos realizada por Jean-Jacques Courtine ([1981] 2009) e incorporada por Pécheux
(1999, [1983] 2008, [1981] 2009). Embora relegada a um segundo plano, ou esquecida em
alguns trabalhos atuais, especialmente na Franca, essa dimensdo histérica é enfatizada, a partir
de uma reformulagdo na metodologia de trabalho e da consideragdo de diferentes
temporalidades, quando da abordagem de uma semiologia histérica (COURTINE, 2011). Nesse
movimento, e nas constantes redefinicdes no interior da AD, diferentes materialidades séo
trabalhadas, além do aspecto verbal, e, com isso, o corpo também se torna objeto de estudo
discursivo e ganha uma abordagem marcada por uma perspectiva histérica/antropoldgica. No
interior dessas preocupagdes, voltamos nosso olhar para a ditadura militar brasileira que, inscrita
num combate marcado por sua “invisibilidade”, produziu, especialmente durante sua fase mais
repressiva (entre os anos de 1968 e 1974), o apagamento do corpo, principalmente do corpo da
resisténcia, e, por consequéncia, do corpo do combatente da luta armada. J& em trabalhos
anteriores (SA, 2011; SA, SARGENTINI, 2012) destacamos, ainda sem nos debrucarmos sobre
tais aspectos de forma extensiva e definitiva, que a auséncia/presenca do corpo do combatente
da resisténcia evidenciava ora aspectos euforicos do combate a ditadura ora aspectos disforicos
dessa resisténcia. A auséncia do corpo do guerrilheiro, durante o combate a repressdo, algava-o
a figura de herdi tragico pela figura do martir morto para salvar o povo. No entanto, com o
inicio da distensdo do regime e o fortalecimento da midia (especialmente da grande midia) e
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com o afrouxamento da censura, o corpo do resistente comeca a ganhar visibilidade, morto,
aproximando-o ora da figura do bandido comum ora de um herdi tragicémico, no préprio estilo
quixotesco. O aprofundamento da repressdo e da censura entre o final da década de 1960 e o
inicio dos anos de 1970, especialmente durante o governo de Emilio Garrastazu Médici,
contribuiu decisivamente para uma transformacdo da midia. A censura prévia e, também em
muitos casos, a autocensura levaram a maior parte dos meios de comunicacdo a portarem-se
como porta-vozes do regime — alguns veiculos aderiram ao discurso oficial outros aprofundaram
esse discurso, com exaltacdo da politica econdmica do regime e de suas obras e critica aos
movimentos de resisténcia. Nesse sentido, a imagem, tomada como reproducdo da realidade,
perde espaco e aparece, quando aparece, quase sempre como objeto figurativo. E possivel notar,
contudo, um aprofundamento do jogo imagético a partir do final da década de 1970, quando
ocorre um boom dos meios de comunica¢do alavancando a grande midia por meio de uma
espetacularizacdo da politica e do discurso politico. Observamos, entdo, que por meio de uma
retomada do passado recente, na elaboracdo de uma histéria em curso, aquela do tempo
presente, a imagem ganha forga na caracterizacao e na figurativizacao do her6i da esquerda, que
comeca a aparecer, por meio das fotos (que inscreve, com isso, um indice de realidade), como
derrotado — a supervisibilidade conferida ao cadaver configura a derrota e a luta perdida,
promovendo um deslocamento da figura do her6i tragico, elaborado pelas narrativas de
campanha das guerrilhas, para um heréi tragicomico, que desafia uma luta sem possibilidades
de vitdria. No contraponto da grande midia, que promove a auséncia de imagens — ou seu uso
como aspecto figurativo, uma vez que ndo pretendia desafiar a censura —, aparece a imprensa
alternativa, em especial aquela que tem em sua base, além da funcdo jornalistica, o humor.
Aqui, voltamos entdo nosso olhar para esse outro material mididtico produzido naquele
momento no contraponto da midia tradicional: jornais e revistas da chamada midia alternativa,
aquela que tinha no humor seu ponto central de critica e também de resisténcia ao regime
militar. Nesses veiculos de comunicagéo, a superexposic¢do do corpo é efetiva, contudo ela se da
de maneira muito distinta daquela da grande midia. Cria-se um jogo entre a exibi¢do corporal e
a exaltagdo de seus tracos mais bizarros cuja resisténcia é manifestada por meio do satirico, do
sarcastico e, também e muitas vezes, do escatolégico — no contraponto da luta radical, promovia
a “festa” ambientada no espetaculo discursivo da parddia escrachada e na piada escatologica.
Procuraremos, neste, tracar uma reflexdo — que nos ajudara a observar o papel dessa midia
alternativa na resisténcia ao regime — sobre o discurso, a histéria e 0 corpo, em seus
entrecruzamentos, mas tomando a Gltima como objeto e para constituicdo de um percurso de
analise, amparada nos pressupostos tedricos da Analise do discurso derivada dos trabalhos de
Pécheux e na sua articulagdo com a proposicao de Courtine (2011) de uma semiologia histdrica,
gue enfatiza a dimens&o historica dos discursos, abre a possibilidade para o aprofundamento da
analise de diferentes materialidades e contempla aspectos da Antropologia histérica e da
Historia. Desse modo, pensamos ser possivel verificar os sentidos de resisténcia que se
produzem no contraponto entre a auséncia do corpo do resistente que circula discurso oficial e a
superexposicao do corpo desfiguro do personagem da repressdo pela midia alternativa.
Palavras-chave: Discurso; Semiologia Historica; Resisténcia.

O “EU” ENTRE IMAGEM, CORPO E AUTORIA
NOS VLOGS DO YOUTUBE
Guilherme Adorno (UNICAMP)

A partir de alguns resultados advindos da tese de doutorado “Discursos sobre o eu na
composi¢do autoral dos vlogs”, esta comunicagdo busca compreender os processos de
identificagdo do “eu” discursivizado em uma complexidade material significante heterogénea
entre a lingua, a imagem, o corpo e a sonoridade e afetado pela historicidade da autoria nos
vlogs do YouTube. Estes videos, caracterizados por uma proliferacdo de dizeres sobre si, sobre
0 cotidiano e acontecimentos politicos, midiaticos e esportivos, além de dicas de beleza,
culinaria, jogos e praticas diversas, configuram uma janela para olhar os modos especificos de
formulacdo, circulacdo e constituicdo dos discursos digitais, em especial a relacdo com o0s
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processos de legitimacdo de um dizer e as formas-historicas que esse “eu” pode assumir nessas
condicBes de producgdo. Tendo a Andlise de Discurso Materialista como base tedrico-analitica
(Michel Pécheux, Eni Orlandi, Suzy Lagazzi, Solange Gallo, Cristiane Dias e Simone
Hashiguti), o procedimento de investigacdo delimita como recorte deste trabalho o modo como
0 corpo é composto com outros elementos significantes do vlog e os efeitos dessa composicao
para a producgdo dos sentidos. A pergunta que guia anélise € assim formulada: Como o ritual de
linguagem do vilog estrutura as rela¢ées de sentido do “eu” com o seu corpo em COMPOSICA0
significante na tela? Um conceito mobilizado no desenvolvimento analitico é o de funcéo-
autor, inicialmente cunhado pelo filésofo francés Michel Foucault, mas deslocado e
ressignificado na Anélise de Discurso praticada no Brasil. Para Foucault, a fungao-autor, por um
lado, traz o controle da circulagdo do dizer, ao tornar o sujeito que ocupa essa fungdo visivel,
identificavel e, portanto, controlavel; por outro, a funcdo-autor apresenta um carater restritivo,
porque 0s sujeitos que ocupariam essa funcdo teriam uma legitimacao especifica, com valor
especial e um estatuto superior e institucional(izado). Reconhecendo a demanda histérica de
responsabilizacdo dos sujeitos, a analista de discurso brasileira Eni Orlandi argumenta que esta é
uma demanda de todos 0s sujeitos e ndo apenas dos considerados escritores ou literatos (lugar
social analisado especificamente por Foucault). Nessa formacdo social, a construcdo da unidade
do sujeito é justamente realizada nesse lugar da autoria, a dimensdo do sujeito mais afetada
pelas determinagBes exteriores e pela injungdo & unidade e responsabilidade dos discursos.
Neste trabalho, a fungéo-autor é problematizada em relacéo ao ritual de linguagem dos vlogs em
sua composicdo material complexa. Para trabalhar tais especificadades materiais, recorre-se ao
conceito de composi¢cdo material cunhado por Suzy Lagazzi. Para a autora, as materialidades
significantes em composic¢do ndo resultam, necessariamente, em um encontro harmonioso, mas
pode resultar em um desencontro contraditdrio. E na remissdo de uma materialidade & outra que
a contradicdo se expde de um outro modo, trabalhando a incompletude entre as linguagens. O
investimento de Lagazzi se caracteriza por mostrar esse (des)encontro entre as materialidades
produzindo efeitos tdo diversos. Na dinamica entre a funcdo-autor e a composi¢do material,
chega-se ao conceito de composi¢do autoral para analisar a discursividade do vlog. A
composicao autoral € o entremeio contraditorio das materialidades na busca da producéo de
um efeito de unidade textual, ou, dito de outro modo, é o modo de textualizar no entremeio das
materialidades, assumindo a responsabilidade de um dizer imaginariamente unificado, porém
sempre tensionado pelas multiplas contradi¢cfes sobredeterminadas. Pode-se destacar duas
caracteristicas da composicao autoral: 1) ela produz um efeito de coincidéncia ou colagem de
diferentes vozes a um Unico sujeito ou a um conjunto bem delimitado de sujeitos e 2) ela produz
o efeito de coincidéncia ou colagem de diferentes vozes a um Unico texto ou a um conjunto bem
delimitado de textos. A produtividade do conceito de composi¢do autoral traz compreensdes
importantes para a anélise proposta. E por ocupar uma posicdo de autoria que o discurso do
sujeito-vlogueiro é legitimado. O sujeito se vé determinado a ocupar uma posicdo de
legitimidade assim que publiciza o seu dizer pela circulagdo digital e reiterada pelas instancias
reconhecidas como legitimas: o YouTube (e 0 Google). Ao mesmo tempo, este dizer tem uma
circulagdo que é momentanea e remete as condicdes proprias do digital. O autor do vlog é
reconhecido pela reiteracdo da figura, da forma revestida, e menos por sua “obra dita”, apesar
das duas constituirem-se mutuamente. A reiteracdo da sua figura é (predominantemente) sua
prépria obra. Quando se pergunta pela permanéncia, ha uma sobredeterminacdo da imagem do
corpo em relagdo ao dizer.

Palavras-chave: Composi¢do Autoral; Discurso Digital; Processos de Identificag&o.

O CORPOEA CONSTITUICAO DA SUBJETIVIDADE DO “SER MULHER”:
UMA ANALISE DE CHARGES SOBRE O USO DE CALCAS
Sarah Carime Braga Santana (PPGEL-UFG/Catalao)

Este estudo retrata como a sociedade masculiniza a mulher desde o século XIX, levando em
consideracdo a forma como as mudancas ndo s6 da moda, como da cultura transformaram a
visdo da sociedade sem que esta deixe de lado a masculinizagdo da mulher. Como material de
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pesquisa foram selecionadas charges que figuram o comportamento das mulheres e descrevem
como estas sao vistas pela sociedade, considerando que essa visao social € disseminada por anos
de forma enraizada nos costumes sociais. J& que, ha o costume de, como forma de
desvalorizagdo da subjetividade, invalidar o “ser mulher” através da sua aproximacgéo fisica e
comportamental ao homem, fazendo assim, uma critica ndo s6 na questdo da vestimenta, mas
também, questdes politicas, ideoldgicas e sociais quando estas ficam condicionadas as
mulheres. O principal objetivo deste trabalho € analisar como, na sociedade, a mulher é
masculinizada e quais artimanhas sdo utilizadas socialmente para que os varios discursos que
perpassam tal aspecto se renovem e se disseminem em todas as culturas, de forma com que,
apesar da passagem dos séculos, a masculinizagdo na forma negativa e miségina esteja sempre
presente na sociedade. De modo geral, o estudo pretende observar as relagdes que, usando como
referéncia séculos anteriores, utilizam o uso de calcas como uma forma de aproximar 0s
discursos que colocam a transposi¢éo de ideias, nesse caso, ligadas ao feminismo, como forma
de subjulgar o corpo feminino e transforma-lo em masculino. Utiliza-se aqui teorias que ligam
as fases da masculinizacdo feminina como Soihet (2000), textos de Torrdo Filho (2005), Bruhns
(1995) que levam em conta a misoginia como fator principal de tal acontecimento, mesmo que
estes estudos ndo estejam ligados ao feminismo diretamente e sirvam somente para expor
condigdes de producgdo discursivas de dadas épocas. A subjetividade explicitada nos textos de
Focault, O Sujeito e Poder (1995), A Histéria da Sexualidade (2009), servird também como
meio de elucidar sobre a formacdo destes discursos e dos sujeitos que se vinculam a estes
discursos, sendo eles objetos ou objetivados por eles. Uma vez que a constituicdo do sujeito se
da através da producdo da subjetividade, o que acaba por permitir a objetivacdo do sujeito e
aqui, utilizamos a Analise do Discurso de linha francesa para elucidar a forma como o sujeito e
sua subjetividade sdo construidos e como se da a relagdo discurso, subjetividade e corpo. A
partir dos pressupostos tedricos acima, que aqui se fundamentam na AD francesa, e da andlise
das charges podemos perceber que, no século X1X a masculinizagdo da mulher ocorria através
da forma como a mulher expunha seu corpo socialmente, a mulher que usava calgas era
considerada, além de transgressora, alguém que queria assumir o papel masculino em todos 0s
ambitos sociais e, sobretudo, ser homem. Estas mulheres, de acordo Soihet (2000), ndo tinham
interesse em se casar, muito menos de serem maes, e preferiam lutar pelo direito de “ser
homem”, sobretudo, as que ja eram casadas, indubitavelmente, largariam seus filhos para se
igualarem, comportamentalmente, aos homens, invertendo a ordem tida como natural. E, afinal
de contas, qual homem vai querer uma mulher masculina como esposa? Para Soihet (2000) O
homem que por algum motivo aceitasse essa condigdo estaria fadado a infelicidade, uma vez
gue, a mulher masculinizada ndo cuidaria dos filhos e da casa como deveria ser feito de acordo
com as normas sociais, deixando assim, estas obrigaces ditas como da mulher, a cargo do
homem. Ja neste século, acontece uma outra forma de masculinizagdo, aquela em que a mulher,
de certa forma se masculiniza pela aceitacdo, no século XXI, pode-se perceber que as relacdes
evoluiram muito, mulheres comumente usam calcas, fator que ndo é partilhado em séculos
anteriores, entdo, dessa vez, ha uma dupla masculizacdo, que se configura, também, através
dessa “permissdo” ao uso de certas vestimentas utilizadas atualmente por mulheres que se
tornaram socialmente aceitdveis, uma vez em que a mulher “aceita” e assim se faz, ja que,
mesmo com a evolug¢do, 0 homem ainda ocupa 0s espa¢os mais prestigiados, e, na tentativa que
tentar alcangar o mesmo respeito, a mulher, de certa forma, aceita essa masculinizacdo. Em
outra face temos ainda a masculinazacgdo da mulher que é semelhante & de séculos atras, aquela
em que, a mulher, ao frequentar ambientes que, normalmente séo frequentados por homens,
acaba sendo considerada, pelos mesmos, masculina, considerando que, socialmente, a mulher
inserida em ambientes prioritarimente masculinos se torna masculina da mesma forma. A partir
das considera¢cBes acima, podemos concluir que a sociedade se mostra misogina e
masculinizadora para justificar comportamentos que ndo se encaixem aos costumes de qualquer
época. Trazendo sempre a tona discursos que, independentemente da época, se repetem e
acabam se disseminando geragdo ap0s geragdo, e com isso, pensamentos e comportamentos,
inerentes a outras épocas, sdo difundidos como herangas sociais se mantendo assim, sempre
atuais.

Palavras chave: Discurso; Sujeito; Objetificacdo.

34

Caderno de Programacéo e Resumos do CID, Coldquio do Grupo de Pesquisa o Corpo e a Imagem no Discurso — No.1 2017



Sessao 4 - medicdo: Prof. Dr. William Mineo Tagata

A REPRESENTACAO DOS PERSONAGENS NAS CAPAS DE REVISTA DA TURMA
DA MONICA: UMA ANALISE SOB O VIES DA GRAMATICA DO DESIGN VISUAL
Conceicdo Maria Alves de Araudjo Guisardi (SEDF/FAPLAC/UFU)
Maria Aparecida Resende Ottoni (UFU)

Na erada tecnologia, a disponibilidade de recursos de comunicacdo coloca o sujeito
leitor/observador diante da necessidade de compreender a multiplicidade de linguagens. Em
todos os momentos e em varios lugares, estamos cercados de textos multissemidticos que fazem
parte do nosso cotidiano, que nos seduzem e dialogam conosco. Tendo em vista esse cenario e 0
fato de ja termos realizado pesquisas tomando como objeto de estudo o género histérias em
quadrinhos, escolhemos, para esta apresentagéo, analisar capas de revistas da Turma da Ménica,
publicadas de 1970 até 2017. Nosso objetivo geral é investigar como 0s personagens Ssao
representados nessas capas e nossos objetivos especificos sdo: perquirir como eram feitas as
capas da revista da Turma da Monica; seas atuais continuam seguindo uma mesma
regularidade; como os produtores fazem para chamar a atencdo do leitor/observador; e como se
estabelece a relagdo entre os participantes representados e 0s participantes interativos. Para isso,
utilizamos o aporte tedrico da Gramatica do Design Visual (GDV), de Kresse
Van Leeuween (2006[1996]). Essa gramatica deriva da Gramatica Sistémico-Funcional (GSF)
de Halliday (1985/1994/2004). Kress e Van Leeuwen defendem que, assim como a linguagem
verbal, todos os modos semioticos realizam trés grandes fungBes (metafuncGes)
simultaneamente: a primeira, ideacional; a segunda, interpessoal; a terceira, textual. A primeira
metafuncdo, a ideacional, é aquela que representa 0 que estd a nossa volta ou dentro de nos; a
segunda, interpessoal, realiza interacOes sociais; a terceira, textual, revela a composicéo do todo,
a maneira como 0s elementos interativos e representacionais se relacionam e como eles se
integram para construir o significado (KRESS E VAN LEEUWEN, ([1996]/2006). Os autores
da GDV partem da compreensdo de que o0 modo como nos comunicamos é multimodal.
Acreditamos que a GDV ultrapassa as barreiras entre o estudo somente do texto e o estudo da
imagem e auxilia na interacdo dos diferentes modos semiéticos. As diferentes linguagens foram,
por muito tempo, relegadas a um segundo plano em vérias pesquisas € no ensino, que se
concentraram apenas na linguagem verbal. Hoje, no século XXI, a abordagem das multiplas
linguagens constitui um grande campo de interesse académico, pois elas entram na composigédo
de diferentes géneros que circulam em nossa sociedade e todas constituem modos de representar
0 mundo. Como ja& foi mencionado é possivel encontrar, na GDV, os significados
representacional, interativo e composicional3. Contudo, como focalizamos a constituicdo do
“nos” no espago de significagdo, capa da revista Turma da Monica, escolhnemos o significado
interativo para analisarmos as capas das revistas e a representacdo dos participantes, pois
acreditamos, baseando-nos em preceitos da GDV, que as imagens estabelecem uma interagdo
entre quem as vé e quem as produz e sugerem qual atitude o leitor/observador deve tomar diante
do que esta sendo visto. Importa esclarecer que Kress e Van Leeuwen afirmam que na fungéo
interativa, os participantes que observam a imagem e aqueles que a produzem devem ser
humanos ou apresentarem caracteristicas humanas. Na andlise, exploramos o olhar dos
personagens (se demanda ou oferta), a distancia (para estabelecer se a relacdo social do
participante com o observador é de intimidade ou ndo) e 0 ponto de vista (para perscrutar a
relacdo de poder entre os personagens). Os resultados revelam que h& uma auséncia, em
edicOes mais antigas, da representacdo do personagem Cebolinha, ficando o foco direcionado
para o Cascdo, Magali e Bidu, que ndo possuiam revistas proprias. Revelam, ainda, como a
personagem Ménica se estabelece no grupo. Pela anélise do ponto de vista, evidencia-se como
se estabelece uma relacdo de poder entre a participante MoOnica e 0s outros participantes, 0s
quais representam muitos de nos nos diferentes grupos dos quais fazemos parte. A Monica, em
especial, representa um personagem com quem muitos interlocutores se identificam, pela
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capacidade de decisdo e por ser simbolo de cultura no Brasil. Esse estudo joga luz a
necessidade de um investimento em trabalhos que ndo sejam centrados apenas no verbal, mas
que levem em conta todos os modos semi6ticos que compdem os textos e os efeitos de sentido
construidos por meio deles.

Palavras-chave: Constituicdo do No6s; Interativo; Multimodal.

CAROLINA MARIA DE JESUS E ALUNOS DA EDUCACAO DE JOVENS E
ADULTOS (EJA): O EU QUE SE TRANSFORMA EM NOS
Maribeth Paes dos Santos (PROFLETRAS —-UFU)
Maria Aparecida Resende Ottoni (UFU)

Nesta comunicacdo, apresentamos uma analise da representacdo discursiva em Quarto de
Despejo de Carolina Maria de Jesus. A escrita diaristica de Carolina desvela o cotidiano a partir
da propria experiéncia e do ponto de vista da autora, em um misto de memoria individual e
coletiva e, de certa maneira, confere-lhe autonomia enquanto sujeito. E, portanto, a voz solitaria
(eu) da mulher negra, pobre, estigmatizada, mde e com pouco tempo de formag&o escolar que
mesmo ndo levantando bandeiras para representar nenhum grupo, ao falar por (e de) si, ecoa,
mesmo que indiretamente, em outros sujeitos e costura-se a outras vozes, tecendo varios nés. O
recorte aqui apresentado faz parte de uma pesquisa ainda em fase de desenvolvimento no ambito
do Programa de PoOs-Graduagdo Mestrado do Profissional em Letras (PROFLETRAS) da
Universidade Federal de Uberlandia, cujo objetivo geral é desenvolver e aplicar uma proposta
de abordagem da obra Quarto de Despejo, de autoria de Carolina Maria de Jesus, voltada para
0s jovens e adultos que frequentam a EJA. Neste sentido, este trabalho pretende contribuir para
que os alunos e as alunas dessa modalidade de ensino identifiquem-se com a leitura da obra, de
maneira que consigam estabelecer uma relacdo daquilo que vivenciam cotidianamente com
aquilo que estdo lendo, em um entrelagamento de vozes com o intuito de (re)pensar as
identidades, crencas e as representacfes que fazem de si mesmos e dos outros. A partir da
analise da obra em questdo, esperamos contribuir para que a turma perceba que, embora a
escrita de Carolina seja uma expressdo de sua subjetividade, seu discurso conversa com outros
discursos e sua voz, aparentemente individual, torna-se coletiva. O trabalho de analise de
Quarto de despejo sera realizado com base na Analise de Discurso Critica (ADC). Tomando o
texto como nosso material de pesquisa, uma analise embasada na ADC e em suas categorias
linguistico-discursivas de andlise textual muito tem a contribuir para auxiliar as préaticas de
leitura que ocorrem em sala de aula, para que os jovens e adultos da EJA possam: a) analisar
como a autora protagonista se representa e se identifica nos trechos da obra selecionada e como
ela representa e identifica o espaco onde vive, as condigBes socioecondmicas, 0s sonhos e
expectativas futuras, as relages familiares e interpessoais, a leitura e a escrita; b) promover uma
discusséo sobre essas representaces e identificacbes e sobre 0 modo como os alunos e alunas se
representam, se identificam e como representam o espaco onde vivem; ¢) perscrutar Como uma
proposta de abordagem baseada nos construtos da ADC e realizada a partir da leitura de trechos
da obra em andlise pode colaborar para o desenvolvimento de um/a leitor/a critico/a e
reflexivo/a, capaz de sentir motivacao e prazer nas praticas de leitura e de escrita. A proposta de
trabalho aqui apresentada estd sendo desenvolvida em uma turma de 9° periodo do Segundo
Segmento da EJA, de uma escola municipal situada na cidade de Uberlandia, MG e que se
encontra em uma regido periférica e apresenta um alto indice de evasdo. Neste sentido, a
realizacdo desta pesquisa pode contribuir para que os alunos e as alunas dessa modalidade de
ensino percebam como a autora protagonista se posiciona no texto, como ela representa o
mundo, como ela se identifica. Dessa maneira, a leitura critica da obra oportuniza novas formas
de (re)pensar sobre como cada aluno e cada aluna representa 0 mundo, se representa, se
identifica e, em que momento, suas vozes se (entre)cruzam, compondo um corpo coletivo que
dialoga com as questdes da contemporaneidade. Acreditamos, ainda, que este trabalho podera
contribuir para ampliar e estimular praticas reflexivas sobre uma personagem real que, ao
escrever sobre si mesma, procura tornar-se senhora do seu discurso, reflete sobre a sua condicdo
de ser humano e sobre o lugar social que ocupa e, ainda, dé voz a tantas outras personagens que
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permanecem emudecidas e esquecidas. Para isso, apoiamo-nos nos pressupostos da Analise de
Discurso Critica (FAIRCLOUGH, 2001, 2003; CHOULIARAKI; FAIRCLOUGH, 1999;
RESENDE; RESENDE, 2016), em estudos sobre a escrita caroliniana (MEIHY, 1994;
SANTOS, 2009; SOUSA, 2012;) em pesquisas sobre a leitura na escola (GERALDI, 2012;
COSSON, 2006; SOARES, 2009); e no conceito de polifonia (BAKTHIN, 2011). Este trabalho
estd vinculado ao projeto de pesquisa “Géneros, Discursos e ldentidades na Sociedade
Brasileira”, coordenado pela Professora Dra. Maria Aparecida Resende Ottoni, que abarca
varios projetos de alunos dos cursos de Letras e de Jornalismo, do Programa de P6s-Graduagéo
em Estudos Linguisticos (PPGEL), do programa de Po4s-Graduacdo Mestrado Profissional
(PROFLETRAS) e de outros pesquisadores.

Palavras-chave: Representacdo; Discurso; Literatura.

O CLICATIVISMO E O CASO AVAAZ:
O DISCURSO DA VOZ DA SOCIEDADE CIVIL?
Marilia Ramalho Domingues Nessralla (UFU/CEFET-MG)

Neste artigo, discutimos o conceito de clicativismo — formas de ativismo online que ndo exigem
um envolvimento dos participantes em processos de agéo coletiva off line — tomando como
corpus de analise o site do Avaaz, que significa voz, e é definido pelos seus organizadores como
comunidade de campanhas que leva a voz da sociedade civil para a politica global. Assim, ao
nivel do visivel e do legivel, destaca-se a imagem com os titulos das campanhas, o nimero de
filiados da organizagdo — quarenta e quatro milhGes — e 0 nimero crescente de pessoas, ao redor
do mundo, aderindo as campanhas em tempo real. Somos, dessa forma, incentivados a criar a
nossa propria peticdo, o que pode gerar em nos uma sensacdo de empoderamento, pois
podemos, além disso, enviar mensagens aos destinatarios das campanhas, geralmente empresas,
6rgdos governamentais e politicos. Podemos, dessa maneira, ter um papel ativo na rede
aparentemente. Na imagem do planisfério, é possivel identificar o nimero de membros dos
cento e noventa e quatro paises onde a Avaaz atua, destacando-se o Brasil com o maior nimero
de participantes globais — 10 milhdes —numero bem acima dos filiados de outros paises, o0 que
pode ser um sinal do anseio da populacdo brasileira de participar na construcdo de uma
sociedade democréatica. Observamos, também, como a estratégia de possibilitar que 0 nome da
campanha seja escrito na lingua do participante pode propiciar um sentimento de pertencimento.
As marcas enunciativas como “Mobilize-se”; “Assine uma peticdo”; “Avise seus amigos”
sugerem fortes apelos a participacdo do sujeito. Aliado a esses apelos, esta o imediatismo que
leva as pessoas a aderir as campanhas de forma instantdnea. Caso contrario, elas perderdo a
oportunidade de participar daquele movimento social. A esse imediatismo, 0s organizadores do
site chamam de ‘crisetunidade’ — crise com oportunidade. Ao nivel do funcionamento geral, a
pagina dialoga com outras redes sociais, como o Facebook e o Twitter, disponibiliza links com
reportagens em que podemos verificar a veracidade da informagéo. A organizagdo disponibiliza
espaco para enviarmos mensagens, disponibilizando mensagens prontas. Ressaltamos, assim,
que a interatividade é evidenciada nessa producéo de sentidos. Para Cadwalladr (2013), a Avaaz
tornou-se um grupo de pressdo global de destaque, de grande influéncia no cenario mundial,
apresentando um crescimento explosivo que a diferencia de outras organizac6es beneficentes ou
de campanhas tradicionais. Esta pesquisadora ilustra esse dado afirmando que, na Gra-Bretanha,
h& cinco vezes mais pessoas associadas a Avaaz do que membros do Partido Trabalhista.
Cadwalladr (2013) exemplifica ainda que, com uma campanha de e-mail e andncios, pesquisas
de opinido e abordagens pessoais ao presidente nas llhas Maldivas, a Avaaz conseguiu reverter
a sentenca de uma jovem vitima de estupro, que tinha sido condenada a ser chicoteada. Segundo
fundador da Avaaz, RickenPatel (2013), as campanhas sdo experimentadas com uma amostra de
membros e a equipe avalia a reacdo dessas pessoas. Assim, a Avaaz lanca campanhas que
acredita que serdo bem sucedidas, utilizando algoritmos para detectar o que as pessoas querem e
aplicam seus recursos nessas campanhas. Ou seja, a Avaaz ¢ um laboratoério de viralidade. As
ideias sdo espalhadas como virus, pois para Patel (2013), tudo é viral, desde as crises financeiras
as epidemias de salde e as ideias. A organizacdo determina, dessa maneira, 0s sujeitos que
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aderem as suas campanhas. Na visdo de Cadwalladr (2013), o sucesso da Avaaz reside no fato
de que ela conseguiu, dessa forma, atrair a atencéo das pessoas com maior déficit de atencéo no
planeta: os jovens com equipamentos eletronicos. Embasados em Orlandi (2013), apontamos
que a Avaaz cria a ilusdo da onipresenca do discurso da tecnologia em que o sujeito pode tudo,
0 corpo pode tudo e a ciéncia pode tudo, surgindo uma nova materialidade discursiva para falar
da realidade e, a0 mesmo tempo, criando realidades ou efeitos de realidade. Evidenciamos,
também, conforme aponta Foucault (2002), a ocorréncia de uma rarefagdo do sujeito, pois nem
todo mundo tem acesso a todos os discursos. A sociedade seleciona o que pode e deve ser dito
(para quem), a partir de uma série de restricbes com base em formas de controle. Assim, a
Avaaz desenvolveu, com recursos da inteligéncia artificial, mecanismos de controle da realidade
e dos sujeitos, criando a ilusdo de que seus membros tém o poder de escolher campanhas, fazer
peticdes de acordo com suas ideias. A Avaaz, ao se inserir no clicativismo, pode levar 0s
sujeitos a acreditar que essa é uma forma de atuar como cidadaos dos seus paises e do mundo.
Palavras-chave: Movimentos Sociais; Redes Sociais; Ativismo online.

O EMPODERAMENTO DO CORPO, DO DISCURSO E
DA REPRESENTACAO DA CRIANCA EM MEMES
Gilda das Gragcas e Silva (PROFLETRAS — UFU)
Maria Aparecida Resende Ottoni (UFU)

Nesta comunicacdo, apresentamos parte de uma pesquisa ainda em fase de desenvolvimento no
ambito do Programa de Pds-Graduacdo do Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS) da
Universidade Federal de Uberlandia, cujo objetivo geral é elaborar e aplicar uma proposta de
leitura e analise critica da representacdo da crianca no género meme — texto multimodal que
circula nas redes sociais. Partindo do pressuposto de que a linguagem nao constroi apenas
crengas e conhecimentos, mas também desejos, empoderamentos, valores e relagbes sociais e
imagens de si e do outro, a abordagem utilizada nessa proposta serd embasada na Analise de
Discurso Critica e em suas categorias linguistico-discursivas (CHOULIARAKI;
FAIRCLOUGH, 1999; FAIRCLOUGH, 2001, 2003); na perspectiva da Gramatica do design
visual (KRESS & VAN LEEUWEN, 1996); na pedagogia de multiletramentos, do Grupo de
Nova Londres (ROJO, 2012, 2013, 2015; COPE; KALANTZIS, 2006, 2008) e no conceito de
género e polifonia (BAKTHIN, 2011). Para Fairclough (2003), o discurso € parte integral das
praticas sociais de trés maneiras: como géneros discursivos — formas de acdo; como discursos —
formas de representacdo; e como estilos — formas de identificacdo. Tendo em vista,contribuir
para a formagdo de alunos criticos e conscientes, € preciso promover a inser¢cdo deles na
sociedade de forma que compreendam as maltiplas semioses e 0s varios discursos que se
entrelacam nas diferentes vozes presentes na producéo e leitura de um texto. A integracdo das
TIC a este trabalho faz-se necessaria, considerando que o meme é produzido de maneira
individual (eu) e se multiplica a partir de varios “nds”, que interagem nas redes sociais
formando um corpo social cada vez mais presente nas esferas digitais e midiaticas
contemporaneas. E perceptivel a interagio de forma tdo agil de nossos alunos nas redes sociais
e, assim, muitas vezes, eles constituem comportamentos, tomam atitudes influenciados por
textos compartilhados nesse espaco. Desse modo, esta pesquisa se faz relevante porque pode
proporcionar aos estudantes: i. uma nova maneira de agir e interagir no mundo a partir do
desenvolvimento de habilidades de leitura e andlise critica de textos multissemiéticos; ii. um
repensar em relacdo as questdes sociais contemporaneas apresentadas nos textos compartilhados
nas redes sociais e que tém como participante principal a crian¢a; iii. uma desmistificacdo de
praticas que contribuem para a construgao de preceitos preestabelecidos; iv. uma ampliacéo dos
seus conhecimentos, fornecendo-lhes subsidios para avaliarem o que esses textos representam
no contexto social e cultural e como influenciam no modo como os leitores representam o
mundo. Com o desenvolvimento dessa proposta, seré feita uma analise do empoderamento do
corpo, do discurso e das representagdes da crianca, construidas por meio desses textos, e dos
recursos por meio dos quais essas representacdes se materializam; uma discussdo com alunos
acerca da prética de compartilhamento de textos nas redes sociais e aplicativos e sobre os efeitos
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disso no modo como representam o mundo e, especialmente, a infancia. Observando a situacao
de producdo do discurso: quem fala, para quem, em que situacdo, esse género discursivo do
cotidiano dos alunos “meme” merece ser estudado, ser compreendido uma vez que pode
manifestar diversas informag¢des do “eu” e do “nds”. A proposta estd em fase de aplicagdo em
uma turma de 9° ano de uma escola publica na cidade de Samambaia, Distrito Federal e
resultara na elaboracdo de um Portfélio online com as atividades desenvolvidas pelos/as
alunos/as e com as analises criticas dos textos selecionados. Para a coleta e registro de dados,
utilizo a entrevista com pais ou responsaveis pelos alunos e com os proprios alunos e o diario de
campo. Dentre os beneficios, destacamos que esta pesquisa, ao integrar tecnologia ao contetdo,
pode levar o estudante a analisar criticamente as postagens que recebe pelo celular ou pelo
computador,antes de simplesmente compartilhd-las, e a problematizar e questionar as
representacdes da crianca construidas,por meio de diferentes modos de significacdo, nessas
postagens. Cabe ressaltar que este trabalho esta vinculado ao projeto de pesquisa “Géneros,
Discursos ¢ Identidades na Sociedade Brasileira”, coordenado pela Professora Dra. Maria
Aparecida Resende Ottoni, que abarca varios projetos de alunos dos cursos de Letras e de
Jornalismo, do Programa de P6s-Graduacdo em Estudos Linguisticos (PPGEL), do programa de
Pds-Graduacdo Mestrado Profissional (PROFLETRAS) e de outros pesquisadores.
Palavras-chave: Multissemiose; Género; Analise.

VIDEOCLIPES E RAP: EXPRESSOES EM DEBATE
Gabriel Passold (UFU/MG)

Nossa pesquisa trata de um objeto com poucas abordagens em nosso meio académico, 0
videoclipe, mais especificamente, videoclipes de musicas de rap.Nosso objetivo é realizar um
debate sobre possiblidades de abordagem com as imagens de alguns videoclipes. Para as
analises, uma constatacdo: ainda que sempre em relacdo com as masicas, esta forma de expresso
corresponde a um universo artistico distinto; logo, demanda uma perspectiva de andlise que leve
em consideragdo alguns aspectos particulares, ligados a escolhas na producdo, diregdo,
fotografia, etc. Por exemplo, com os videoclipes Casa Cheia, dos Detentos do rap, e Diario de
um detento, dos Racionais MC’s, ambos com a maior parte das imagens filmadas dentro do
presidio do Carandiru, é possivel encontrar elementos que ndo estejam somente ligados ao
cotidiano de um presidio, mas por exemplo, momentos em que somos arrastados simplesmente
pelos ritmos, timbres, imagens triviais ou um refrdo contagiante. Parece-nos que tanto o
exemplo dos Racionais MC’s quanto dos Detentos do Rap contribui para o seguinte
questionamento: € possivel representar, em uma musica e/ou num videoclipe, a privacdo da
liberdade de um presidio? A principio, pensamos que nao, e por outro lado, quando ouvimos
uma musica e assistimos ainda ao seu videoclipe, é possivel que aconteca outra coisa, 0 som e
as imagens do videoclipe, ao invés de simplesmente reforcar um ao outro, podem contribuir
para cairmos numa espécie de vacuo significante, mas na medida em que esse vazio é 0
fertilizante para criamos o nosso proprio sentido com aquela expressdo. Referéncias tedricas que
discutem o conceito de representacdo, como Michel Foucault, em conjunto com a nossa
experiéncia com expressdes estéticas, contribuem para pensarmos que, ainda que possamos ter
pistas de momentos em que melodia, ritmo, letra ou uma imagem tém destaque, esse efeito no
espectador ndo é passivel de ser determinado a priori no momento da producdo, o que coloca
em questdo a possibilidade de interpreta-las em termos de um discurso direcionado, ou seja, do
dominio da causa e efeito. Nestas expressdes, por sua vez, hd uma perspectiva de esvanecimento
de algumas fronteiras, como entre os grupos/classes/enquadramentos sociais, entre o conceitual
e 0 estético e entre os elementos diversos de uma mdsica de rap. Se por um lado, a disposi¢do
das imagens, dos sons e/ou das letras de alguns videoclipes, permite de fato interpretacbes
representativas, como a ideia de estética da sobrevivéncia, de rap engajado e de musica de
resisténcia, por outro lado, na disposi¢cdo dos varios elementos nos videoclipes, sdo criadas
novas expressdes, sdo simuladas outras imagens, se pensarmos na linha de Gilles Deleuze;
criados outros espacos, com Foucault e Jacques Ranciére, ou ainda, com Carol Vernallis, é
possivel pensar que os videoclipes de musicas ndo re-imaginam o mundo, mas apresentam
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imagens de como existir profundamente em um espaco ja existente, em como se mover nestes
mesmos ambientes com sentimentos e auto possessdo. A nosso ver, os videoclipes apresentam
um pouco de tudo isso. Nesse sentido, alguns exemplos de invencGes de videoclipes de rap,
sejam gravados de dentro da casa de detencdo, como no caso de Casa Cheia e do Diério, ou que
trazem imagens no centro da cidade ou no interior de um estidio amador, como nos videoclipes
de Patrick LP, O tempo voa, e Felipe com Peso e Frieza, respectivamente, podem nos mostrar
que h& outras possibilidades de abordagem do que exploré-la no sentido do que seria a sua
verdade, como indica a aproximacao do historiador com o hermeneuta no método de busca das
representacdes. Pois, falar de problemas sociais € uma histéria ja bastante conhecida, mas
qguando vemos cenas de situacfes prosaicas como um grafite ou uma brincadeira de crianga,
como no caso de Levanta e Anda, de Emicida, uma certa versdo da historia é colocada em
questdo, pois as imagens, as palavras e os sons pdem em litigio os lugares estabelecidos na
sociedade. O rap, antes de ser a representacdo de algo especifico, como um lugar, um grupo de
pessoas e uma condicdo social, trata de temas universais como a amizade e a humanidade de
pessoas que nem sempre sdo vistas enquanto tais, como guando por exemplo, sdo segregadas da
sociedade nas prises por supostos crimes contra a ordem estabelecida. Ainda que as suas
masicas trazem a tona varias questdes que por vezes podem estar relacionadas aos problemas
sociais vivenciados por um grande nimero de pessoas que vivem em regies periféricas de
diversas cidades, isso ndo implica, em sua perspectiva estética, que suas expressdes estejam
necessariamente circunscritas as relacdes de dominacdo e exploragdo. Nesse sentido, 0s
videoclipes sdo como espécies de utopias que se realizam, onde 0s corpos, ao criarem lugares
diferentes de qualquer lugar, manifestam outras formas de habitar o mundo.

Palavras-chave: Estética; Discurso; Imagens.

Sesséo 5 - mediacdo: Prof. Dr. Cleudemar Fernandes

CORPOS PERIGOSOS NA CIDADE ASSUSTADA:
LOUCURA, INSUBMISSAO E VADIAGEM NA SALVADOR OITOCENTISTA
Fabio Ramos Barbosa Filho (Unicamp/Capes)

Busca-se aqui compreender de que modo os “corpos perigosos” — alienados, vadios e
insubmissos — tipicos da cronica urbana e do arquivo médico/policial nos oitocentos, eram
textualizados no corpo documental que compreende os dispositivos de repressao e controle na
Bahia  do século XIX. Esses COrpos perigosos, errantes, insubmissos — e,
sobretudo, negros e mesticos — desorganizam a cena urbana e produzem, para além dos gestos
politicos e juridico-administrativos, um vasto arquivo: uma rede de sentidos cuja materialidade
singular ndo busca apenas reportar o acontecimento de um delito, informar uma interdi¢do de
errancia na cena urbana ou descrever esses sujeitos e relaces, mas cataloga-los, circunscreve-
los em certos espacos, em certas regides do sentido. Nesta reflex&o, que articula os resultados da
minha tese de doutorado e 0s percursos iniciais no arquivo que compde a pesquisa de pds-
doutorado em curso, ocupo-me do corpo documental que textualiza, na conjuntura da Bahia
oitocentista, os corpos hostis, sobretudo quando as discursividades em jogo s@o da ordem da
revolta, da vadiagem e da alienacdo mental. Interessa-me compreender nos documentos de que
modo a significacdo de certos negros e mesticos como alienados, vadios e insubmissos articula,
por um lado, os discursos médico, juridico e politico e, por outro, a meméria sempre quente da
insubmissdo dos negros, dando forma a uma espécie de politica da alteridade no espaco urbano
que significa certos sujeitos como aqueles que ndo devem/podem participar da cena publica.
Essa dimenséo performativa da significagdo ganha relevo e, assim, me detenho no entremeio da
materialidade equivoca da lingua e do arquivo, para refletir sobre como certas construcdes,
quando pensadas a partir de sua historicidade, produzem efeitos discursivos que permitem uma
leitura do documento para além de uma relagéo entre acontecimento e arquivo. Empreendo dois
gestos de leitura a partir de dois acontecimentos, em dois tempos: em um primeiro momento,
tomo como objeto de analise um recorte da “revolucao dos ganhadores” de 1857: uma “greve”
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de escravos e libertos que se ocupavam do transporte de pessoas e coisas na cidade de Salvador.
Diante da imposicdo da prefeitura obrigando os negros de ganho a usarem uma chapa de metal
Nno pescoco, irrompe 0 acontecimento: os ganhadores interrompem o0 ganho por uma semana,
deixando as ruas desertas e cidade (ou o “Commercio”?) em polvorosa. Em um segundo
momento, parto a leitura de um documento que textualiza a condugdo de uma jovem negra que
“reconheceu-se ser alienada” acompanhado do pedido de encaminhamento desta ao Asylo Sdo
Jodo de Deus. Ambos os gestos de leitura s&o tomados no encontro entre 0S corpos perigosos e
a “cidade assustada” — expressdo utilizada por um comerciante inglés para definir o animo de
Salvador apods o levante de janeiro (a “Revolta dos Malés”). A conjuntura dos oitocentos deu
forma a um impiedoso conjunto de leis e posturas que limitavam em todos os dominios a
presenca dos negros na cidade. Um relatorio do chefe de policia sintetiza bem o cenario: “Devo
dizer que este negro trazia uma banda vermelha amarrada a cintura com as pontas caidas até o
joelho direito, distintivo talvez de seu posto entre os outros, e gritava socorro desde o lugar em
que foi encontrado até o Gravata, de uma maneira tal que indicava estar convencido que o
salvariam; esse africano é forro e 0 acho perigoso ao sossego publico e por isso conviria ser
deportado” (Correspondéncia do chefe de policia enderecada ao presidente da provincia da
Bahia em 1844). Ou seja, na Bahia escravista do século XIX, o corpo negro nao significava
apenas o corpo laboral, o corpo servil, mas o corpo perigoso. Entre o “talvez” e o “indicava” —
que fundamentam o “acho perigoso” — 0 corpo era um espaco de sentido, a confluéncia de uma
memoria (saturada no discurso do “negro insurgente”) com uma atualidade (um conjunto de
indicios). O corpo negro era o espago da suspeicao generalizada. Indicios eram provas, suspeitas
eram garantias de culpa e incitavam um regime de punicdo. Politicas de controle centradas no
corpo. Os corpos perigosos eram distinguidos, catalogados, inscritos no arquivo, disponiveis aos
olhos e as maos do Estado. Quando trato da questdo do controle (e da revolta) a partir do viés
do corpo (e ndo do “trabalhador” ou do “individuo”) ¢ para acentuar praticas de Estado e do
poder economico que se desenvolvem ndo apenas sobre o conceito juridico de “pessoa”, mas
sobre a materialidade corporal desses sujeitos: sobre a carne, sobre a pele. Naquela conjuntura,
0 corpo negro € base de processos de significacdo. Marcado e significado materialmente, pela
inscricdo, pela ranhura na carne, ou por metaforas e metonimias que jogam com um corpo
fragmentado. Esses corpos, no entanto, ndo sdo indiferentes a todas essas determinagdes: sdo
corpos (por)que resistem e simbolizam, significam essa resisténcia. Corpos que falam, gritam,
debocham, ironizam, se organizam politicamente, intrigando o arquivo e instigando o rumor.
Corpos taticos, politicos, simbolicos, que deixam — mesmo que lateralmente — tracos no arquivo.
Palavras-chave: Lingua; Arquivo; Acontecimento.

CORPOS QUE LEEM:
UMA ANALISE DISCURSIVA DE REPRESENTACOES IMAGETICAS DE
POLITICOS COMO LEITORES
Luzmara Curcino (UFSCar)

Na politica sdo vérias as estratégias empregadas para dar corpo a ideias e valores. O uso de
imagens é uma delas. Assim, ndo se pode prescindir dessa forma simbélica em especial para a
construcdo da imagem publica de personalidades politicas em especial num tempo em que a
producdo, o0 armazenamento e a circulagdo dessa linguagem sofreram modificacdes
significativas com as novas tecnologias virtuais. Neste trabalho, considerando o papel
desempenhado por essa linguagem na politica e articulando-o aos nossos estudos sobre as
representacdes da leitura e dos leitores brasileiros na atualidade, objetivamos analisar como e
por que razdo a pratica de leitura é evocada na qualificagdo ou desqualificagdo de
personalidades politicas de relevo no Brasil. Para tanto, partimos do principio em comum entre
a Analise do discurso e a Histdria cultural segundo o qual as praticas encarnam, corporificam e
reproduzem discursos social e culturalmente assumidos como verdadeiros. Isso implica em
assumir que o que sabemos e enunciamos sobre a leitura assim como 0 modo como a exercemos
respondem a discursos sobre a leitura que vigoram em nossa sociedade, cuja duracdo e razdes
historico-culturais nos cabe considera, dado serem responsaveis entre outras pela representacao
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exclusivamente euforica e hierarquizada de que essa pratica goza em nossa sociedade. Por essa
razdo ela é sistematicamente explorada na construcdo da imagem de sujeitos, tendo em vista o
potencial de transferéncia de seu prestigio para aquele que a realiza, desde que em
conformidade com as formas socialmente idealizadas de ser e de se mostrar leitor. Nosso corpus
é constituido de um conjunto heterogéneo de imagens de politicos apresentados como leitores
ou ndo leitores, mais particularmente com imagens dos ex-presidentes Fernando Henrique
Cardoso (FHC), Luiz In&cio Lula da Silva (Lula) e Dilma Rousseff, concernentes a suas praticas
de leitura apresentadas, aludidas, ostentadas ou negadas. Em relacdo a FHC, o volume de
imagens é bem amplo e recorrente quanto ao modo como o representam como leitor. Essas
imagens ilustram textos que tratam de politica lato sensu, ndo se restringindo ao tema da leitura,
0 que ndo impede a exploracdo sistematica dessa representacdo simbolica do ex-presidente
como leitor. Sdo em geral fotografias, em close, em sua maioria posadas, com o ex-presidente
segurando um livro,ou em uma biblioteca, em situacdo de conforto e de naturalidade com esse
universo letrado. Os textos em que figuram essas imagens ndo abordam necessariamente temas
ligados a leitura, ao perfil do politico como leitor. Esta desvinculagdo temética entre a imagem e
0 que é dito nesses textos ndo é sem proposito, como discutiremos. A mobilizacdo de sua
imagem como leitor explora a Idgica da distingdo cultural. Segundo essa mesma légica, 0 ex-
presidente Lula é sistematicamente representado por imagens que Ihe negam a condicéo leitora
ou a tratam de forma derrisoria, desde a escolha do género — em geral charges, fotomontagens,
caricaturas e video-montagens — até o que se afirma especifica, direta e verbalmente sobre a
auséncia ou déficit da préatica de leitura. Essas referéncias derrisorias exploram frequentemente,
portanto, uma aludida falta de habito com as praticas letradas e uma inabilidade leitora que dai
derivaria. No caso de Dilma, embora ela apresente um historico de educagdo formal mais
proximo do de FHC e seja referida por seus amigos como uma leitora contumaz, as referéncias a
suas préaticas leitoras sdo menos frequentes que aquelas feitas em relacdo a FHC, e quando
feitas, sdo em sua maioria derrisérias, tal como ocorre com Lula. Quanto a frequéncia de
referéncias como leitora, isso se altera logo apds seu afastamento da presidéncia e vemos
circular textos com vérias imagens da ex-presidente na biblioteca do Palacio da Alvorada e
certas alusfes aos seus habitos de leitura, em sua maioria em perspectiva disforizante. Para
nossa analise das especificidades nos modos de representacdo pela imagem das competéncias
leitoras desses politicos, buscamos apresentar um conjunto variado e significativo de imagens,
de origens e géneros diversos, produzidas e difundidas em meios e por instituigdes tambeém
bastante distintas. Na sua relacdo de homologia (ou ndo) com o que é enunciado nos textos em
que essas imagens figuram, nos géneros textuais e tipos de imagens (fotografias de imprensa,
fotografias privadas, fotomontagens, charges, etc.), como nas formas de sua circulagdo (em
textos de instituicdes midiaticas, em posts de redes sociais diversas) buscaremos analisar certos
efeitos de sentido explorados no emprego dessa materialidade, em sua relagdo com uma dada
memoria sobre a leitura, sobre a politica e sobre os politicos brasileiros.

Palavras-chave: Discurso; Leitura; Politica.

DOS DISCURSOS DO CORPO E SEUS SINTOMAS:
CORPO E HISTERIA A LUZ DA PSICANALISE
Erica Schlude Wels (UFRJ)

Entre as personagens dos casos clinicos descritos por Freud, uma das mais emblemaéticas é
Bertha Pappenheim (1859-1936), conhecida pelo pseudénimo de Anna O. Inicialmente tratada
por meio da hipnose, prética desenvolvida por Jean-Martin Charcot (1825-1893) e indicada as
“histéricas”, Anna O. passa a narrar seus sintomas, por sugestdo de Josef Breuer (1842-1925);
ela denomina tal pratica de “Talking cure”, isto ¢, a cura pela fala. Por meio do discurso de uma
histérica, surge um dos paradigmas da psicanalise. De acordo com Trillat (1991), é Hipdcrates
(século IV a.C.) quem desenvolve a ideia das doencgas das mulheres que apresentam mobilidade
da matriz (o Utero), remetendo & ideia ainda mais antiga de que o Utero seria um organismo Vivo
dotado de autonomia e da possibilidade de se deslocar. Nesse sentido, a histeria significa a
sufocacdo da matriz, ocorrendo, segundo Hipdcrates, principalmente aquelas que ndo tém
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relagcBes sexuais. Encerrando em seu ventre um animal sem alma, a mulher, quando acometida
de sintomas histéricos classicos (tonturas, desmaios, dores de cabeca, afasias, asfixia, paralisia
etc.) é tratada com violéncia. Medidas como extirpag¢des do Utero, internagfes ou intervencdes
quimicas sdo prescritas pelas autoridades médicas. Confundida com a epilepsia, durante a idade
Média a histeria reveste-se da aparéncia maligna da bruxa, sintentizando o terror pela
transgressdo associada ao corpo feminino. Assim, como aponta Leite (2012), a histeria situa-se
no cruzamento de varios discursos da autoridade (médica, eclesiastica, politica), encerrando dois
lados aparentemente inconciliaveis: o sobrenatural (possessdo demoniaca, bruxaria) e natural (a
ciéncia e seus métodos de medicalizacdo). As ideias de Freud causaram escandalo em todos os
meios, desde a publicagdo dos seus primeiros escritos, ainda no final do século X1X. Um autor
desse periodo, Stefan Zweig (1881-1942), ressalta, em sua obra biografica “O Mundo de
Ontem”(2014), o quanto a moda do periodo enfatizava a moral dupla, assexuada na superficie, a
fim de estimular em separado a prostituicdo, as doencas venéreas e a seducdo das mogas da
classe trabalhadora. Segundo Zweig, acreditava-se que a sexualidade feminina era inexistente
necessitando de um homem para despertad-la. Freud observa os efeitos devastadores dessa
verdadeira moral vitoriana em suas pacientes histéricas. Foucault (1988), debruca-se, em sua
critica a Psicanalise, a investigar até que ponto essa ciéncia constitui uma revolugdo na maneira
de se pensar a sexualidade. A partir do século XVII, segundo Foucault, ocorre uma explosao
discursiva sobre a sexualidade, a0 mesmo tempo que novos enunciados e dispositivos sobre o
tema sdo desenvolvidos — técnicas de confissdo, desenvolvimento da literatura obscena, além do
interesse publico das instancias médica e policial. A sexualidade passa a ser vista como algo
maléfico; a educacdo se interessa pelo onanismo; a medicina, pelas perversdes; a justica penal
pelos “crimes passionais”. Segundo Mezan (1985), a originalidade de Foucault consiste em ver
nessa multiplicacdo dos esquemas de observacdo a forma pelo qual o poder se introduz cada vez
mais na esfera individual, passando a policiar regiGes até entdo imunes ao seu controle. Por fim,
para Mezan, o que ha de escandaloso nas ideias freudianas é que estas colocam o sexo ndo s6 na
esfera do organico, mas também na do psiquico. Em seu conhecido artigo, “O estranho”, Freud
aponta para as relagBes entre corpo e subjetividade. Entre varias contribuicGes presentes no
texto freudiano mencionado acima, encontramos a criagdo de um duplo imaginario, sede tanto
das perfeicoes, quanto dos defeitos do eu. O corpo, com suas fontes de estimulos pulsionais,
exerce um efeito de exterioridade em relagdo a unidade narcisica, que € o eu, produzindo um
efeito de estranhamento. Assim sendo, nunca se pode depreender uma relagdo harménica ou
imediata, da subjetividade, com o corpo. Os sintomas dos corpos histéricos criam corpos
estranhos ao eu. Na contemporaneidade, observa-se a insatisfacdo histérica no modo sob o qual
0 sujeito sustenta o desejo. A infinitizacdo das demandas projeta um ideal inalcancével,
presentes nas histéricas/nos histéricos de ontem e de hoje, especialmente em suas insatisfa¢cdes
quanto ao corpo (dietas, exercicios fisicos extenuantes e disciplinas, inclusive cirurgicas) que
submetem seus corpos na busca de tais ideais. A partir dos aspectos reunidos acima, pretende-se
mostrar o0 quanto o corpo é falado, ou deixa-se falar, em seu sintoma e em seu sofrimento; mas
fala/é falado, ndo como o lugar do desejo e do sujeito, mas como objeto do desejo alheio; corpo
esvaziado. Através dos tempos, 0 que se nota é a intolerancia atribuida a posi¢do e ao discurso
das histéricas (e do feminino?), sujeito dividido e marcado pela falta (LACAN, 1969,
1970/1992).

Palavras-chave: Freud; Sintoma; Fala.

GENERO DISCURSIVO E PRIMEIRA PAGINA:
DO DESIGN DE IMPRENSA AO DISPOSITIVO
Ricardo Augusto Orlando (UFOP)

O design é uma area do conhecimento aplicada a criar corpo, dar ‘compleigdo’ e materialidade a
objetos, estejam eles num mundo de bits ou de 4&tomos. Atua no contexto das conformacfes que
passam pela visualidade. Como tal, também imerso em racionalidades, isto é, inserido numa
discursividade. A comunicacdo visual ajuda a produzir o jornal impresso, esse meio de
comunicacgdo fundamental na histéria das sociedades modernas, vinculado a institucionalizacéo
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das formas sociais da modernidade. A linguagem visual tornou-se um dos eixos do modo de
enunciacdo da informacdo jornalistica, estabelecendo-se como uma das bases de seus proprios
modos de expressao identitaria e sua inser¢do em meio aos dispositivos de poder. A visualidade
do jornal (organizacao visual, modalizac@es, etc.) fala antes de qualquer fala. O design esta na
base da estruturacdo da enunciacdo jornalistica, dos seus modos de conversdo do discurso em
acontecimentos jornalisticos, de producdo das suas narrativas, dos seus enunciados. Funciona,
em uma anélise fundamental, como informagio sobre informagdo. E, sob determinado viés,
metadiscursivo. Em suas formas caracteristicas, a visualidade do jornal impresso ajudou a
constituir a primeira pagina como espécie de icone do jornalismo, metonimia do proprio meio
de comunicacdo, da préatica, do campo. Neste trabalho, como em outros recentes, damos especial
atencdo a interrogacOes sobre o papel da visualidade na imprensa, a participacdo do jornal
impresso nos regimes do visivel, especialmente por intermédio do estudo da primeira pagina e
suas particularidades enunciativas, buscando debater a comunicacdo visual na esfera do
discurso. O design de imprensa compreendido na producéo e circulagdo de discursos a partir da
consideracdo da primeira pagina dos jornais como espacgo privilegiado, singular e, em certa
medida, autbnomo. Trés linhas de problematicas se colocam nesta proposta. De inicio, a que diz
respeito ao pano de fundo do discurso, base para considerar o jornal impresso numa relagéo
densa com sua visualidade. Considera-se o discurso em frentes interligadas: a racionalidade na
qual o jornal se insere e que permite discutir sua primeira pagina sob a Otica do dispositivo
(Foucault) e o discurso como base para as condi¢Ges de producdo e circulacdo de enunciados. A
segunda linha, ligada a primeira, trata do género discursivo (Maingueneau) e das condicGes de
aplicagdo desta nocéo a primeira pagina. Como pensar uma certa autonomia e singularidade da
primeira pagina pelo viés do género discursivo € um ponto que temos procurado desenvolver
progressivamente. Entende-se que o debate sobre géneros do discurso permite especificar e
avancar mais nas condigdes da discursividade visual da primeira pagina. Num terceiro eixo, o
das cenas enunciativas e do género em questdo, o0 recorte de um aspecto especifico do
funcionamento discursivo, a saber: a primeira pagina comportaria dois regimes de leitura no
jornal, que vdo interferir diretamente na genericidade. Em um regime de leitura, pode-se
apreender a primeira pagina como uma fala global, um todo que coloca diversos elementos
significantes presentes no espago da pagina em relacdo, tomado como unidade. Neste regime, o
género seria discutido no viés de uma enunciacdo geral, uma fala fundamental que
consideramos anterior as outras falas. Trata-se de enunciacdo e enunciado relativos ao préprio
modo de existéncia do jornal e sua relagdo basica com o leitor a partir da interface da primeira
pagina. Num outro regime de leitura, que ndo é tema deste trabalho, chamadas, titulos,
fotografias, legendas e textos-legenda, sumario etc. — sdo apreendidos como manifestagdes
recortadas em unidades, como enunciados especificos. Os dois modos de funcionamento estdo
sobrepostos e em relacdo permanente, apenas recortados na atividade analitica. Assim, toma-se
a primeira pagina no regime de leitura global como referéncia para pensar aspectos de analise
desse fundo discursivo primeiro, nas suas condi¢Bes de producdo e circulagdo, no que faz e no
que é essa fala. Autores como Sheila Grillo, Eduardo Lopes Piris, entre outros, trazem
contribuices sobre géneros no jornal e nos ajudam na abordagem do regime de leitura e do tipo
de cena enunciativa mobilizada. Com base em um dos regimes de leitura é possivel ampliar o
entendimento da primeira pagina como dispositivo. O estudo de dois jornais com perfis
diferentes em termos editoriais e dirigidos a estratos distintos de publico nos serve de base para
esta discussdo. Trata-se de uma andlise que retne condi¢des de producdo e circulacdo dos
discursos pela visualidade manifesta, relacionando-os com bases da nogdo de género em
Maingueneau. Com isso, acessamos um vies da discursividade que evidencia mecanismos e
operacOes de uma visualidade compreendida numa politica do olhar. Em linhas gerais, conecta-
se a visualidade a essa forma de discursividade da primeira pdgina e com parametros que
permitem trabalha-la em estudos de design de imprensa sob a 6tica do dispositivo. Afinal, como
é que a visualidade contribui para fazer o corpo do jornal?

Palavras-chave: Discurso; Visualidade; Jornal Impresso

O DISCURSO DOS PAIS SOBRE UMA LEI RELIGIOSA:
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A CIRCUNCISAO JUDAICA
Betty Boguchwal; 1zidoro Bilksten (FFLCH)

Circuncisdo ou Brith Milah, em hebraico, significa um pacto, que implica num dos rituais mais
sagrados do Judaismo. ...“Brith” significa Alianca e a palavra para circuncisdo é “Milah”.
Portanto, Brith Milah quer dizer “Alianga da Circuncisdo”. Esta pratica remonta a ALIANCA
de Deus com Abrado, e é realizada quando do nascimento de um menino em familia judaica e
que consiste na remoc¢do do prepucio, em exigéncia da Lei biblica. Conforme essa lei, um judeu
deve circuncidar seu filho no oitavo dia ap6s seu nascimento, quando a sua faculdade da razéo
ainda ndo esta desenvolvida. Igualmente, esse ato significa um elo entre esse menino judeu e o
Criador, comprometimento este que e da o mais cedo possivel, de modo absoluto e todo-
abrangente que transcende a sua razdo e percepc¢do. Observe-se que este rito, juntamente com a
origem materna judaica, da inicio ao processo de identidade judaica. O ritual da circunciséo
judaica sempre foi muito discutido em varios niveis, na midia leiga, na Medicina e, atualmente,
esta polémica tem se acentuado. Assim, as questdes que direcionaram o presente trabalho
foram: De que forma esse ritual, repercute na estruturacdo psiquica dos pais? Como o judeu se
coloca diante desta exigéncia? Como absorveu este mandamento que ja lhe foi transmitido e que
ele esta retransmitindo? Como esta passagem é vivida no imaginario? Levantamos a hipétese de
que estas perguntas pudessem ser respondidas pela escuta da singularidade do sujeito humano,
por meio da analise do discurso alojado no imaginario das pessoas. Assim este estudo é
importante, do ponto de vista académico, pois investiga o discurso de como se da internamente
0 cumprimento de uma lei que implica numa acdo que impde uma marca no corpo, e que
envolve o eu, 0 noés, o outro, e 0s varios outros (entende-se por outros familia, sociedade,
cultura, etc) perante um outro (o entrevistador) que pertence a esta mesma cultura. FREUD em
nota de rodapé, cita que as (’nossas”) crian¢as judias equiparam a circuncisdo a castragdo. E
afirma: “a circuncisdo ¢ o substituto simboélico da castragdo, um castigo que o pai primitivo
infligiu a seus filhos, muito tempo atras, em virtude de seu poder limitado; quem aceitava este
simbolo da castracdo demonstrava estar disposto a submeter-se a vontade paterna, ainda que a
custa de um sacrificio doloroso” (cit. de NUNBERG, pag. 116) ...De todos os modos ...quem
efetivamente impds a circuncisdo aos judeus, permanece o fato de que, no nucleo tanatico do
Ideal do Ego judaico-cristdo, se encontram igualmente identificadas e condensadas as
representacdes de um pai (pai-mée), de um filho e de um pénis mutilado, como modelos
arquetipicos de identificacdo e veneragdo”. O sujeito abordado neste estudo foi um sujeito
implicado num conjunto de relagfes determinadas, ou seja, no intercruzamento de
representacdes de maternidade, paternidade, transmissdao de valores, subjetividades. Com este
objetivo nove casais de origem judaica, pais de meninos circuncidados t, foram entrevistados
como sujeitos voluntarios que acederam ao pedido da pesquisadora, sem que houvesse, por
parte deles, alguma demanda para intervencdo psicanalitica. As entrevistas foram de forma
aberta, partindo da consignia: - Falem-me sobre circuncisdo. Estas entrevistas foram gravadas,
transcritas e analisadas e o0 seu contetdo foi analisado pelo viés da Psicanalise Freud lacaniana e
da andlise do discurso, utilizando referéncias tedricas e metodoldgicas na Analise do Discurso
de P. Mainghenau e principalmente no método de Andlise do Discurso de M. Guirado. Esta
analise seguiu a concepcdo de representacdo considerada como construcdo do sujeito e tendo
como base uma ordem de discurso que é social. Na analise destas entrevistas, sob o foco no
corpo e na imagem do discurso, foi bastante frequente a associag¢do ao vinculo & ortodoxia com
a loucura. A reflexdo sobre esta associacdo remete a um aspecto do ritual da Circuncisdo
Judaica: é uma marca que representa um elo entre Abrahdo e o povo judeu, e se mantém forte
até os dias de hoje. Mas por envolver uma incisdo no corpo, sem indicacdo médica, esta pratica
tem gerado polémica para alguns judeus e, principalmente para muitos ndo judeus. Desta forma
0 seguimento desta lei pode ser entendido por algumas pessoas como apego excessivo a religido
e 0s seguidores deste ritual podem ser vistos, segundo 0 senso comum como loucos.

Palavras chave: Judaismo; Identidade Judaica; Psicanalise.

Sessdo 6 - mediacdo: Profa. Dra. Maria de Fatima Fonseca Guilherme
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ATRAVESSAMENTOS, DISCURSOS E PRATICAS:
COMO SE CONSTROI O EU PROFESSOR/A EM TEMPOS DE INTOLERANCIA?
Gabriela Costa Araujo (UFU)
Tamires Barbosa Rossi Silva (UNESP — Marilia)

A educacdo historicamente no Brasil tem demarcado territérios muito especificos de quem esta
apto a deter determinados conhecimentos ou ndo, de forma que o/a educador/a estaria huma
posicao de fornecer a verdade e de depositar o conhecimento, assim o/a educador/a o transferiria
de forma unilateral ao aluno/a. Porém o processo de aprendizado € muito mais complexo e
profundo que isso, como aponta Paulo Freire (1996, p. 14): “Pelo contrario, nas condi¢des de
verdadeira aprendizagem os educandos véo se transformando em reais sujeitos da construgao e
da reconstrugdo do saber ensinando, ao lado do educador, igualmente sujeito do processo. S
assim podemos falar realmente de saber ensinando, em que o objeto ensinado é apreendido na
sua razdo de ser e, portanto, aprendido pelos educandos.” Diante disso e consoante a Bell Hooks
(2013), percebemos que os/as alunos/as querem ser vistos como seres humanos integrais, com
experiéncias e complexidades, ndo como pessoas que buscam conteldos compartimentados.
Portanto, a pratica do/a professor/a passa por compreender todos esses microcosmos que
compbem a sala de aula e de significa-los em sua préatica docente. No entanto, essa pedagogia
engajada muitas vezes vai de encontro com a realidade escolar que estd alinhada a
intransigéncia e ao conservadorismo, caracteristico de nossa sociedade. Em 2016, o pais passou
pelo processo de impeachment que destituiu Dilma Rousseff do seu cargo de presidenta. Aliado
a este contexto tivemos o fortalecimento do Movimento Brasil Livre (MBL), a defesa do Projeto
Escola Sem Partido (PLS 193/2016, PL 1411/2015 e PL 867/2015), os debates sobre a nédo
inclusdo de discussdes de género no Plano Nacional da Educacdo (PNE) e as Reformas
trabalhista, previdenciaria, do ensino médio, dentre outras propostas pelo governo do presidente
Michel Temer e inimeras manifestagcGes pro e contra tais mudangas. Tal conjuntura histérico-
politica, coloca em xeque direitos conquistados ao longo de anos e saberes que levaram tempo
para ganhar expressividade dentro da academia e também espago nas escolas de ensino
fundamental e médio, como é o caso das disciplinas de sociologia e filosofia. Além deste
contexto de perda de direitos, tais problematicas invadem o espaco da sala de aula, através de
questionamentos e posicionamentos dos/das alunos/as, e é a partir destes acontecimentos que
centramos a nossa reflexdo. Buscamos construir uma analise sobre o eu professora dentro da
escola e os discursos que circulam nesses espagos/corpos. Somos professoras de sociologia de
escolas publicas distintas da cidade de Uberaba: uma das escolas esta localizada numa regido
central e tem um perfil de alunos de classe média-baixa a alta, e a outra escola esté localizada
em um bairro proximo a periferia da cidade e atende alunos de classe média-baixa e baixa.
Entendemos que a identidade do/a professor/a estd em um processo continuo de formagéo, dessa
forma, partimos da perspectiva pos-estruturalista que percebe os processos identitarios em sua
caracteristica fluida e ndo estanque. Assim, nesta formacdo identitaria da/o professora/o, que
busca encontrar uma forma de afetar e ser afetado, diante desse contexto de 6dio e discordancias
politicas — por vezes controversos e inconsistentes — buscamos com base em nossas vivéncias
no espaco escolar compreender como se da esse processo de construcdo do eu professora nessas
diferentes realidades sociais. Especificamente, trazemos relatos distintos de como o contexto
politico tém influenciado a sala de aula e analisamos quais formas de resisténcia tém sido
construidas. Na primeira instituicdo, os alunos sao de turmas do ensino médio regular e em sua
maioria ndo trabalham, e muitos fazem cursos técnicos ou cursinhos no contra turno escolar, de
modo geral os/as alunos/as possuem um capital cultural, econdémico, e social (BOURDIEU,
2011), propicio para a compreensdao do cenario politico, no entanto o conservadorismo 0s
afugenta de algumas discuss@es. Ja na segunda instituicdo os/as alunos/as atendidos/as sdo de
turmas do ensino médio regular e da educagdo de jovens e adultos (EJA), em ambas
modalidades inimeros alunos/as trabalham no contra turno escolar, no entanto, essa realidade é
maior com os/as alunos/as do EJA. As vivéncias nesta Ultima escola permitem encontrar
realidades muito proximas da violéncia e vulnerabilidade social, 0 que em diversos momentos
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da vazdo a debates melindrosos, pois colocam muitas experiéncias pessoais sendo confrontadas
na sala de aula imbricadas, em diversos momentos, por discursos marcadamente
discriminatérios. Diante desse perfil preliminar de docéncia, na qual a dificuldade de dialogo
esta presente, quais estratégias de enfrentamento tém sido construidas? Uma das alternativas é
mostrar o rigor cientifico-metodolégico préprio da sociologia e confronta-lo com as “opinides”
e “inten¢des”, mostrando que tais conteudos ndo se tratam de uma perspectiva individual, mas
de pesquisas cientificas. Para além disso, concentramos nossos esfor¢cos em investigar as
“maneiras de fazer” uma resisténcia cotidiana na sala de aula (CERTEAU, 2001).
Palavras-chave: Educacdo; Diversidade; Resisténcia.

COMO SE FAZER CORPO PRESENTE A DISTANCIA?:
UM ESTUDO DISCURSIVO ENVOLVENDO A EAD
Giselly Tiago Ribeiro Amado (PPGEL-UFU)

Neste trabalho trazemos a discussao os efeitos de sentido na relagdo do corpo auséncia-presenca
nos relatos de cinco participantes de uma pesquisa em andamento em nivel de mestrado. Os
participantes concluiram um curso de graduagéo em Letras-Inglés na modalidade a distancia em
uma universidade publica de Minas Gerais e responderam algumas questfes em que recortamos
o sentido estabelecido a modalidade do curso. Para desenvolvermos este trabalho estamos
filiadas a Analise de Discurso de tradi¢do francesa como praticada no Brasil e baseamo-nos em
alguns construtos de Michel Pécheux para procedermos a analise que se dard em um constante
batimento entre a descri¢do e a interpretacdo. Para lidarmos com alguns conceitos ligados as
novas tecnologias e as relages de poder que depreendemos no discurso tecnoldgico trazemos
Michel Foucault, Pierre Lévy, Eni Orlandi e Cristiane Dias como aparato tedrico. Questionamos
entdo, como os alunos do curso se significam corpo a despeito da modalidade do curso. A
Educacdo a Distancia (EAD), em nivel mundial, tem sido uma modalidade de acesso ao
conhecimento desde o século XVII quando as cartas comunicando informacdes cientificas
marcaram a Revolugdo Cientifica. Ao longo do tempo e de acordo com as tecnologias de
comunicagdo empregadas: cartas, transmissdo por radio e TV, teleconferéncia por audio, video,
computador e internet, a EAD vem se evoluindo estando cada vez mais naturalizada como
possibilidade de ensino-aprendizagem. Apesar de ser amplamente divulgada como facilitadora
dos processos de aprendizagem, aproximando o sentido de atual (devido ao uso de tecnologias
digitais) vinculado ao sentido de infindaveis possibilidades de organizacdo do proprio tempo
(aprendizagem autbnoma) e de estar consolidada como modalidade de ensino (amparada
legalmente pela legislacdo nacional e praticada por instituicGes de renome) percebemos a EAD
em uma relacdo de disputa por legitimacdo, pois, 0 que estd cristalizado no imaginario dos
sujeitos é a educacdo presencial como modalidade de escolarizacdo. Esta disputa que se revela
nas praticas de linguagem, é depreendida nas rela¢fes de poder de forma muito complexas, ndo
é algo exposto sempre de forma clara, mas o sentido vai se estabilizando na objetivacdo do
sujeito, que as colocam em dicotomia. Ha4 um possivel histérico que permite a modalidade EAD
ser enunciada em detrimento a modalidade presencial, ja que esta esta registrada na memdria do
sujeito como uma categoria de maior prestigio social. A memoria estd na esfera social e diz
respeito a recorréncia de dizeres que se manifestam dependendo das contingéncias historicas
gue os possibilitam, se relacionando sempre com outros dizeres. Em nosso corpus de analise 0s
efeitos de sentidos que ressoam enaltecem a EAD e a insere no discurso tecnolégico, trataremos
este discurso na medida em que concebemos o digital como materialidade possivel ao discurso.
Amplamente tratada como neutra, as novas tecnologias, sdo inseridas nas praticas sociais como
sistemas que carregam a ilusdo de que ndo ha falhas, ilusdo de infinitude, serdo tratadas por nés
como meio pelo qual o sujeito se subjetiva. Pressupomos que 0 sujeito se inscreve nestas
praticas do digital e se constitui por discursos que funcionam na relagdo com outros discursos
que o atravessam, desta maneira, jamais havera neutralidade neste sistema constituido por pegas
metalizadas, mas que funcionam na e pela linguagem. Ao se inserirem na modalidade EAD para
cursarem a graduacdo em Letras-Inglés os alunos marcam discursivamente uma mudanca na
relacdo sujeito-escola, o conhecimento j& ndo estd mais limitado & instituicdo fisica, entretanto
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passa a circular no ciberespaco com suas especificidades e ordem discursiva prdpria. A auséncia
do corpo fisico nas relacBes entre os sujeitos no espago digital € outra questdo que nos
propomos a problematizar como um ponto que nédo fecha a possibilidade dos sujeitos marcarem
sua presenga nas relagdes. A partir da presenca virtual os alunos na modalidade EAD
transformam suas relacdes, se atualizam e se ressignificam na mudanca de paradigmas. J& ndo é
mais necessario deslocar-se de um ponto a outro na superficie da Terra para estar presente em
uma instituicdo formal para se estudar, o corpo estd presente no espago do saber que se
desvincula de um sentido fisico institucional e é ampliado para outros espacos antropolégicos
gue se coadunam e se transformam, ndo necessariamente se substituem. Neste ponto,
compreendemos que nas relaces de disputa destes espa¢os ha uma contraposicao estabelecida
na relacdo antagbnica de existéncia, mas ndo concordamos que o funcionamento de um
prejudique o outro, eles ndo pressupdem unicidade.

Palavras-chave: Corpo; Memoria; Discurso Tecnologico.

O CORPO DO PROFESSOR EM E NA ACAO:
A INTERACAO MULTIMODAL EM SALA DE AULA
Ana Luisa Feiteiro Cavalari Lotti (UNESP-Rio Claro)

Em face ao estruturalismo, na década de 1960, desenvolveu-se, no bojo das Ciéncias Sociais, a
“Sociologia das Profissdes” que observa, a sua maneira, as relagdes cotidianas, mas com um
foco na profissdo. Ao mesmo tempo, a partir da observagcdo do mesmo objeto, iniciaram-se
algumas investigacOes acerca das agBes e praticas cotidianas, em uma éarea de estudos
denominada “Etnometodologia”. Essas duas vertentes da Sociologia apoiam-se, entre outros
autores, nos estudos de Pierre Bourdieu (2003), sobretudo os que versam sobre a préatica e,
consequentemente, sobre o conceito de Habitus. Posto que os estudos de Bourdieu examinaram
as agdes praticas cotidianas, comegaram a ser apropriados pela Educacdo, sobretudo ao tratar da
praxis profissional dos professores. Esse novo cenario apresenta-se a partir de uma mudanca na
visdo do professor entendendo-o ndo como técnico, mas como pratico. Disso decorre que o
ensino ndo é a aplicacdo de técnicas, mas sim uma acgao pratica. Assim, a partir, principalmente
da década de 1990, no Brasil, os estudos interessam-se pela pratica do professor e seus saberes
profissionais, ao apropriarem-se de estudos internacionais, principalmente dos autores: Névoa
(1992), Perrenoud (2001) e Tardif (2002). Dessa forma, essa concepgéo de ensino e do trabalho
docente impele mudancas, também, na formacdo de professores e exige a criacdo de uma
identidade profissional do professor por meio, entre outros aspectos, da identificacdo dos
saberes dessa profissdo e das especificidades do trabalho docente. A luz dessas consideracdes,
novos discursos vao se estabelecendo no campo da Educacdo e uma outra vertente que ganha
forca sdo as investigacOes de Bakhtin (1992) [1929] e de seus posteriores seguidores no Brasil,
sobretudo os que versam sobre a interagéo e o dialogismo, que perpassaram os estudos acerca da
linguagem e comecgaram a integrar diversas outras investigacGes relacionadas ao campo da
Educacdo. Na mesma linha, concretiza-se, na década de 1980, uma mudanca de paradigma
guanto ao entendimento de quais seriam as finalidades educativas. Assim, ao encontro dessa
nova compreensdo, o ato de ensinar - atividade fim do professor- deve ser de levar o aluno a
(Altet, 1994), a interacdo entre os dois atores (aluno e professor) envolvidos no processo ensino-
aprendizagem passa a ser o fulcro de grande parte dos estudos no campo da Educa¢do. H& um
consenso, entdo, de que esse constitui-se um processo interacional. Claro esta, dessa forma, que
ser professor € uma profissao relacional (Dubet, 1996) e ensinar € um processo interativo (Altet,
1994). Entretanto, é mister entender a interacdo de maneira multimodal, o que significa
compreendé-la em sua totalidade, formada por atores completos (corpo e mente), interagindo
com objetos de aprendizagem, inseridos em um meio social, como quer Bakhtin (1992) [1929].
Assim sendo, a visdo ndo dicotomizada (corpo/mente) do homem e o entendimento de que a
comunicacdo face-a-face é interacional e multimodal, tal como de que a linguagem &, a0 mesmo
tempo, corporeada e social, deve tornar-se essencial no contexto da pratica docente. Contudo, a
escola atual parece ainda reverenciar o paradigma pedagdgico no qual o corpo é compreendido
como necessario para que a mente possa melhor entender os contetdos tedricos, ou seja, 0 corpo
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subjaz a mente. Diante do exposto, o papel do corpo entendido na relacdo entre a pratica
profissional e o Habitus do professor constitui-se importante instrumento para compreender
melhor a acdo do professor em ac¢do, o que pode contribuir amplamente para delimitacdo dos
saberes profissionais, para a construgdo de uma identidade docente, além dos processos de
formacdo e de desenvolvimento profissional. Este trabalho, portanto, um recorte de uma
pesquisa em estagio inicial de doutorado, tem por proposta investigar de qual forma ocorre e
como se delineia a interacdo multimodal entre alunos e professores, no contexto de ensino e
aprendizagem, com enfoque no corpo do professor e no fazer docente; e como essa interacao
impacta na formacdo, na identidade e na profissionalizacdo do professor. O corpus corresponde,
entdo, a filmagens de aulas, com vista a observar o corpo do professor em e na acdo.
Afirmamos, como resultado preliminar, que estudar o corpo em e na acdo permite-nos o
entendimento de que este € o componente central das préaticas (individuais e coletivas) e
observa-lo é condicdo sinequa non para compreender o homem em sua totalidade. A
fundamentacdo tedrica apoia-se nos estudos de Boudieu (2003), na concepcao interacionista da
linguagem Bakhtin (1999) [1979], na fenomenologia com Merleau-Ponty (1971 [1945]), em
autores da Educacdo como Ndévoa (1992), Perrenoud (2001) e Tardif (2002); nos recentes
estudos acerca do corpo e na ciéncia da gestualidade; além da Etnometodologia com Goodwin
(2003) e Schegloff (1992, 1998 [1991]).

Palavras-chave: Multimodalidade; Corporeamento; Identidade docente.

REPRESENTACAO DA MULHER GORDA NO GENERO STAND UP
Valdete Aparecida Borges Andrade (UFU)
Maria Aparecida Resende Ottoni (UFU)

Em uma pesquisa na internet, mais especificamente no Youtube, identificamos que nas
apresentacdes do stand up, o comediante materializa um discurso preconceituoso com relacdo
aos homossexuais, aos negros e as mulheres. A forma como o comediante trata esses grupos
sociais chamou-nos a atencdo, uma vez que reforca, mantém e, raras vezes, combate esse tipo de
discurso. Levando em consideragdo a presenga significativa de discursos preconceituosos e
discriminatdérios com relagdo a mulher, esta pesquisa tem como objetivo identificar como a
mulher gorda é representada e identificada discursivamente no género stand up a, um género
relativamente novo nos meios digitais. A escolha desse género do humor se justifica pelo fato
de o humor, fenémeno proprio da linguagem humana, estar presente no cotidiano das pessoas, e
revelar, de forma divertida, aspectos importantes do funcionamento da lingua e da sociedade.
Por meio desse fendmeno torna-se possivel criticar a sociedade, atacar o estabelecido e manter o
controle social. De acordo com Travaglia (1991), ao se estudar o humor é possivel descobrir
aspectos repressivos de uma sociedade. Uma das formas de identificar esses aspectos € por meio
das representac@es cristalizadas da sociedade, dos estere6tipos, 0s quais, na maioria das vezes,
sdo construidos a partir de condi¢des de disputa, de confronto, tendo como base a manifestacao
cultural e ideoldgica de cada cultura. Para atingir o objetivo desta pesquisa, recorremos a
proposta de Fairclough (2003), na area da Analise de Discurso Critica (ADC), as contribui¢des
de Raskin (1979, 1985), Attardo e Raskin (1991), Travaglia (1989a), no que se refere aos
estudos do humor, e aos pressupostos da metodologia qualitativa, com base em Bauer, Gaskell e
Allum (2002), Flick (2009a, 2009b) e Silverman (2009). O corpus é constituido por quatro
videos, publicados no Youtube, no periodo entre 2012 e 2015. De acordo com Fairclough
(2003), diferentes aspectos do mundo sdo representados de diferentes formas por meio do
discurso. Ou seja, diferentes discursos podem representar diferentes perspectivas, as quais sao
associadas as relagdes que as pessoas tém com o mundo, que, por sua vez, dependem de
posices dessas pessoas no mundo, e das relacdes que elas estabelecem umas com as outras.
(FAIRCLOUGH, 2003). Uma vez que o0s aspectos particulares do mundo podem ser
representados de maneiras diferentes, devemos considerar a relacdo entre os diferentes
discursos, ou melhor, a articulacdo entre eles, a qual é chamada de interdiscursividade. A
distincdo entre os discursos se da pelas formas de representar o mundo e pela sua relagdo com
outros elementos sociais. Uma das maneiras de representar os aspectos do mundo é por meio de
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tracos linguisticos como vocabulario (Iéxico), visto que o mundo é lexicalizado nos discursos de
maneiras diferentes (FAIRCLOUGH, 2003). A identificacdo dos discursos se da pelas marcas
que se tem nos textos, sejam verbais ou ndo verbais. Neste estudo, focalizamos a analise do
discurso estético com rela¢do ao corpo das mulheres gordas, para identificar questdes sociais
gue envolvem a manutencao, disseminacdo e o combate a esse tipo de discurso. Na analise de
um dos exemplares do corpus, identificamos que o comediante denuncia a ditadura do corpo
ideal. Isso é feito por meio da cria¢do de situagdes absurdas, como a oferta da disciplina Bulimia
em uma faculdade, para ensinar os alunos a ficarem doentes e ndo a se prevenirem contra essa
doenca. Ao tratar desse tema, o comediante mostra o absurdo, o exagero do comportamento
humano ao tentar atingir o corpo ideal. Os resultados mostram que no stand up constroi-se uma
representacdo de que ser muito gordo é algo negativo. Sendo assim, a mulher gorda é
ridicularizada, por meio do verbal e do gestual, o que é motivo de riso no stand up. O discurso
preconceituoso, que de certa forma é aceito pela plateia na medida em que ri dos comentarios
feitos e ndo se manifesta contra, normatiza o preconceito e, com isso, 0 mantém e o reforca.
Entretanto, a meu ver, o riso neste caso pode ser visto ndo apenas como uma forma da plateia se
mostrar cumplice, conivente com o discurso do comediante, mas também como uma forma de
mostrar seu senso de pertencimento ao meio. Rir de outrem, mesmo que possa ser 0 alvo de
uma piada, de certa forma, exime a pessoa de ser a proxima “vitima”, dando-lhe a sensagdo de
pertencer a algo maior, que vai além dela mesma.

Palavras-chave: Analise de Discurso Critica; Humor; Discurso Estético.

UM ALUNO FICOU NU DENTRO DA SALA DE AULA E COINCIDIU DE EU VER
Maralice de Souza Neves (UFMG)
Simone Pinheiro (CIEN/EBP-MG)

A cena que apresentamos é o recorte de um caso que emerge na materialidade recolhida em
conversacOes feitas com professores de uma escola municipal situada na periferia de Belo
Horizonte. A conversacdo é um dispositivo metodoldgico da psicandlise aplicada a educacgéo
(MIRANDA, VASCONCELOS e SANTIAGO, 2007) para abordar os impasses vividos por
professores diante das contingéncias da escola publica na contemporaneidade brasileira. Nessa
escola, um grupo de professores apresentou queixas sobre os atos “enlouquecedores” dos alunos
de 11 a 14 anos em uma sala de aula. O professor D., em especial, relatou o gesto do aluno R.,
de 13 anos, que, ao tirar a bermuda, é surpreendido pelo seu olhar. D. estava de costas e se virou
nesse instante, encontrando o aluno R. em pé com “a bermuda abaixada”. A situagdo € por ele
entendida como ato infracional e o garoto é levado pela patrulha escolar para o CIA (Centro de
Internacdo de Adolescentes) com o professor acompanhando-o. Perguntamos, entdo, como uma
metodologia orientada pela teoria psicanalitica poderia nos possibilitar a leitura desse gesto de
forma que lancemos outro olhar sobre essa questdo? O procedimento analitico parte da teoria do
discurso franco-brasileira atravessada pela teoria da subjetividade psicanalitica (TEIXEIRA,
2005). Como aponta Teixeira (2005, p. 92), trata-se do “sujeito discursivo que, embora falado,
também fala e, ao falar, intervém nos sentidos j&-dados.” O dispositivo metodologico da
conversagdo propicia que os sujeitos falem, em associagdo livre (FREUD, 1892-1899) que pode
ser coletivizada (MILLER, 2005). Os dizeres e os modos de dizer sdo caracterizados pelas
identificagfes construidas ao longo da vida que se fixam no sujeito como saber, “alienando e
aprisionando o sujeito num modo fixo de ser e de agir.” (SANTIAGO, 2009, P.74). Os manejos
das analistas durante a conversagdo tém o objetivo de fazer circular a producéo discursiva e
destravar significaces e identificaces. Com esse intuito é que problematizamos o que
localizamos como um dos sintomas da escola: o impasse diante de um dos nomes da
indisciplina em sala de aula a “sexualidade exacerbada (...) ¢ também violenta”. E conforme
descrevem — “...é menino batendo em menina (...) puxando o cabelo de outra, menino quer
beijar na boca, dar beliscdo na bunda, alunos passando a mdo uns nos outros, vendo pornografia,
comecando a ficar de cueca dentro da sala de aula”. Os corpos agitados pelas manifestacdes da
puberdade desafiam os professores que sofrem com a frustracdo diante do esvaziamento do seu
lugar de grande Outro (LACAN, 1964), ou seja, daquele que transmite o saber.
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Metodologicamente, consideramos também necessario conduzir uma entrevista com o referido
aluno, obtendo assim o consentimento da equipe gestora para tal. Na conversa ele revela a
analista que o colega havia colocado um papeldo dentro de sua bermuda para parecer um pénis
ereto e, achando que s6 o colega o via [quando] desceu a bermuda. Assusta-se ao ser visto pelo
professor que para a aula ao se virar. R. faz esse relato sem constrangimento; declara que a
escola “estava certa” de leva-lo e que havia sido uma “brincadeira de mau-gosto”. Uma
proposta de leitura da cena é toma-la como acting-out (LACAN, 1964), uma mostracdo do
pénis, sem lei, sem véu, brincadeira que acontece dentre outras simultdneas em uma sala de aula
onde impera a indisciplina e o desinteresse pelo que € ensinado conforme as descri¢des dos
professore e coordenadores nas conversagfes. O acting out, segundo Lacan em O Seminéario
livro 10 (1962-1963, p. 137), “... é, essencialmente, alguma coisa que se mostra na conduta do
sujeito”. E complementa: “A énfase demonstrativa de todo acting out, sua orientagdo para o
Outro, deve ser destacada”. O psicanalista afirma que o acting-out clama pela interpretacdo, mas
resta saber se ela é possivel. Miranda (2001) nos oferece uma pergunta a propdsito dessa
questdo que trata do conteudo sexual em sala de aula: “A funcdo de ver teria como aliada a
palavra e buscaria novos ordenadores para a situacdo ali criada?” O gesto do professor traduz
essa dificuldade em ver o que ai ndo é interpretavel, pois embora fizesse um corte no mais-de-
gozar do garoto com o susto que lhe causa, ao penalizar o seu ato com a proibi¢do e a punicéo,
perde a oportunidade de sair do jogo das significagdes cristalizadas. Se, ao invés de dar destaque
ao aspecto infracional da nudez, perguntasse para o aluno algo sobre o ocorrido, talvez
provocasse pudor e esvaziamento do que entendemos como gozo cinico do aluno, uma vez que
este reconhece a lei do direito universal, mas goza a revelia do corpo do Outro (LEMOS e
PASSOS, 2004). Pensamos que novas invenc¢des simbolicas sdo necessarias para tratar o Real
na relagéo de transferéncia com o educador, assim vivificando as relagcdes e melhor amarrando a
linguagem ao corpo.

Sessdo 7 - mediacdo: Prof. Dr. Anténio Fernandes Junior

A INVISIBILIDADE DO SUJEITO TRANS:
A RELACAO DO EU COM O OUTRO
Isadora Damasceno Ribeiro de Oliveira Leite(UFU)

Tendo em vista o eixo tematico “Nos dos corpos (a)normais”, esta proposta de trabalho tem
como intuito refletir acerca da subjetividade trans através dos relatos de experiéncia de pessoas
consideradas — social e politicamente — transexuais. A necessidade de compreender sobre a
subjetividade trans surgiu a partir do processo de investigagdo académica sobre a
transexualidade e constitui¢do das identidades trans - identidades contemporéneas - iniciado em
2009 como pesquisa monografica, e se desenvolveu como trabalho de dissertacdo de mestrado
intitulado “Subjetividade trans: A invisibilidade do sujeito nos jogos de verdade”, que ainda
sera apresentado ao Programa de POs Graduagdo em Historia da Universidade Federal de
Uberlandia este ano. Apds pensar sobre o conceito de transexualidade, a constituicdo de novas
identidades de género como as identidades trans e, principalmente, sobre o lugar das pessoas
trans - lugar de abje¢do, marginalizagdo e exclusdo -, tornou-se indispensavel entender o que
significa “ser”trans, o que € o trans, onde esta a subjetividade trans? Levando em consideragdo
os relatos de pessoas trans entrevistadas especificamente para a pesquisa de mestrado, tornou-se
possivel pensar acerca da constituicdo subjetiva do sujeito trans tendo em vista os enunciados
de verdade sobre si mesmo deste sujeito e, ainda, problematizar a questdo da visibilidade,
salientando os discursos (enunciados) de saber/poder cientifico (médico/juridico) que atuam na
producdo de uma verdade subversiva sobre o sujeito trans, que o colocam como passivo de
patologizacdo ao instituir a necessidade de tratamento médico e psicologico para obtencéo de
diagnostico que dird a verdade sobre este. Partindo da analise de que o sujeito trans encontra-se
subjugado ao saber/poder cientifico que naturaliza os corpos [pénis-homem, vagina-mulher],
dita as normas de género binéario e constitui a complementaridade dos corpos feminino-
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masculino enunciando a heteronormatividade; entende-se que a visibilidade dada ao sujeito
trans pelas instancias de saber/poder configura-se numa invisibilidade, uma vez que subjuga a
verdade sobre si mesmo- a subjetividade -deste sujeito a verdade do diagndstico e das normas.
Para pensar a ideia de invisibilidade, refletindo a respeito de como esta é dada ao sujeito trans,
buscarei nas analises de Deleuze e Foucault sobre o visivel e o enunciavel, compreender como o
sujeito trans se enuncia nos espacos publicos e também privados, como se torna visivel e/ou
invisivel em suas relagdes do eu com o outro, como se da o olhar do outro e o olhar do eu para
si mesmo. Fragmentos da fala de entrevistados poderdo elucidar sobre a questdo do olhar do
outro para o sujeito trans, sobre o lugar de invisibilidade deste sujeito e da consequente
violéncia e exclusdo com relagdo a ele uma vez que no jogo-de-verdade em que se insere,
encontra-se subjugado a uma verdade naturalizada e imposta pelos saberes/poderes cientifico e
juridico e o torna passivo de violéncia nas diversas instituices, espacos publicos e até mesmo
privados, que atuam questionando, reprimindo e oprimindo sua verdade. Por fim, buscando
dialogar com outros pesquisadores deste eixo tematico afim de contribuir para anélise de corpos
e subjetividades diversas que estdo inseridos em nossa sociedade contemporanea, buscarei
atraves desta problematizacao acerca da invisibilidade, refletir sobre a questdo da intolerancia,
levando em consideracdo a relacdo intolerancia-tolerdncia e a constituicdo do chamado
intoleravel em Paul Ricouer, objetivando compreender como o problema da intolerancia
proporciona ndo somente a violéncia com relacdo as pessoas trans, mas condigdes de
isolamento e soliddo, que levam o sujeito a questionar sua prépria existéncia e importancia no
mundo.Ademais, para trabalhar os conceitos de isolamento e solid&o, serd utilizada a reflexdo
de Hannah Arendt a respeito do movimento totalitario, mais especificamente, sua proposta de
compreensdo acerca da natureza do totalitarismo em que, a partir da analise dos governos
totalitarios considerados por ela, de Hitler na Alemanha e Stélin na Russia, aponta aspectos do
totalitarismo que podem ser visualizados em nossa sociedade contemporanea, dita democratica;
aspectos que contribuem para a banalizagdo do mal, ou melhor, para a naturalizagdo de
processos de exclusdo e do consequente condicionamento ao isolamento e a soliddo dos
sujeitos.

Palavras-chave: Subjetividade; Sujeito Trans; Invisibilidade; Intolerancia.

AS RELACOES DE GENERO EM SAPATO DE SALTO, DE LYGIA BOJUNGA
Rosénia Alves Magalhdes (UFU)

Este trabalho reflete sobre Sapato de Salto, de Lygia Bojunga, tomando por base os estudos
sobre género. A narrativa apresenta questBes que vao desde a exploracdo sexual de menores,
prostituicao, suicidio, morte, assim como as relagdes familiares das personagens. Para a filésofa
francesa Simone de Beauvoir, o “ser mulher” é uma construcdo social e cultural. Assim, “[...]
ninguém nasce mulher, mas torna-se mulher. Nenhum destino biol6gico, psiquico, econdmico
define a forma que a fémea humana assume no seio da sociedade [...]” (BEAUVOIR, 1967,
p.9). A partir desta afirmacéo, ao final dos anos 40 comega-se a refletir sobre a socializagéo de
género. Assim, de acordo com a filésofa, homens e mulheres nascem com normas e
comportamentos pré-determinados de acordo com seu género, de modo que homens se veem
presos ao seu papel de provedor, figura forte e chefe de familia, bem como mulheres se veem
impedidas de desempenhar determinadas atividades, restritas apenas aos homens. Segundo
Pierre Bourdieu (2011), a ordem social funciona como uma maquina simbdlica que ratifica a
dominagio masculina. E a divisdo social do trabalho que delimita as atividades, os instrumentos
e 0 espaco que cabe a cada um dos dois sexos. Desse modo, a sociedade constrdéi como
realidade sexuada, corpos enquanto depositarios de principios, divisGes e visdes sexualizantes.
Neste contexto, Robert W. Connell (1995) expbe que, quando falamos em politica de género,
deve-se lembrar de que se o género é um produto historico, estara aberto a mudanca histérica. E,
para que, esta aconteca € necessario que esteja aberta ao controle democréatico e que se tenha a
consciéncia de que o género é moldado e pode ser remoldado. Assim, na concepgao deste autor,
género é a forma pela qual as diferencas sexuais dos corpos humanos sdo envolvidas nas
praticas sociais e tornadas parte do processo historico. Dessa forma, a masculinidade
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caracteriza-se como uma configuracdo da posicdo do homem na estrutura das relagdes de
género. Connell (1995) salienta que falar de uma configuragdo de pratica significa colocar
énfase naquilo que as pessoas fazem, e ndo naquilo que € esperado ou imaginado. De acordo
com a fildsofa Judith Butler (2003), o género é uma producdo social, portanto, ndo deve ser
visto como a inscri¢do cultural de significados num sexo previamente dado, mas como um
aparato de producdo, no qual os proprios sexos sdo estabelecidos. Neste contexto, Laura
Sandroni (1987) afirma que Lygia Bojunga constréi narrativas impregnadas de riquissima
fantasia que tem como objetivo discutir 0s comportamentos sociais frutos da ideologia
dominante. Dessa forma, observam-se na narrativa da autora, variadas formas de representacao
das masculinidades. Neste trabalho procura-se compreender a ideia da construcdo das
masculinidades, examinando a relacdo dos personagens com as representa¢des do masculino, ja
gue estas constituem estratégias culturais que podem mostrar o papel assumido pelo homem ou
pela mulher no contexto sociocultural. As personagens analisadas possibilitam-nos uma reflexao
em torno da posicdo que eleva os homens a categoria de dominacédo nas relagdes de género, tais
como, seu Gongalves que trai sua esposa dentro da propria casa, com Sabrina, de apenas 11
anos, que, alids, ¢ a unica responsabilizada pela traicdo, por dona Matilde, esposa de seu
Goncalves. Rodolfo, pai de Andrea Doria, que acusa Paloma de ser a responsavel pela morte do
bebé que ela carregava em seu ventre, além de culpa-la pelas escolhas pouco convencionais do
seu filho, Andrea Doria. Pode-se também falar do personagem Joel, namorado de Andrea Doria,
com o qual age de forma machista. Entretanto, no enredo também podem-se verificar
personagens que representam a desconstrucdo da ideia do masculino, como Leonardo, homem
sensivel, compreensivo, capaz de entender e respeitar as escolhas de sua irma e do seu sobrinho.
Palavras-chave: Género; Corpo; Cultura do Trabalho.

CORPOS QUE CHORAM: A DISCIPLINARIZACAO
DOS CORPOS NA LITERATURA LATINO-AMERICANA
Janara Laiza de Almeida Soares (UnB)

O corpo é o que ha de mais pessoal para os sujeitos: nele inscrevemos nossa individualidade,
exteriorizamos nossas tendéncias interiores, definimos através de gestos e vestimentas o que
gueremos passar de nds para o mundo. Apesar do aparente controle, os corpos sao dominados e
regrados, obedecendo a dispositivos, nos termos de Michel Foucault, que organizam os
comportamentos; essa disciplina é, geralmente, perpassada por um processo doloroso e
perverso. No espago latino-americano, cuja forma principal de dominagdo dos corpos se
concentra na construgdo social de masculinidades viris e beligerantes, a disciplinarizagdo dos
corpos vem acompanhada de violéncias e traumas que definem a personalidade dos adultos.
Tanto mulheres quanto homens sofrem as consequéncias dessa disciplinarizacdo; os homens que
dominam e tem a primazia nas construgdes sociais, como afirma Pierre Bourdieu, também sdo
prisioneiros e, sem se aperceberem, vitimas da representacdo dominante. Isso acontece porque o
privilégio masculino e sua manutencdo em relacdo aos outros homens exigem que, em toda e
qualquer circunstancia, o0 homem afirme sua virilidade. A literatura capturou, em suas diversas
matizes, as imagens dolorosas desse processo. Nessa comunicagao, discutiremos a violéncia na
construcao dos corpos nos livros La ciudady los perros (1963), do peruano Mario Vargas Llosa,
e no livro Sallon de Beleza, do mexicano Mario Bellatin (1994). Apesar da distancia de espaco e
de tempo, ambos os livros mostram os sofrimentos de constituir-se enquanto individuo em
meios violentos e extremamente machistas. Em La ciudad y los perros, de Mario Vargas Llosa,
0 menino se constitui como homem através da construcdo brutalizada e beligerante do seu
corpo: aqueles que ndo praticam violéncia, vao sofré-la. Os personagens estdo ambientados em
uma escola militar peruana dos anos 1950, numa época em que o militarismo ja se estabilizou
como forma de governo em varios paises da América Latina. Tornando-se um exemplo de
disciplina, moralidade e administracéo, os valores do exército trespassam os muros dos quartéis
e chegam, principalmente através dos colégios militares, & vida civil. Os meninos sdo obrigados,
através da violéncia fisica e psicologica, a construirem sua personalidade pautados na moral
viril do exército. Para ndo sofrerem violéncias piores, 0s meninos precisam demonstrar sua
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virilidade, praticando violéncia nos outros. Através de um circulo de agressbes que se inicia
com as atitudes dos adultos militares e chega até aos mais novos membros da escola, o sistema
garante que os estudantes se adequem a esse paradigma; aqueles que ndo moldam suas acoes e
seus corpos séo eliminados de varias formas, inclusive com o fim ultimo da existéncia do corpo
ndo adaptado: a morte. Em Sallon de Beleza, de Mario Bellatin, presenciamos as violéncias
contra os travestis, corpos estranhos que ainda hoje ndo séo aceitos nas sociedades. O narrador,
que fugiu a normatividade do corpo, se tornou travesti e sofre violéncias constantes, exterioriza-
as posteriormente num jogo complexo de humanidade/crueldade ao transformar seu espaco de
trabalho — o saldo de beleza — em um moridero, um local para cuidar de doentes terminais. A
dicotomia beleza dos corpos/degradacdo dos corpos esta presente quando o narrador transforma
0 saldo de beleza em um espaco que ndo sé acolhe o corpo degradado pela doenca, mas
inclusive cultiva esta degradacdo. Durante a historia, 0 autor nos revela aos poucos as violéncias
sofridas em vérios &mbitos, desde os abusos na infancia até os espancamentos por policiais
quando se prostitui nas esquinas da cidade. Esse sofrimento constante cria uma moral dibia no
sujeito: ele acolhe enfermos, sempre do sexo masculino, para morrer em paz em seu moridero;
ndo aceita visitas de familiares; seus monélogos sobre os doentes mostram, de forma sutil, uma
espécie de crueldade ao escolher quem recebe os cuidados ou deixa de recebé-los. Em ambos os
livros hd um complexo jogo de controle e de punigdes para aqueles que fogem a regra do corpo
masculino normativo, como o estupro do homem “efeminado” e das criangas pelos adultos
“viris”, chegando a anulagdo violenta desse corpo através da morte. Observa-se, principalmente,
que a violéncia ndo se acaba no corpo violentado: ha uma expansao nas relacdes que esse EU,
constituido através da violéncia, vai construir com os demais. A literatura exple, esteticamente,
0s transtornos causados por esse paradigma violento imposto aos meninos e como o circulo da
violéncia cria raizes venenosas na sociedade, efetivando a crueldade.

Palavras-chave: Masculinidade; Violéncia; Romance.

PERSPECTIVAS HISTORIOGRAFICAS E DE GENERO
SOBRE AS REVISTAS TEX E JULIA
Aline Ferreira Antunes (PPGHIS/UFU/INHIS)
Marcelo Lapuente Mahl (PPGHIS/UFU/INHIS)

Este artigo aborda duas revistas de Fumetti (quadrinhos italianos): Tex - personagem criado por
Giovanni Luigi Bonelli e Aurelio Galeppinni, em 1948; e Julia aventuras de uma criminéloga,
criada em 1998, por Giancarlo Berardi. O texto apresenta discussdes iniciais que fazem parte da
pesquisa de mestrado em histdria, em andamento, vinculada ao Programa de P6s-graduagdo em
Historia da Universidade Federal de Uberlandia (PPGHIS-UFU), na linha de Historia e Cultura.
A problematica central do trabalho é uma abordagem comparativa a partir do fato de serem
feitas na mesma editora (Sergio Bonelli Editore — SBE), sendo Tex Willer um ranger, cowboy,
chefe das tribos Navajos, casado com uma indigena (Lilyth), habitante do faroeste dos Estados
Unidos da América (EUA) no século XIX; e Julia Kendall, representada como uma personagem
inspirada fisicamente na atriz Audrey Hepburn, criminéloga, professora universitaria, e
contextualizada nos EUA do século XX, em uma cidade ficticia: Garden city. Refletimos acerca
das mudangas editoriais da SBE e mais que isto, analisamos as diferengas e semelhancas entre
os dois personagens, que apesar de estarem em periodos de produgdo e contextualizagdo
diferentes, em um espacamento de meio seculo, apresentam semelhancas em suas
personalidades heréicas. Ha também uma reflexdo sobre a construcdo do corpo feminino e do
masculino e suas representacdes através destes personagens, seja nos desenhos graficos, sejam
nas caracteristicas psicoldgicas a partir da relagdo com o género oposto, em uma construcéo
ainda pautada no binarismo. As fontes de analise sdo a revista de histérias em quadrinhos (HQ)
de Tex Willer que retratam seu casamento com Lilyth, intitulada Pacto de Sangue originalmente
publicada em 1960 na Italia; as aventuras que retratam também a morte de Lilyth intituladas
Juramento de Vinganca (1958); e as revistas: Os olhos do Abismo,Objetos do amor e Na mente
do monstro,todas de 1998, na Itdlia, da personagem Julia Kendall. Metodoldgica e
teoricamente, este trabalho a partir de leituras Foucaultianas, sobretudo Historia da sexualidade
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(1988), e também nas leituras de Georges Vigarello (2013), Tania Navarro Swain (2008), Judith
Butler (2003), Teresa de Lauretis (1994) e Ediliane de Oliveira Boff (2014). Além de autores
especificos da area de Historia e Cultura, tais como, Pierre Bourdieu (2008) e Roger Chartier
(1990). As revistas Julia e Tex, lidas como objeto cultural, trazem representacdes e estere6tipos
do mundo de seus criadores. Representacdes, entendidas como uma possibilidade que visa saber
0s multiplos caminhos pelos quais 0os homens do passado pensaram sua presenca no mundo,
dando sentido a suas agbes ou modelando sua memoria e que, portanto é coletiva
(OFFENSTADT, 2009). Neste sentido, é preciso restituir a historicidade do gibi, da criacdo da
revista e dos personagens, o que “exige em primeiro lugar que o ‘consumo’ cultural ou
intelectual seja ele proprio tomado como uma producdo, que evidentemente ndo fabrica nenhum
objeto, mas constitui representacdes que nunca sdo idénticas as que o produtor, 0 autor ou o
artista, investiram na sua obra.” (CHARTIER, 1990, p. 59). As conclus@es preliminares as quais
chegamos apontam que, apesar da distancia temporal de lancamento de Tex e Julia, os dois
apresentam leituras aproximadas dos autores sobre outra cultura: a estadunidense. E que estudar
Tex exige relaciona-lo a Lilyth, uma vez que ela somente é criada para contribuir para a
construcdo masculina de Willer. Ela é protagonista somente em um ato: 0 de interromper a
morte de Tex quando este era prisioneiro da tribo navajo, e casar-se com ele. Ja Julia, produzida
em final dos anos 1990 se apresenta como uma mulher muito mais atuante: ela é protagonista
em todas as aventuras. Isso aponta uma Italia que passa por transformag6es ao longo dos anos:
de 1950, quando aparece Lilyth, para 1990 quando é criada Julia, ha uma ampliacdo do
movimento feminista, que questiona a sociedade e gera uma resposta, que também perpassa a
cultura — por esta ndo estar dissociada desta sociedade. Ndo é possivel afirmar categoricamente
que Julia é uma continuacdo de Tex na SBE: ele ranger, ela criminéloga. Mas os dois possuem
muitas semelhancas: no modus operanti, nas caracteristicas psicoldgicas e de personalidade
heréica, mesmo sendo um homem e outra mulher. — com toda a carga que significa isto. Porém,
ambos sdo herois cuja ética é clara: cuidar do mundo. Manter criminosos longe da sociedade e
das pessoas de bem: seja no XIX, ou seja, no XX. Desconsiderar as distancias temporais das
duas revistas é ndo atentar-se a historiografia. Tal trabalho, que pensa Julia e Tex, apesar de
ardiloso, é possivel.

Palavras-chave: Historia e Cultura; Fumetti; Tex Willer; Julia Kendall.

UMA CORPORIFICACAO DA LUTA PELA EMANCIPACAO
DA MULHER: EM BUSCA DO NOS
Giselle Luz (POSLIN/FALE/UFMG)

Republicana convicta, feminista avant lalettre, perpassada por um profundo anseio por justica
social, André Léo usa-se da escrita como uma ferramenta sécio-politica para questionar as
desigualdades sociais que vivencia na sociedade francesa no contexto do século XIX. A
escritora francesa cresce em uma sociedade que atribui a mulher o espaco do privado ao passo
que ao homem a esfera do publico. Em tal cenario ndo era permitido a mulher tecer sua prépria
narrativa possibilitando-lhe, assim, reconhecer-se enquanto sujeito social e politico, tal funcéo
era atribuida ao homem que, detendo o dominio da Polis, narrava-se e “narrava” a mulher
segundo seu proprio olhar. Tal olhar mais do que buscar descrever uma situacdo acaba por
impor as mulheres normas e regras de como deveriam se portar socialmente, os lugares que
deveriam frequentar, os horarios que poderiam sair de casa, como deveriam agir com seu
préprio corpo, em suma, um olhar silenciador. André Léo vivencia tais olhares e siléncios em
sua prépria pele ao entrar em contato diariamente com o0s discursos sexistas a respeito das
mulheres, e de um modo mais significativo ao entrar em contato com as ideias defendidas pelo
filésofo francés Pierre-Joseph Proudhon (1858) em que postula a inferioridade da mulher.
Diante de tal cenario pusemo-nos a indagar: como o corpo da mulher era visto por Proudhon
(1858)? Quais consequéncias de tal visdo para as mulheres tanto no passado quanto ainda nos
dias de hoje? No presente trabalho buscaremos analisar o tratado De la justice dansla
Révolution et dansl’église (1858), de Proudhon, e 0 ensaio La femme et lesmoeurs: liberté ou
monarchie (1869), de André Léo, com o objetivo de observar como André Léo recebe a tese em

55

Caderno de Programacéo e Resumos do CID, Coldquio do Grupo de Pesquisa o Corpo e a Imagem no Discurso — No.1 2017



gue Proudhon defende que a mulher seria inferior fisicamente e ainda de que modo a escritora
francesa refuta tal tese. Como referencial teérico, nos pautaremos no tratado de Proudhon
(1858), sobre a forma como vé& o corpo da mulher e a posicdo social que lhe atribui; no ensaio
de André Léo (1869), em relacdo ao seu posicionamento em face do discurso de Proudhon no
que refere ao corpo feminino; bem como nas contribuicdes de Amossy (2006), no que diz
respeito aos estudos argumentativos. Enquanto Proudhon (1858) pautaria sua argumentagéo nos
saberes e crencas que atrelariam a mulher ao espaco do privado devido a uma construgéo social
que apresentaria a mulher como sendo o sexo fréagil, delicado, emotivo e inconstante,
precisando, desse modo, ser protegida pelo homem, o ser racional, coerente e constante; André
Léo (1869) problematiza esse (ndo)lugar social e politico atribuido & mulher. Para a autora
francesa a mulher ndo nasce unicamente para a fun¢do maternal, como defende Proudhon
(1858), e sim para ser quem ela quiser ser, onde desejar; a mulher nasce para vida, nasce para
ser livre. Com o intuito de desconstruir a supramencionada tese de Proudhon (1858), a autora
argumenta que nem mesmo a gravidez pode ser tomada como um critério para buscar justificar
uma inferioridade fisica da mulher, tendo em vista que devidos aos esfor¢os que as mulheres
fazem tanto antes, quanto durante a gestacdo, como apos tal periodo, tal momento nédo pode ser
tomado como lugar de sua fraqueza e subordinagdo, mas sim como a confirmagéo de sua forca e
resisténcia. Por meio de nossa andlise do trabalho de André Léo (1869), depreendemos que a
escritora francesa problematiza a tese construida por Proudhon (1858). A autora questiona tal
modelo que constroi socialmente a ideia de que a mulher deva restringir-se ao dominio do
privado devido a seu corpo e aquilo que a sociedade Ihe define como Unica fun¢éo social, isto é,
a maternidade. Assim, por meio de um movimento de desnaturalizagdo das diferencas, a autora
apresenta-nos que as desigualdades entre 0 homem e a mulher sdo construidas socialmente e
reivindica que a mulher seja efetivamente ouvida tendo, assim, acesso aos mesmos direitos que
0 homem, isto é, que deixe de ser vista meramente como um objeto sendo, dessa maneira,
inserida no mesmo patamar do “No6s” — seres humanos. Tendo em vista 0s pontos apresentados,
acreditamos que a fim de compreendermos melhor a situacdo das mulheres no presente é
necessario um mergulho no passado, isto é, para entender mais profundamente a
contemporaneidade é necessario voltar as origens das lutas pela emancipacdo da mulher. Nesse
ponto, André Léo revela sua modernidade e ousadia ao reivindicar para as mulheres um lugar e
VOZ em uma época em que sua existéncia enquanto sujeito social era ignorada.

Palavras-chave: Sexo; Siléncios; Desigualdades.

Sesséo 8 - mediacao: Prof. Dr. Jodo Carlos Biella

ALTAONDA, CONSTROI O TEU RETRATO
Fernanda Xavier Maia (Unimontes)
Elcio Lucas (Unimontes)

O encontro que propomos neste ensaio é o das implica¢cbes de um movimento critico de ir ao
encontro de certo tipo de texto que nos obriga a ler por dentro — ndo se trata do mais de um
texto representativo, que se possa dizer algo e sair ileso, um texto que se possa ler de longe, que
se passe 0s olhos; sim, um texto que apresente uma leitura corporal pois é também assim que ele
se constitui. Nomeadamente, a critica-escritura de Roland Barthes — tratada também a partir da
critica de Leyla Pérrone-Moisés— e Sumidouro, segunda obra poética da autora paraense Olga
Savary — um livro de 22 poemas publicado pela Massao Ohno/ John Farkas em 1977, sem
paginas numeradas com espessura fragil daquilo que contem um corte, uma outra coisa
movente, ilustracbes de Aldemir Martins e prefacio de Nelly Novaes Coelho. A critica
escritural, nascida também na década de 70, assume contornos distintos hoje, ainda assim,
atualiza aquela feita a obra de Savary, assim como 0s poemas nos sdo importantes para
pensarmos as proprias reverberacoes criticas. Este texto é também parte introdutéria da pesquisa
de dissertacdo que propde pensar as implicacbes e desdobramentos de uma figuragdo corpérea
da palavra na obra de Savary, algo que — ainda que situado em certa contemporaneidade — pode
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ser pensado como ponto de nascimento de posturas e processos da criacdao artistica que se
percebe hoje. No momento de circulacdo de Sumidouro houve uma recepg¢do critica tanto no
ambito jornalistico quanto no &mbito da critica académica, ja no prefacio Nelly Novaes Coelho
desenvolve um pensamento sobre a palavra poética no universo de Olga Savary,
Tempo/espacgo/poesia, uma leitura da criacdo poética e percepcao filosofica do tempo nos
poemas — sem, contudo, apresentar uma explicacdo fechada da obra que segue, produz uma
critica que ora vai buscar relagdo com produgdes alinhadas a movimentos histéricos, a obra no
mundo, ora se volta a aspectos constitutivos e filoséficos na poética da poeta; este prefacio de
Coelho ja apresenta aspectos essencialistas que a critica tomaria; no entanto, a leitura tematica
do erotismo ainda toma maior parte da producao de critica literaria sobre a obra poética de Olga
Savary. Ha entdo um livro cheio de homes que perdem seu carater proprio para ser esse espaco
de desaparecimento, sumidouro. Desaparecem as fronteiras das palavras, 0s espacos sintaticos
fixos, as imagens de pouca intensidade e a subjetividade de um eu para que ascendam palavras
saltando no escuro, feitas de ar e fogo, literatura de dentro da floresta. Deste livro retiramos dois
poemas: Altaonda e Ar para que, as avessas do movimento habitual, possamos pensar (de dentro
do poema) a critica literaria. Trata-se da palavra de uma outra substancia, ar. Um fazer-se que,
por ndo fixar-se, é também perpétuo — deslocamento continuo. Isto é sujeito ativo desta acdo de
constituir-se da substancia que esta contida em tudo — se espaco delimitado — solto. O ar é o
proprio desaparecimento; ar, como matéria prima escritural — em uma das muitas defini¢cdes
barthesianas — constituido de matéria prima em deslocamento, mével, que sobrepde, agrupa e
abandona conceitos, reformula, reafirma. E uma palavra em ponto de inacabamento
(DELEUZE, 1997, p. 11), ruina. Estas nocGes subtanciais e avessas a fixidez que a palavra
passa a encerrar (mesmo que venha a abandona-las ou refazé-las quando lhe convém) sdo
também alinhadas a0 movimento que o proprio texto assume, principalmente a partir do século
XX: ndo é constituido a fim de produzir um sentido (nico, mensagem, dizer algo e sim
configurar-se como espaco de dimensdes multiplas (BARTHES, 2004, p. 62). Alinhada a esta
literatura estd uma critica de gesto aberto, que dentro do texto opere leituras feitas de ar. Este
texto propde tomar esta critica como método — nomeadamente Roland Barthes (Prazer do texto,
O grau zero da escritura, Rumor da Lingua, Fragmentos de um discurso amoroso), Maurice
Blanchot (O espaco literario) e Leyla Perrone-Moisés (Texto, critica, escritura) — realizamos
uma leitura da figuracdo do corpo da palavra em Sumidouro, um resgate e atualizacdo da obra e
da critica sobre a autora.

Palavras-chave: Critica Literaria; Poesia; Escritura.

ANA CRISTINA CESAR: POETICA QUE RESVALA
Brenda K. Souza Gomes (UNIMONTES)
Alex Fabiano Correia Jardim (UNIMONTES)

“Escrever s6 poderia ter sua origem no verdadeiro desespero, aquele que a nada convida e
desvia de tudo e, em primeiro lugar, retira a quem escreve sua caneta.” (BLANCHOT, Maurice.
2011. pg. 53) Valemo-nos aqui das palavras de Blanchot, para dizer de um movimento de
escrita que escapa as investidas conceituais do senso, de que escrever, talvez, proponha uma
pratica subjetiva, que pressuponha regimes representativos daquele que escreve. Ao contrério,
esse movimento “incessante, intermindvel” que percorre a escrita, ndo se desatrela da forca que
tem a vida, o que claro, néo determina por si, 0 vivente, 0 seu escrevente, um eixo bem montado
gue caiba um eu, 0 corpo enquanto representacdo, ou um retrato bem figurado do mundo, mas,
faz desse espaco de escritura um territorio para nele fincar desvios, linhas que habitem o fora.
Perceber o movimento do incessante e esquecer a médo que escreve é um desafio, principalmente
quando é construido sobre a figura do escritor, um mito que, por vezes, suprime a obra e relega
a ela o lugar de enunciacdo biografica. Escritoras como Ana Cristina Cesar, que tiveram em
torno do nome a construcdo de um mito, e por isso, acabam por vezes tendo a leitura de sua
producdo atrelada a representatividade de uma biografia, e tudo aquilo que cerca o sujeito; o
que no final se apresenta como uma armadilha. E fato que em sua poesia Ana C. enuncia um eu
que a primeira vista diz verdades sobre si, pois se apresenta em tom confessional, coloca o
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corpo na escritura, buscando sempre esse elo entre o eu e o tu. No entanto, o segredo, a
intimidade e o prdprio sujeito sdo esfacelados, dissolutos. E sobre esse territorio sinuoso, que se
constroi no fora, no ponto de tensdo da lingua, que pensamos, e vem sendo pensada a poética de
Ana Cristina Cesar; uma poética que diz em linhas, diagramacdo, pausas e cortes a que
propdsito serve a lingua e a que possiveis ela é capaz de movimentar. Nesse sentido, a partir de
um encontro entre a poética de Ana Cristina e 0 pensamento de tedricos, como Gilles Deleuze,
Maurice Blanchot e Roland Barthes, propomos pensar aqui os procedimentos utilizados por Ana
C. na composicdo de alguns de seus textos que integram o Inéditos e dispersos, que possam nos
ajudar a compreender de que modo a poeta tensiona a lingua no exercicio literario, formando
com ela blocos de intensidade, fazendo com que as estruturas que cercam o eu e as formulagdes
do corpo enquanto representacdo sejam implodidas no texto. A literatura, o texto- escritura é
uma trapaca, uma esquiva que a lingua pratica fora dos eixos paradigmaticos que constituem o
poder, uma revolucdo da linguagem, como nos diria Barthes, em Aula. Se literatura é esse logro
linguistico, essa salutar trapacga, s6 poderiamos concebé-la em um territério que corre ao longe
da representacdo, que coloca a lingua em movimento destoante, desagregador dos principios do
senso, e de uma sintaxe bem construida de posi¢des bem marcadas e de enunciacio do eu. E
fato que a linguagem poética consegue, com a sua formatagéo imprimir esses desvios a sintaxe,
mas ainda assim ndo é suficiente se 0 que queremos é buscar no texto poético uma dire¢do em
gue a lingua ganhe um novo afeto, a gagueira. Gaguejar, conforme vemos em Deleuze,
nomeadamente em Critica e Clinica, corresponde a opera¢Ges no seio da lingua em que o
desvio € um afeto conferido a lingua e deixa de ser uma afeccdo da fala. Nesse sentido, a lingua
deixa de ser um catalisador de experiéncias que a empossem do poder de representar o0 mundo,
enguanto pressuposto designativo visto no fulcro de uma estrutura subjetiva, uma percepcao
meramente figurativa. Desse modo, no seio da operacéo poética de Ana Cristina Cesar, arrasta-
se a lingua, coloca-a em desvio. Destarte, o desvio no plano de composicéo poético confere a
lingua o movimento necessario para que nela sejam possiveis diversos niveis de
experimentacdo, onde “a lingua inteira desliza a fim de desprender um bloco sonoro tltimo, um
unico sopro no limite do grito.” (GILLES, Deleuze. 1997. Pg. 142). Assim sendo, ndo € s6 a
palavra designativa gque fala no texto poético, mas sim o resultado das tensdes a que a lingua é
submetida, formando com ela blocos de devires intensivos, que possibilitam que a linguagem
encontre na poesia um limite, por conseguinte, — o ponto onde ela gagueja, resvala.
Palavras-chave: Poesia; Experimentagdo; Intensidade.

O CORPO-DESPOJO EM “A SANTA”
DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ
Bethania Martins Mariano (UFU)

No conto “A santa”, do escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez, presente na obra Doze
contos peregrinos, um pai, Margarito Duarte, luta por mais de duas décadas pela canonizagdo de
sua filha, que, depois de morta, conserva o frescor da vida em seu corpo. A fim de tentar ler o
corpo da menina morta no conto, o presente trabalho ancora-se no pensamento de Maurice
Blanchot sobre a imagem e a morte, 0 sem recurso, € a estranheza cadavérica, que € a propria
estranheza da imagem. Margarito e sua filha moravam nos Andes colombianos, em Tolima,
onde a menina faleceu aos sete anos de idade. Certa vez foi preciso que 0s habitantes
desenterrassem 0s 0ss0s de seus mortos, pois o cemitério seria mudado de lugar em prol de uma
represa que seria construida. Margarito desenterrou sua esposa, e, ao desenterra-la, percebeu que
era p6. Em uma tumba contigua, desenterrou a menina com o corpo intacto, mesmo apds onze
anos de sua morte. Frente a esse evento, todos se convenceram de que a menina era, na verdade,
uma santa, e foi feita até mesmo uma coleta publica de dinheiro para que Margarito pudesse ir
ao Vaticano batalhar pela canonizacdo de sua filha. O conto é narrado por um romancista que
nos diz que pensou, durante anos, que Margarito Duarte era o personagem em busca de autor
gue os romancistas esperam durante toda a vida, e se ele nunca havia deixado que o encontrasse
foi porque o final de sua histdria Ihe parecia inimaginavel. Entretanto, por que o final da histéria
de Margarito parecia inimaginavel para o narrador? Ao desenterrar o corpo de sua filha e
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perceber que ele ndo havia sofrido decomposicdo, todos estavam certos de que tal fato so
poderia ser a ocorréncia de um milagre. Os cristdos acreditam que a incorruptibilidade de um
corpo pertence a esfera do sagrado, posto que ele, de carne e sangue, € mortal. Sabemos que a
incorruptibilidade de um corpo é um dos fatores que, segundo as regras e rituais prescritos pela
igreja catolica, pode fazer com que o Papa reconheca e declare um individuo falecido como
santo. Entretanto, essa incorruptibilidade também pode ser explicada por um viés cientifico.
N&o seriam as duas explicagdes, teoldgica e cientifica, formas distintas para dar sentido ao
corpo morto e a morte? A igreja, a0 nomear a santa, e a ciéncia, ao explicar este fendmeno,
institucionalizam a morte e o corpo morto, o cadaver, o despojo. O cadaver, por ndo pertencer a
um lugar, incomoda. A figura da menina incomoda por estar neste entre-lugar, e a0 mesmo
tempo por pertencer a um ndo lugar, nem completamente viva, nem completamente morta. O
corpo da menina encontra-se em suspensao, assim como seu pai, Margarito, no lugar da espera,
em todas as suas idas e vindas, fracassadas, em prol da canonizacdo da menina. Um possivel
filme sobre a saga de Margarito e sua filha chega a ser cogitado na narrativa. No entanto, tal
filme, que seria mais uma maneira de tentar ressignificar o corpo da menina, ndo encontra final.
Reviver no cinema a histéria de Margarito Duarte e de sua filha seria inverossimil. O filme,
assim como o corpo da menina, é um furo. E algo desconcertante, que nem a palavra consegue
nomear, nem o filme consegue apaziguar. Segundo Maurice Blanchot (2011), em sua obra
intitulada O espago literario, o cadaver assemelha-se a si mesmo, ele é sua propria imagem. O
cadaver, “com esse mundo a que ainda pertence, s6 tem agora as relacdes de uma imagem,
possibilidade obscura, sombra o tempo todo presente atras da forma viva e que agora, longe de
se separar dessa forma, transforma-a inteiramente em sombra.” (BLANCHOT, 2011, p.282). A
figura da menina, apesar de morta, reflete sua forma viva, posta como sombra. “E o semelhante,
semelhante num grau absoluto, perturbador e maravilhoso. Mas a que se assemelha? A nada.”
(BLANCHOT, 2011, p.283). Por essa razdo que este corpo morto e esta imagem sdo
insustentaveis, irrepresentaveis, assim como a morte. O fascinio da imagem é o mesmo que a
impressdo de um cadaver nos causa, a auséncia que se vé justamente por ser ofuscante. Ao final
do conto, o narrador nos diz que nunca havia tido ddvidas de gque o santo era, na verdade,
Margarito, que lutou durante anos com muito afinco pela canonizacdo de sua filha. Ao afirmar
isto, 0 narrador se esquiva da questdo, se esquiva do proprio corpo. O corpo da menina nédo é
explicado pelo pai, nem ressignificado por um filme, nem institucionalizado pela igreja, nem
nomeado pela palavra. O movimento incessante, assim como o movimento da morte, apenas nos
coloca frente ao infinito, este infinito que faz, o real e o irreal, ndo separados por fronteiras, mas
continuos.

Palavras-chave: Corpo; Imagem; Cadaver.

@] OL~HO TORTO DE ALEXANDRE: )
A CONSTRUCAO DE UMA PERSONAGEM INSOLITA
Lillian Alves Borges (UFU)

Histdrias de Alexandre do autor Graciliano Ramos é uma obra composta por quinze contos, 0s
guais narram acerca da vida da insolita personagem Alexandre. Alexandre é um sertanejo
casado com Cesaria, vive em uma pequena propriedade com pouco animais, possuindo como
seus amigos mais proximos as pessoas consideradas mais simples da sociedade: uma
benzedeira, um curandeiro, um cantador de emboladas e um cego negro. Porém, apesar de ser
descrito, inicialmente, como um sertanejo igual a qualquer outro, Alexandre mostra-se diferente
dos demais, pois consegue perceber e descrever a sua vida de um modo bastante peculiar. Em
outras palavras, Alexandre, ao verificar que sua vida dita real é permeada pela desigualdade
social, tenta modifica-la e essa modificagdo inicia-se a partir do momento em que a personagem
comeca a vislumbrar um defeito fisico seu — o olho esquerdo torto — como o propulsor de uma
nova realidade, uma realidade, na qual tudo é possivel. Logo, tudo a sua volta acaba ganhando
uma perspectiva insolita, pois sera esse olho esquerdo torto - que verd melhor do que o olho
sadio - que a realidade de Alexandre se transforma, ou melhor, que o seu mundo ¢ atravessado
por acontecimentos insolitos, inclusive a sua propria identificacdo enquanto sujeito é alterada.
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Desse modo, percebemos que € nesse mundo em crise - miséria social -, que o insolito irrompe
na narrativa, e, dessa maneira, a personagem se (re) encontra, transformando-se em tudo aquilo
que ela almejava. O termo insdlito é aqui empregado na perspectiva de Covizzi, como aquele
acontecimento da ordem do impossivel, do incongruente e do inaudito. Alexandre, portanto, ndo
aceita mais a sua realidade assim como ela se apresenta: ndo quer mais ser o sertanejo
considerado comum, trabalhando de sol a sol, explorado, morando em uma pequena casa e
rodeado por pessoas excluidas socialmente. Desse modo, a personagem Alexandre busca alterar
a sua subjetividade por meio da irrupcdo do insolito em sua vida: o seu olho esquerdo torto vé
além da realidade prosaica, ele vé um passado permeado por riquezas, animais e objetos
fantésticos e até mesmo, por um titulo, ou seja, nesse mundo insolito, ele ndo é somente
Alexandre, é Major Alexandre. Um titulo concedido pelo povo de sua regido devido a sua
importancia social.Logo, assim como elucida Lins, a personagem de Historias de Alexandre
utiliza de sua imaginagéo para criar um mundo novo, o qual compensa a personagem de sua
vida de miséria; e consequentemente, de um apagamento social. Para compreender como essa
nova subjetividade da personagem é construida, partimos das concepg¢des de Michel Foucault
(2010) e Giorgio Agamben no livro O que é contemporaneo? (2009). Agamben reitera que 0s
processos de subjetivacdo e dessubjetivacdo ocorrem simultaneamente; portanto, ao buscar
construir uma nova subjetividade para si, por meio daquilo que o seu olho esquerdo torto
proporciona; a personagem Alexandre se dessubjetivar, ao se despojar de tudo aquilo que o
enquadrava na realidade prosaica de um mero sertanejo explorado; ganhando com isso, novas
vestimentas; novos amigos; animais excepcionais, 0s quais falam como os seres humanos;
estribos de prata que inchavam e produziam arrobas de prata; uma casa maior. Assim,
observamos que a personagem busca criar, por meio de sua imaginacdo, uma realidade, de certa
forma, utdpica, pois essa nova realidade e essa nova identidade, a conforta, a acolhe, conforme
esclarece Michel Foucault em seu texto Outros Espacos. Pelo exposto, em nossas analises
iniciais, na obra Historias de Alexandre de Graciliano Ramos, a personagem central, Alexandre
mostra-se, de certa forma, descontente e ndo incorporada a essa realidade prosaica, a qual é
permeada por miséria e pendria. Logo, tentando escapar dessa realidade aspera, cria para si
mesma um mundo utdpico e uma nova subjetividade. Uma subjetividade também insélita, a
qual é impulsionada por um defeito fisico — o olho torto -, mas que adquire uma nova
perspectiva, pois esse olho que tudo vé, vé além do prosaico; e com isso acaba vislumbrando
um mundo melhor, mais aconchegante e com uma superabundancia exponencialmente insélita.
Por isso, reiteramos que o olho torto da personagem Alexandre é uma das caracteristicas mais
relevantes, sendo a primordial para compreendermos como ocorre a construcdo dessa
personagem ao longo de toda a narrativa; visto que, sem o olho torto ndo ha a irrup¢do da
ambiéncia insolita na obra.

Palavras-chave: Historias de Alexandre; Subjetividade; Narrativa Insolita.

VIVER A VIDA PARA CONSUMO -
O SER DE BAUMAN NO CINEMA DE GODARD
Arthur Rodrigues Carvalho (UFU)

Zygmunt Bauman, dentre os diversos temas que trata ao longo de sua vida como socidlogo e
pensador, elege o estudo da vida enquanto sociedade em meio ao crescimento e imposigdo da
ideologia consumista para tratar em sua obra Vida Para o Consumo. Jean-Luc Godard, por sua
vez, em meio a tantos eixos tematicos que aborda em seus filmes, escolhe trabalhar a histéria da
prostituicdo de uma jovem parisiense quando produz Viver a Vida, ou seja, a sua gradual
transformacdo em, literalmente, um “bem de consumo”. Isso nos faz retomar o subtitulo do livro
indicado anteriormente, “a transformag¢do das pessoas em mercadoria”. Dessa forma, o que
temos como proposta é o estudo da imagem construida no longa a partir da analise filmica do
mesmo, tendo como base tedrica o pensamento de Bauman. Com isso poderemos, a partir de
elementos filmicos como roteiro, edi¢cdo, movimentos de cAmera ou iluminagdo, complexificar a
relacdo entre as duas instigantes formas de se questionar o mundo a sua volta — Lembrando que
o diretor aqui explorado é um dos vanguardistas da chamada Nouvelle Vague, a nova onda de
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cinema francés, e que por isso tinha em mente, dentre diversas outras coisas, 0 questionamento
do status quo cinematografico. A partir disso, considerando ambos como importantes
realizadores tanto frente a academia quanto as artes, poderemos notar no filme — anterior ao
livro — indicacOes problematizadoras da vida em Paris dos anos 1960, e como a necessidade de
consumir e se tornar desejavel para o mercado que se ergue em volta da personagem principal,
uma jovem de vinte e poucos anos, tende a moldar drasticamente sua vida. Para entender melhor
alguns dos conceitos aqui explorados, nos voltamos aoc Bauman. Apesar de té-lo escrito em
2007 e utilizar de exemplos atuais (alguns nem tanto, passados 10 anos na sociedade da
urgéncia) o pensador abrange questdes que remontam ao inicio do século passado, para falar do
contraponto com a “sociedade de consumidores” que temos hoje, mostrando como atualmente
somos reféns da efemeridade ndo sé dos objetos que compramos, mas das relacdes que criamos,
e de como nos portamos diante de tudo isso. Enquanto na “sociedade dos produtores”, como ele
chama a época anterior a atual, ficava-se preso no acumulo de bens de grande duracdo, nas
Gltimas décadas o importante é saber se desapegar — novamente, tanto dos objetos quanto das
relacBes interpessoais. Na sociedade dos consumidores de Bauman, a distin¢do social é feita
através do poder de compra, no quao consumista o individuo pode se tornar. E com isso, as
pessoas conseguem se manter no mercado, a0 comprarem objetos que supostamente agregam
valor a sua propria pessoa. Alguns dos aspectos mais importantes para se manter no mercado
dessa forma sdo entdo o consumismo imediatista de coisas com uma obsolescéncia programada,
tanto fisica quanto ideologicamente; a obtencdo de felicidade ao se descartar essas coisas, uma
vez que ndo se deve sujar a imagem portando algo ultrapassado; ou a intensa reformulagédo da
prépria identidade, uma vez que a estagnacdo ou a dependéncia de um modo de vida € vista com
maus olhos em tal sociedade. No filme, temos inicialmente a personagem conversando com a
contraparte de um relacionamento falido, falando da iminente separacdo, cena na qual ndo
vemos 0s rostos de nenhum deles, a ndao ser em um espelho ao fundo do balcdo de bar onde
estdo sentados, em uma imagem distorcida, desfocada e distante. Durante o dialogo, todo
filmado pelas costas e com ambos em frames separados, vemos a superficialidade dos dois
personagens, e a insisténcia dele para que ela ndo desista — querendo algo sélido e duradouro —
mas ela parte, sendo liquida e fazendo o papel ideal de alguém da sociedade de consumo: Néo
se envolve e mantém uma distancia segura para poder se desfazer daquela relagdo assim que a
mesma se tornar obsoleta ou antiquada. Ao decorrer do longa, a ser explorado com mais
detalhes posteriormente, temos Nana, a personagem principal, explorando todos os aspectos
descritos por Bauman sobre o ambiente, 0 comportamento e a cultura consumista. N6s a vemos
nesse percurso nao somente da sua pessoa com relacdo a objetos em uma vitrine, mas, e mais
especialmente, da relacéo dela propria com outros que desejam consumi-la de diferentes formas:
comercial, amorosa, sexualmente... Muitas vezes tais formas inclusive se confundindo entre si.
Temos entdo questdes a partir das quais sera desenvolvido o estudo: Como interligar a
abordagem tedrico-metodolégica de um socidlogo aquela de um cineasta vanguardista quanto a
transformacdo das pessoas em mercadoria? A quais respostas (ou mais davidas) chegaremos
com as problematizacBes de ambos e o posterior dialogo? Essas e outras inquietacdes serdo
abordadas e aprofundadas durante a analise das obras e futuros questionamentos nessa tematica.
Palavras-chave: Cinema; Histdria; Imagem.

Sesséo 9 - mediacdo: Profa. Dra. Marisa Martins Gama-Khalil

A CONSTITUICAO DO CORPO EM ENSAIO SOBRE A CEGUEIRA DE JOSE
SARAMAGO: ENTRE A SEGREGACAO E A VIGILANCIA
Karina Luiza de Freitas Assunc¢do (UEMG/Frutal — PPGEL/UFG)

Com a proposta de problematizar a questdio “Como somos/fazemos corpo na
contemporaneidade?”, a presente apresentagdo tem como objetivo discutir como se articula a
constituicdo das relagcBes de poder e como tais relagdes corroboram para a constituicdo das
subjetividades e, consequentemente, para a construcdo de corpos ddceis que sdo vigiados e
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analisados constantemente. Em nossa analise, tomamos emprestados alguns fragmentos da obra
Ensaio sobre a cegueira (2008), que trazem a tona algumas situacGes de vigilancia e controle
dos corpos que séo relevantes para refletirmos sobre 0 momento histérico que vivenciamos.
Atualmente observamos que o corpo é constantemente vigiado, iSso ocorre tanto em espagos
publicos como também em privados. Essa vigilancia € constituida por intermédio de relactes de
poder que sempre estiveram presentes, entretanto, nem sempre damos a devida atencdo para
essa problematica. Com o objetivo de discutir quem somos nds, o estudioso Michel Foucault
desenvolveu um trabalho proficuo sobre como as relagdes de poder corroboram para a
constituicdo das subjetividades e, consequentemente, a constituicdo de corpos ddceis. Segundo
Foucault (2005), o poder é exercido em rede, na medida em que 0s sujeitos se subordinam ao
poder, mas também o exercem. Este poder transita entre esses sujeitos e sofre a todo instante
movéncia e deslocamento. A partir das consideragdes de Benthan, Foucault (2007) faz alguns
apontamentos de grande relevancia sobre o poder e como a arquitetura corrobora para a
constituicdo dos sujeitos. O dispositivo pandptico, como Benthan denomina, é a forma como os
lugares (prédios), que tém por objetivo disseminar a vigilancia, sdo construidos. Partindo de
uma estrutura em forma de anel, na qual temos no centro uma torre, e cujas janelas sdo dispostas
de forma que apenas uma pessoa observe e vigie varias outras ao mesmo tempo. Essa forma de
construgdo difere das demais, pois ndo necessita de grades, correntes, muros altos, fechaduras.
Basta apenas iluminagdo e uma boa organizagdo das aberturas. Para haver uma efetiva atuagéo
do poder disciplinar no panoptico, de acordo com Foucault(1999), faz-se necessaria uma
vigilancia constante e isso pode ocorrer por intermédio de trés dispositivos disciplinares que
incidem sobre os corpos: a vigilancia hierarquica, a sancdo normalizadora e o exame. O olhar
hierarquico é responsavel pela producéo de efeitos homogéneos de poder, através do jogo de
olhar que tem como objetivo fazer-se visto por aqueles que devem receber as técnicas de
coer¢do, para com isso generalizar a disciplina, expandindo-a para além das instituicdes
fechadas. A partir desse momento, a arquitetura ndo é apenas utilizada na construgdo de pal&cios
exuberantes, ela passa a ser uma aliada na constituicdo de dispositivos que propaguem o poder.
De acordo com Foucault (2007), o que era usado antes, o velho esquema simples de manter as
pessoas encarceradas em espagos que os impedem de entrar ou sair, é substituido por uma
arquitetura que tem como principal funcdo a transformagdo dos sujeitos. A partir das analises
efetuadas, podemos concluir que o poder disciplinar do pandptico descrito por Foucault (2007)
faz parte de nossas vidas, pois percebemos que passamos por situacdes que tém como objetivo
adestrar e aumentar a utilidades dos sujeitos através de técnicas sutis instituidas constituidas por
intermédio da vigilancia constante de seus corpos. Os fragmentos analisados apresentam
algumas situacGes ainda ndo vivenciadas que perpassam a vigilancia constante e a segregagao
dos corpos, entretanto, elas ajudam a vislumbrar e problematizar outras que, em muitos
momentos, nao sdo consideradas relagdes de poder mas, que ao atentarmos para alguns detalhes,
perceberemos que sdo permeadas por elas.Muitos dos dispositivos de poder adotados na
protecdo, ou mesmo em momentos de descontracdo, ja foram e ainda sdo usados em outras
situacBes com sentidos dispares aos encontrados nas primeiras. Dessa forma, notamos que na
contemporaneidade ndo hd uma mudanca na constituicao das relacdes de poder, o que temos €é a
transposicdo de algumas técnicas como observamos na analise, que antes e ainda séo utilizadas
com o objetivo de vigiar quem tivesse cometido um crime, para a vigilancia do sujeito comum
nas diversas situagdes vivenciadas no seu cotidiano e, concomitante a essa observagédo, temos
também a insercdo de novos mecanismos, no caso as novas tecnologias, que também sdo
utilizadas na constituicdo de sujeitos doceis, ou seja, corpos doceis. Assim, muitos dos
dispositivos de poder adotados na protecdo e vigilancia dos corpos, ou mesmo em momentos de
descontracdo, ja foram e sdo usados em outras situacdes com sentidos diferentes aos
encontrados nas primeiras.

Palavras-chave: Poder; Sujeito; Corpo.

A IMAGEM VIRTUAL DO OUTRO NA MEMORIA DE UMA PERDA
NAO RECONCILIADA: NOTAS SOBRE A SAUDADE NO
FILME “HOJE”, DE TATA AMARAL
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Vinicius Alexandre Rocha Piassi (UFU)

Resumo: O presente trabalho consiste em uma analise do drama da protagonista do filme
“Hoje” (2011), de Tata Amaral, a partir de suas relagdes com a memoria de seu companheiro, ja
morto. O enredo dessa producdo tematiza os conflitos intimos de Vera, personagem de Denise
Fraga, diante da falta de Luiz, morto pelo aparato repressivo da ditadura militar brasileira de
1964 a 1985, quando ambos militavam em um grupo de resisténcia armada, e considerado
oficialmente como desaparecido politico do regime. A partir da mudanca de Vera para um
apartamento antigo na regido central de S8o Paulo, comprado com o dinheiro de uma
indenizacg&o recebida do Estado pelo desaparecimento de Luiz, sua memdria se impde em meio
a situacbes prosaicas do dia, desencadeando em Vera conflitos psicoldgicos e sentimentos
contraditdrios que a obrigam a ressignificar a dor de sua perda e a atualizar sua forma prépria de
ser-no-mundo. Para representar o personagem Luiz, cuja presenca na narrativa consiste em
manifestacBes da memdria de Vera, a cineasta se utilizou ora da atuacdo de um ator, Cesar
Troncoso, ora da projecdo digital dessas imagens em video. Por meio de tais recursos, sua
presentificacdo no filme enfatiza a temporalidade kairoldégica da memdria e relativiza as
categorias tradicionais da representacdo em relagdo as articulagdes possiveis entre o passado e 0
presente, na medida em gque ndo opera um corte entre ambos, mas explora a ressurgéncia de um
no outro. O modo como a cineasta propde a copresenga dos personagens em cena através da
interacdo de Vera com representacOes de Luiz suscita indagacdes a respeito ndao s6 do carater da
memoria, mas de suas interseces com a historia, a imaginagdo e o esquecimento, que
concorrem igualmente para definir sua relagdo com o morto, bem como da temporalidade do
luto enquanto possibilidade de reconciliagdo com a perda. Ao narrar a historia de Vera e Luiz,
optando por ndo realizar reconstituicdes do passado segundo o modelo dos filmes ditos
histdricos, nem dispor do recurso ao flashback, mas apresentar o drama da protagonista no
presente da narrativa, o filme problematiza sua relagdo com um passado que insiste em afirmar
sua presenga intempestiva na vida psiquica da personagem enlutada. De acordo com a
perspectiva psicoldgica, a vivéncia do luto prescinde da vontade do individuo e demanda um
corpo do qual se despedir, sendo que, no caso dos desaparecimentos forcados praticados por
agentes do Estado durante a ditadura militar brasileira, a supressdo do corpo constitui um
obstaculo para a sua realizacdo. Ao final do filme, Vera declara ter estabelecido que Luiz esteja
morto e decidido entdo parar de espera-lo, “hoje”. Mas o que seria do amanha? Desse modo,
problematiza-se 0 processo de luto da personagem como uma experiéncia liminar, pois sua
realizacdo ndo ocorre totalmente, apenas se esboga na narrativa. Enquanto figura da
ambiguidade, da oscilagdo e da transi¢do entre a recusa da perda, que caracteriza a melancolia, e
sua integracdo ao presente, o luto representa a possibilidade de separacdo entre duas
experiéncias do tempo. Como um rito de passagem, € um estar entre que demanda tempo para a
sua efetivacdo. Além disso, questiona-se 0 rebaixamento da autoestima da protagonista em
funcdo da relacdo estabelecida com a memoria de Luiz, propondo questBes acerca dos
constrangimentos que a memdria viva de sua presenca Ihe impde. N&o se trata somente do peso
da imagem do her6i, mas também da interdicdo de Vera a experiéncia de uma vida afetiva e
sexual plena motivada pela memdria de um personagem masculino. Uma vez que a
presentificacdo de Luiz na narrativa ocorre por intermédio das lembrancas de Vera, as
caracteristicas especificamente femininas que constituem sua memdria, e, por outro lado, as
masculinas que concorrem para a representagdo mnemonica do personagem também séo
consideradas. Analisando os aspectos relativos aos géneros em jogo na relagdo entre ambos, é
possivel conjecturar o quanto a memodria é sexuada e analisar a dimensdo de género que
constitui a subjetividade. Tendo em vista as experiéncias que integram o historico da
personagem Vera apresentado ao longo da narrativa do filme, o desaparecimento e a morte de
seu companheiro se somam ao trauma psicolégico decorrente do sequestro, da prisdo
clandestina e, sobretudo, da tortura da qual foi vitima, demandando a realizacdo do luto de sua
perda além da elaboracdo de suas memdrias traumaticas. Essas questdes sdo problematizadas a
luz de um referencial teérico multidisciplinar. De forma semelhante, desenvolve-se uma
metodologia igualmente multidisciplinar e pluridiscursiva para o exame do filme, coerente com
uma compreensdo da obra cinematografica como realizacdo integral, como exige sua
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linguagem, constituida de elementos como a visualidade, a musica, o cenario, a iluminacao,
entre outros.
Palavras-chave: Memoria; Luto; Intersubjetividade.

A INDIVIDUALIZACAO DO CORPO, EM MEUS SENTIMENTOS
Luis Alberto dos Santos Paz Filho (PUCRS)

Cardim, em O corpo (2009) diz que o corpo “é a0 mesmo tempo, o que limita e abre a
experiéncia”. Ao relacionar este posicionamento com a obra Meus sentimentos, de Dulce Maria
Cardoso, encontramos a construgcdo narrativa embasada na constituicdo de identidade vinculada
aos espacos gque o corpo da personagem conquista — e, sobretudo, os que ela perde. A relacdo
com o proprio corpo pode ser um desafio insuperavel. Em Meus sentimentos, a relacéo dialdgica
entre pertencimento e exclusdo se da numa via de méo dupla: se, por um lado, pertencer ou ndo
estd muito mais conectado a propria experiéncia das vivéncias intimas da personagem,
reconhecer-se enquanto individuo exige reconhecer o proprio corpo num estatuto
individualizante. Em O si-mesmo como outro (2014), Ricoeur apresenta a importancia de, na e
através da linguagem, adquirirmos um status individual que nos diferencie de todas as outras
possibilidades de ser no mundo. Assim sendo, a producdo de sentidos a partir de um status
espaco-temporal diz respeito a aceitacdo de uma auto-imagem contaminada pelas distor¢des
sociais e pessoais enfrentadas no decorrer da existéncia. Edwin Muir considera o tempo como o
fator basico da acdo num mundo ficticio em que o enredo e as personagens dangam em
sincronia. A relacdo entre espaco e tempo € direta: todo o movimento temporal registrado (ou
ndo) num romance ocorre num dado espaco. Este espago, por sua vez, comporta o enredo e
influencia, conforme visto, as personagens. De acordo com a classificagdo proposta por Muir,
no romance draméatico ha um final definido por vir. Este final mostra-se ao leitor como algo
esperado, na maioria das vezes, e a sensacao de que o tempo esta se esgotando até chegar a ele,
cresce conforme cresce também a narrativa. Sobre esse aspecto, Muir diz que “temos uma
presciéncia de que alguma coisa definida vira e é apenas isto que articula e vivifica o tempo
futuro para nos, de modo que ja ndo parece mais um mero processo impessoal, ou uma sucessao
vazia, mas se torna uma presenca, hostil ou auspiciosa, capaz de destruir nossa paz ou de trazer-
nos felicidade.” (MUIR, 1975). Faz-se fundamental pensar o tempo como elemento de gatilho
na narrativa, visto que Violeta, a protagonista de Meus sentimentos, mergulha num resgate
profundo em busca da sobrevivéncia do seu eu — mesmo que para iSso seja preciso matar seu
“eu” para que renas¢a uma nova oportunidade de existir. Dessa forma, ao analisar a personagem
no romance € imprescindivel recuperar todos os fatores que se fazem ativos na constituicdo de
sua representacdo e evolucdo na narrativa. Se o tempo pode ser medido e observado ou se ele é
interiorizado e resgata recordacdes e sensacdes, faz-se fundamental analisar seu movimento de
ida e vinda e sua influéncia nas acBes da trama. E ainda essencial observar a relagio espago-
tempo nos cenarios que dizem respeito a personagem e suas modificagdes conforme o enredo
avanca. Ao pensarmos mais a fundo naquilo que diz respeito a representacdo dos seres na obra
literaria vemos que Edward Morgan Forster, na obra Aspectos do romance (1974), diz que “tudo
0 que é observavel num homem, quer dizer, suas acdes e a parte de sua existéncia espiritual que
pode ser deduzida de suas a¢bes — cai no dominio da histéria. Mas seu lado romanesco inclui
“as paixdes genuinas, isto €, sonhos, alegrias, tristezas e meditacdes que a polidez ou vergonha
impedem-no de mencionar”; e expressar este lado da natureza humana é uma das principais
fungdes do romance.” (FORSTER, 1974). Anatol Rosenfeld diz que “é¢ geralmente com o surgir
de um ser humano que se declara o carater ficticio (ou ndo ficticio) do texto” (ROSENFELD,
1972), pois a partir desse surgimento, a obra iniciard a construcdo de uma situacdo concreta na
qual a narrativa elaborara um panorama mais ou menos imaginativo desse relato. Cabe aqui,
entdo, questionar o local que o corpo possui na Literatura. Seria possivel um corpo protagonizar
a narrativa ou faz-se, ainda, fundamental resgatar a esséncia deste ser para caracteriz-lo como
pessoa? Violeta apresentara, em Meus sentimentos, uma nova face que rompe com o ideal de
humanidade. O trabalho objetiva demonstrar a espacialidade que o corpo — neste caso, obeso —
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em sua visdo auto-deturpada constréi numa rede de significacGes que transcende a esséncia de
uma metéfora do belo horrivel que ha na atmosfera do romance.
Palavras-chave: Corpo na Literatura; Identidade; Tempo.

O CORPO INCESSANTE: O HA, EM MARIA GABRIELA LLANSOL
Jonas Samudio (UFMG)

Propomos, a partir de Inquérito as quatro confidéncias(2011b),de Maria Gabriela Llansol, uma
leitura da figura do h&, como forma de compreensdo de que, como formas fugazes e
inconsistentes, mas pujantes em sua metamorfose, as figuras do texto Ilansoliano existem como
aquilo que pulsa e se expande: como um corpo, ponto no infinito. Em Inquérito as quatro
confidéncias, sdo varias as imagens do corpo figural que se reconhecem no movimento que
torna visivel a nudez do corpo: “Enquanto me visto, vejo/ desfilar, como numa investidura, peca
por peca do vestuario/o meu corpo vigilante,/ o meu corpo leitor,/ 0 meu corpo silencioso,/ 0
meu corpo dorido e misericordioso,/ 0 meu corpo zelador da lei,/ 0 meu corpo intercessor,/ 0
meu corpo guerreiro,/ o meu corpo paladino,/ o meu corpo meditante e contemplativo”
(LLANSOL, 2011, p.102-103): ndo varios corpos, mas, parece-nos, pecas corporais de
vestuario; nesse movimento de ver-se em sua nudez, o corpo, o “anénimo por exceléncia, a
presenca que se perde no nome” (LOPES, 2013, p.23), é marcado pelas imagens de afecto:
sejam os de cuidado e pujanca — vigilante, paladino, zelador da lei, guerreiro —, de leitura —
dorido e misericordioso, meditante e contemplativo, silencioso, leitor —, de modo que, nessas
imagens, sobressai o pensamento de que “o objeto de nossa mente € o corpo existente”, o corpo
que “existe tal como o sentimos” (SPINOZA, 2009, p.61). O corpo que ha: o0 corpo existe nos
afectos que o atravessam, 0 corpo € o trajeto dos afectos que o atravessam: o corpo do ha é “um
corpo em transito para o seu estado de imagem” (LLANSOL, 2011b, p.77), como lemos: “o
corpo adquiriu 0 modo e sabe que, na travessia dessa névoa de que falei, ele proprio muda de
cor e de nome” (LLANSOL, 2011b, p.65). Nessa metamorfose de cenas, de textos, de corpos e
seus vestidos, se reconhece que nesse movimento, pulsagdo e expansdo interminavel, o corpo
ndo conclui seu modo de acabar, sua travessia, sua “grafia de corpo” (LLANSOL, 2011b,
p.65).Assim se desenha 0 ha, sua existéncia, pois “sem passagens ndo ha matéria figural”,
passagens do corpo de um estado a outro, “passagem para as figuras” (LLANSOL, 2005,
p-226); vendo que o verbo: “Metamorfosear (mais tarde, direi fulgurizar) é um acto de criagdo.
E criar é sempre criar Alguém. E esse Alguém ndo é um exclusivo do humano” (LLANSOL,
2002, p.191). O corpo, como lemos, lugar de escrita-pensamento, ndo ¢ exclusivo de um “eu”.
E uma palavra sem “pertenga, mortal imortal, irreal, imaginario, fragmentario. A paciéncia do
corpo, isso ja € pensamento” (BLANCHOT, 1990, p.45, traducdo nossa), em que ele, o
pensamento, estd mais proximo do contorno, do delineamento, do que de uma interioridade
identitaria e definitiva. Um corpo, pois, como o feminino, “um contorno todo aberto”, em que
situamos, conforme a psicanalise lacaniana e sua compreensao de feminino: “[...] o ‘um’, aqui,
afirma a singularidade [...], do mesmo modo que o ‘contorno todo aberto’ diz do corpo ndo-todo
recoberto pelo simbodlico [e] o ‘aberto’ como aquilo que qualifica o ‘contorno todo’. [O] o
carater de ‘todo aberto’ do corpo feminino recebe, da escrita, um ‘contorno’ que, nao
eliminando as faltas constitutivas desse corpo, o expdem em sua incompletude” (PARAVIDINI;
SAMUDIO, 2014, p.20). A figura ha como um corpo feminino: experiéncia de que o corpo
nunca cessa de terminar sua chegada — tal como o real da relacdo sexual que, para Lacan, 0 gozo
feminino vem manifestar: no corpo, 0 gozo ndo-falico, incidéncia do real, mostra o “ndo para
de ndo se escrever [...] o impossivel, tal como o defino pelo que ele ndo pode, em nenhum caso,
escrever-se, e é por ai que designo o que é da relacdo sexual — a relagdo sexual ndo para de ndo
se escrever” (LACAN, 2008, p.101). Com isso, podemos “amar a figura feminina” (LLANSOL,
2011b, p.147), afirmando que o corpo do ha é corpo vivo, € que “o corpo vivo é uma forma
ininterrupta” (LLANSOL, 2011a, p.125). Ininterrupta, porém forma contornada, recebendo um
contorno que, como seu fora, superficie de escrita, € um corpo que se prolifera —“quero fundir-
me nesse cantico no espago em que estou, e sentir a realidade persistente de meu corpo fora de
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meu corpo, em que fico materialmente quando volto” (LLANSOL, 2011b, p.106)—, expande e
pulsa, como o ha no espaco do infinito.
Palavras-chave: Escrita; Feminino; Figura.

O HEADBANGING COMO UMA EXPERIENCIA SOMATICA
Igor Carvalho Rodrigues (IARTE/UFU)

A banda de heavy metal Quiet Riot ja disse: “Bata sua cabega; A saude do metal vai
deixar vocé louco.” Um verso simples, porém, detentor de tamanha energia capaz de
impulsionar o corpo a uma das expressdes mais inconfundiveis do heavy metal: o headbanging.
De certa forma auto explicativo, porém em um conceito totalmente cru, descontextualizado e
reducionista, o headbanging é um termo utilizado para descrever a marcagdo do tempo da
musica através do movimento vertical da cabeca (WEINSTEIN, Deena. 1991). No Brasil é
popularmente conhecido como “bater cabega”. Antes de dar continuidade, é preciso dizer que
esse trabalho faz parte de uma pesquisa que estd sendo realizada para a obtencdo do titulo de
mestre. A pesquisa em geral pretende enxergar o heavy metal como uma expressao artistica,
sobretudo das artes visuais, considerando o conceito de arte como 0 da experiéncia estética
(SHUSTERMAN, 1998). Desta forma o headbanging aparece como uma das diversas
manifestacGes que podem ser experiéncia das e apreciadas esteticamente dentro do heavy metal.
O headbanging é praticado com tanto vigor e intensidade dentro do universo heavy metal, que a
sua popularidade denominou os individuos inseridos nele. Assim, o que no Brasil apds o festival
rock in rio em 1985 ficaram conhecidos como “metaleiros” (COELHO, 2014), mundialmente,
os individuos pertencentes ao heavy metal sdo chamados de headbangers. Apesar da definicdo
exposta anteriormente ser bem clara e objetiva, acredito que o headbanging é muito mais do que
apenas uma marcacgdo de tempo musical através do balangar da cabega para cima e para baixo.
A meu ver, parece superficial reduzir uma expressdo vigorosa o bastante para nomear 0s
individuos de uma cultura em um breve conceito de um movimento vertical da cabeca. Por mais
gue a primeira vista, para aqueles que observam externamente, o headbanging possa parecer
esse simples movimento, esse trabalho pretende discuti-lo como uma expressdo intensa e
prazerosa resultante de uma relacdo estética com o meio. Mesmo sendo praticado por todos 0s
headbangers, o headbanging ndo consiste em uma férmula pré-determinada. Cada pessoa na
sua individualidade possui uma maneira de se relacionar com o heavy metal. Algumas pessoas
flexionam os joelhos, apoiam as méos nas pernas, levantam o punho cerrado ou com o sinal do
chifre, batem cabeca em intensidades diferentes, fecham os olhos, mostram os dentes ou fazem
o sorriso invertido. Existe também as diferengas externas como os cabelos, as roupas, o tamanho
e género. Enfim, existem inimeras maneiras e combinagdes possiveis de se bater cabeca. Por
isso, apesar de se tratar de um conceito generalizador, 0 headbanging quando observado
atentamente, mostra-se cada vez mais como uma expressao individual inserida e compartilhada
em um universo coletivo. Para pensarmos o headbanging como uma expressao somatica é
necessario que retomemos o conceito de soma estética apresentado por Richard Shusterman que
diz que a soma estética ¢ um campo interdisciplinar filos6fico que propde estudar o “corpo vivo
(ou soma) como lugar de apreciagdo sensorial (estesia) e de autoestilizagdo criativa”
(SHUSTERMAN, 2012). Desta forma, entende-se que o termo soma se refere a esse corpo que
percebe através dos sentidos e ndo apenas um corpo fisico isento de “vida e sensagodes”,
enquanto o termo estética reforca a capacidade perceptiva do soma em apreciar “qualidades
estéticas de outras pessoas e coisas”. Nesse campo, compreende-se que 0 corpo é mais do que
um involucro inanimado que nossa alma habita, mais do que mero objeto de uso. Ele é, ao
mesmo tempo, o corpo que percebe e € percebido pelo mundo que o circunda, € parte “essencial
e fundamental de nossa identidade” e instrumento primordial de relagdo com o nosso meio
(2012). Por se tratar de um trabalho originado dentro do campo das artes visuais mas que ao
mesmo tempo transita em diferentes areas do conhecimento como a filosofia e a mdsica,
abordando o corpo vivo como um instrumento de apreciacao estética, esse trabalho pretende ir
ao encontro da linha tematica “eu e os nos da literatura e outra artes” apresentada pelo IV
Coloquio do Grupo de Pesquisa O Corpo e a Imagem no Discurso. Serd apresentado como
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podemos enxergar o headbanging como mais que uma resposta passiva a uma musica, e sim
uma préatica consciente e ativa que capaz de integrar o individuo na sua totalidade com o meio e
0 momento que esté inserido.

Palavras-chave: Heavy metal; Estética; Express&o.

Sessdo 10 - mediacdo: Profa. Dra. Cristiane Carvalho de Paula Brito e Profa. Dra.
Simone Tiemi Hashiguti

A NATURALIZACAO DO CORPO FEMININO
COMO CORPO DO AFAZER DOMESTICO
Fabiane Lemes (UFU - PPGEL)

Apoiado na Andlise do Discurso francesa, este trabalho traz um recorte de um projeto de
pesquisa de Mestrado sobre o tema do discurso machista como uma regularidade em campanhas
publicitérias de produtos de limpeza. O trabalho objetiva discutir a representacdo da mulher em
uma campanha publicitéria selecionada para nosso corpus e que é intitulada Toda Brasileira é
uma Diva. A campanha foi produzida em formato de video pela empresa brasileira Bombril, no
ano de 2015 e amplamente divulgada em sites e TV aberta. No recorte ora apresentado,
buscamos analisar de que forma a mulher é objetivada e subjetivada nessa campanha.
Elencamos a pergunta “Que mulher é representada nessa campanha?” como norteadora deste
estudo. A fim de alcangar subsidios tedricos que amparem esta pesquisa, nossa fundamentacéo
tedrico-metodol6gica se ancora sob o viés epistémico de Michel Foucault (1987; 1969; 2006).
Além disso, trabalhamos com a perspectiva de Judith Butler (2003), retomando a discussao
sobre corpo e género em sua relacdo politica, constituida pelo/no discurso, e ndo como natural
de uma relagdo bioldgica-social. Nessa construgdo epistemoldgica, 0 género seria determinado
em um contexto simbdlico, definido em razéo da cristalizagdo, ao nivel da memdria discursiva —
definida como uma anterioridade, um conjunto de sentidos possiveis que vao se atualizando, de
um sentido de masculino, hétero, como superior ou padrdo para o estabelecimento de outras
categorias. Nos embasamos numa perspectiva discursiva de linguagem, a partir da qual
entendemos a relagdo entre histdria e ideologia funcionando no discurso, e 0 sujeito e o sentido
sendo constituidos simultaneamente no/pelo discurso. Nos valemos também do conceito de
regularidades enunciativas a fim de averiguar o que se repete no corpus da pesquisa e que faz
ser possivel reconhecer uma regido de sentidos predominante. Em nossa analise, retomamos a
discursivizagdo da mulher na/pela midia e tragamos um percurso histérico sobre o machismo,
que nos permite acessar as condicGes de possibilidade de tal discurso, como um efeito de
sentido que tem se perpetuado seculo apos século, através do qual ha a naturalizacdo do corpo
feminino como doméstico, hipétese que foi comprovada ap6s a realizacdo da analise. Ademais,
concluimos que a campanha publicitaria analisada dissemina e constréi o discurso machista ao
discursivizar a mulher, de forma velada ou néo, como a responsavel pelos afazeres domésticos.
A partir de nossa analise, compreendemos que a mulher, como personagem da campanha, é
nomeada, naturalizada e subjetivada como o corpo para o afazer doméstico. Entendemos a
fungdo de cuidadora do lar como um objeto de saber eternizado e cristalizado como verdade,
conforme aponta Pierre Bourdieu (2010), que discute como sociedades de tradi¢do patriarcal
subjugam a mulher. Nesse contexto, as mulheres sdo objetivadas e se subjetivam como donas de
casa responsaveis pelos afazeres domésticos, enquanto os homens, funcionando como oposto
nessa identificacdo, sdo incapazes de realizar as mesmas tarefas. Tendo em vista que
trabalhamos com a midia como veiculo propulsor da referida campanha, é necessario explicitar
gue a compreendemos como materialidade enunciativa que possui um lugar privilegiado
enquanto instituicdo social, introduzindo e legitimando esteredtipos a partir de sentidos
historicamente estabilizados, que sdo, pela vertente da teoria mobilizada, construtos discursivos
sobre o papel da mulher na sociedade. Além disso, devido ao lugar que ocupa, em razdo de sua
forca e representatividade, a midia pode ser considerada um aparelho ideolégico, conceito
trabalhado por Althusser (1974), que atua diretamente nas praticas cotidianas sociais, refletindo
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e disseminando valores. Esses valores sdo praticados nos dizeres, nas imagens e no género do
material analisado que, em tom humoristico, minimiza a estratégia de perpetuacdo de uma
funcéo social ao corpo feminino. Esta pesquisa se justifica pela contribuicdo aos estudos sobre o
discurso no que se refere ao tema da mulher e do feminino na sociedade ocidental
contemporanea

Palavras-chave: Mulher; Midia; Machismo.

CORPO E LINGUAGEM: UMA,COMPOSIQAO ENTRE
FILMAGENS, FILMES, HEROIS E SUAS IMAGENS
Dami da Silva(PPGEL-UFU)

Este trabalho é parte do projeto de pesquisa em estudos linguisticos que tem como objetivo,
entre outros, estudar a linguagem e a experimentacdo na clinica do Acompanhamento
Terapéutico (AT), fazendo articulacdes com a filosofia de Deleuze e Guattari. Para entender
esse contexto, podemos dizer que o AT é um modo de fazer clinica que se utiliza das ruas, de
passeios ou saidas, ou do proprio cotidiano do acompanhado para tentar produzir modos de vida
diferentes. Acompanhado é aquele para quem o AT é indicado e acompanhante € o profissional
que trabalha com AT. Apresentaremos aqui apenas um recorte da pesquisa gue mostra as
relacbes que o acompanhado (sexo masculino, 38 anos, com uma particularidade que parece
apontar para o espectro autista) fazia entre seu corpo, as imagens de filmes e personagens dos
quais ele gostava e as imagens das filmagens feitas durante uma atividade feita no AT. Isso se
destaca porque o acompanhado apresentava dificuldades na articulacdo da fala que parecia
torna-la fragmentada; na memorizacdo; e também fazia repetices de expressdes com limitagdes
de temas (geralmente sobre filmes, desenhos animados ou mdsicas); e parecia gque, nas saidas e
passeios que faziamos, ele andava sem muito se afetar, num modo mecénico, com certo
distanciamento em relacdo ao que se fazia presente no entorno. Além disso, parecia que ele
apenas repetia mecanicamente o que j& havia sido dito a ele sobre ele proprio, por exemplo, “cu
sou homem”, “eu sou homem da casa”, “sou adulto”, “sou macho”. Entretanto, durante AT ele
comegou, de maneira inusitada, a, de certa forma, se descolar das formas de dizeres que haviam
sido colocadas para ele e, talvez, também escapar dos significados dos dizeres que haviam sido
enredados nele. Para mostrar isso, utilizamos como corpus de pesquisa o0s relatos feitos sobre 0s
encontros. Em relacdo ao recorte que destacamos aqui, podemos ver que o acompanhado
comecou a relacionar, a partir de filmagens que fizemos, os passos ou 0s pés dele, que
apareciam nas imagens gravadas por nds, com o0s passos de personagens de filmes que ele
conhecia. Além disso, quando andavamos pela cidade ou pelo parque, ele comecou a olhar para
as pessoas e também para seus proprios pés e falava a respeito: “passinhos do Hulk” e
completava: “Hulk é héroi...”, “roupa rasgada... camisa rasgada... sozinho... sem mulher...”; ou
dizia, enquanto olhava alguém que passava correndo: “igual o rock” ou “os passos do Rock”.
Em outras vezes, enquanto caminhavamos, ele olhava nossas sombras projetadas no chdo, como
ja havia aparecido nas nossas filmagens, e dizia que as sombras eram “igual Peter Pan”. Assim
0 acompanhado fazia misturas de fragmentos de filmes, das nossas filmagens, das nossas saidas,
dos personagens e herdis. Ele também comecou a fazer diferentes comentarios que pareciam
remeter a ele, ao acompanhante e a personagens, situacbes ou elementos de filmes, por
exemplo: “essa camisa ndo serve no Hulk!?”, quando eu estava usando uma camisa social; “o
Hulk ndo faz isso!”, referindo-se a um chute que foi dado em uma bola por mim; “por que o
Hulk nao dirige?”, quando ele olhava 0 modo como eu dirigia o carro. Em outros momentos ele
préprio dizia que era o Hulk ou que poderia se transformar no Hulk ou que era homem-crianca.
Para tentarmos articular com o pensamento dos filésofos, recorremos ao conceito de
agenciamento. Sobre o agenciamento, pode-se dizer que ele possui dois polos: o estratificado
dos agenciamentos e a maquina abstrata. O primeiro é considerado molar, também chamado
territorializado, com agenciamentos sociais que possuem cddigos especificos e funcionamento
estavel e reprodutor, modelando existéncias segundo esses codigos e restringindo o campo do
desejo. O segundo é o pélo chamado maquina abstrata, molecular, descodificada, que carrega
novas criacdes em poténcia. Desse modo, pensamos poder relacionar 0s encontros e as
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mudangas com esse conceito, uma vez que ele remete a processos que se constituem por
misturas de formas de contetdo e formas de expressdo, corpos que se penetram, se misturam e
se afetam; e também enunciados que sdo peg¢as e engrenagens nos agenciamentos, signos que se
organizam de uma outra maneira. Dai que, levando em conta essa relacdo experimentacdo-
agenciamento, pensamos poder dizer que os modos de expressdo do acompanhado, a partir ou
atraves dos encontros, das atividades de filmagens, dos filmes e personagens, constituem-se em
um agenciamento de corpos, afetos e enunciados que podem estar apontando para uma mudanga
nas suas relacbes de afetacdo, de sentido, de corpo e linguagem. Considerando assim,
poderiamos afirmar que os dizeres do acompanhado constituem-se por linhas de fuga ou ainda
recaem numa linha ainda muito territorializada ou imaginaria;ou, se implicam em mudancas de
fato, como estas se relacionam com o carater das imagens e do corpo que o acompanhado lanca
mado?Como poderiamos analisar, neste contexto, os dizeres como forma de expressdo ou
enunciado dos agenciamentos?

Palavras-chave: Agenciamento; Desterritorializacdo; Experimentagéo

CORPO-EM-ARTE
Atilio Catosso Salles (Univas — FAPEMIG)

Esta pesquisa, filiada ao dominio tedrico da escola francesa da Andlise de Discurso, tem
interesse em investigar a articulagdo sujeito/corpo/arte/presenca. Para tanto, o corpus discursivo
¢ constituido de uma performance intitulada “The artistis present”, produzida pela artista Marina
Abramovic, em 2010, no MoMa, um manifesto de autoria de Abramovic, um video nomeado
como “Marina e Ulay: Reencontro Emocionante” ¢ também alguns comentarios postados em
relacdo a esse video. Também, a fim de produzir um gesto analitico sobre o olho-corpo, tomo
como lugar de observacdo um ensaio fotografico produzido por Marco Anelli (2010) sobre a
performance “The artistis present”. Interessa, pois, pensar como se da o trabalho de
compreensdo de uma performance, perguntando pelos sentidos que tomam corpo e tomam O
corpo do sujeito. Nas discursividades analisadas, a espessura material significante produz
movimentos de sentido, movimentos do sujeito com o seu olhar e seu corpo, em um territorio
(espaco-historico-social), jogando com sentidos possiveis, em posi¢cdes sujeito possiveis. Uma
espessura material que é estrutural, simbélica e imaginariamente formulada como linguagem.
Dessa compreensdo sobre 0 espago polémico das maneiras de ler e a leitura de arquivo, fica um
desafio: atentar para as correspondéncias que esses “arquivos” engendram em noés (a
performance, o corpo, o manifesto, 0 video...), 0 que de certa maneira se da a partir de uma
filiagdo nossa @ memoria historica, de um trabalho préprio do arquivo. Isso é considerar o
arquivo em sua materialidade. Atentarmos também para o fato de que no modo particular de
producdo dos discursos, em sua forma material especifica (e em nosso caso temos o video, a
performance, o corpo, a narrativa...) a textualizacdo é determinada pelo processo de atualizacéo
dos sentidos no eixo horizontal, ou seja, no momento mesmo de sua circulagdo. Nao se trata de
uma mera atualizagdo da memoria discursiva pela formulacdo num intradiscurso, mas da
atualizacdo do corpus pela circulagdo. A fim de expor um trajeto de nossa apresentacao, traco
algumas questdes importantes que proponho refletir durante a exposicdo. Num primeiro
movimento de leitura invisto no modo como compreendo discursivamente a performance e a
instauracdo de um quadro cénico. Nesta passagem também problematizo os efeitos de sentidos
produzidos pelo gesto do olhar, enfatizando que no olhar ndo ha evidéncias plenas dos objetos.
Avanco tratando da questdo da performatividade nos estudos da linguagem, revisitando
diferentes percursos de filiagdes tedricas por sistemas de saberes historicamente especificos nas
praticas linguisticas. Em seguida, me volto para a leitura do manifesto. Busco oferecer algumas
pistas de como, pelo gesto de formulacdo de um manifesto (este elaborado pela prépria artista
Marina Abramovic) o politico esta presente, para ai pensar o lugar do “manifesto” ¢ do proprio
gesto de manifestar sobre temas como a arte, 0 corpo e o amor. Num ultimo giro de andlise,
tomo como material de pesquisa o video “Reencontro emocionante” na ansia de compreender a
relacdo da memoria discursiva com a de “efeito de presenga cénica”. Perguntando como no
discurso se textualiza o trabalho do corpo que fala no equivoco. Além disso, buscarei
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discursivamente interrogar pelo gesto de producdo e execugdo de um programa performatico. A
meu ver, enquanto hipotese primeira, na formulacdo de um programa performatico ha a técnica,
que ¢ a dimensdo que “organiza”; no entanto, enquanto parte da relagdo significante (sentido e
estrutura) hd a ordem da performance, ou seja, € entre 0 corpo, 0 espago e 0 sujeito que ha
possibilidade da producdo de significacdo de uma performance. E a partir desse trajeto que
inscrevo minhas questdes, perguntando de modo mais amplo por: como se d& o trabalho de
compreensdo de uma performance? Acredito que, em um primeiro momento, é importante dizer,
ndo se trata de trazer a baila uma profusdo de sentidos, de sentidos possiveis, que 0s visitantes
da exposi¢do atentos, ou um critico de arte, poderia, em seguida, “desvendar” para tras ou além
da materialidade presente do ato performatico ali inscrito do atrio do MoMa. Na &nsia, ndo de
esgotar, mas de produzir um gesto de leitura possivel para esta montagem performatica, parto de
uma proposi¢ao de Michel Pécheux em “Delimitagdes, inversdes, deslocamentos™. Para o autor
o trabalho de compreensdo discursiva se coloca na tensdo de “abalar a religido dos sentidos”.
Vé-se, portanto, que ndo trato aqui da dimensdo do significado, mas sim da significacdo da
performance na dimensdo do significante. Nessa tomada, 0 que interessa de modo mais forte € o
gue nos escapa a esses processos de montagem e de movimentos em jogo instalado na
performance. Falar das derivas de sentidos instalados na materialidade especifica da
performance “The artistis present” nos coloca a problematizar o acontecimento na arte que, ao
nosso ver, é trabalhado em sua incompletude mesma, desde a preparacdo do espago cénico, na
montagem de uma performance, na criagdo de um “programa”, ou “método” performatico,
numa sequéncia de gestos e procedimentos, ao momento de sua realizagdo. Nos espagos de
entremeio dessas relacdes artisticas (que leio pela via discursiva), esta escrita do corpo que se
tece em relacdo ao espago, em relagdo a outros corpos (ao corpo mesmo, o da propria artista),
em relacdo a memoria, em relacdo ao publico, pode ser iniciada pelo viés do percurso de
montagem da performance. E é também nesse lugar de escuta e observagdo que problematizo os
diferentes modos do corpo em performance discursivisar a relacéo sujeito/arte.

Palavras-Chave: Sujeito; Performance; Presenca.

DISCURSO BARIATRICO: O CORPO COMO
INCLUSAO SOCIAL PELO OLHAR DE SI E DO OUTRO
Thais Silva Marinheiro de Paula (FFCLRP/USP)

Ao levarmos em consideragdo que, no século XXI, os discursos existentes sobre a busca pelo
corpo belo e perfeito afetam a imagem que o sujeito faz de seu préprio corpo, ou seja, afetam a
imagem que ele deseja alcangar para se sentir incluido na sociedade que o cerca, seja para
atingir o padrdo de beleza e do corpo escultural, ou para se sentir saudavel, muitos sujeitos
recorrem aos procedimentos cirrgicos como a cirurgia bariatrica para tentarem atingir seus
objetivos em relagdo ao seu corpo. Entendemos que o corpo se tornou uma forma de
representacdo de saude e beleza, pois o0 imaginario social € constituido pela memoria discursiva
que evoca sentidos tecidos sécio-historicamente sobre o corpo belo e perfeito, contribuindo para
que, assim, 0 sujeito deixe marcas das inscrigdes socio-historicas que o interpelam em seu
discurso. Além disso, conforme os estudos de Hashiguti (2009), é possivel compreender que o
corpo inscreve-se no discurso do sujeito, pois faz parte das formagfes discursivas que o
permeiam, isso porque a subjetividade se instaura no momento em que esse corpo reclama por
sentidos outros, consequentemente, surge a necessidade de se realizar a cirurgia bariatrica, pois
surge o desejo do sujeito obeso de: perder peso, inclusdo social, sensa¢do de bem-estar, entre
outras. Assim, ao pensarmos sobre como o corpo obeso pode atravessar diferentes sentidos e
também apresentar/sofrer relagcbes de poder, nessa relacdo com o simbolico e com o politico, o
corpo ganha interpretacdes por meio do olhar. Desta forma, a percep¢do de corpo pelo sujeito
esta diretamente relacionada aos discursos que circulam pela realidade externa, com isso,
entendemos que a escolha pela cirurgia bariatrica esta relacionada aos sentidos de incluséo e
exclusdo que remetem ao olhar de si e do outro. Nesse ideério, buscamos compreender 0s
processos de subjetivacdo do sujeito-paciente de cirurgia bariatrica, a partir da analise de
discursos por ele produzidos ap6s o procedimento cirlrgico, suas expectativas, necessidades e
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ansiedades, assim como os resultados obtidos, investigando, por meio das marcas linguisticas,
quais sentidos afetaram 0s sujeitos de forma que o tenham levado para a realizagdo da cirurgia.
Pretendemos, também, analisar se e como o0s sentidos produzidos acerca do corpo, da obesidade,
do padrdo de beleza do corpo afetam o sujeito candidato ao procedimento cirdrgico. Para a
elaboracdo do corpus, foram coletados dados com base nas respostas de quatorze sujeitos que
realizaram a cirurgia bariatrica ha pelo menos um ano, sendo cinco homens e nove mulheres, na
faixa etéria de trinta a cinquenta e cinco anos através da co-participacdo do Centro Integrado de
Atencdo a Saude (Viver Bem) do Hospital Unimed Bebedouro Cooperativa de Trabalho
Médico. Para este trabalho, a metodologia requer instrumentos que sejam capazes de analisar
elementos ndo ditos, pistas, sinais que passam despercebidos, sendo assim, 0 método escolhido
foi o paradigma indiciario de Ginzburg (1989), o qual propde “um método interpretativo
centrado sobre os residuos, sobre os dados marginais, considerados reveladores” (GINZBURG,
1989, p. 149). O campo epistemoldgico de analise que contribui para a pesquisa é a Andlise do
Discurso pecheuxtiana, esta serd essencial no momento de interpretacdo e compreensdo dos
dados, para isso serdo utilizados dois dispositivos de andlise: o tedrico e o analitico. Com base
na coleta de dados, sobre essa relacdo do corpo com a padronizacdo corporal, foram
materializados sentidos sobre a sensacdo de exclusdo, com 0s termos ‘normal’, ‘melhor’ e
‘monstro’, o que nos permite interpretar que ha uma espetacularizacdio (DEBORD, 2003) da
obesidade, pois esses sujeitos estdo incomodados com o olhar que é dado ao sujeito obeso, desta
forma entendemos que ndo querer ser monstro € aceitar fazer parte do que a contemporaneidade
determina como estética, ou seja, 0 corpo contemporaneo € sempre colocado dentro de um
padrdo. Compreendemos, ainda que a partir do olhar social a sensacdo de ser ‘monstro’
conforme indica Courtine (2013) é fixado na deformidade, sendo assim, no caso do sujeito
obeso, nas suas medidas, peso e aparéncia. Além disso, esse olhar ocorre também para servir
como vigilancia e controle desses considerados monstros a fim de se estabelecerem condutas
gue eles podem ou ndo ter, como tentativa de controle social. Compreendemos que 0 sujeito
obeso se relaciona com seu corpo através da relacdo que este tem com os sentidos que circulam
sobre obesidade e, também, com o olhar que se atribui ou lhe é atribuido, como o do
preconceito, por exemplo.

Palavras-chave: Obesidade; Preconceito; Sujeito.

UM PONTO PARA A ADOLESCENCIA: A IMAGEM DOS
ADOLESCENTES SOBRE A IDADE EM POST DE FACEBOOK
Marilene Jorge Luiz (UERJ)

Pretende-se com este trabalho refletir sobre como os adolescentes significam a imagem que
fazem da nogdo de menoridade e maioridade nas redes sociais, utilizando marcas linguisticas
como o ponto final e o sufixo aumentativo — 716 nas postagens de aniversarios na rede social
Facebook. Analisando postagens de Facebook em dias de aniversarios é possivel observar que
0s aniversariantes com idades até 17 anos utilizam o ponto final entre os algarismos da idade:
“A literatura € louca. A gente fala de dor e essa gente acha lindo. Parabéns pra mim 1.3”.
“Enfim parabéns pra mim!!!#1.5”. “#1.3 aninhos. #1.3 enfim. #1.3 vidas.” “#Manuuh Chegou o
Tao Esperado Dia Do Seu Aniversario. O Tao Esperado 1.5 Anoos.” “SO ALEGRIA 1.6”. “0.9.
Nada a dizer s6 agradecer, obrigado meu Deus. Te amo Duda.” “1.5. Hoje...” “Zuuadona
mesmo to nem vendo #parabéns pra mim 1.4”. “Bota + 1 na conta #parabéns pra mim 1.7”. “E
hoje Néh Galego? 0.9 aninhos”. “Hoje tbm meu gordinho ta fazendo 1.2 aninhos”. “Entdo E
Hoje Seu Dia. E chegou 1.5 Anos Minha Nega”. “Hj vocé tah ficando velhinho 1.7 aninhos
hahaha”. “DUUDA meu amor, chegou seus 1.5”. “E lek 1.3... Venho te desejar meus parabéns”.
Ja quando se referem a quem completa 18 anos, a marca linguistica utilizada é o aumentativo:
“Haha primo lindo chegou o seu diaa ta ficando velho em kkk #18tdo kkk”. “Parabéns pra eu
#18tdo”. “Enfim chegou seus 18tdo”. “#parabéns pra mim 18tado”. “Aniversario 18tdo
Mylena”. “PARABENS PRA MIM 18TAO”. “Até que enfim chego 18tio #parabéns pra mim”.
“Obrigado meu Deus por mais um ano de vida. #18tdo”. “Chegoooouuu #Cuspal8tdo
#Mpfazendo18tdo”. Isso mostra que através das redes sociais 0s adolescentes passam a
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demonstrar a relacdo que tem com a idade de forma diferente: o ponto final entre os algarismos
para significar a menoridade e o sufixo aumentativo para a maioridade. A analise empreendida
dessas postagens tem o objetivo de responder alguns questionamentos. Como 0 sujeito usuario
das redes sociais tem significado a imagem que tem sobre menoridade e maioridade? Como o
ponto final e o sufixo aumentativo —&o estdo sendo utilizados nas postagens de aniversarios?
Como as midias digitais interferem na producdo de discursos? Para responder essas perguntas,
0 gesto de leitura do corpus analisado, as postagens de aniversarios do Facebook, serd baseado
nos conceitos tedricos e metodoldgicos da Anéalise do Discurso de linha francesa, que tem em
Michel Pécheux seu fundador. Conceitos como sujeito, discurso, historicidade, condi¢cdes de
producdo, esquecimentos entre outros fardo parte do dispositivo analitico. O uso desses
conceitos se justifica porque, para a Analise do Discurso de linha francesa, ao produzir
discursos, o sujeito ndo € a origem do seu dizer, ele ndo é a fonte do sentido, e muito menos, 0s
enunciados sdo transparentes. Mas o sujeito ndo sabe disso, pois o funcionamento da ideologia
causa nele o esquecimento, criando a ilusdo de que o discurso procede dele. Além desse
esquecimento ideoldgico, atua no sujeito o esquecimento da ordem da enunciagdo, que o leva a
crer que a estrutura linguistica utilizada, ndo poderia ser outra. Mas através de redes
parafrasticas, percebe-se que o sentido sempre pode ser outro e que a sintaxe significa, pois 0
sujeito ao escolher um termo e ndo outro, uma estrutura e nao outra, ja preenche o seu discurso
de significados. Supde-se que 0 uso do ponto entre os algarismos indica pouca idade, indica que
o aniversariante ¢ “de menor”. Ja o sufixo aumentativo ¢ usado pelo aniversariante para indicar
que ele se tornou “de maior”, que as suas responsabilidades aumentaram. Mas essa ¢ apenas
uma possibilidade de leitura, pois a lingua, por ser falha, permite deslocamentos, rupturas,
possibilidades outras de interpretacdo. No corpus, o ponto final ndo funciona marcando o
término de um periodo, nem tampouco o sufixo aumentativo —ao denota grande quantidade ou
aumento. No entanto, essas marcas tém um funcionamento discursivo, mostrando a relacdo do
sujeito com a sua exterioridade. E reflete também como a pontuacéo e o sufixo vém sendo
utilizados no mundo digital, sobretudo no Facebook. Com as novas midias digitais, o sujeito
(se) significa diferentemente e a circulacdo do discurso ganha novas caracteristicas, todas
constitutivas do sentido.

Palavras-chave: Idade; Pontuagéo; Sufixo.

Sessdo 11 - mediacgdo: Profa. Dra. Flavia Andrea Rodrigues Benfatti

A MULHER POR TRAS DO GATO E O GATO POR TRAS DA MULHER:
PERFORMATIVIDADES DA MULHER-GATO
Daniel Mazzaro (UNIFAL — MG)
Maria Luiza Baroni de Souza (UNIFAL — MG)

O presente trabalho surgiu no intuito de analisar 0s imaginarios sociodiscursivos
(CHARAUDEAU, 2011) da personagem ficticia de histérias em quadrinhos Mulher-Gato, cuja
primeira aparicdo foi na edigdo nimero 1 de Batman, em 1940. Como seu nome ja diz, trata-se
de uma mulher que, por meio de uma linguagem verbal e corporal, personifica a figura de um
gato. Considerando as caracteristicas da personagem, pretende-se analisar, a partir dos Estudos
Queer propostos pela pesquisadora estadunidense Judith Butler, e pela Teoria Semiolinguistica
proposta por Patrick Charaudeau, quatro producdes filmicas e uma série de televisdo em que
aparece a Mulher-Gato: os longas-metragens Batman: O Homem Morcego (1966), Batman: o
Retorno (1992), Mulher-Gato (2004) e Batman: o Cavaleiro das Trevas Ressurge (2012), além
da primeira temporada da série televisiva Gotham (2014-2015). A pesquisa examinara a
representacdo da personagem no que diz respeito ao uso do corpo, e também suas falas e as
relagbes socio-histéricas das producdes cinematograficas. Para alcangar nossos objetivos, é
necessario fazer um estudo da figura da mulher, bem como a representacdo feminina, além da
representacdo do gato. Com base em Guacira Lopes Louro (1997), para que se compreenda o
lugar e as relagdes dos géneros numa sociedade, importa observar ndo exatamente seus sexos,

72

Caderno de Programacéo e Resumos do CID, Coldquio do Grupo de Pesquisa o Corpo e a Imagem no Discurso — No.1 2017



mas sim a construcao sécio-histérica produzida sobre as caracteristicas bioldgicas. Ja no que diz
respeito a imagem do gato, é relevante associar ndo apenas os simbolismos deste animal em
nossa sociedade, mas também as performatividades da personagem ficticia que nos levam a
compreendé-la como uma mulher-gato. As performatividades da mulher, do gato e, portanto, da
Mulher-Gato sdo produzidas mediante préaticas regulatérias e citacionais, que variam de acordo
com a cultura, com a época, etc. isso pode ser percebido nos filmes, por exemplo, por meio do
uso do corpo da personagem, das vestimentas e das acdes. Nesse sentido, a performatividade s6
pode ser compreendida pela reiteracdo discursiva que produz os fenémenos que o préprio
discurso regula e constrange, de forma a construir as identidades como normas culturais que
governam, por exemplo, a materializacdo dos corpos e a repensar o processo pelo qual o sujeito
assume essas identidades (ALMEIDA, 2016). Nesse sentido, 0 que analisaremos neste trabalho
sdo os saberes sobre mulher e gato, saberes esses tomados como representaces sociais que
constroem o real como universo de significacdo, segundo o principio de coeréncia
(CHARAUDEAU, 2011). Ou seja, descreveremos alguns dos imaginarios sociodiscursivos
(conjuntos de saberes e representacGes) que sdo identificados por enunciados linguageiros
produzidos de diferentes formas, mas semanticamente reagrupaveis que circulam no interior de
um grupo social, instituindo-se em normas de referéncia por seus membros que refletem essas
representacdes de mulher e de gato (cf. CHARAUDEAU, 2011). Entram nesses enunciados,
contudo, ndo apenas as produgdes verbais, mas também, por se tratar de um género
cinematografico, o discurso imagético. Pudemos perceber no nosso corpus que, no filme de
1966, a Mulher-Gato, apesar de exercer protagonismo em suas a¢des maléficas por meio do
corpo sedutor, ainda é dependente ou sujeita ao homem, pois dentre os vildes € a Gnica que ndo
luta. Além disso, estabelecemos uma relacdo sécio-histérica com o momento de producgdo do
filme: a personagem é uma espia russa. J& no filme de 1990, a vild, interpretada por Michelle
Pfeiffer, exibia uma postura extremamente sedutora, mas, ao contrario da Femme Fatale de
1966, nesse longa a personagem ndo precisa de nenhum homem para salva-la. J4 o filme
Mulher-Gato (2004) se diferencia de todos os outros filmes e até mesmo dos quadrinhos, pois
apresenta o misticismo como explica¢do da insercdo da imagem do gato na historia; € um filme
que gira em torno de lendas egipcias e bruxarias e, talvez por isso, tenha sido criticado pelos fés.
Em Batman: o Cavaleiro das Trevas Ressurge (2012), o nome Mulher-Gato ndo é mencionado
durante a trama e percebemos que ndo ha necessidade, uma vez que a personagem é composta
por todas as referéncias ja vistas antes: usa collant preto, é astuta como um felino e usa 6culos
escuros que formam as tradicionais orelhas de gato. Nesse filme, a atriz Anne Hathaway
representa uma ladra, trazendo para nés caracteristicas populares do gato. Por Gltimo, na série
televisiva Gotham (2014-2015), a personagem Mulher-Gato ainda € uma menina, 6rfa, que vive
nas ruas de Gothan e o corpo é usado como estratégia principalmente nos roubos para
sobrevivéncia, diferente das outras obras em que os roubos sdo para enriquecimento.
Resumidamente, o corpo da Mulher-Gato refere-se a dois usos complementares: seducdo e
furto, exceto na série Gotham. E pelo corpo que a relagdo entre mulher e gato, portanto, se
estabelece: 0 andar sexy, o uso de chicote, a voz melosa, a roupa colada preta, as acrobacias e a
flexibilidade, tudo isso se agrupa em forma de imaginarios para a criagcdo de uma das vilas mais
fetichizadas dos quadrinhos.

Palavras-chave: Imaginarios Sociodiscursivos; Estudos Queer; Semiolinguistica.

ESTHER: UMA PROSTITUTA JUDIA EM O CICLO DAS AGUAS
Lunara Abadia Gongalves Calixto (UFU)

Falar sobre sexo na atualidade aparentemente é um assunto livre de repressdes e interdicGes,
diferentemente de séculos atras, quando prevalecia um melindre expressivo. Entretanto, quando
esse assunto se delimita a prostituicdo, ha de forma evidente, ainda, um tabu, olhares de
reprovacdo, principalmente em instancias que levem em conta alguma religiosidade. Na
verdade, sexo associado a uma transacdo econdmica ainda € um tema polémico na sociedade
atual. Segundo Foucault (1999), impera na sociedade ocidental certas concepcBes disseminadas
por discursos de poder que propGem algumas praticas sexuais como normais e licitas, de
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maneira que “o que é proprio das sociedades modernas ndo ¢ o terem condenado o sexo a
permanecer na obscuridade, mas sim o terem-se devotada a falar dele sempre, valorizando-o
como o segredo” (FOUCAULT, 1999, p. 36). Por conseguinte, “Apesar de toda tentativa de
adestramento, regulacdo e normatizagdo do prazer e do desejo sexual, a prostituicdo se reinventa
num movimento que caminha junto com as transformacgdes dos modos de producdo sem deixar
de ser prostituicdo” (SILVA, 2011, p. 09). Abordando aspectos que entrecruzam a sexualidade
feminina prostituida e o judaismo, Moacyr Scliar cria a obra O Ciclo das Aguas, evidenciando
uma personagem que carrega 0s adjetivos “prostituta” e “judia” ao mesmo tempo,
demonstrando que ambas as acepgbes carregam valores semanticos antagénicos, de sagrado e
profano. Dessa forma, Moacyr Scliar, ao elaborar a personagem Esther apresentando essas duas
caracteristicas (prostituta e judia), demonstra de forma evidente sua ironia, pois lanca mao de
uma narrativa em gue a condicdo judaica esteve intimamente ligada a prostituicdo de mulheres,
além de revelar um assunto que até entdo foi relegado a ocultagdo, por ser considerado
vergonhoso, indigno. Baseado em um fato historico, o livro O Ciclo das Aguas, publicado pela
primeira vez em 1975, foi inspirado na questdo do trafico de mulheres judias trazidas para a
América, no inicio do século XX, onde eram obrigadas a serem escravas sexuais na Zwi Migdal,
organizagdo criminosa internacional, no chamado “trafico de brancas”, sendo caracterizadas
como polacas.O titulo O Ciclo das Aguas diz respeito a uma analogia entre a vida da
personagem Esther e o simbolismo da &gua, que em seus movimentos e ciclos, calmos e
revoltos, limpidos e sujos, representam também a vida dessa personagem.Dessa maneira,
Moacyr Scliar cria uma personagem esférica, Esther, a prostituta judia, marcada por momentos
de ““dguas claras e aguas escuras”, representando a vida de diversas outras mulheres judias que
também passaram por essa circunstancia.Além do aspecto historico, a narrativa de Moacyr
Scliar apresenta uma extensa possibilidade de interpretaces devido as diferentes simbologias
presentes, como a agua, o feminino, o ciclo, dentre outros. Na verdade, trata-se de uma obra que
induz o leitor a adentrar por varios caminhos em razdo da riqueza de sentidos em cada agdo
narrada. Apresentando tedricos como Foucault, Del Priore, Rago, Bourdieu, dentre outros,
chega-se a formulacdo de que o corpo feminino tem sido, ao logo do tempo, reificado pela
sociedade patriarcalista, e a prostituicdo, mesmo abominada em contextos religiosos, é tolerada
desde que se manifeste como uma pratica que leve em conta, primordialmente, a satisfacdo do
homem ¢ a preservacdo de mulheres “de bem”. E para desconstruir essa consideracdo, Moacyr
Scliar apresenta essa personagem que justamente conhece o prazer sexual na prostitui¢do, e que
adquire liberdade sendo caftina. Ainda que Esther encontre um empoderamento na prostituicéo,
transgredindo a sua funcdo subalterna e se tornando caftina, hd uma ambiguidade neste fato,
pois as imagens relacionadas sdo de podriddo, de aguas sujas, ou seja, Esther se liberta do
patriarcado, mas o reproduz em série com o seu bordel. Além disso, é questionavel esse
empoderamento, uma vez que o corpo feminino é relegado como mercadoria de consumo e
descarte. Moacyr Scliar ainda problematiza a representacdo da mulher no meio religioso,
especificamente na tradicdo judaico-cristd, que prevé espagos e acdes adequadas, em um rigido
c6digo moral. Para tanto, ha uma “profanagdo” dessas considera¢des na maneira que Esther age,
evidenciando, assim, uma critica a sociedade patriarcalista, a qual impde que a mulher siga
acOes preestabelecidas ao seu género, sob pena de ser excluida e marginalizada. Ao criar uma
personagem tdo rica em antagonismos, Scliar consegue fazer uma critica social, a0 mostrar que
a mulher vive varios estigmas, partindo de instituicdes que propagam um discurso patriarcalista,
principalmente no que se refere a sua sexualidade.

Palavras-chave: Prostituicdo; Judaismo; Feminino.

JOGOS VORAZES E DIVERGENTE:
O CORPO ADOLESCENTE NA CONTEMPORANEIDADE
Ménica Lopes Névoa Guimaraes (UFU)

Diante de tantos romances e filmes produzidos para o publico juvenil, é possivel perceber uma
reincidéncia de temas e discussdes que permeiam a vida real. Na literatura americana, essas
producdes literarias sdo feitas para o publico denominado young adults, cuja tradugdo literal
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seria jovens adultos. No Brasil, tais romances e filmes atingem um publico leitor adolescente até
jovens de mais de vinte anos. Essas histdrias trazem sociedades totalitarias que vivem sob um
rigido sistema de vigilancia ou regras que separam seus integrantes de uma maneira que
interferem atém mesmo no nucleo da familia, mostra herdis forjados a forgca como resposta a um
sistema em que o corpo é obrigado a enfrentar uma situacdo de completa exploracdo ou a se
submeter a uma separacdo que beira o absurdo. Outro elemento bastante frequente nesses
romances é presenca da mulher no papel da heroina, bem como os efeitos da tecnologia no
cotidiano, tais como cadmeras de vigilancias e drogas poderosas capazes de sub julgar a vontade
humana. A presenca de mulheres no papel de heroina pode se justificar pelo fato de que ambos
0s romances sdo escritos por mulheres, mas as atuais discussoes do papel feminino na sociedade
contemporanea ndo podem ser descartados na escolha dessas personagens. A busca por tais
leituras e por tais obras trouxe a tona a curiosidade da pesquisadora em entender ndo sé a
discusséo proposta pelas obras, mas especialmente o leitor/espectador desses romances e filmes.
A discusséo por tras dessas obras focam principalmente na a¢éo do individuo diante do sistema,
ou seja, a luta entre a sociedade totalitaria, que pretende massificar seus integrantes como pecas
sem caracteristicas particulares e o sujeito Unico, que busca sua liberdade. Além disso, o artigo
também procura entender as diferencas que naturalmente surgem entre o romance e adaptacdo
cinematografica, ndo s6 as mudancas idiossincraticas desses dois tipos de textos, mas as
mudangas na construcdo do corpo do her6i e na percepcao do poder. E possivel perceber entre o
romance e o filme distin¢Ges na construgdo dos personagens e do enredo causadas pela mudanca
de midia, como também mudancas justificadas pela leitura que se faz da imagem distinta
daguela que se faz da palavra. Este artigo busca um olhar mais atento sobre os primeiros
volumes das trilogias Jogos Vorazes e Divergente — romance e adaptacdo cinematografica — a
fim de compreender a construgdo do corpo no discurso da literatura americana para jovens
adultos que ecoam nos leitores brasileiros. Busca também delinear a representacdo que se tem
do herdi e de governo, no sentido do que é ser herdi e de como se percebe o exercicio do poder.
O objetivo do artigo €, fundamentado em teorias sobre representacdo literaria, bem como
tedricos que discutem poder, sociedade e corpo no discurso, tracar um perfil das percepcdes de
governo e de heroi que tais obras trazem. As diferencas percebidas entre romance e filme, no
caso de Jogos Vorazes, sdo mais perceptiveis na construcdo da personagem principal e heroina
do romance — Katniss Everdeen— no filme, a personagem é uma menina introspectiva e que o
publico ndo consegue distinguir, ao certo, 0 que pensa ou o0 que sente diante de tanta violéncia.
J&, no romance, como se trata de uma narrativa em primeira pessoa, o leitor tem acesso a uma
Katniss cheia de davidas, de insegurancas tipicas da adolescéncia. No caso de Divergente, o
personagem que mais sofre modificagdes é o vildo Peter. No filme, ele age como um tipico bully
sem maiores consequéncias, no entanto, no romance, Peter é maquiavélico e bastante cruel,
chegando ao ponto de surrar um dos colegas de modo covarde, deixando-o a beira da morte, s6
porque este colega fica na frente de Peter na classificacdo da facgfo. E possivel perceber em
ambos romances que o her6i ou a heroina, no caso, forma-se ndo porque tenha um ideal politico,
mas sim porque as necessidades de sobrevivéncia — prdpria ou de familiares — fazem com que
este sujeito resista ao sistema e nessa atitude de resisténcia acaba ocupando o lugar do lider que
inspira e que leva outros a lutarem pelo mesmo ideal de liberdade. Ambas as histérias trazem
um governo distante do povo, que impdem regras que resultam em um grande nimero de
pessoas excluidas e isso aparece de forma muito mais insistente nas adaptacOes
cinematograficas do que nos romances.

Palavras-chave: Literatura Juvenil; Representac&o; Discurso.

MOLDANDO O CORPO E O GENERO: A CONSTRUCAO DA
TRANSEXUALIDADE EM A PELE QUE HABITO E TARANTULA
Daniel Mazzaro (UNIFAL-MG)
Jonatas Silva (UNIFAL-MG)

O presente trabalho tem como objetivo analisar as performatividades transexuais. A pesquisa
consiste em analisar os corpos moldados e as constru¢des de identidades de género presentes no
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filme A Pele que Habito, do cineasta espanhol Pedro Almoddvar (2011) em didlogo com o
romance Tarantula, do escritor francés Thierry Jonquet (1984), publicado no Brasil em 2011 e
que deu origem ao filme. Em A Pele que Habito, Robert Ledgard, um iminente cirurgido
plastico, sequestra Vicente e 0 mantém acorrentado, ja que, supostamente, durante uma festa
estuprou Norma, filha de Ledgard. O prisioneiro, sem saber o porqué daquela situacéo, perde
sua identidade de género. Alguns médicos sdo convidados pelo agressor e Vicente passa pelo
procedimento, involuntariamente, de transgenerizagdo que, segundo Bento (2008, p. 19) “¢ um
desdobramento inevitavel de uma ordem de género que estabelece a inteligibilidade dos géneros
no corpo” €, como pedacos de um cadaver costurados e reanimado, Ledgard o transforma em
Vera. Apds ter seu corpo moldado, a personagem necessita se adequar a nova identidade fisica
(MAZZARO, 2014). Robert compreende que sua criagdo ndo é perfeita, uma vez que Vera
procura diversas vezes cometer suicidio, pois ndo consegue, de imediato, a admissdo de uma
nova identidade de género. Mas, observa-se que Vera usa desse novo corpo para manipular e
estabelecer novas performatividades. O romance Tarantula, por sua vez, apresenta eventos
narrativos e personagens que correspondem ao universo ficcional de A Pele que Habito. Thierry
Jouguet narra as mudancas de personalidade do cirurgido Richard Lafargue; o processo de
transexualizacio de Vicent; a adequacio de uma nova identidade de género de Eva; e outras
questdes paralelas a obra de Almodévar. Entretanto, o enlear entre as obras se da sobre as
maltiplas identidades de género construidas nas ficges. Em Tarantula, inicialmente, se
desenvolve a identidade farmacoldgica de género e, posteriormente, uma moldagem corporal. J&
em A Pele que Habito o procedimento é inverso para que a personagem se adeque as violagdes.
Posto isso, a abordagem dessas duas obras ficcionais se justifica por contribuirem para uma
andlise classificatéria das personagens. Observa-se que, por meio das formas como se
apresentam corporalmente, as personagens descartam suas identidades de género e as
manipulam pelas repeti¢fes de atos, gestos e signos, do &mbito cultural, elementos importantes
para a andlise do termo transexualidade. Trata-se, portanto, de uma questdo de
performatividade, isto é, segundo Butler (2016), ao desenvolver uma série de atos, gestos e
signos reformulados e estabelecidos no tempo, as personagens moldam suas consciéncias sobre
0 corpo. Assim, qual a nogdo sobre o corpo quando se ha mdltiplas identidades de género? Ou
h& necessidade de uma identidade fixa para esses corpos? Nesse sentido, Butler (2016)
estabelece didlogos com diferentes autores e autoras, das quais destaca-se Simone de Beauvoir,
a qual, em seu livro O Segundo Sexo, sugere que as fémeas sejam “[...] mulheres, permanegam
mulheres, tornem-se mulheres” (BEAUVOIR, 2009, p. 13). Mas, Butler diz que “ndo ha nada
em sua explicagdo [de Beauvoir] que garanta que o ‘ser’ que se torna mulher seja
necessariamente fémea” (BUTLER, 2016, p. 27). A partir dessa oOtica, Butler desloca os critérios
de expressdo das mulheres na historia e aborda investigagdes culturais de performatividade, ou
seja, a identidade € constituida, “ao0 mesmo tempo, pela singularidade que lhe confere o
contexto determinado pelo qual adquire seu significado e pelo ‘algo mais’ que excede esse
contexto e lhe concede seu carater iteravel” (ALMEIDA, 2016, p. 97). Isso quer dizer que “as
reiteragdes nunca sdo meras réplicas do mesmo. E o ‘ato’ mediante a qual um nome autoriza ou
desautoriza uma série de relagcBes sociais ou sexuais €, necessariamente, uma repeticdo”
(BUTLER, 1993, P. 171). No que diz respeito as identidades, a Teoria Semiolinguistica (cf.
CHARAUDEAU, 2010) propde que existe um jogo de ser e parecer entre o estatuto linguageiro
dos sujeitos do circuito comunicativo (que compreende 0 comunicante e o interpretante) e o
estatuto linguageiro dos sujeitos que a manifestacdo linguageira constrdi (ou seja, 0 enunciador
e o destinatario). Assim, as identidades ndo estdo pré-determinadas em cada momento de
encenacdo discursiva, mas, pelo contrario, sdo construidas a partir do que o0 nosso corpo €, do
que dizem que somos e do que pretendemos ser (CHARAUDEAU, 2009) da mesma forma que
o jogo da linguagem, ou seja, “ambos estdo baseados em lances, em ag¢des, enfim, em
performatividades que dependem ndo apenas do Eu, mas também do Tu para serem
construidos” (ALMEIDA, 2016, p. 184).

Palavras-chave: Performatividades; Semiolinguistica; Teoria Queer.
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Maira Guimardes (UFMG)

No presente trabalho, buscamos analisar o ensaio filosofico O segundo sexo (1949) de Simone
de Beauvoir com o objetivo de verificar a construgdo filosofica do pensamento feminista da
referida autora no que diz respeito ao corpo tanto individual quanto social da mulher.
Considerado por muitos como a principal obra de Simone de Beauvoir, o referido ensaio
filosofico foi alvo de escandalos e criticas sociais em meados do século XX. Ao convocar as
mulheres a questionarem a condicdo feminina na sociedade da época, Beauvoir (1949) revela ao
seu publico-alvo gque a intencdo de sua obra filoséfica ndo é criar verdades que sejam eternas e
incontestaveis, e sim de descrever o percurso da existéncia feminina dentro de valores e
comportamentos culturais que supervalorizam o homem. Ao negar a concepcdo de género
atraves de categorias relativas ao carater bioldgico, Beauvoir (1949) defende que a divisdo dos
seres humanos a partir dos elementos fisicos ndo servem como justificativa para a compreensao
do que se entende socialmente por homem e mulher. Em outras palavras, ndo é o fato de um
individuo nascer mulher que este, automaticamente, receberd certas caracteristicas proprias e
inerentes ao seu sexo. Assim, a autora afirma que o biol6dgico ndo deve ser compreendido como
algo definidor da condicdo feminina na sociedade. Nessa linha de pensamento, classificar a
mulher como fémea € algo pejorativo, uma vez que a limita ao seu sexo. Porém, é importante
sublinhar que a filésofa ndo desvaloriza a relagdo que o corpo tem enquanto instancia de
dominio de mundo, o que ela pretende mostrar com tal afirmacdo é que o bioldgico ndo deve
restringir o ser humano a um destino que ja estaria escrito pela sexualidade. Uma das formas
apresentadas por Beauvoir (1949) para a contribui¢do de uma existéncia e de uma constituigdo
que seja propria da mulher € a eliminagdo da feminilidade enquanto um mito. A mulher deve ser
vista como um ser humano, assim como o0 homem, sendo necessario derrubar as nogdes de que é
exclusividade da mulher a sua ligagdo com a natureza e a sua definicdo enquanto objeto carnal,
ja que homem e mulher sdo iguais e se encontram arraigados a natureza humana. Sob esta 6tica,
a libertacdo feminina vira quando a prépria mulher se libertar dos mitos, das ideologias e da
figura masculina que lhe aprisiona para reivindicar um lugar que é seu, para lutar pela sua
autonomia de escolher qual destino lhe é mais conveniente, para ser capaz de buscar 0s seus
desejos profissionais, emocionais e sexuais, para se sentir livre para poder se constituir enquanto
ser humano autdbnomo e dona de seu destino, para encarar a vida social e 0 mundo exterior ndo
se limitando apenas ao ambiente doméstico e a vida matrimonial. Nos escritos de Beauvoir
(1949), a libertacdo feminina se delineia como algo que é, tanto da responsabilidade total da
sociedade e das ideologias dominantes que a atravessam, quanto da mulher que deve se
posicionar e tomar entendimento de sua situagdo na sociedade para que possa lutar pela sua
liberdade. Muitas vezes, 0 que impede que esse processo se consolide é a atitude de inércia das
mulheres, uma vez que, segundo a autora, para que a liberdade seja alcancada, € necessario que
haja um esforgo arduo. O pensamento filoséfico existencialista torna-se, portanto, essencial para
que Beauvoir (1949) cunhe uma concepgdo de feminino que se pauta na escolha livre de cada
mulher para decidir o seu futuro e suas situa¢es dentro da sociedade. A responsabilidade dessa
escolha, seja a recusa de se posicionar enquanto ser autbnomo, seja a op¢ao por se inserir em
um universo ideoldgico que se baseia na igualdade entre os homens e mulheres, ¢ atribuida ao
sujeito social feminino. No presente trabalho, nos assentaremos sobre os estudos de Mikail
Bakhtin (1977, 1979), mais especificamente, nas nog¢Oes de dialogismo, polifonia e alteridade,
juntamente com os trabalhos de Beauvoir (1948) sob o que diz respeito a corrente filos6fica
existencialista. Desse modo, demonstraremos como o corpo feminino se delineia como um
importante aspecto social, politico e ideol6gico no ensaio filoséfico O segundo sexo (1949).
Tendo em vista o que foi exposto acima, podemos afirmar que, ndo s6 na obra supracitada, mas
também na sociedade contemporénea, nds mulheres somos entendidas como o outro, o segundo
sexo.

Palavras-chave: Filosofia; Simone de Beauvoir; Mulher.
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A OBJETIVACAO E A SUBJETIVACAO DO
CORPO FEMININO NOS ESPACOS DIGITAIS
Tais Iniz de Paiva (PPGEL- UFU)

Em meio aos estudos contemporaneos sobre o feminino, neste trabalho, retomamos o tema da
violéncia contra as mulheres. Analisamos pela perspectiva discursiva da AD francesa materiais
que foram disponibilizados na comunidade do facebook Marcha das Vadias Sampa nos
norteando a partir da seguinte pergunta: Como o corpo da mulher € discursivizado e feito visivel
nessa comunidade digital? No presente estudo, nos referimos a sujeitos que sdo mulheres
ocidentais na atualidade, significando-se a si proprias a partir de seus corpos expostos em
imagens e textos verbais no espaco digital. Estas mulheres se organizaram em uma comunidade
do facebook para se fazerem visiveis na rede social e, principalmente, para refutarem o discurso
machista que culpabiliza as vitimas de violéncia sexual. Esse posicionamento como mulheres e
vadias se faz possivel na historia a partir da contraposi¢do ao posicionamento machista que as
tém subjugado. Consoante Pécheux (1997, p. 161), os individuos “sdo sujeitos de seus discursos
pelas formagOes discursivas que representam ‘na linguagem’ as formagdes ideoldgicas que lhes
sdo correspondentes”; notamos que ser vadia, em nossa perspectiva, € ocupar uma posi¢ao
discursiva, é ser um sujeito de praticas cotidianas que também sdo praticas discursivas e que
essa interpelacdo feminina como vadias € uma possibilidade na discursividade dessa
comunidade que milita em defesa e pelo direito de ter o controle do que (ndo) fazer com o
préprio corpo. Essa posicdo € constituida pelas praticas discursivas que acontecem na prépria
rede social, no formato dessa comunidade, e se ddo na relacdo entre imagens e dizeres sobre o
corpo feminino. E por uma relacdo de injuncdo, portanto, que compreendemos que essas
mulheres se filiam a redes de sentido que as permitem se significar por si préprias, e a
ressignificarem sentidos ja pré-construidos sem serem ditas pelo discurso machista, num
processo de identificagdo com a pratica discursiva da comunidade virtual. Segundo Fernandes
(2012, p. 75) “A subjetivagdo consiste justamente no processo constitutivo dos sujeitos, pela
producdo da subjetividade que possibilita, em acepcao foucaultiana, a objetivacdo dos sujeitos”.
Ou seja, o interior € também o exterior, a subjetivacdo dessas mulheres que se dizem vadias so é
possivel porque esse sujeito foi antes objetivado por um discurso machista. Os sujeitos se
constituem em relacBes de poder que sdo construidas a partir dos discursos. Entendemos que a
posicao sujeito vadia no discurso das comunidades é um deslocamento, uma movéncia, que foi
possibilitada pelo discurso que objetiva essas mulheres como sujeitos submissos, como corpos
que foram feitos para serem disciplinados e mantidos doceis a partir de praticas violentas. A
violéncia existe desde os tempos remotos porque infligir dor ao corpo € uma maneira bem
sucedida de domina-lo. Dessa forma, o discurso machista se materializa, muitas vezes, no
limite, em praticas violentas. O corpo da mulher é constantemente objetivado como coisa,
castigado e tido como objeto de prazer e exercicio de poder do homem. Mas na comunidade
analisada, esse corpo ndo é ddcil, ndo é um objeto, pelo contrario, na comunidade temos um
corpo que fala, que se faz visivel, que ndo se deixa subjugar. Esse corpo é subjetivado como um
corpo forte e independente e sdo atribuidos sentidos outros que ndo os possiveis no discurso
machista ao corpo da mulher. De acordo com Louro (2000, p. 8-9), “os corpos sao significados
pela cultura, e, continuamente, por ela alterados[...]“Reconhecer-se numa identidade supde,
pois responder afirmativamente a uma interpelacdo e estabelecer um sentido de pertencimento a
um grupo social de referéncia”. Notamos que as ativistas que participam da comunidade s&o
sujeitos que se identificam com os discursos ali praticados, isto é, se veem como membros de
um grupo feminista e buscam no espaco digital uma forma de se deslocar do lugar que lhes é
imposto. Sendo assim, pela propria pratica discursiva da comunidade, ao estabelecer novos
sitios de significagdo, como por exemplo, a ressignificacdo do termo vadias, elas resistem a
opressdo, se fazem visiveis e diziveis como forca e género feminino. E levando em conta essas
relagdes de poder que analisamos o discurso dessa comunidade e entendemos que as mulheres
tém o desejo de se libertar das amarras simbdlicas e reais do discurso machista e, de ter poder
sobre si, isto é, de se apoderar de seus proprios corpos e de suas vidas.

Palavras- chave: Discurso; Corpo feminino; Préaticas violentas.
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CORPO DE DELITO: UMA ANAL[SE DA PENA COMO REGIME DE VERDADE NA
NOVELA NA COLONIA PENAL, DE FRANZ KAFKA
Lidiany Caixeta de Lima (RDL)

O corpo de delito €, para as ciéncias criminais, um corpus, isto &, um conjunto de elementos
materiais ou de vestigios que indicam a existéncia de um crime. O crime, por sua vez, é a
transgressao imputavel pela lei penal, composto, segundo a teoria tripartite do crime, por fato
tipico, antijuridicidade e culpabilidade. Fato tipico se refere a conduta comissiva ou omissiva
que provoca um resultado previsto pelo ordenamento juridico como crime, ao passo que
antijuricidade se refere ao enquadramento do caso concreto a norma penal descrita em abstrato
e, por fim, culpabilidade é a reprovacdo dada pelo ordenamento juridico a conduta sujeita a
sancdo e, consequente, a cominacao de pena. Presente aqui 0 jogo de palavras, por corpo de
delito quer-se significar ndo somente o conceito técnico da érea juridica, mas também o corpo
do delito, isto &, aquele corpo humano que comente o delito, o sujeito criminoso que oblitera o
dever-ser da norma penal. Posto isso, constitui o corpus deste trabalho, a novela Na coldnia
penal, de Franz Kafka (1883-1924), publicada em 1919, na qual se tece uma contundente critica
ao instituto juridico da pena, apontando seus limites e expondo o exacerbado poder punitivo do
Estado frente ao individuo, possuindo aquele o monopodlio da violéncia, inclusive o
dominio/propriedade do corpo do sujeito criminoso, levado, em ultima ratio, a sevicias e a
aplicagdo da pena capital. A narrativa de Na colonia penal se passa em algum local ndo definido
desses tristes ensolarados tropicos, um lugar que é quente, afastado e, por que nao dizer,
atrasado, segundo o olhar do estrangeiro, que ali estd como observador da maquina do
judiciario. O Direito ali funciona de maneira célere, porque ndo ha julgamentos engendrados
pelo devido processo legal, em que estdo colimadas acusacdo, defesa e sentenca, iSso porque sao
considerados muito demorados, privilegiando aqueles que tém um bom defensor, o que
implicaria morosidade da justica. Sendo assim, ato continuo, quem prende é também quem
acusa e quem decide pela culpa, por um antigo preceito ali existente, a revelia de qualquer
principiologia no tocante & presuncéo da inocéncia ou da ndo-culpabilidade, pelo que “a culpa é
sempre indubitavel” naquelas paragens. Dada a evolugdo tecnoldgica, consubstanciada pelo
fetiche da méaquina, dispde a colbnia de um instrumento particular: uma maquina que inscreve
no corpo do acusado a marca de sua transgressao, reafirmando assim o império da lei dos
homens, ao alvedrio de qualquer subjetividade, no entendimento dos defensores do mecanismo
punitivo. Assim: “ Ele ndo conhece a propria sentenga? _ Seria inatil anuncia-la. Ele vai
experimentar na propria carne” (Na coldnia penal, Kafka, 2011, p. 40). A partir de um corpo e
imagem criminosos controlados, a sociedade prospecta a construgdo da identidade do sujeito
criminoso como apandgio da ampliagdo do controle ao crime pelo Estado contemporaneo como
forma de controle social dos chamados indesejados.Michel Foucault (2002, p. 38), em Vigiar e
Punir, preleciona que “cabe ao culpado levar a luz do dia sua condenagdo e a verdade sobre o
crime que cometeu. Seu corpo mostrado, passeado, exposto, supliciado, deve ser como o
suporte publico de um processo que ficara, até entdo, na sombra; nele, sobre ele, o ato de justica
deve-se tornar legivel para todos”. Nao é despiciendo dizer que o corpo criminoso é objeto
abjeto, o qual deve ter insculpido em sua pele a marca de sua infamia, segundo aqueles que o
julgam. E o que se vé acontecer na narrativa kafkiana, em que a verdade é ditada ndo pelo jogo
do processo acusatério (acusacdo versus defesa), mas pela l6gica pouco compreensivel de um
crudelissimo artefato, composto por cama, desenhador e rastelo, que afinal provocara a morte do
acusado, ndo sem ele antes experimentar técnicas de tortura e ser supliciado e seviciado. Ha,
pois, um corpo disponivel para o deleite daqueles que assistem e/ou operam a judiciaria
engrenagem assassina. E um corpo aviltado, porque pertencente a um sujeito supostamente
criminoso, identidade essa que se Ihe permite a usurpacdo de ser outro, negando-lhe a imagem
de semelhante em sujeito de direitos. Balizam o presente trabalho como referencial tedrico os
estudos foucaultianos (Michel Foucault: 1926-1984), mormente 0s conceitos de discurso,
regimes de verdade, controle e biopoder, entre outros, justapostos as teoriza¢des da doutrina do
jurista Luigi Ferrajoli (1940-), em especial o titulo: Direito e raz&o: teoria do garantismo penal.
Palavras-chave: Corpos Daoceis; Disciplina; RelacGes de Poder.
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O DIA EM QUE MATEI MEU PAI: MATERIALIDADES DO CORPO E DO
PARRICIDIO NO PROCESSO PENAL
Gilson Santiago Macedo Janior (LABEDISCO/CNPg/UESB)
Nilton Milanez (LABEDISCO/CNPg/UESB)

Pretendemos neste trabalho investigar como, por meio do discurso juridico fundamentado no
inquérito, se constroi uma verdade juridica a partir do corpo e das materialidades das
audiovisualidades presentes no processo penal. O corpus desta pesquisa € estruturado nos autos
do processo n° 0005589-73.2004.805.0274, de 12 de maio de 2004, composto por 262 péginas,
movido pelo Ministério Pablico em face de E.R.S, pelo crime de homicidio qualificado e
ocultacdo de cadaver do seu genitor. Tendo como aporte os estudos de Michel Foucault, as
primeiras indagacdes que nos levam a este trabalho colocam, assim, em perspectiva, duas
ordens discursivas que estdo atreladas: o assassinio do pai pelo filho — isto €, o parricidio — e as
construcdes discursivas engendradas por meio do inquérito presente no processo criminal. A
partir do laudo pericial, presente no processo, é possivel percebermos a conjuncdo entre o
discurso clinico e o discurso juridico na construcdo de uma verdade, tendo por fundamento o
préprio corpo da vitima e, também, o corpo do réu como um dispositivo para referenciar
movimentos, atitudes e comportamentos suspeitos e criminosos (MILANEZ, 2012). Assim, 0
inquérito penal funda a possibilidade de produzir uma verdade fatica por meio da narrativa
juridica, representando uma conjuncdo entre o corpo dos sujeitos, o discurso das leis, as
interdigbes decorrentes destas e a constru¢cdo das provas como elemento fundador dessa
verdade. Para Foucault (2003), o poder se manifesta, completa seu ciclo, mantém sua unidade
gracas a este jogo de pequenos fragmentos, separados uns dos outros, de um mesmo conjunto,
de um unico objeto, cuja configuracdo geral é a forma manifesta do poder. Se o discurso
juridico inquisitorial se baseia na construcdo da verdade a partir das partes, quais seriam 0s
duplos do parricidio e como os recursos do espago e do tempo constroem essa narrativa
juridica?0 inquérito, essa forma de poder-saber (FOUCAULT, 2003), de um caso de parricidio
nos permite verificar a construcdo de uma verdade por meio do discurso juridico, partindo das
materialidades das audiovisualidades presentes no processo criminal. O que se escuta e 0 que se
vé a partir do processo é a manifestacdo dos discursos testemunhais, do interrogatério, em
conjunto com o laudo pericial do crime. Por meio das imagens presentes no laudo pericial se
constroi um espaco enunciativo em que 0 ndo-aqui e 0 ndo-agora enunciam 0 aqui e agora,
deslocando-nos para o0 momento do crime, criando um efeito de realidade dentro dos autos do
processo. Tal aspecto enunciativo é gue nos permite compreender um delito ja consumado e
momentaneamente perdido no espago-tempo, e apreendé-lo nos autos, eternizando-o como
vestigio. Essa realocacdo no espagco-tempo € a manifestacdo das materialidades da
audiovisualidades presentes em um processo judicial. Sdo elas as responsaveis pelo
dimensionamento e pela apreciacdo dos aspectos mais essenciais da acdo criminal, nos
apontando o que se ouve e 0 que se V& no processo, servindo de recurso discursivo da acusacao:
as imagens sdo comumente veiculadas pela acusacdo repetidas vezes para a impressdo da
imagem do criminoso no pensamento dos jurados que analisardo o caso. Assim, o discurso
juridico ndo é apenas aquilo se é dito explicitamente nos autos do processo, mas sim a dispersao
do sujeito e a suas descontinuidades em relacdo a si mesmo (FOUCAULT, 2002). A exaustdo
discursiva, condensada em 262 paginas de processo fisico, se expande infinitamente nesta teia
discursiva em que o préprio réu é testemunha do seu crime, em que o corpo da vitima é tomado
como elemento comprobatério da materialidade do delito. Por meio dessas modalidades
enunciativas, dessas imagens que perpassam 0S autos e a construcdo da prépria verdade
compulsada na sentenga, que a verdade juridica adquire um status de algo veridico, forjada a
partir da sujeicdo das provas ao contraditdrio. A construcdo discursiva que se materializara tanto
nos testemunhos acerca da brutalidade, quanto nos pedidos da acusacdo constitui em trazer a
tona o horror do esquartejamento, do parricidio: o horror de que o lugar do pai permaneca vazio
e dos riscos que isso pode representar. Uma vez mais, debrugcamo-nos sobre o corpo para lhe
inquirir uma verdade: o corpo, esse ponto zero do mundo, que serve tanto para referenciar
movimentos suspeitos, quanto para reconstruir um crime.
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) O DISCURSO QUE ATINGE O CORPO: )
UMA ANALISE SOBRE CAMPANHAS DE COMBATE A VIOLENCIA DOMESTICA
Luciana Carmona Garcia Manzano (UNIFRAN)

Esta comunicacdo oral tem o objetivo de verificar a constituicdo do discurso contra a violéncia
doméstica a partir de um dispositivo de controle que opacifica, ao longo da histéria, as
possibilidades do dizer sobre a violéncia que atinge e coage os corpos femininos. Para isso,
serdo mobilizadas as reflexdes de Michel Foucault sobre os dispositivos de controle sobre o
discurso. Perscruta-se, com tal discussdo, compreender o discurso que se constréi como um
chamamento ao combate a partir das marcas do (no) corpo, por meio de andncios de campanhas
da instituicio APAV (Associagdo Portuguesa de Apoio a Vitima). Pode-se observar, cada vez
mais, na atualidade, a emergéncia e a circulacdo de campanhas midiaticas contra todo tipo de
violéncia, seja ela religiosa, de género ou de orientacdo sexual; o que, por um lado, demonstra a
facilidade com que se pode falar em defesa da vitima mas, por outro, atesta a continuidade da
pratica violenta na sociedade. Nessa esteira de acontecimentos, as agdes voltadas
especificamente para a mulher que sofre violéncia doméstica tém adquirido lugar de destaque,
uma vez que a estatistica aponta que a maioria das vitimas ainda pouco denunciam e sofrem,
caladas, abusos, muitas vezes, diarios. Por conseguinte, tais campanhas, com o intuito de fazer
com que a violéncia seja denunciada, escancaram um corpo agredido, ferido, trazendo a tona o
que antes estava oculto pelo siléncio da intimidade. O corpus de analise selecionado é composto
por anuncios de campanhas da instituicdo APAV — Associacdo Portuguesa de Apoio a Vitima.
O intento dessas agOes é colocar em evidéncia o corpo feminino violado como recurso para a
iniciativa da dendncia, tanto das vitimas quanto do publico em geral: instaura-se uma ordem do
olhar para a existéncia deste corpo — 0 choque — porgue é preciso dar visibilidade a esse corpo
para que ele também tenha poder. A escolha do material deve-se, sobretudo, ao carater
representativo da campanha, que estd na mesma linha de muitas outras adotadas no mundo: a de
mostrar o corpo ferido da mulher como impacto visual. Foucault observa que o corpo social
aparenta surgir por forca de um consenso ou de uma unanimidade de vontades quando,
efetivamente, é a partir da materialidade do poder exercido sobre o corpo dos individuos que se
produz o corpo social. As relagbes de poder sobre o corpo transformaram-no, ao longo da
historia, em beleza, utilidade, modelo, for¢a. Foucault procurou analisar, em seus escritos sobre
a loucura, as prisdes e a sexualidade, uma relacdo de normatividade, surgida no inicio das
sociedades industriais, que nomeia e segrega 0s considerados anormais, instaurando,
consequentemente, um dispositivo punitivo: uma disciplinarizagdo e uma normalizagdo levadas
a cabo no século XIX que incidem nos corpos, coage 0S gestos e 0s comportamentos.
Compreender a definicdo de dispositivo nos leva a compreender a existéncia de uma rede de
elementos heterogéneos que, colocados em jogo, constroem o que se pode chamar de vontade de
verdade. Por sua vez, a vontade de verdade continua reforgando os elementos do dispositivo,
num movimento de correspondéncia mitua. A estrutura heterogénea de que trata Foucault
compreende discursos postos em circulacdo, instituicdes, decisdes regulamentares, leis,
enunciados cientificos, proposicoes filosoficas, dentre outros. O que se diz e o que se cala sdo,
igualmente, elementos do dispositivo. As relagdes de poder entre esses elementos também seréo
de natureza muito diferentes, e alguns exemplos ilustram essas relagfes que dao forma ao
dispositivo: a concepgdo da mulher como inferior ao homem consagra, por meio do texto
biblico, uma verdade institucional que rege o funcionamento das doutrinas religiosas. Apoiados
em versiculos sagrados, o discurso religioso legitima uma verdade que valida gestos e
comportamentos, da forma a elementos que justificam praticas violentas, sustenta um
imaginario que normaliza certas praticas em nome do sacramento do matriménio. As conclusdes
que podemos aventar até 0 momento ddo conta de que o siléncio, tomado como evidéncia na
campanha, é abordado de diferentes formas a fim de sugerir um rompimento, um movimento de
resisténcia, uma vez que o maior problema enfrentado pelos 6rgdos de combate a violéncia
doméstica é a ndo-denuncia. A resisténcia se constroi de modo vigoroso ao instaurar-se dentro

81

Caderno de Programacéo e Resumos do CID, Coldquio do Grupo de Pesquisa o Corpo e a Imagem no Discurso — No.1 2017



de uma ordem do discurso dominante que exalta 0 macho sobre a fémea para romper com o
dispositivo de controle, que, historicamente, impde certa organizacao e funcionamento social a
partir de condicGes de possibilidades do dizer. Ao marcar um lugar do dizer, dentro de uma
campanha de uma organizacdo de apoio a vitima, o discurso escandaliza e toma corpo, ganha
forca e perturba um discurso dominante assentado nas praticas sociais.

Palavras-chave: Mulher; Dispositivo; Sujeito.

UM OLHAR SOBRE O SUJEITO DETENTO:
O CORPO E O PODER EM ABUSADO DE CACO BARCELLOS
Martha Tereza Santos Silva (PPGEL-UFG/Cataldo)

A formacdo de uma sociedade é sustentada pelas relagbes humanas que resultam da interagdo
entre sujeitos nos seus espacos e significagbes sociais. Essas relagdes sdo pautadas, também, nas
relacbes de poder que atuam como um mecanismo de disciplina dos individuos. O poder, no
entanto ndo deve ser entendido como uma subjugacdo homogénea de um sujeito sobre outro
(0s), isso porque todo individuo esta sujeito a exercer ou sofrer a acdo desse poder. Mas, de que
forma esse poder é exercido, e que acgles e efeitos podem emergir dele? Uma das questdes
levantadas nessa pesquisa sera a puni¢cdo como mecanismo de controle e poder, bem como a
representacdo do corpo como objeto desse controle. Em um dado momento tomou-se 0 corpo
como objeto e 0 mesmo passou a ser alvo de poder. A partir disso uma atencdo maior voltou-se
para ele no intuito de manipular, modelar e treinar para que se tornasse habil e obediente.
Segundo Foucault (2007), a partir do século XVIII a punigdo passou a ter outro carater; o que
antes se limitava a um confronto fisico, com intuito de vinganca, tornou-se intoleravel, e a
punicdo para fins de correcdo sobrepds o castigo. A necessidade do que Foucault (2007)
chamou de “castigo sem suplicio” emergiu do senso de humanidade. A puni¢ao deixa de ser da
ordem da vinganca para ser da ordem do poder. O castigo € aplicado ndo para atingir o
individuo, mas sim o sujeito enquanto fungdo. Houve uma adaptacdo dos instrumentos e
estratégias encarregadas de policiar o comportamento da sociedade, vigiando o cotidiano das
pessoas. O que se tem, entdo, € uma nova politica, uma nova significacdo do ato de vigiar e
punir. No entanto, essa vigilancia ndo recai somente sobre o sujeito na sua singularidade, mas
sobre uma multiplicidade de corpos e forgas, isto €, sobre o corpo social. Outro aspecto
importante que envolve esses acontecimentos sdo as disciplinas. Estas sdo constituidas por
métodos que permitem o controle dos corpos, que sdo objetivados pela relacdo docilidade-
utilidade. A disciplina, enquanto estratégia de poder é uma forma de dominag&o. Essa coergéo é
uma politica que trabalha sobre o corpo, manipulando e controlando seus elementos. A
constituicdo da prisdo marca a historia da justica penal devido ao deslocamento do castigo de
punigdo, que transgride o suplicio e d& margem a novos mecanismos disciplinares, a0 mesmo
tempo ela se organiza e se estabelece fora do regime prisional, uma vez que o0s individuos sédo
repartidos, ou melhor, separados dentro do corpo social por meio de processos que 0S
classificam, distribuem e extraem forca e tempo, com a finalidade de treinar esses corpos e
tornd-los Uteis e doceis. Assim nasce a detencdo como uma penalidade. Alguns aspectos
histéricos que foram se agregando a esse sistema penitenciario fizeram com que ele se
distanciasse daquele idealizado pelos reformadores. Principios como o do isolamento e da
soliddo garantem a manipulagdo e submissdo do sujeito presidiario no jogo de sentidos onde se
estabelecem as relagbes de forca e poder. Partindo das consideragbes acima e dos
fundamentados na Analise do Discurso de Linha Francesa essa pesquisa busca compreender
como se estabelecem as relacdes de forca e sentido no sistema prisional, mas também, como a
intervencdo penal busca corrigir e constituir a subjetividade dos sujeitos. Com o0 objetivo de
compreender essa relacdo tomamos como objeto de analise alguns fragmentos de Abusado: o
dono do morro Dona Marta (2004) do jornalista Caco Barcellos. No referido livro podemos
observar conflitos que envolvem e permeiam o universo da guerra pelo narcotréafico nas favelas
do Rio de Janeiro, acontecimentos que resultam em combates, mortes e prisdes. O autor narra de
forma minuciosa a trajetoria de Juliano VP, codinome de Marcinho VP, traficante membro do
Comando Vermelho, a principal faccdo criminosa do estado. O romance desvela
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acontecimentos, a principio insignificantes, mas que humanizam essas pessoas, excluidas
socialmente. Muitos acontecimentos nos permitem observar a subjetivacdo do sujeito/bandido
bem como o poder de punir que recai sobre 0os mesmos e que ndo estdo necessariamente
relacionados ao sistema penitencidrio. A constituicdo dessa subjetividade permite que esses
corpos sejam classificados e significados da mesma forma no corpo social. Nas penitenciarias
brasileiras, ao serem condenados, esses corpos, sujeitos de direitos e deveres, a principio dignos
de respeito considerando a sua “humanidade”, sofrem diversas formas de violéncias, que
permeiam pelas condi¢des indignas nesses espacos, pelos confrontos e disputas de poder na
prisdo e omissdo da administracdo carceraria. A partir da analise dos fragmentos, concluimos
que a constitui¢do da subjetividade e, consequentemente, do corpo do “bandido” Juliano VP
dentro do presidio vai além da punicdo pelos crimes cometidos, pois observamos situacdes de
extrema violéncia que recaem sobre o seu corpo.

Palavras-chave: Sujeito; Sentido; Subjetividade.
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ALICE E SUAS DIMENSOES FiSICAS EMBARCANDO NAS EMOCOES
Ana Clara Albuquerque Bertucci (UFU)

O presente trabalho tem o objetivo de analisar a personagem Alice, na obra “Alice no pais das
Maravilhas”, como um individuo em desenvolvimento cognitivo. Serdo atribuidas diversas
percepcdes do dinamismo fisico inconstante, essencialmente de tamanho, na personagem. Com
mudancgas excessivas, a personagem central da obra se perde em si mesma pelo constante fluxo
de tamanho. Podemos caracterizar como a personificacdo do que é ser crianca e da compreensao
gue se desenvolve em torno da problemaética, inconsciente, que Alice traz para a andlise. De
acordo com Gilles Deleuze (2015, p.3), em Logica do sentido, “Quando digo “Alice cresce”,
quero dizer que ela se tornou maior do que era. [...]. Sem dividas ndo é ao mesmo tempo que
ela é maior e menor. Mas é a0 mesmo tempo que ela se torna um ou outro”, ou seja, Alice é
fragmentacdo do “eu” em diversas condigdes, sendo elas: a perspectiva de ser crianca ¢ as
mudancas que ocorrem na vida, a mudanga do corpo fisico, a moldagem de si como pessoa, as
possiveis descobertas de um futuro incerto, e as mudancas sentimentais acopladas ao
desconhecido. Podemos considerar que Alice é a metamorfose de si mesma, pois com as
mudangas fisicas de crescimento ela se perde no seu proprio “eu”. Em Alice no Pais das
Maravilhas, (2002, p.45), temos a parte em que Alice esta conversando com a lagarta e a mesma
a pergunta quem ela €, “Fu... eu mal sei, Sir, neste exato momento... pelo menos sei quem eu
era quando me levantei esta manhd, mas acho que ja passei por varias mudangas desde entao”,
ou seja, a propria personagem se perde na sua configuracdo do ser, ser grande ou ser pequena,
ser a si mesma ou ndo. Suas percepcdes de confusdo ndo estdo erradas, as fungbes cognitivas
sdo contempladas na infancia, e como sua percepgdo de vida e suas primeiras experiéncias.
Piaget acreditava que havia fases de cognicdo, talvez Alice estivesse perpassando pelas
operagOes concretas, na qual se tem um desenvolvimento I6gico partido da mesma, mesmo que
esse conhecimento seja errbneo, ao longo da ora de Lewis Carroll, Alice usa o raciocinio l6gico
para deduzir algumas coisas, mas a0 mesmo tempo a mesma € contraria, criando e especulando.
Alice no Pais das Maravilhas é a constante mudanga de si mesma, para se compreender e
produzir ressignificagdes sobre o seu eu. O crescimento e a diminui¢do do corpo Alice pode
partir de diversas premissas, uma delas, é a forma de se relacionar com os problemas. Desse
modo, condicionamos que a personagem se encontra em outro pais, sozinha e tudo que a mesma
queria era ir embora, e ela pergunta qual caminho ela deve buscar, e o Gato Cheshire diz que ela
pode ir ou para a direita ou para a esquerda, que o caminho ndo importa, porque ela ndo sabe
aonde quer ir, ou seja, a imaturidade de ser crianca e as grandes decisdes da vida, essa relacdo
entre o0 corpo e o ser, mas também a relagdo entre o corpo e as escolhas da vida. Mas mais que
isso, é talvez, a diminuigdo de si mesma para alcangar alguma coisa, ou o0 crescimento pessoal
de se ser algo maior que o idealizado, e claro a concretude de se ser, isso fica evidente quando
Alice se posiciona com a altura ideal e confrontando a Rainha e o Rei, se posicionando e tendo a
devida convicgdo do que se €, do que se tem e da forma como se concretizara tal afirmativa,
Lewis Carroll, 2012, p. 121: “Cale a boca!” disse a Rainha virando um pimentdo.; “- No calo!”
disse Alice. Podemos também conectar a personagem Alice ao texto de Paulo Mendes Campos,
Para Maria da Graga, “E escuta essa parabola perfeita: Alice tinha diminuido tanto de tamanho
gue tomou um camundongo como hipop6tamo. Isso acontece muito, Mariazinha. Mas ndo
sejamos ingénuos, pois o contrario também acontece. E isso mesmo. A alma da gente é uma
maquina complicada que produz durante a vida uma quantidade imensa de camundongos que
parecem hipop6tamos e rinocerontes que parecem camundongos. O jeito é rir no caso da
primeira confusdo e ficar bem disposto para enfrentar o rinoceronte que entrou em nossos
dominios disfarcado de camundongo. E como tomar o pequeno por grande e grande por
pequeno é sempre meio cdmico, nunca devemos perder o bom-humor.” Sendo assim, é
necessario compreender que a questdo do “eu” Alice € uma fusdo de mudanga, é a inconstancia
do ser, a simplicidade de ndo ser, o rebaixamento do eu, o processo de diminuicdo ou
crescimento exagerado de Alice é uma dialética maltipla.

Palavras-chave: Alice; Corpo; Eu.
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AS RELACOES CONTEMPORANEAS E O CORPO:
OBJETO, IMAGEM E BORDA

Andressa Marques Ferreira (UFU)
Jodo Luiz Leitdo Paravidini (UFU)

A temadtica deste estudo perpassa pela forma como o sujeito contemporaneo, enveredado pela
exploracdo industrial promotora da liberacdo e bombeamento das pulsGes e por um
afrouxamento das referéncias simbdlicas, produz um sofrimento psiquico inédito emaranhado
num funcionamento perverso que busca 0 gozo de modo continuado. Assim, é descrito como
esses mecanismos de de-subjetivacdo e de-simbolizacdo geram uma dissociacdo entre a
inscricdo pulsional e a elaboracdo psiquica, fazendo com que o corpo emerja como borda na
medida em que se situa como superficie representativa da inscricdo entre o sujeito e o outro,
legitimando a constituicdo de relagdes. Nesse sentido, o presente trabalho busca abarcar os
diferentes lugares que o corpo ocupa nas relacdes contemporaneas. Para isso, foi realizado um
levantamento bibliografico dos principais autores que tratam da tematica, utilizando-se do
método psicanalitico como mecanismo de producdo fundante de uma andlise interpretativa.
Foram produzidos trés tépicos para discussao dos resultados do trabalho. Sio eles: “Quem sabe
0 que se passa no seu corpo?”’, “Perversdo comum: produ¢do de uma subjetividade aniquilada” e
“O corpo como palco”. No topico “Quem sabe o que se passa no seu corpo”, foi discutido sobre
o exilio do corpo e o retorno do mesmo através da psicanalise Freudiana. Para ressaltar a forma
como nos apropriamos do nosso corpo é descrito o desenvolvimento do circuito pulsional, do
auto-erotismo ao narcisismo e como se da apropriacdo do prdprio desejo através da separagdo
com o outro primordial, a partir da qual o sujeito se aloja em uma cadeia significante na qual ele
proprio pode ocupar um lugar discursivo. Em “Perversio comum: producdo de uma
subjetividade aniquilada”, ¢ descrito sobre o lugar central que o corpo ocupa na constituicdo da
identidade na sociedade contemporanea, como posi¢do privilegiada de destino das pulsdes.
Aborda-se como a liberalizagdo relativa as formas de encarar esse corpo € acompanhada de uma
fetichizacdo do mesmo enquanto mercadoria e como esse processo impede o sujeito de se elevar
a uma corporeidade especifica, pois a desorganizacdo do corpo permite que ele se torne
assujeitado. A partir disso, ressalta-se que o desejo € esmagado pela producdo e pela finalidade
da mesma. Aprisionado, o corpo faz sintoma, produz fenémenos, adoece e é tomado pela
angustia. Em “O corpo como palco”, é retratada a forma como a industria captura o sujeito do
imaginario. Sabe-se que uma perversao descondensada das definicGes patoldgicas nos pertence
cada dia mais, tomando o corpo como seu instrumento de funcionamento. Isso pode ser
expresso no poliamor aflorado, contrariando os modelos da familia tradicional. Na midia:
incluindo a TV, os aplicativos como o Tinder - com seu cardapio humano expansivo - nos
segundos contados em que “nudes” podem ser expostos no Snapchat. Nas praticas pornogréaficas
cada vez mais banais. Esses modos de expressdo acabam por disseminar o império das imagens
sobre a linguagem. Portanto, o corpo foi abarcado como objeto na medida em que representa 0s
investimentos da exploracdo industrial promotora da liberacdo e bombeamento das pulsdes;
situado como imagem através do imperativo de gozo; e concebido como borda quando nos resta
como consisténcia na inscri¢do entre o sujeito e o outro, legitimando a constitui¢do de relagdes.
Concluindo as problematizac6es tedricas, foi percebido durante o processo de construcdo deste
trabalho 0 modo como somos perpassados pelos aspectos peculiares ao contemporaneo, em que
para dar conta de tantos investimentos e transbordamentos ao corpo, entra em causa a
vinculag&o a partir de montagens perversas. Essa perversdo comum faz-se ser representada nas
diversas formas que encenamos a vida, fazendo com que as imagens tenham primazia sobre as
palavras e o especular se sobressaia a alteridade. Assim, as possibilidades de encontro ao outro
acabam por gerar novas angustias no abismo da relagdo com o préprio corpo. Esses processos
nos colocam na posicdo de assumir que para além das investigagdes psiquicas, 0s corpos
precisam ser indagados e cuidados. Nesse sentido, fazer borda ao corpo é dar-lhe suporte,
abrindo brechas a novas possibilidades relacionais que representem a ascensdo do proprio
desejo diante dos ideais. E promover a elevacdo a uma corporeidade especifica, de consisténcia
e legitimidade, fazendo resisténcia as relagdes de poder instauradas.
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Palavras-chave: Gozo; Psicanalise; Perversao.

CIDADE LABORATORIO E CORPOS URBANIZADOS
Artur R. F. Ayroso (IARTE/UFU — Curso de Danga/PIVIC)
Juliana S. Bom-Tempo (IARTE/UFU)

O corpo que habita o espa¢co urbano tem seu funcionamento produzido por este, a0 mesmo
tempo em que o espago arquiteta modos de habitacdo. A cidade e seus ditames produzem uma
forma bem especifica de corporeidade, que funciona como engrenagem para uma maquina
urbana. A cidade produz corpo, isso, entretanto, ndo tira a premissa de fazer-se enquanto corpo.
A0 mesmo tempo em que a cidade tenta produzir “corpos ddceis”, ela constitui seu corpo
maquinico formado por engrenagens que ela mesma produz. Uma contaminacao que se da entre
0 corpo daquele que habita o espago e o corpo do espaco que € habitado. Mesmo o acidente ou o
dissidente sdo pegas que mantém a maquina urbana em funcionamento, nesses casos, ambos
fogem a logica estruturante da cidade, gerando diferenciacdo frente a frustrada tentativa de
homogenizacdo dos modos de estar e habitar o espaco urbano. Através da identificacdo do que é
o diferente, existe 0 reconhecimento do que poderia ser entendido como "normal”, ou ideal.
Trata-se de um pensamento dicotbmico, que tenta organizar a cidade anormalizando as
heterogeneidades, que, mesmo assim, escapam a todo momento. Uma légica homogeneizante

reducionista, porém, insistentemente repetida na sociedade contemporanea. Tendo como ponto
de partida o conceito de corpo que Deleuze apresenta a partir das concepcbes de Espinosa,
propomos considerar ambos 0s corpos — 0s habitantes do contexto urbano e a prépria cidade — a
partir de relagfes intensivas e extensivas, sendo que suas forgas e formas ndo se encontram
fechadas, mas estdo em constante transformacdo pelos afectos operantes nos encontros que se
dao no “entre” dos corpos presentes nesse territorio de trocas e misturas o qual chamamos
urbano. Observando a cidade e aqueles que a habitam a partir dessa perspectiva, buscamos a
construcdo de uma pesquisa pautada em microresisténcias, tendo as intersec¢des entre cidade e
seus habitantes como laboratério, colocando-nos no lugar de “acidente” diante da logica
urbanizada. Assim, propomo-nos a vivenciar processos que nao caberiam a tal espago, como,
por exemplo, a escutar um saco de lixo, a farejar a sarjeta ou deitar no chdo de uma praca
publica. Desse modo, buscamos colocar o corpo que habita o espago em outras relacbes com o
corpo do espaco, 0 que temos chamado de “devir-urbano” dos corpos, passa por processos de
(des)construcdo, ou seja, forjamos uma espécie de modo acidental de estar na cidade,
sustentando acdes que desestabilizam a l6gica prévia do espago urbano. A partir do momento
em que quebramos alguns regimes de relagdes pré-estabelecidos e novas relagGes sdo evocadas,
fazemos com que a cidade e os que a habitam gestem devires-urbanos, tendo a operacéo de uma
“logica” ndo-racional colocada em lugares de enfrentamentos. Nesses lugares construimos
novos atravessamentos e inspiracdes para produgdes artisticas em intervengdes urbanas, fazendo
dos encontros entre 0s corpos urbanizados — dos que habitam e do espago urbano — uma “cidade
laboratorio”. Como resultado do processo ‘cidade laboratério” podemos citar a
performance/intervencdo urbana "Amarragdes”. Partindo de uma contemplacdo do espaco
urbano, somos atravessados por um corpo-espaco formado por linhas que se estendem de forma
rizomética, capturando o olhar: o meio fio, a linha do horizonte, os cabos de tensdo, os tragos
que ddo contorno as estruturas arquitetdnicas, linhas que cruzam a cidade, dando a ela sua
forma. Na agdo performatica, nos colocamos na fungdo de “arquiteto erratico”, seguindo a
proposicdo de “Linhas erraticas” proposta por Peter Pal Pelbart, (re)construindo a forma dada
pelas linhas que configuram o espago e agitando um devir-urbano. Utilizando barbante,
conectamos a nos pontos até entdo desconectos do espaco, explicitando conexdes até entdo
imperceptiveis: 0 poste que se liga a grade e que se conecta a &rvore e que estende sua linha até
o lixo e que, por vezes, se confunde com a linha do horizonte. A imagem da cidade € deslocada
pela teia que se forma, uma camada acidental se expande capturando consigo tudo que esteja
avulso, como moscas em uma teia, o papel, o graveto, qualquer lixo, o performer, o transeunte,
tudo pode ser amarrado. Assim, nos propomos junto a tal performance/intervencdo, pensarmos
0s movimentos de misturas que linhas deslocadas e realocadas podem precipitar, redirecionando
os fluxos intensivos e extensivos da cidade, de seus habitantes e das dimensdes do préprio
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espaco que se fazem nos encontros de corpos em relacéo a partir de um “devir-urbano” em que
transeuntes e arquitetura sdo convocados a produzirem rearranjos diante de novas amarragoes,
outros modos de estar e habitar o espaco urbano e, também, de construir novas gestualidades,
outros movimentos, caminhos diferenciados, fazendo emergir no ordinario o acidente, que seria,
num primeiro momento, improprio para a cidade.

Palavras-chave: Maquinico; Devir-Urbano; Performance/Interveng&o.

CIDADE-SUJEITO: CORPOS DE UMA SEMIOTICA URBANA
Camila Severino (UFU, PET-Letras)

Neste trabalho, apresentamos parte de uma pesquisa ainda em fase de desenvolvimento em nivel
de iniciacédo cientifica. O objetivo é analisar as praticas de producdo de sentidos e de efeitos de
sentidos inscritos nos espagos urbanos. Parte-se do ponto de que a criacdo de uma semiotica das
cidades advém da continua criagdo e imposicdo de um sistema de signos normativos
mobilizados pela maqguinaria do Estado. Nessa perspectiva, 0s agenciamentos de habitacdo dos
espacos da cidade se encontram pré-determinados por um jogo discursivo de liberacdo e
interdicdo operado pelo Estado enquanto aparelho detentor do direito de reger a estratificagdo
territorial e, logo, a subjetividade e os discursos dos sujeitos que habitam esses espagos.
Segundo a teoria do valor de Ferdinand de Saussure (SAUSSURE, 1916/1974), a significacéo
de um signo linguistico é concebida a partir de sua relacdo de oposi¢do com outro signo do
mesmo sistema. A significacdo, portanto, é sistémica. Michel Pécheux (PECHEUX 1975/2015),
por outro lado, sob a fundacdo tedrica da Analise do Discurso de vertente francesa (AD),
argumenta que o sentido escapa aos componentes linguisticos e se converge também para
componentes de ordem ideoldgica, histdrica, social, psicologica e sujeitudinal, sendo, desse
modo, ndo da esfera da lingua, mas do discurso, estrutura afetavel por elementos
extralinguisticos, pela opacidade da linguagem e pelo inconsciente do sujeito do discurso.
Assim, conforme o objetivo principal desta pesquisa, a saber, o de analisar a constituicdo da
semidtica urbana e seus efeitos nos sujeitos e nos modos de habitar os espacos urbanos,
encontramos na AD um aparato epistemoldgico devidamente apropriado. Baseado nesse aporte
tedrico, entendemos por semidtica urbana o complexo de discursos produzido pelo Estado,
instancia reguladora do acontecimento cidade, e instaurado por praticas discursivas acometidas
por disjuncdes logico-semanticas e descontinuidades no tempo (devires). Entendido dessa
forma, o funcionamento da semidtica urbana ndo pode ser meramente investigado por uma
“semantica linguistica”, porém, por uma “seméantica do discurso” capaz de fazer emergir na
materialidade dos signos urbanos o funcionamento da ideologia inculcada neles. Para Pécheux
(1983/2015), o discurso, necessaria e simultaneamente inscrito em determinadas formagdes
discursiva e ideoldgica - conforme hip6tese desta pesquisa, de ordem capitalista -, historicidade,
memoria discursiva e condi¢cBes de produgdo, é interpelado pelo interdiscurso (a saber, o
complexo de pré-discursividades) e interpela os individuos em sujeitos historicos e sociais.
Nesse contexto, o sentido, ou seja, a semidtica urbana, produz-se através do assujeitamento
inconsciente do individuo na formag&o discursiva imposta pela instituicdo Estado atuante sob a
ideologia capitalista. O sujeito urbano, por sua vez, ao ser interpelado pelas praticas discursivas
do Estado, incorpora-se a semiética urbana. Sua subjetividade se coaduna homogeneamente
com o corpo urbano, de forma que a cidade e o sujeito se tornem um Unico organismo. A
consisténcia urbana, advinda de uma semantica global dos espagos urbanos, sustenta-se pela
homogeneizacdo dos sujeitos habitantes. Se, conforme Paulo Cesar Gomes (GOMES, 2007, p.
187-210), pensamos 0 espaco publico a partir de trés propriedades, a saber: ordem, copresenca e
reflexividade/visibilidade; remetemos, panoramicamente, aos estagios de constituicdo da
cidade-sujeito. O primeiro estagio seria a ordem, que diz respeito a organizacdo
institucionalizada dos fluxos (o elemento que pode passar) e ritmos (a velocidade permitida do
elemento que passa) da cidade. Disso, pode se problematizar, por exemplo, o tempo de vida
gasto diariamente no transito. O segundo estagio corresponderia a copresenga, cuja condi¢do de
existéncia se condiciona a interpelacdo do sujeito pela ordem pré-estabelecida. Por fim, a
reflexividade/visibilidade resulta desses dois primeiros estigios e constitui a cena publica, a
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percepcdo orientada dos signos, repleta de clichés a fim de se produzir o ordinario e manter a
homogeneidade. Entretanto, do apice de sua regéncia, a consisténcia urbana ndo consegue
impedir o surgimento das heterogeneidades, das heterotopias de Michel Foucault (FOCAULT,
2003, p. 414-415), dos simulacros (DELEUZE, 1969/1974, p. 9) e dos movimentos aberrantes
(DELEUZE, 1985/2009, p. 51) de Gilles Deleuze. A trans-consisténcia se instaura entdo a partir
de uma disjuncdo da ordem, do cliché, da semidtica urbana, revelando a falha na fabulacdo das
préticas discursivas do Estado e, logo, na légica de estratificagdo territorial. A consisténcia e a
trans-consisténcia coexistem nos espacos urbanos. A primeira, pro-civilizacao, e a segunda, da
ordem dos impulsos némades, refletem o proprio sujeito psicanalitico, clivado simultaneamente
pelas dimensdes consciente e inconsciente. Na pratica, esse jogo paradoxal se manifesta
fisicamente na cidade e no sujeito habitante de modo que sejam perceptiveis 0s processos de
producdo da semidtica urbana e seus efeitos de consisténcia e trans-consisténcia. Com base na
articulacdo desses pensamentos tedricos, denominamos por objeto de andlise o(s) discurso(s)
estético-arquitetdnico(s) dos espagos urbanos e seus efeitos heterotopicos. Pretendemos, a partir
da selecdo de materialidades signicas da cidade-sujeito de Uberlandia (MG), analisar os modos
de ocorréncias de movimentos aberrantes na regido central da cidade a fim de caracterizar,
dentro da problematizacdo proposta, a semid6tica urbana uberlandense.

Palavras-chave: Sentidos; Espacos Urbanos; Heterotopias.

ALIENACAO, MASSIFICACAO E SISTEMA DE CONSUMO: O MEU CORPO A
CORPO E ADRAMATURGIA DE ODUVALDO VIANNA FILHO
Danilo Henrique Faria Mota (UFU)

O presente trabalho tem como objetivo consultar a dramaturgia de Oduvaldo Vianna Filho
(Vianinha), no momento histérico da censura brasileira pds-1968, trazendo a discussdo da
propria posicdo do autor diante do teatro que fazia no momento da instauracdo do Ato
Institucional n. 05 (Al-5). As obras teatrais de Vianinha foram em grande maioria vetadas pela
censura brasileira durante a ditadura militar. A pega teatral Corpo a Corpo representa um
documento sobre a analise sdcio-politica do periodo da ditadura militar brasileira, a busca do
autor em um amadurecimento dramatdrgico sobre as questfes da totalidade do individuo frente
a producéo de ideias, das representacdes e da consciéncia espiritual ao processo real da vida.O
texto Corpo a Corpo foi escrito em 1970, por Vianinha. A técnica utilizada pelo autor na escrita
dramaturgica é do mon6logo, condensado na estrutura — causa/consequéncia acontecendo a cada
momento da acdo do personagem. Para o critico teatral Yan Michalski o texto é - um desabafo
muito subjetivo e repetitivo de alguém que precisa chegar bons termos com a sua consciéncia. A
unidade de tempo e acdo da pecga desenrola-se toda no espaco de uma noite. O personagem
Vivacqua, classe média, representaria a sujei¢do/cooptacdo do individuo em meio a um sistema
opressivo que comeca a surgir no Brasil, decorrente da propaganda do regime militar brasileiro
conhecido como ‘milagre econémico’ implantado no Brasil com o golpe militar de 1964.
Vianinha vai tirando do personagem os pedagos da superficie da realidade para aprofundar cada
vez nas contradi¢Oes vivas de sua época. O personagem é um desenho do momento psicolégico
do individuo esmagado por um sistema de consumo. No decorrer da acgéo, Vivacqua luta com
as armas que lhe dao objetivamente no mundo, porém as armas sdo instrumentos do jogo de
poder que ele detesta. Enquanto publicitario, o protagonista declara: Vivacqua! E pra fazer
propaganda! Que € isso, Vivacqua? Essa insatisfagdo vai te matar, Vivacqua! Que propaganda,
pelo amor de Deus? Propaganda pras pessoas serem o que nao podem ser? O texto traz para 0s
nossos dias a capacidade de perceber os niveis da realidade brasileira por intermédio da
experiéncia do autor em aprofundar historicamente temas como: consumo, alienag&o,
subdesenvolvimento, pobreza e miséria. Sdo temas quase sindbnimos do eu e nés pela premissa
da existéncia corpérea do ser humano em relagdo com a natureza. “A primeira premissa de toda
a histéoria humana ¢é, naturalmente, a existéncia de individuos humanos vivos.” (ENGELS,
MARX, 2009). Em 1972, Vianinha escreveu “O meu corpo a corpo’, texto de apresentacdo do
seu mondélogo Corpo a corpo publicado pela Revista da SBAT (Sociedade Brasileira de Autores
Teatrais), nesse texto ele enfatiza que a pega teatral é uma experiéncia nova, é tradicional com
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relacdo as rupturas postas em pratica pelas vanguardas estéticas, pois a “vanguarda” estaria
perdendo de vista o processo de luta e passando a propor a todo instante uma espécie de “querer
¢ poder”. Vianinha questiona a vanguarda e comega a investigar esse processo de defasagem
durante a ditadura, “Com corpo a corpo pretendo por a bola no chéo. Eu nio sei o que faria se
estivesse no lugar de Vivacqua, o personagem de Corpo a Corpo. Sua falta de saida é objetiva,
seja ele bom, mau, médio caradter. As armas que ele sabe usar bem, as armas que lhe déo
objetividade no mundo, que lhe dao referéncias, as armas que ele utiliza e através das quais ele é
ser humano, ¢ ser social, sdo armas de um jogo que ele detesta” (VIANNA, FILHO, 1972). A
peca teatral Corpo a Corpo é utilizada como fonte principal de investigacdo da acdo do
personagem em meio ao processo histérico de libertacdo do individuo. O texto tem como fio
condutor a questdo da coeréncia entre convicgdes politico-ideolégica do protagonista e a
contradicdo do interesses reais dos individuos. O material dramatlrgico de Vianinha, é
declarado pelo contetdo informativo do texto: o politico e o psicolégico observado pela
consciéncia autocritica do autor. Consequentemente a isso, é plausivel sondar as seguintes
hipéteses levantadas pelo autor no discurso provocado pela agdo do texto: o que determina a
autonomia do ser humano em uma sociedade de consumo? Que espécie de propaganda torna um
ser humano em abstracdo, alienado da sua real condicdo? O meu corpo a corpo é o reflexo da
inversdo dos objetos entre pensamento e a¢do na contemporaneidade? Por fim, o monologo
Corpo a Corpo propunha também os seguintes impasses a ser enfrentado por uma
intelectualidade de classe média brasileira na ditadura: aderir aos mecanismos de promogao que
Ihe sdo oferecidas pelo sistema ou manter a coeréncia com um pensamento politico e artistico de
esquerda? Vianinha lutou contra os formalismos, contelidos esquematizados e abstratos para o
teatro brasileiro, propds transmitir e lutar pelo alargamento de nossa capacidade de perceber em
todos os niveis a realidade subdesenvolvida do pais.

Palavras-chaves: Historiografia; Estética; P6s-Golpe.

APRENDIZAGEM DE LINGUA INGLESA TOTALMENTE A DISTANCIA VIA
MOODLE E OUTRAS TICS E RESISTENCIA: UM ESTUDO DISCURSIVO
Débora Silva Costa Ramos (UFU)

Este trabalho é um recorte de uma pesquisa ja finalizada de Iniciacdo Cientifica em que nos
propusemos a investigar movimentos de resisténcia de alunos de um curso de licenciatura em
Inglés e literaturas de lingua inglesa totalmente a distancia ofertado por uma universidade na
regido sudeste do Brasil com relacéo a propria lingua inglesa e as tecnologias digitais em seus
processos de aprendizagem. Compreende-se que tanto a lingua inglesa quanto as tecnologias de
informacdo e comunicagdo (TICs) a0 mesmo tempo em que sdo elementos essenciais no curso
analisado podem também ser objetos simbdélicos aos quais 0s sujeitos resistem, no sentido, por
exemplo, de tenderem a se manter posicionados como sujeitos de suas linguas maternas, quando
de suas producGes em lingua inglesa, e de tenderem a manter praticas de estudo e de linguagem
que se distanciam das possibilidades de interacdo e atuacdo pelas TICs e se aproximam dos
modelos presenciais de educacdo. A perspectiva tedrica da pesquisa é a discursiva de linha
francesa, em seus desdobramentos no Brasil, que tem como alguns conceitos essenciais 0s de
sujeito como posi¢do enunciativa, lingua como estrutura e acontecimento histérico e formacao
discursiva como aquilo que determina o que pode e deve ser dito. Para adentrarmos pela
perspectiva discursiva no tema da relacdo entre TICs-Ambientes Virtuais (AVAs)-resisténcia-
sujeito-lingua estrangeira foi necessario discutirmos alguns conceitos basicos e fundamentais
provenientes dos campos da Analise de Discurso e da Linguistica Aplicada. Nesse sentido, foi
exposta uma discussao sobre a prépria disciplina de Anélise de Discurso, e seus conceitos de
discurso, lingua, sujeito, memdria discursiva, sentido e condi¢es de producdo, e uma discussao
sobre a aprendizagem de lingua estrangeira conforme os estudos na area da Linguistica
Aplicada. Essa discussdo apontou como compreendemos o0s processos de aprendizagem da
lingua inglesa enfocados na pesquisa. Os dados coletados consistiram em respostas a um
questionario aplicado a voluntarios.A andlise de dados foi feita através das respostas que foram
agrupadas em blocos de sentidos comuns em torno do sentido de paréfrase e da regularidade de
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sentidos. Foi possivel notar nas respostas analisadas, que os alunos sentem falta de mais
oportunidades para praticar, a producdo oral, mas eles deveriam fazer mais uso do laboratério
virtual, pois nesse espaco ha a disponibilidade de monitores que possibilitam a oportunidade de
atividades orais e interagdo face a face no modo de webconferéncias. Nas respostas analisadas, a
resisténcia dos entrevistados em relacéo as TICs e a plataforma MOODLE nao ficaram visiveis.
Como hipdtese inicial de nosso projeto de pesquisa, acreditdvamos que existia uma grande
resisténcia e dificuldade do sujeito em relacdo as TICs, mas através da analise dos dados
coletados, ficou perceptivel que as dificuldades do sujeito aqui ndo sdo em relacdo as TICs e
sim a propria lingua alvo. Tal resisténcia parece ser um efeito de um discurso sobre
aprendizagem de lingua inglesa que ¢ voltado para a constru¢do de uma capacidade de “fala”,
gue é muito propagado por escolas de idiomas, e que apesar de se simplista, acaba sendo
tomado como verdade. Da forma como a lingua é ensinada no curso, entretanto, conforme
andlise do Projeto Politico-Pedagogico e dos materiais didaticos, a questdo de capacidade de
fala fica embutida em um sentido mais amplo de aprendizagem, que é a das praticas de
linguagem na lingua inglesa e com formacao para a docéncia. O curso propBe desconstruir 0s
sentidos que sejam lugar-comum, tais como esse, predominante nas respostas dos alunos, sobre
0 ensino e a aprendizagem de linguas e refletir sobre as formas de se fazer isso, no Brasil hoje.
Como foi possivel compreender, entretanto, apesar de sua formacao, e das discussdes erigidas
durante o curso, nas atividades de diferentes disciplinas, o sentido predominante, de
aprendizagem de fala, € o mais visivel e ainda mais significativo, apagando ou silenciando
outros sentidos e formas possiveis de aprendizagem. Dessa forma, os resultados da analise de
dados mostram que ndo existe uma grande resisténcia relacionada as tecnologias de informacao
e comunicagdo por parte dos voluntérios e sim uma dificuldade com a prdpria lingua inglesa.
Com essa pesquisa, buscamos fornecer bases para reflexdes para a equipe do préprio curso
enfocado, no sentido de dar visibilidade as especificidades do curso, no que se refere as relacdes
sujeito-lingua estrangeira-TICs e também para as reflexfes da comunidade académica maior,
nas areas de Linguistica Aplicada e estudos sobre o discurso, que poderdo ter acesso as
consideracOes que serdo erigidas sobre 0s temas resisténcia, lingua estrangeira e TICs.
Palavras-Chave: Lingua Inglesa; Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo; Ambientes
Virtuais de aprendizagem; Educacao a Distancia.

MERCADO BRANCO: INTEGRACAO VERSUS FRAGMENTACAO DO CORPO
Fabiana Garcez (UFU) e Daniella Aguiar (UFU)

Rudolf Laban (1879-1958), é um artista e tedrico do movimento humano, considerado uma das
maiores figuras da historia da danca do século XX. Estuda arquitetura, filosofia e artes em Paris,
e, ao longo de sua carreira, desenvolve um vasto trabalho tedrico sobre os principios e fatores do
movimento. A fim de compreender a relagdo entre corpo e espago, Laban, além de outras &reas,
se interessa pela matematica, o que o leva a conhecer a concepgdo dos cristais ou cinco soélidos
geométricos perfeitos de Platdo (BITTENCOURT, 2015: 19). Séo eles: tetraedro, octaedro,
dodecaedro, icosaedro e hexaedro ou cubo. A partir disso, Laban desenvolve estudos do
movimento do corpo imaginado e percebido dentro da estrutura desses solidos geométricos.
Para o tedrico do movimento, essas estruturas ndao sdo fixas ou rigidas, pelo contrario, elas sdo
versateis, e tem o objetivo de incentivar a experiéncia das multiplas possibilidades de
movimento tendo como referéncia e ponto de partida tais estruturas. O hexaedro ou cubo é
composto por doze arestas, oito vértices e seis lados. Uma de suas importantes caracteristicas é
o fato de ser constituido por seis lados iguais 0 que nos permite entender a importancia
equivalente de cada parte na totalidade da estrutura; ja que todas as partes séo iguais ndo ha uma
gue seja mais relevante que a outra. Como um grande observador do corpo no espago, Laban
estabeleceu a relacdo entre cinguenta e duas possibilidades de movimento e a estrutura do
hexaedro, considerando suas dimensdes de comprimento (cima-baixo), de amplitude (lado-lado)
e profundidade (frente-trds). Ao se apropriar do conhecimento sobre as estruturas dos solidos
geométricos, ele investigou a tridimensionalidade corporal e seus movimentos, relacionando-0s
a qualidades das unidades de a¢des no espaco. O conhecimento e a clareza do movimento nos
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permite ter autonomia e dominio do corpo como um todo em sua relagdo com o espago. O
objetivo de Laban é, através da experimentacdo do movimento em sua relacdo com os sélidos
geométricos, promover uma experiéncia integral ao ser humano. A nog¢do de integral aqui se
relaciona ao fato de Laban, bem como outros estudiosos do movimento da época, considerar o
corpo em uma relagdo holistica com a mente, as emogoes ¢ as relagdes com o contexto, a “vida
exterior”. Esta proposicdo de Laban ja ¢ uma resposta a fragmentagdo do individuo,
principalmente do ponto de vista do corpo, que se inicia com o advento da Anatomia, ciéncia
originada no periodo da Renascenca com grande desenvolvimento no século XVII. Essa nova
ciéncia da época promove ndo s6 a fragmentacdo do corpo fisico, como também propaga,
especialmente no Ocidente, a nogdo de corpo dualista (MEDEIROS R., 2011: 145). Além disso,
a Anatomia, impulsionada pelos instrumentos de visualizacdo do corpo, como é o caso do raio
X, da énfase a visdo sobre a audicdo e o tato nos diagndsticos médicos (ORTEGA, 2005). Para
Ortega (2005), o corpo apreendido visualmente é um corpo fragmentado e ndo uma unidade
organica. A proposta desta pesquisa é uma instalacdo artistica que coloca em conflito o
pensamento do ser humano integral de Laban, desenvolvido através do corpo em movimento, e
a fragmentacdo que a abordagem da medicina moderna traz para a no¢do de corpo, através de
elementos radiogréficos. A instalagdo consiste em um cubo ou hexaedro vazado, o sélido
geométrico que faz referéncia a obra de Laban, com a dimensédo de dois metros por dois metros,
onde radiografias e ressonancias magnéticas, que representam partes do corpo de diversas
pessoas, estdo penduradas por fios de nylon. A instalacdo pode instigar a atencéo do espectador-
experimentador para 0s espagos entre as estruturas do corpo, percebidos pela transparéncia das
chapas de raio x, que revelam e também ocultam algo. Essa proposta traz para 0 universo
sensorio um desejo de dialogo das artes do corpo, que buscam um trabalho dindmico do ser
integral, com essa forma de trabalhar o corpo fragmentado criado pela medicina moderna, que
acaba influenciando também a forma de como nos percebemos enguanto corpo. A partir disso, a
pesquisa questiona as possibilidades de sentir e pensar sobre como estamos cuidando do corpo.
Corpo que se faz radioativo em qualquer circunstancia em maior ou menor grau, algo que é
possivel de ser medido através da frequéncia radioativa que cada corpo estabelece, segundo as
leis da fisica desenvolvidas pelo fisico alemdo Gustav Robert Kirchhoff (MEDEIROS W.,
2010). Portanto, se todo corpo emite radioatividade, a proposta se configura em uma
confluéncia do corpo impresso nas chapas de raio x (fixos e imoveis) com o corpo presente, que
pode experimentar a instalacdo, emitindo radioatividade em frequéncias variadas e que possui
inimeras possibilidades de movimento. A escuta de si, o cuidado de si e a atencdo para si na
atualidade, sdo percepcbes que estdo comprometidas com a nocdo de corpo fragmentado, e
muitas vezes baseado nos diagnosticos médicos. Qual a relacdo entre a fragmentacdo e a
humanizacdo? A fragmentacdo nédo seria uma forma de perda da autonomia corporal? Como o
movimento corporal pode interferir na nogao do préprio corpo?

Palavras-chave: Raio x; Laban; Instalacdo Artistica.

EMPODERAMENTO ETNIS:O-RACIAL FEMININO
ATRAVES DA APROPRIAGCAO DO CABELO CRESPO
Ludmila Jardim da Conceicdo (UFG/RC)

Este trabalho apresenta os resultados de uma pesquisa cujo objetivo era compreender 0 processo
de transicdo capilar (interrupgdo de processos quimicos de alisamento) entre estudantes negras
da Universidade Federal de Goias - Regional Cataldo. Como questdo norteadora do estudo,
tratou-se de entender se tal processo é percebido como resignificador das identidades, isto é, se
ele é percebido como um ato politico na reafirmagdo de uma identidade da “mulher negra”. Esse
artigo direcionou-se a compreender este processo, e 0 quanto as redes sociais corroboram para
gue muitas mulheres prossigam na transicdo resignificando as suas identidades, como mulheres
negras. Considerando que uma sociedade racista utiliza de diferentes estratégias para
discriminar a pessoa negra, algumas caracteristicas corporais sdo apropriadas pela cultura e
recebem um tratamento discriminat6rio, nesse sentido o cabelo crespo é um dos argumentos
usados para tirar as pessoas negras do lugar de beleza, assim as pessoas negras, sobretudo as
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mulheres, constroem a sua corporeidade por meio de um aprendizado que incorpora um
movimento tenso de rejeicdo e aceitacdo, negacdo e afirmacdo de seu corpo. Foram abordadas
entdo, questdes referentes ao racismo institucional e a partir da teoria de Michel Foucault,
abordou-se questdes referentes as diversas relagdes de poder que constituem o corpo social e a
necessidade de uma acumulacdo do discurso de verdade pelo poder dominante a fim de
explicitar o discurso do branqueamento, que submete as pessoas negras & uma condi¢do de
conflito com as suas caracteristicas corporais. Desse modo, a0 mesmo tempo em que nossa
cultura é moldada até certo ponto pela consciéncia da opressdo existente nas relacdes étnico
raciais, o desejo de “embranquecimento” bem como sua naturalizagdo também perfazem um
modo de funcionamento e circulagdo dos discursos. Contudo, o ideal de beleza eurocéntrico,
para muitos vistos como universal, € na verdade, construido socialmente num contexto
histdrico, cultural e politico, e por este motivo pode ser resinificado pelos sujeitos sociais. A
violéncia racista exerce-se antes de qualquer coisa pela tendéncia de destruir a identidade das
pessoas negras, e por meio de um processo de internalizacdo do ideal eurocéntrico, o negro e a
negra sao obrigados a formularem para si um projeto indenitario incompativel com as
propriedades biol6gicas de seus corpos. O cabelo crespo, objeto de constante insatisfacdo para
as pessoas negras e principalmente para as mulheres é também visto no sentido de revalorizagédo
0 que desperta contradicdes e tensdes proprias do processo indenitario. A vista disso, é possivel
afirmar que a manipulacdo do cabelo das pessoas negras nos diz respeito também a processos de
resisténcia e ndo apenas de técnicas desenvolvidas para alisamento e relaxamentos, da
reproducéo da ideologia de branqueamento e do mito da democracia racial. A consciéncia deste
conflito vivido na estética do corpo negro marca profundamente a vida e a trajetoria das pessoas
negras. Por este motivo, a intervencdo no cabelo e corpo para 0s negros e negras, além de uma
questdo de tratamento estético e da representatividade de uma dentre as diversas formas de
expressao da cultura e da corporeidade, é também uma forma de resisténcia. Logo, considerando
gue o método de pesquisa qualitativo é Util para explorar e compreender significados ao passo
que, 0 método de pesquisa quantitativo é usada para testar as diversas teorias, examinando
relagdes entre variaveis mensuraveis, adotou-se uma etnografia virtual numa perspectiva mista
de métodos de pesquisa, a fim de atinar, a partir desta discussdo se 0 processo de transicdo
capilar marca o processo de construcdo indenitaria da mulher negra, nessa logica, analisou-se o
quanto as redes sociais servem de incentivo as mulheres que interromperam 0 uso constante de
guimicas de alisamentos capilares e optaram por retomar seus cabelos naturais. Para a analise
foi escolhida uma comunidade no Facebook direcionada ao tema de transicao capilar, o grupo
“Cacheadas em transi¢do” ¢ um dos maiores sobre o tema. Este grupo ¢é classificado como
“grupo de apoio”, € exclusivamente feminino e uma de suas normas principais € a proibi¢do de
postagens que incentivam uso de quimicas, que sugiram alisamento dos cabelos. Através do
material colhido em associagdo com uma pesquisa bibliogréafica, percebeu-se que o processo de
transicdo capilar apresenta-se como algo emergente entre as mulheres que de alguma forma
tomam consciéncia da opressdo. Dessa maneira, é possivel afirmar que este processo colabora
para o empoderamento da mulher negra, resignificando as suas identidades, tomando
consciéncia de si, e colaborando para a desconstrucdo de esteredtipos voltados as marcas de
negritude de seus corpos.

Palavras-chave: Transi¢do Capilar; Branqueamento; Mulheres Negras.

B CORPO EM ROMARIA: ~
A DISTORCAO DO CORPO E TEMPO EM UMA PEREGRINACAO
Marcos Willian Campos de Oliveira (UFU)

Esse trabalho tem como propésito discutir como o corpo pode ser distorcido através do espaco e
tempo no cinema, sendo que busca discutir essa questao através de um filme cujo proprio autor
participou da producdo: Agua Suja. Trata-se de um documentario de dire¢do de Yuji Kodato,
que abordou a peregrinacdo de diversas pessoas até a cidade de Romaria-MG para as
festividades de Nossa Senhora da Abadia. O documentario ndo buscou contar a historia por tras
da cerimbnia, mas sim focar nos processos dos caminhantes que se deslocavam até a cidade.
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Analisando as personagens existentes no filme, nota-se que o processo da caminhada retratada
atraveés das lentes do cinema, permite recortar e brincar com o tempo, 0 que gera uma
caracterizacdo sobre o corpo de cada personagem totalmente singular. A equipe produtora
também realizou a peregrinacgdo, o que traz uma discussdo interessante sobre cinema e corpo, no
sentido de indagar que afetagfes imagéticas e sonoras, e principalmente como resultado de uma
obra de arte, sdo produzidas quando o corpo dos préprios produtores cinematogréaficos se coloca
em uma éardua peregrinacdo. E impossivel para quem assiste ao filme capturar a subjetividade
exata do momento em que as personagens foram registradas. Essa captura foi impossivel
também para a prépria equipe produtora, mesmo que ela tenha feito a caminhada. Queremos
levantar o debate sobre tal impossibilidade, no sentido de afirmar que o filme ndo reproduziu
fielmente os corpos "reais" dos sujeitos peregrinos. Mas ele produziu outro tipo de corpos, fruto
do cruzamento entre diversos fatores: a escolha estilistica feita pelos autores, a transformacao
corporal dos proprios autores durante a caminhada, o encontro dos corpos em transformacao
desses com outros corpos em transformacéo, no caso das personagens, esse encontro sendo
mediado pela presenca da producédo e do equipamento de producdo de um filme e por dltimo, a
edicdo feita pelos autores, resignificando totalmente os encontros e processos aqui citados,
baseada na estrutura da escolha estilistica. Nosso trabalho buscou abordar cada um desses
fatores e etapas. Como ja mencionado, apesar de tratar-se de um documentario, o filme néo
utiliza-se de entrevistas formais, com as personagens contando algo sobre a histdria do tema,
mas sim, coloca cdmera e microfone caminhando lado a lado dos sujeitos, ou simplesmente
postos observando, seja a passagem, o descanso ou até mesmo o sofrimento dos peregrinos.
Toda caminhada possui inicio, meio e fim. Recortando e colando diferentes momentos o filme
possui uma temporalidade que segue esse trajeto, inclusive perpassando pelos diferentes
momentos do dia. Sendo assim, 0s corpos do inicio, estdo dispostos, cantam e embalados pela
musica seguem em passos firmes e rapidos. A disposicdo combina com o amanhecer, a0 meio
dia sobre o sol forte, as expressdes sdo muito mais severas e o tempo do caminhar e das palavras
é outro, caindo num ritmo mais lento e seco. O anoitecer é a hora do descanso e da
recomposicdo e também da dor. Cabe destaque para a utilizacdo da trilha sonora na composi¢éo
dos corpos que sdo oferecidos. Ela sugere um toque constante e angustiante, no mesmo
momento em que as pessoas se recuperam de seus ferimentos e descansam para retomar sua
jornada, realcando aqui as caracteristicas dos corpos ja cansados, em OpoOSiCdo aoS COrpos
dispostos do amanhecer, onde a musica trazia canticos belos e que oferecia ao espectador corpos
com muita disposigdo. Se o filme segue essa narrativa do amanhecer ao anoitecer, ndo perde de
vista a perspectiva cronoldgica de inicio, meio e fim. Se dia e noite, oferecem corpos dispostos e
cansados, no inicio do filme o que se tem sdo corpos num ritmo muito mais frenético, o que
casa com os cortes de edicdo e montagem feitos pelos autores. Esse casamento pode ser
pensando também, com o proprio corpo dos autores em transformacdo. Mesmo que seja dificil
medir, a subjetividade deles também seguia um tempo durante a caminhada que foi se
transformando. Essa transformagdo em certa medida pode ser sentida na propria edigdo e
montagem. Ou seja, a partir da metade do filme, o ritmo dos cortes e da aparigdo de corpos fica
mais lento, as personagens se delongam mais no filme, culminando na chegada na cidade. Cena
emblematica sdo as pessoas ajoelhadas adentrando na catedral, num longo take de martirio e de
exaustdo buscando chegar aos pés de uma santa. Para além da narrativa cronoldgica e de dia e
noite, o filme possui uma importante divisdo: estrada e cidade. Na Gltima parte que diz respeito
a cidade os corpos sdo apresentados num enorme mosaico, que mistura sagrado e profano em
diversos termos corporais, do mendigo ao padre, da boate a oragdo, entre outros. Cabe pensar
também, que tudo isso afeta os proprios corpos de quem assiste ao filme.

Palavras-chave: Agua-Suja; Cinema; Documentario

N _ Dols NOS A TRES: )
DUPLICACAO E UNIFICACAO EM ESTRELA POLAR, DE VERGILIO FERREIRA

Marcus Vinicius Lessa de Lima (ILEEL-UFU)
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Em Estrela Polar, romance do portugués Vergilio Ferreira, o protagonista Adalberto narra,
como autor ficcionalizado, seu retorno a cidade de Penalva e sua rela¢do a trés com Alda e
Aida, duas supostas irmas. Porém, qualquer certeza acerca do parentesco entre elas é mantida
em suspenso e, logo as primeiras paginas, considerando ndo apenas esse fato, mas também a
extrema semelhanca fisica entre as duas, o0 narrador vé-se enovelado em uma confusa rede de
acontecimentos, na qual sequer consegue afirmar seguramente com qual das supostas irmas
interage num dado momento, qual delas é sua amante, ou mesmo se ha dois corpos distintos aos
quais associar, em separado, 0s nomes Aida e Alda. A partir do destaque dado a esses elementos
da narrativa — que, mesmo ndo sublinhados, sdo os elementos a partir dos quais tudo o mais
ocorre e aos quais tudo o mais perpassa —, interessara ao trabalho proposto, alinhado a linha
tematica Eu e os nds da literatura e outras artes, conforme as diretrizes do evento, investigar, a
principio, as materialidades discursivas pelas quais as duas supostas irmds se constituem
objetivamente, ora como duas, ora como uma, mas sempre como corpos analogos, ao olhar do
narrador Adalberto; objetivamente, posto que sua voz é o né de coeréncia de toda a narrativa —
se esta é tomada isoladamente, em relagdo as demais obras do autor empirico, isto é, a parte de
um outro né de coeréncia, esse exterior e interior a narrativa, coligido em torno da funcéo-autor
Vergilio Ferreira —, um no6 Unico e unificador, pois mesmo as vozes de outras personagens
emergirdo no discurso da obra a partir de sua voz, sendo o(s) nés ali presente(s), nés de uma
rede que é a totalidade material de seu discurso escrito. Num segundo momento, interessara a
analise a maneira como uma subjetividade construida parcialmente, como é a de um narrador
literario, mais especificamente, como essa subjetividade parcial do narrador de Estrela Polar,
num duplo movimento, produz a duplicacéo e unificagdo dos corpos de Alda e Aida, entendidos
aqui como corpos semanticos mediados pela palavra, recebendo na sua constituicdo como
sujeito os influxos dessa producgdo anterior. O trabalho sera lastreado pelas observagdes de
Michel Foucault acerca da literatura, notas de cunho mais geral, coligidas em A grande
estrangeira, adotando inclusive sua nogdo da linguagem como espacialidade, também explorada
em outra obra sua que constituira aporte tedrico da presente analise, As palavras e as coisas, e
por principios metodolégicos diversos direcionados por obras ainda de Foucault: A ordem do
discurso e A arqueologia do saber; e textos coligidos em Ditos e escritos, a principio O que E
um Autor? e Outros Espacos, ambos no terceiro volume da obra mencionada. Para um
direcionamento especifico ao elemento corpo na narrativa, um didlogo proposto entre trés
referéncias parece mostrar-se proficuo: Corpo, fora, de Jean-Luc Nancy, O corpo utdpico, As
heterotopias, novamente de M. Foucault, e O Anti-Edipo, de Gilles Deleuze e Félix Guattari,
esta Ultima, particularmente pelo carater prolifico que diz respeito ao conceito ali presente de
corpo-sem-0rgaos ou corpo-pleno (para nédo tratar do potencial significante da obra como um
todo). Um ultimo aporte, O que é a subjetividade?, livro péstumo de Jean-Paul Sartre tem se
mostrado de interesse em recentes leituras, contudo, a articulagéo dele com e a pertinéncia dele
perante os demais referenciais esta por se averiguar. Como conclusdes preliminares, pode-se ja
apontar que um principio de circunferencialidade — conceito apresentado e debatido quando da
analise do mesmo romance no ambito do | CENINHA, evento ocorrido na Universidade Federal
de Uberlandia, nos dias 24 a 26 de novembro de 2016 —, orienta todo o discurso de Estrela
Polar, isto é, um funcionamento discursivo que realiza ao mesmo tempo um retorno semantico
ao mesmo e uma estagnacdo manifesta (ou implicita) do discurso é uma regularidade de
construcdo patente na obra. Essa circunferencialidade é um dos fatores que influira diretamente
na duplicagdo e unificagdo dos corpos de Aida e Alda; demais fatores, caso afirmado presentes
pelo discurso interpretativo, restam a ser investigados. Quanto a subjetividade parcial produzida
no e pelo discurso do narrador-autor, propde-se uma articulagdo em torno do referido conceito
de corpo-morto, mobilizado como um momento de parada nos fluxos desejantes de Adalberto,
parada identificada como fixagao desejante, e que tornaré possivel em certos passos da narrativa
e insolito em outros, que as supostas irmas sejam, respectivamente, dois corpos ou um, ou ainda
vice-versa.

Palavras-chave: Subjetividade; Corpo; Discurso.
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A DISCURSIVIDADE NO DESAFIO DA BALEIA AZUL X BALEIA ROSA
Maria Aparecida Viegas de Melo (UFU - PPGEL)

Com o advento da comunicacdo mediada pelo computador, os individuos passam mais tempo
conectados a internet, nas redes sociais, onde é possivel compartilhar informacGes, debater,
interagir com o mundo além de criar lagos sociais. Nestes espagos de comunicacdo, temos
presenciado, em muitas ocasifes, conflitos, embates e divergéncias de pensamentos que
desafiam principalmente os adolescentes que ainda ndo estdo preparados para filtrar
informagdes e se deixam levar pela impulsividade, por quererem se tornar visiveis nas redes
sociais demarcando territorio. Neste contexto, fui interpelada pelas Gltimas noticias divulgadas
pelas midias sobre o “desafio da baleia azul” que tem levado ao suicidio jovens em diferentes
lugares do mundo. Este desafio tem sido propagado pelo Facebook, Whats’App e vem ganhando
adeptos também no Brasil. O game lancado na Russia em 2013 desafia o jogador a realizar 50
tarefas que vdo desde a assistir filmes de terror, praticar automutilacdes, culminando com o
Gltimo desafio que € o suicidio. O jogo faz referéncia a baleia azul que é capaz de suicidar-se
encalhando voluntariamente em uma praia. Em oposic¢éo a este desafio, foi langado no Brasil o
“desafio da baleia rosa” que promove desafios em prol da vida, propondo 50 tarefas positivas
gue valorizam a vida. Impactada por estas noticias, objetivo com este trabalho analisar
discursivamente os 50 desafios da baleia azul e os 50 desafios da baleia rosa, procurando
encontrar regularidades enunciativas e compreender as formagdes discursivas em jogo nesses
desafios e suas condicGes de produgdo, visando entender o que leva o sujeito a querer participar
deste tipo de game. Acontecimentos tém marcado o mundo seja através de manifestagdes social
ou politica, intolerancia racial, religiosa, de géneros, em que discursos presentes nas midias, em
especial nas redes sociais, se entrecruzam e provocam efeitos impactantes. Para entendé-los é
necessario refletir sobre os estranhamentos, embates e as praticas de amor e édio, de morte e
vida como os discursos apresentados no desafio da baleia azul e da baleia rosa. Assim minha
proposta, tendo como referenciais tedricos obras de autores como Michel Pécheux, Michel
Foucault, Eni P. Orlandi e Raguel Recuero é fazer uma andlise dos discursos textuais presentes
nos desafios da baleia azul e da baleia rosa, num batimento entre descrever e analisar estes
discursos presentes nas redes sociais. Os discursos verbais e ndo verbais sdo produzidos e
representam a presenca da lingua na histéria e vice versa em préaticas simbolicas ou memorias
dos dizeres, que podem ser interpretados produzindo efeitos de sentido entre interlocutores,
direcionando os sentidos ou posicionamentos em meio aos conflitos e divergéncias de uma
sociedade global, em que o papel é cumprido pelas ideologias destes sujeitos. As interpretacdes
dos efeitos de sentido apresentam regularidades e dispersdes como 0s saberes de uma sociedade,
as condicBes de producdo, os aspectos sociais e ideoldgicos estdo em constantes embates, sdo
contraditérios nunca é neutro. Em uma analise inicial percebemos que o discurso do “desafio da
baleia azul” produz o discurso da violéncia fisica e psiquica, do poder do mais forte sobre o
mais fraco, do suicidio, da morte, enquanto, no “desafio da baleia rosa”, ha um discurso de vida,
amor, paz. O elemento cor azul e rosa produz efeitos de sentidos e neste contexto nos
perguntamos o porqué destas cores e ndo de outras.

Palavras-chave: Rede Social; Mem@ria Discursiva; Discurso.

TATUAGENS, PIERCINGS E BODY MODIFICATIONS NAPERSPECTIVA DO
GENERO DISCURSIVO
Sayuri Karoline Inouye Nogueira (LPDL/UFU)
Eliamar Godoi (LPDL/UFU)

O presente trabalho traz a tona a questdo sobre a individualidade representada pela bodyart,
sendo através de sua(s) tatuagem(ns), piercings(s) e body modifications(s). Os géneros
discursivos que estdo inseridos dentro das imagens gravadas na pele, adornos inseridos em
cartilagem/pele e modificaces corporais, e desde os primdrdios estas artes sdo existentes, mas

96

Caderno de Programacéo e Resumos do CID, Coldquio do Grupo de Pesquisa o Corpo e a Imagem no Discurso — No.1 2017



sendo somente vistas em sociedade com grande intensidade nos dias atuais. A objetividade,
subjetividade, fatores ideoldgicos, a marca da histéria da sociedade, toda esta gama de fatos e
fatores estéo relacionadas a estas trés artes distintas, porém com grande significacdo, também
mostra que n&o se trata somente de imagens ou desenhos “impressos” na pele, mais do que uma
joia e modificagdo no corpo, e sim, que ha um género discursivo ligado a body art. O precursor
da tendéncia, Marcel Duchamp (1887-1968), conceituou como um modo de fazer arte, e iniciou
a reflexdo sobre a "arte conceitual”, bem como a relagcdo do sujeito com o mundo. O corpo
humano tornou-se um meio peculiar de contexto sécio histérico, onde corre a busca da
identidade com base nas ressignificacdes trazidas pelo individuo em seu corpo. Para Matesco
(2009, p.7), “[...] o corpo é focalizado em happenings, agdes, performances, experiéncias
sensoriais, fragmentos organicos [...]”, ou seja, hd uma afirmacdo de um corpo literal como
singularidade.A aplicacdo de tinta na pele era vista como algo fora dos padres sociais,
subversdo dos tabus, interditos ao sentido de arte no corpo, que se trata de um instrumento de
libertacdo e/ou suporte de discurso. Neste caso, a pratica discursiva define a producgdo e
circulacdo cujo objetivo é determinar o seu lugar, sua capacidade de circular, e por fim, sua
possibilidade de transformacdo. Nesse contexto, questionamos: se 0 COrpo entra como um
espaco discursivo, como as tatuagens, piercings e body modifications se tornam uma identidade
enunciativa com caracteristicas historicas? Considerando que o corpo é discurso, assumimos
como objetivo geral, o de caracterizar as tatuagens, piercings e body modifications enquanto
género discursivo, ligados a body art. Temos como corpus de pesquisa algumas publicacdes da
area e ainda os dados obtidos pela participacdo de trés sujeitos de pesquisa que possuem
tatuagens e piercings e que conhecem e trabalham na area da body art. A coleta de dados se deu
por meio da pesquisa bibliogréfica, de entrevista semiestruturada e fotografias, cujas respostas e
imagens serdo analisadas sob a Otica da pesquisa qualitativa. Para Bakhtin (1997), as
modalidades da enunciacdo estdo constitutivamente articuladas aos géneros discursivos, ou seja,
as formas textuais sdo relativamente cristalizadas e os efeitos de sentido do discurso produzido
na sociedade, constroem os diversos géneros que representam suas épocas. Porém, o dominio
enunciativo ndo se referéncia, assim sendo, “nao importa quem fala, mas o que ele diz nao ¢ dito
de qualquer lugar [...]” (FOUCAULT, 1986, p.141-2). A realizacdo e leitura de imagens traz
duas atitudes simultaneas e interdependentes, que sdo imprescindiveis a necessidade da
decodificacdo dos elementos constitutivos da imagem, ocorrendo assim as interpretacdes,
formas e percepgOes visuais, feituras e leituras. O homem usa o corpo como linguagem,
tornando a pele um diario, seja como uma marca de sentenca, resisténcia, manifesto, estilo e até
mesmo castigo. O primeiro registro de um tatuado foi ha 5.200 anos, denominado “homem de
gelo”; j& em 4 mil anos atrds Amunet possuia em sua barriga pontos tatuados, que significava a
possibilidade de se ter muitos filhos. Ao se correlacionar tatuagens, piercings e body
modifications com géneros discursivos, se traz também, a questdo da objetividade e
subjetividade. Segundo Bourdieu (1997 apud GIRARDI, 2007), a objetividade da lugar a
objetivacdo do mundo social, onde o participante se transforma em objetivacdo participante, ou
seja, a compreensdao e representacdes e praticas sociais ndao podem ficar restritas ao
entendimento da producdo da (inter)subjetividade, sem que se leve em consideracdo que se
trata, também, de uma héxis (disposic¢éo corporal e corpo social) presa & uma trajetoria de um
grupo social.Conclusdes preliminares demonstraram que o corpo se torna arena de inimeros
processos de valores, visdes de mundo, ritos de passagem, comportamentos rituais, nascimentos
e mortes, tudo que se marca ao longo da histéria da sociedade, diacronicamente, sobre o
individuo. Este estudo possibilitou mostrar o corpo como instrumento social, onde 0s conceitos
de identificacdo contribuem para dimensionar a complexidade das tatuagens, piercings e body
modifications.

Palavras-chave: Corpo; Body Art; Enunciacéo.

FRIDA KAHLO, O CORPO EM PINTURA. A
O CONTORNO ONDE COMECA E TERMINA UMA EXISTENCIA
Tamira Pimenta - UFU/PIVIC /CNPQ
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O presente trabalho faz parte de um capitulo da minha iniciacédo cientifica, vinculada ao PIVIC /
CNPQ, que busca através de um estudo minucioso, apresentar o corpo heterotopico e
fragmentado, tal como ele se mostra nas pinturas de Frida Kahlo, em que fragilidade,
instabilidade e esvanecimentos se encontram presentes a cada pincelada. Serdo analisadas
algumas telas de Frida tendo como fundamentacdo tedrica especialmente os estudos de Michel
Foucault sobre o corpo e os do filésofo Jean — Luc Nancy sobre a representatividade do corpo
fragmentado em sua constituicdo identitaria, pois nessas pinturas € recorrente a busca do corpo
como fonte de imagens, em que a obra de arte se articula em torno de um ponto de falta — o
vazio — 0 nada, e no procedimento recorrente de rostos, seios, pés, veias e olhos que veicular. O
autorretrato € uma forma de registro na qual o artista deixa vestigios e marcas de sua propria
imagem. Em sua arte Frida ensejou imagens muito dramaticas e tragicas ao pintar a si mesma
ela transmutou sua dor em arte, pulverizando ao longo de sua obra o seu ponto de vista e a
imagem subjetiva de si. Esse trabalho tem como corpus central O diério de Frida Kahlo, um
autorretrato intimo, e Frida, a biografia escrita por Haydem Herrera, livros esses que contém
textos escritos por Frida, os quais relatam suas experiéncias de vida e 0 amor doentio por Diego.
Frida passa por grandes momentos de dor e é justamente em seu didrio que sdo depositados
escritos e pinturas que retratam de forma densa esses momentos nele encontram-se palavras
fragmentadas que representam as dores psiquicas e do corpo e desenhos de cores fortes, assim
como em suas pinturas, que mostram o olhar e o reconhecimento que ela tinha de si. Frida
fragmenta seu corpo como uma forma de exteriorizar o meio insolito no qual suas dores séo
projetadas. Esse insolito se configura também em sua escrita que se apresenta de forma
mutilada, assim como suas pinturas. Ou seja, tanto seu corpo guanto sua escrita sdo fragmentos
da constituicdo de sua subjetividade. Segundo BARTHES (1984), "a fragmentacdo pode ser
analisada com biografemas™, pois Frida pulveriza ao longo de sua obra o seu ponto de vista e a
imagem de si. Em um quarto sem espelhos, alguém se vé do peito para baixo, a mente pode se
voltar para dentro de si mesma, e o corpo, sem a inibigdo de reflexdes pode jogar o jogo que
quiser. A soliddo sentida e representada como companhia incomoda em suas pinturas acentua
essa ligacdo com o proprio Eu, que é representado em muitos de seus autorretratos como uma
amplificacdo do seu sofrimento, aparecendo na expressiva linguagem imagética de suas obras
em figuras que vao se movendo por forcas antagbnicas de luta interna em que o duplo se
apresenta através do reflexo do espelho (duplo perseguidor) transcendendo assim a sua dor,
utilizando de realismo extremo para se converter em uma persona em que 0S outros, e
principalmente ela, podem adorar. Frida sdo muitas sem deixar de ser uma, ou Unica e € em As
duas Fridas (1939) que podemos ver as duas representacfes de si mesma se darem as maos,
talvez expressando seu desejo de construir uma ponte entre as diferencas que sentia existirem
em torno de sua identidade cultural e afetiva. A pintora esperava que suas imagens afetassem a
vida de seus observadores, ela explorava a cada quadro a experiéncia imediata das sensacdes
reais advindas da surpresa e do enigma que provocava. Constato, pelas analises que realizei na
obra de Frida, que o corpo acompanha as transformagdes do mundo e os questionamentos do
homem, resultando num processo constante de busca, de compreensdo ao expressar uma davida
(construtiva) sobre o real. Frida podia estar cansada e destruida depois de tantos infortinios
fisicos e psicoldgicos, mas o corpo é usado como o ponto zero onde tudo se cruza, pois é dele
gue saem todos os lugares possiveis, utépicos e heterotdpicos.

Palavras-Chave: Fragmentacédo; Biografemas; Insélito

OS DESDOBRAMENTOS DO CORPO ATRAVES DO DUPLO EM CISNE NEGRO
Vitor Rodrigues Soares (UFU)
Marisa Martins Gama-Khalil (UFU)

O presente trabalho tem como objetivo analisar o corpo e suas transformacbes na obra
cinematografica Cisne Negro(2010), dirigida por Darren Aronofsky. Objeto de estudo de minha
Iniciacdo Cientifica, Cisne Negro é majoritariamente caracterizado pela figura do duplo, que
esta diretamente relacionada com a nocdo de construcdo do corpo e das maltiplas facetas da
subjetividade humana. No filme, Nina Sayers € uma bailarina em uma academia de danca que

98

Caderno de Programacéo e Resumos do CID, Coldquio do Grupo de Pesquisa o Corpo e a Imagem no Discurso — No.1 2017



almeja conquistar um importante papel na peca O Lago dos Cisnes: o papel de cishe negro. Para
obter esse papel, Nina deve ser capaz de interpretar os dois lados do cisne, 0 branco e o negro.
Seguindo o conceito de maniqueismo, as duas facetas opostas do cisne representam
personalidades opostas. O cisne branco é ddcil e ingénuo, como Nina, enquanto o cisne negro é
sensual e misterioso. Frente ao desafio de incorporar as duas facetas, Nina conhece Lily, uma
jovem também bailarina e forte candidata ao papel do cisne negro. Inicialmente, Nina e Lily
estabelecem um vinculo. Lily se dispde a guiar Nina, de forma que a ajuda a desvendar tracos
de sua personalidade que antes desconhecia, para que seja capaz de incorporar o cisne negro. Ao
final do filme, nos é revelado que muitas das experiéncias que Nina teve com Lily foram, de
alguma forma, irreais, a0 ponto que comegamos a questionar a sanidade da personagem e
propria existéncia de Lily. De acordo com a critica psicanalista, a figura do duplo surge como
forma de materializar a consciéncia do individuo, levando-o a um processo de
autoconhecimento. Freud afirma que “’No Eu forma-se lentamente uma instancia especial, que
pode contrapor-se ao resto do Eu, que serve a auto-observacao e a autocritica, que faz o trabalho
da censura psiquica e torna-se familiar a nossa consciéncia [BewuBtsein] como “consciéncia”
[Gewissen].**” (2010, p.264). A temética do duplo é essencial para entender a constitui¢do de
Nina enquanto pessoa. O duplo em Cisne Negro ndo se desenvolve através apenas do corpo de
Lily; ele se manifesta em outros corpos e, inclusive, em objetos como o0s espelhos.
Considerando a relevancia do espago ficcional para a construcéo do corpo e suas modificacdes,
€ necessario considerar o corpo também como uma unidade de espaco. Nina ndo apenas se
reconhece nos espelhos, mas também se perde neles. E através de seus reflexos nos objetos que
muitos de seus questionamentos nascem e onde seu corpo se transforma. A descoberta de Nina
vai além de despertares da consciéncia, atinge também a metamorfose que o espelho revela.
Foucault define os espelhos como uma utopia e uma heterotopia. Ele afirma: “’O espelho, afinal,
€ uma utopia, pois é um lugar sem lugar. No espelho, eu me vejo |4 onde eu ndo estou, em um
espaco irreal que se abre virtualmente atras da superficie, eu estou l& longe, 1a onde néo estou,
uma espécie de sombra que d& a mim mesmo minha propria visibilidade, que me permite olhar
la onde estou ausente: utopia do espelho. Mas é igualmente uma heterotopia, na medida em que
0 espelho existe realmente, e que tem, no lugar que ocupo, uma espécie de efeito retroativo; é a
partir do espelho que me descubro ausente no lugar em que estou porque eu me vejo 1a longe.”
(2001, p.415). Através das constantes mudangas por qual Nina passa, ela se perde em sua
propria imagem, deslocando-se do préprio corpo e se encontrando em outros. Ao mesmo tempo,
através desse processo de perda e dissociacdo, ela encontra a si mesma. A confusdo inicial e 0
processo de autodescoberta culminam em puro narcisismo, quando Nina apodera-se de sua
imagem ideal e se sente completa, absorvida pelo desejo de impedir que o doppelgangér impeca
sua transformacéo completa no cisne negro. Todos esses diferentes processos dependem de algo
essencial para que as etapas de perda, reconhecimento e transformacbes de Nina sejam
devidamente representadas: a arte cinematografica. Os recursos estilisticos utilizados para a
composicao da obra revelam a elaborada técnica de Darren Aronofsky para a criacdo de sentido
na narrativa. Responsavel por estabelecer esses nos entre corpo e espago, por levantas os
questionamentos sobre a concepcao do Eu, os recursos estilisticos do cinema sao essenciais para
esta analise, que objetiva se aprofundar na constru¢do desse corpo fragmentado que ocupa
outros seres e outros espacos, tentando encontrar a si mesmo.

Palavras-chave: Espelho; Cinema; Espago Ficcional.
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Alessandro Correa € ilustrador e animador mineiro residente na cidade de S&o Paulo.
Mestrando em Artes Visuais pela Unicamp, com especializacdo em Artes, Cultura Visual e
Comunicagéo pela UFJF e graduado em Cinema e TV pela Universidade Salgado de Oliveira,
Alessandro integra o corpo docente da Universidade Anhembi Morumbi - SP, ministrando
Desenho, Principios da Animacdo, etc., para os cursos de Design de Games e Design de
Animacéo.

Para o IV CID, Alessandro criou uma série de cartazes em ilustracdo digital, procurando
alcancar uma identidade visual interessante e variada para o evento

Crispim A. Campos é artista autodidata desde 1992, tem graduacdo em Psicologia pela PUC
Campinas, Especializacdo em Psicoterapia pelo Instituto Sedes Sapientiae em S&o Paulo,
Mestrado em Educacdo pela Faculdade de Educagdo na Universidade Estadual de Campinas
UNICAMP, Doutorado em Psicologia Social pela PUC Séao Paulo, e Pds Doutorado pela UnB -
Universidade de Brasilia e University of Leeds na Inglaterra. E professor no curso de Psicologia
da Universidade Federal de Goias- UFG Campus Cataldo desde 2010.

Obras:

As obras tentam revelar um pouco o cotidiano dos corpos e corporeidade nos dias atuais, suas
agruras, suas expressdes, suas tentativas de complementaridade, sob a face da ruptura, da
auséncia, da falta e do estilhacamento de vivéncias incompletas, competitivas, melancélicas -
ainda assim plenas de vida.

As tecnicas sdo acrilico, monotipia, grafite e guache sobre papel.

Fabiana Garcez é aluna no 7° periodo de graduacdo em danca (UFU), idealizadora do projeto
Arte em Movimento (2013-2017) em uma escola ensino basico na cidade de Uberlandia:
Instituto Peniel de Ensino (IPE). Coordenadora do Projeto Arte Presente na comunidade do
bairro Pampulha (2016-2017). Bailarina-intérprete-criadora.

Daniella Aguiar (https://www.researchgate.net/profile/Daniella_Aguiar) ¢é professora do
bacharelado em Danca e do mestrado em Artes Cénicas do Instituto de Artes, Universidade
Federal de Uberlandia. Coordena o Grupo de Pesquisa em Danca e Intermidialidade, que
investiga as relagOes criativas entre danca e outras artes e midias e a criagdo em danga, com base
na semiotica de C.S. Peirce, nos Estudos de Intermidialidade, e na perspectiva da Cognicao
Distribuida.

Obra: Mercado Branco

A instalagdo consiste em um cubo ou hexaedro vazado, o solido geométrico que faz referéncia a
obra de Rudolf Laban, com a dimensdo de dois metros por dois metros, onde radiografias e
ressonancias magnéticas, que representam partes do corpo de diversas pessoas, estdo
penduradas por fios de nylon. A instalacdo pode instigar a atencdo do espectador-
experimentador para 0s espacos entre as estruturas do corpo, percebidos pela transparéncia das
chapas de raio x, que revelam e também ocultam algo. Essa proposta tem o desejo de criar um
confronto entre as artes do corpo que buscam a nocdo do ser integral e a visdo fragmentada do
corpo influenciada pela medicina moderna. A partir disso, a pesquisa questiona as
possibilidades de sentir e pensar sobre como estamos cuidando do corpo. Corpo que se faz
radioativo em qualquer circunstancia em maior ou menor grau, algo que é possivel de ser
medido através da frequéncia radioativa que cada corpo estabelece. Se todo corpo emite
radioatividade, a proposta se configura em uma confluéncia do corpo impresso nas chapas de
raio x (fixos e imdveis) com o corpo presente, que pode experimentar a instalacdo, emitindo
radioatividade em frequéncias variadas e que possui inimeras possibilidades de movimento. A
escuta de si, o cuidado de si e a atencdo para si na atualidade, sdo percepcfes que estdo
comprometidas com a no¢do de corpo fragmentado, e muitas vezes baseados nos diagnoésticos
médicos. A complexidade da existéncia humana nos faz refletir como artistas do corpo sobre a
unidade do ser.

Concepcao e criagdo: Fabiana Garcez (UFU)

Orientagdo: Daniella Aguiar (UFU)
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Bruna Alves de Araujo, natural de Patos de Minas, é graduanda do curso de Licenciatura em
Musica da UFU com Habilitagdo em Canto Lirico. Iniciou seus estudos em canto lirico no ano
de 2010 sob orientacdo da Prof. Me. Marcia Soares no Conservatorio Municipal Galdina Correa
da Costa Rodrigues (Patos de Minas). Participou da Oficina de Canto Popular sob orientacéo da
Prof. Luciana Oliveira, Coral Infanto Juvenil e Coral VVozes, ambos sob regéncia de Sérgio
Cunha. Em 2014 realizou seu primeiro show solo, intitulado “No ritmo do Brasil”. Desde 2015
integra 0 Quarteto Vocal Feminino NOS4NOS. Durante a graduac&o estudou por um periodo de
dois anos (2015-2016) sob orientacdo da Prof. Me. Luisa Vogt Cota. Em 2016 participou do
projeto “Opera Studio” com a coordenagdo da Prof. Kathryn Hartgrove (Atlanta- EUA), onde
interpretou obras de Mozart e Domenico Cimarosa. Atualmente, cursa o quinto periodo de
graduacdo em Mdusica, estudando canto lirico sob orientacdo da Prof. Me. Poliana Alves. E
bolsista vinculada 8 FAPEMIG onde desenvolve a pesquisa de iniciagdo cientifica, intitulada “A
musica na formacgdo do individuo: contribuicdo a efetivacdo do ensino de musica na escola
regular” sob orientacdo da Prof. Dra. Maria Flavia Silveira Barbosa.

Kelly Di Paula ingressou na Universidade Federal de Uberlandia, em 2010, no curso de
Licenciatura e complementagdo de Bacharelado em Viol&o, vindo a ter aulas de instrumento
com os professores Prof. Dr. André Campos, Prof. Dr. Alvaro Henrique, Prof. Dr. Marcelo
Brombilla, Prof. Dr. Sandra Alfonso e Prof. Dr. Mauricio Orosco. Durante sua graduacdo
participou de apresentagdes em recitais na cidade. Também participou de varios master-classes
com professores e intérpretes renomados como Judicael Perroy, Dejan lvanovich, Marco
Pereira, Johan Fostier entre outros. Participou de festivais, congressos e seminérios como:
Seminério Vital Medeiros (2011), MIMU (2011), Il Coloquio Internacional UFU/UEVORA
(2011), Concurso BDMG Jovens MUsico (2012) e Segunda Musical (2013 e 2014). Em Abril de
2012 esteve em Salzburg-Austria com o Grupo de Viol6es da UFU participando do langamento
do CD de Jean Goldenbaun, com a obra “May all dictators fall”. De 2012 a 2013 foi bolsista da
FAPEMIG com um Projeto de Iniciacéo Cientifica na area de Historia da Musica Brasileira sob
a orientacdo do professor Silvano Baia. Formou-se em Licenciatura em Outubro de 2014 e em
Bacharelado em Dezembro de 2015, neste mesmo ano atuou como professora de violdo no
Conservatorio Estadual de Musica “Cora Pavan Capparelli”. Desde 2012 é membro do naipe de
contraltos do Coral da UFU, sob a orientagdo de Edmar Ferretti e J6fre Goulart. Atualmente
cursa o segundo semestre do Mestrado em Mdusica da UFU na area de Musicologia sob
orientagdo do Prof. Dr. Silvano Baia com o tema: “A trajetoria artistica de Edmar Ferretti:
historias e memorias”.

Luiz Salgado é uma cantador do cerrado mineiro. Desenvolve um trabalho fincado na
expressao musical arraigada no Brasil profundo, na mdsica que emana do que ha de mais
auténtico e genuino da tradicdo das festas populares, da folia de reis, do congado e da viola
caipira. No seu oficio de cantador faz de sua viola ndo sé um instrumento musical de trabalho,
mas também uma ferramenta de combate. Com seus acordes, ponteados e versos, canta o
cerrado, 0 mato, a prosa, 0 causo, tornando sua muasica uma atitude diante da cultura e da vida,
imprimindo uma maneira de ver o mundo e celebrar a beleza da tradicdo, da natureza, dos
costumes e do folclore dessa regido de Minas Gerais.
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