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Resumo: O contato com a funcéo social de alguns estilos musicais e suas letras é importante
porgue permite ao estudante dialogar, por meio da letra, do som, da danca e do grafite, com a
realidade na qual estd inserido. No caso especifico do Hip Hop, o estudante precisa
depreender das explicagdes e coletanea de textos fornecidos a cultura desse estilo bem como a
dendncia que se propde fazer das fraturas sociais brasileiras. Nossa sugestéo, neste trabalho, é
a de que estudantes do ensino fundamental construam um projeto com Hip Hop, criando letra
e som, montando coreografia com o street dance/break e alguns grafites que ilustrem a letra,
com auxilio dos professores de Literatura, Educacéo Fisica e Artes. Dessa forma, em
sequéncias didaticas, segundo DOLZ e SCHNEUWLY (2004), os alunos véo assimilando os
conteldos estudados ao colocé-los em sua prética escolar. Também pode-se fazer uma
comparacéo e reflexdo do hip-hop e o samba feito nas escolas de samba, pois os estudantes
serdo levados a compreender a brasilidade e autenticidade do samba carnavalesco que, em sua
origem, tem o objetivo de construir uma identidade leg imada em seus temas e letras. Sendo
assim, esta proposta artistica de Hip Hop que englobard a musica (rap), a danca (break) e o
desenho e pintura (grafite) proporcionara aos alunos do ensino f damental o contato com a
cultura afro-brasileira. Assim, a escola cumprira, portanto, seu papel fundamental na
formac&o da identidade das criangas e jovens que teréo clareza da necessidade de reconhecer
e respeitar a diversidade da qual é constituida a sociedade e que valorizem a inclusdo social
para que a escola possa se tornar, de fato, um espaco intercultural, conforme ABRAMOWICZ
& OLIVEIRA (2006).
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1. Introducao

E indiscutivel a necessidade de se trabalhar com turmas de ensino fundamental 1l e
ensino médio com muita criatividade, para que as aulas ndo se tornem desagradaveis e
cansativas, 0 que causa apatia e desinteresse dos alunos.

Uma opc¢éo atrativa, agradavel e motivadora para se desenvolver um bom trabalho &
levar para a sala de aula elementos que estejam diretamente ligados a cultura popular da
classe jovem, que fale amesmalinguagem deles.

N&o é de hoje que Hip Hop se transformou em objeto de estudo para teses de
graduacdes, especializacbes, mestrados e até doutorados. O tema Hip Hop passou a ser visto
além das linhas que antes delimitavam e marginalizam esta cultura tdo popular.

As variadas vertentes dos quatro principais elementos do Hip Hop deram a
possibilidade de especialistas descobrirem algo que os pertencentes a cultura ja conheciam de
longa data, como por exemplo, o poder transformador no Hip Hop, a rica linguagem
expressada nas letras e melodias do Rap, os passos criados e perpetuados pelos B. Boys, a
importancia e os 6timos resultados da incorporacdo do Hip Hop nas salas de aula.
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Sendo assim, este trabalho configura-se numa proposta interdisciplinar com os estilos
musicais Hip Hop e Rap, além da utilizagc&o do break e do grafite para se integrar varias éreas,
fazendo assim um trabalho interdisciplinar motivador e ligado a pratica real da cidadania.

O rap (ritmo e poesia) é de origem jamaicana, apareceu por volta dos anos 60 nos
guetos e nas periferias. Sons eram instalados pelas ruas, tendo sempre um DJ e um “toaster”
(que fala durante a execugdo da musica). Acredita-se que o rap tenha sido a forca para o hip
hop, pois muitos jovens emigraram para os Estados Unidos, em raz&o dos problemas politicos
€ econdMicos que o pais passava na época, através de Kool Herc, um dos maiores DJs.

Além disso, deve-se destacar que o surgimento do Hip Hoptambém é marcado pela
opressdo social sofrida pelas classes mais abastadas. Assim, 0s jovens passaram a reivindicar
seus direitos, por meio de letras musicais ritmadas e poéticas, porém tanto quanto hostis.

Dessaforma, o Hip Hopé uma cultura criada nas ruas, por meio da unido desses jovens
de periferias, atrelando a expresséo de quatro vertentes artisticas: o grafite, os DJs, os MCings
(rimas improvisadas) e o break (estilo de danca).

Percebe-se que, desses movimentos, surgem as letras agressivas e questionadoras,
contra as imposic¢oes das leis, as injusticas sociais, ioléncia nas favelas, a desvalorizagéo do
negro na sociedade, sexo, drogas, dentre outros.

Sem duvida, pode-se afirmar que a diversidade cultural desses movimentos € muito
rica, podendo ser bem explorada no contexto escolar de forma interdisciplinar.

Sendo assim, esta proposta incluio trabalho com letras de musicas e textos ligados ao
Hip Hope rap nas aulas de lingua portuguesa, histéria e geografia de séries do ensino
fundamental, bem como o trabalho com o grafite nas aulas de arte e lingua portuguesa e a
expressao, o movimento e o break nas aulas de educagéo fisica.

2. Interdisciplinaridade em foco

O termo interdisciplinar aparece nos PCNs de Lingua Portuguesa do Ensino
Fundamental (PCNLP, 1998). A ocorréncia remete aos temas transversais e as articulagdes
passiveis de serem estabelecidas por essa disciplina:

Os temas transversais abrem a possibilidade de um trabaho integrado de
vérias areas. Nao é o caso de, como muitas vezes ocorre em projetos
interdisciplinares, atribuir a Lingua Portuguesa o vaor meramente
instrumental de ler, produzr, revisar e corrigir textos, enquanto outras areas se
ocupam do tratamento dos conteldos. Adotar tal concepcdo € postular a
neutralidade da linguagem, o que é incompativel com os principios que
norteiam estes parametros. Um texto produzido é sempre produzido a partir de
determinado lugar, marcado por suas condi¢des de producao. h& como
separar 0 sujeito, a histéria e o mundo das praticas de linguagem.
Compreender um texto é buscar as marcas do enunciador ojetadas nesse
texto, é reconhecer a maneira singular de como se constroi uma representacao
a respeito do mundo e da historia, € relacionar o texto a outros textos que
traduzem outras vozes, outros lugares. Dada a importancia da linguagem na
mediagdo do conhecimento, € atribuicdo de todas as éreas, e ndo so da de
Lingua Portuguesa, o trabalho com a escrita e a oralidade do aluno no que for
essencial ao tratamento dos contetdos. (PCN, 1998, p. 40-41)

Neste sentido, um dos caminhos a ser seguido pelo professor € o trabalho numa
perspectiva interdisciplinar, integrando as vérias disciplinas que comp&em o curriculo escolar,
mostrando aos alunos que ndo existe fronteira entre as disciplinas, mas que uma perpassa pela
outra, complementando-a. Para Camara (1999, p.15),
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A interdisciplinaridade deve ser pensada como entre ciéncias, por um lado,
considerando o territério de cada uma delas e, a0 mesmo tempo, identificando
possiveis &reas que possam se entrecruzar, buscando as conexdes possiveis. E
essa busca se realiza por meio de um processo dialdgico que permite novas
interpretagdes, mudanca de visdo, avaliagdo critica de pressupostos, um
aprender com o outro, uma novareorganizacdo do pensar e do fazer.

Esse entendimento leva-nos a refletir que a interdisciplinaridade € um exercicio de
recuperacdo daideia de unicidade do conhecimento humano que, com o avanco daciéncia, foi
se ramificando e se especializando de tal forma que as partes parecem ndo estar mais ligadas
ao todo. Somente os professores podem ter uma participacdo extremamente importante no
processo de romper com essa tradicdo alienante e superar essa contradi¢éo histérica entre o
saber e arealidade.

Ent8o, pode-se afirmar que é possivel a interacdo entre disciplinas aparentemente
distintas. Esta interacdo € uma maneira complementar ou suplementar que possibilita a
formulacdo de um saber critico-reflexivo, saber esse que deve ser valorizado cada vez no
processo de ensino-aprendizado. E por meio dessa perspectiva que ela surge como umaforma
de superar a fragmentacdo entre as disciplinas, proporcionando um didlogo entre estas,
relacionando-as entre si para a compreensdo da realidade. Entdo, pode-se afirmar que a
interdisciplinaridade busca relacionar as disciplinas momento de enfrentar temas de
estudo.

Segundo Libaneo (1994), o processo de ensino se caracteriza pela combinagdo de
atividades do professor e dos alunos, ou seja, 0 professor dirige 0 estudo das matérias e,
assim, os alunos atingem progressivamente o desenvolvimento de suas capacidades mentais.
E importante ressaltar que o direcionamento do processo de ensino necessita do conhecimento
dos principios e diretrizes, métodos, procedimentos e utras formas organizativas. Elaimplica
a articulacdo de agbes disciplinares que buscam um interesse em comum. Dessa forma, a
interdisciplinaridade s6 sera eficaz se for uma maneira eficiente de se atingir metas
educacionais previamente estabelecidas e compartilhadas pelos atores da unidade escolar.

Sendo assim, a interdisciplinaridade oferece uma nova ostura diante do
conhecimento, uma mudanca de atitude em busca do contexto do conhecimento, em busca do
ser como pessoa integral. Deve-se ressaltar que a interdisciplinaridade visa garantir a
construcdo de um conhecimento globalizante, rompendo com os limites das disciplinas.

Trabalhar, entéo, nessa perspectiva, exige uma postura do professor que vai aém do
gue esta descrito nos PCNS, pois € necessario que ele uma atitude enddgena e que
faca uso de metodologias didéticas adequadas para essa perspectiva. E por meio do ensino
interdisciplinar, dentro do aspecto histérico-critico, que os professores possibilitaréo aos seus
alunos uma aprendizagem eficaz na compreensdo da realidade em sua complexidade.

Acredite-se, entdo, que este projeto que trabalha com hip-hop, rap, break e grafite, por
meio da aprendizagem significativa, de sequéncias didéticas e da interdisciplinaridade, € uma
proposta eficaz para a constru¢do do sujeito critico, da maior possibilidade de
envolvimento e participacdo de alunos nas aulas de lingua portuguesa e, por consequéncia,
um provavel aumento no indice de alunos leitores, falantes e escritores proficientes na lingua
materna, além de cidadaos éticos, humanizados e que valorizam todos 0s grupos sociais.

3. Hip-Hop e Rap nalingua portuguesa
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O rap € o estilo musical dentro do hip-hop e é feito pelo Mc. O rap, na verdade, € uma
sigla normamente descrita como Rythm and Poetry, ou seja, ritmo e poesia, mas, com 0
tempo, na lingua portuguesa, a sigla rap comecou a gan  outro significado: revolugdo por
meio das palavras. 1sso se deve ao fato de as letras de rap, na sua grande maioria, serem letras
que descrevem a dura realidade das periferias. E também mais conhecido como uma musica
de protesto, apesar de, nas suas origens, também falar sobre festas e diversio.

Além disso, o rap é caracterizado por ter uma batida rapida e acelerada e a letra em
formato de discurso, prezando-se mais a letra do que a melodia e também por ser util
uma linguagem pouco formal, umalinguagem das ruas.

Em lingua portuguesa e literatura, as letras das musicas podem ser xploradas, pois
séo de alta qualidade. No Brasil, existem grandes nomes do Hip Hope do rap, que podem ser
trabalhados e interpretados pelos alunos. Exemplo disso € o cantor Gabriel, que se intitulou
como “OPensador”, com letras que ddo destague aos preconceitos estabelecidos pela
sociedade. MV Bill ja é um rapper mais atual, dos anos 90, que viveu sob os massacres da
Cidade de Deus no Rio de Janeiro.

Das bandas internacionais, podemos destacar o grupo Eminen, que também apresenta
letras agressivas, integradas a realidade social, sempre questionando os culpados dos
problemas sociais, a falta de politicas proprias para as populacdes periféricas, etc.

Em pesquisas historicas e literarias, pode-se levantar o surgimento dos dois estilos, por
meio de pesquisas mais detalhadas, além de pesquisar a origem das bandas, a formacdo dos
grupos, levando para andlises criticas e politico-sociais, buscando entender o que pretendem
atingir com a agressividade das letras.

Além disso, outras pesquisas geograficas podem pontuar as areas nas quais 0S
movimentos apareceram, como vivem as populacdes perifé icas, as condigdes precarias das
favelas, a falta de saneamento basico, etc.

E possivel, além de fazer andlises de letras de rappers, juntamente com pesquisas
historicas e geogréficas, incentivar a escrita e producéo de raps a partir de enredo de obras
literarias lidas que tratam de assuntos da cultura afro-latina. Ao analisar uma obra com 0s
alunos, torna-se possivel resumir o enredo em grupos e/ou pares e propor criagdes de raps
para difuséo e valorizagdo da cultura afro-latina.

Também se pode fazer uma comparacéo e reflexdo do hip-hop e o samba feito nas
escolas de samba, pois o0s estudantes serdo levados a compreender a brasilidade e
autenticidade do samba carnavalesco que, em sua origem, tem o objetivo de construir uma
identidade legitimada em seus temas e letras.

A motivacdo dos alunos, sem duvida, acontecera tendo e vista que 0s jovens se
interessam pela musica e, sobretudo, pelo estilo de expor criticas e criar musicas para
apresentacoes significativas e culturais no ambito escolar.

Deve-se sdlientar também que estas aulas de andlises de obras, de pesquisas
geogréficas e histdricas, de construcdes de textos e raps dos enredos aconteceréo por meio de
sequéncias didéticas.

Segundo DOLZ e SCHNEUWLY (2004),0 procedimento sequéncia didatica (SD) é
um conjunto de atividades pedagdgicas organizadas, de sistematica, com base em um
género textual. Estas tém o objetivo de dar acesso aos alunos a préaticas de linguagens
tipificadas, ouseja, de ajuda-los a dominar os diversos géneros textuais que permeiam nossa
vida em sociedade, preparando-os para saberem usar a lingua nas mais variadas situaces
sociais, oferecendo-lhes instrumentos eficazes para melhorar suas capacidades de ler e
escrever.

Assim, as sequéncias diddticas ou sequéncias de atividades de
ensino/aprendizagems&o:“ um conjunto de atividades ordenadas, estruturadas e articuladas
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para arealizacé@o de certosobjetivos educacionais, que tém um principio e um fim conhecidos
tanto pelos professorescomo pelos alunos” (ZABALA, 199 :18).

Para Dolz e Schneuwly (1996), uma sequénciadidatica consiste em se elaborar um
projeto de apropriacdo das dimensdes constitutivas deum género textual, que s& como
instrumentos que permitem agir em situacbes decomunicagdo diversas.Elas nos permitem
avaliar a pertinéncia ou ndo de cada uma das atividades, anecessidade de outras ou a énfase
gue devemos lhes atribuir.

4. Hip-Hop e Grafitenas artes

A arte do grafite € uma forma de manifestacdo artistica em espacos publicos. A
definicdo mais popular diz que o grafite € um tipo de inscricdo feita em paredes. Existem
relatos e vestigios dessa arte desde o Império Romano. Seu aparecimento na ldade
Contemporéanea se deu na década de 1970, em Nova lorque, nos Estados Unidos. Alguns
jovens comegaram a deixar suas marcas has paredes da cidade e, algum tempo depois, essas
marcas evoluiram com técnicas e desenhos.

O grafite esta ligado diretamente a varios movimentos, em especial ao Hip Hop. Para
esse movimento, o grafite € a forma de expressar toda opressdo que a humanidade vive,
principalmente os menos favorecidos, ou seja, o grafit reflete a realidade das ruas.
O grafite foi introduzido no Brasil no final da década de 1970, em S&o0 Paulo. Os brasileiros
n&o se contentaram com o grafite norte-americano, entdo comegaram aincrementar a arte com
um toque brasileiro. O estilo do grafite brasileiro é entre os melhores de todo o
mundo.

Nesta perspectiva, o grafite do movimento Hip Hopdeve integrar as aulas de artes e
histéria da arte, onde os alunos serdo levados a produzirem obras de arte em tecidos, cartazes
ou mesmo numa parede cedida pela direcdo da escola. Mas tudo deve ser embasado em lutas
sociais e reivindicacdes para uma sociedade mais justa.

O tema proposto serve de palco para grandes discussdes dentro de <ociologia e
filosofia, levantando-se questdes sobre 0os movimentos sociais, as divisdes da sociedade em
classes, os direitos e deveres dos cidadaos, 0 que se usca atingir com tais estilos musicais,
como os jovens de hoje reagem diante dos ritmos apresentados, etc.

Todo o projeto vai caminhar de acordo com os interesses da turma, atrelados aos
objetivos dos professores, para que ndo se percam o fio dos contelidos a serem integrados ao
mesmo.Porém, o principal de se trabalhar com projetos o “fazer/produzir”, que possibilita a
criatividade dos envolvidos e motiva para uma aprendizagem de qualidade, voltada para o
desenvolvimento integral dos sujeitos, inseridos na sociedade. E,por meio dessas aulas,
teremos alunos realizados e transformados.

5. Hip-Hop e Break naeducacao fisica

As primeiras manifestacbes da danca de rua surgiram na época da grande crise
econdmica dos EUA, em 1929, quando os musicos e dancarinos que trabalhavam nos cabarés
ficaram desempregados e foram para as ruas fazer seus hows. Em 1967, o cantor James
Brown lancou essa danca por meio do funk.

O Break, umadas vertentes do street dance, explodiu nos EUA em 1981 e se expandiu
mundialmente, sendo que, no Brasil, devido a sua cultura, os dangarinos incorporaram novos
elementos de danca. Em janeiro de 1991, foi criado na cidade de Santos, o primeiro curso de
“Danca de Rua’ no Brasil, idealizado e introduzido pelo coredgrafo e bailarino Marcelo
Cirino, baseado em trabalho prético e de pesquisa desde 1982. O curso virou projeto e para
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alguns “religi&o”, sempre com 0 apoio da Secretaria de Cultura da itura Municipal de
Santos. Hoje, sua repercussao mundial retrata o reconhecimento do trabalho e ndo um simples
modismo.

Segundo Alves e Dias (2004), o jovem que danca o Break encontra nesta manifestagéo
uma viaalternativa de vivéncia que lhe permite reinventar sua subjetividade. Assim, o que
vem de fora, imposto peloarmamento politico-econdmico que categoriza 0 sujeito sob as
rédeas de uma sociedade dividida em classes, afeta o sujeito, mas este, por sua vez, forja
espacos sob esta malha opressiva, mostrando que também pode, mas de outra maneira, além
dos ideais vigentes.

Desta forma, o jovem ndo se sente tdo carente frente a  tumultos da vida
contemporanea, alias, o jovem acabadancando no ritmo destes tumultos, pois €ele vai
produzindo linguagem corporal para atender a este estranho processo de intensa
transformacéo social.

Sendo assim, a danga Break, portanto, assume uma funcéo nobre que a conduz para
raizes davida. Mais do que uma modalidade de danca, o Break € uma maneira de existir. Re-
significando a existéncia por meio de sua propria expressao artistica € uma atitude do corpo, a
favor de sua propria valorizacdo.O préprio corpo do jovem também se encontra em
estranhamento, pois suas inquietacdes fisioldgicas, como anecessidade sexual, causam-lhe
estranheza e o jovem acaba criando linguagem para estas inquietagdes. E neste momento da
linguagem que nasce a danga. Um momento de outra temporalidade, além daquele linear do
discurso que possibilita dar sequéncia aos eventos, como numa relagcéo de causa efeito. O
gue é estranho é indizivel, portanto ndo conhecemos, apenas sentimos.

Este cenério é propicio para que o professor de educagéo fisica explore e
neste projeto de Hip Hop a danca desta manifestacdo que explora movimento, sensibilidade,
sexualidade e expressao.

6. Proposta deHip-Hop: Rap, Break e Grafite nas séries do ensino fundamental

Esta proposta artistica de Hip Hop que englobard a musica (rap), a danca (break) e o
desenho e pintura (grafite) proporcionara aos alunos do ensino f damental o contato com a
cultura afro-brasileira. Assim, a escola cumprirg, portanto, seu papel fundamental na
formac&o da identidade das criangas e jovens que teréo clareza da necessidade de reconhecer
e respeitar a diversidade da qual é constituida a sociedade e que valorizem a inclusdo social
para que a escola possa se tornar, de fato, um espaco intercultural, conforme ABRAMOWICZ
& OLIVEIRA (2006).

O trabalho de ABRAMOWICZ & OLIVEIRA (2006) reitera que a instituicdo escolar
tem um papel fundamental na formacao da identidade das criancas que sdo acolhidas nela,
mas também precisa ter clareza da necessidade de "positivar" a diversidade da qual é
constituida. Além disso, na educacdo brasileira, a auséncia de uma reflexao sobre as relactes
raciais no planegjamento escolar tem impedido a promocdo de relagbes interpessoais
respeitaveis e igualitarias entre os agentes sociais que integram o cotidiano da escola. O
rendimento escolar evidencia algumas distor¢des, que forcam a dificil tarefa de reconduzir
esses alunos, sobretudo afro-brasileiros, ao processo de ensino-aprendizagem.

Faz-se necessario, neste sentido, nas séries do ensino fundamental, incorporar o
discurso das diferencas ndo como desvio, mas como algo enriquecedor de nossas préticas e
das relagOes entre as criangas, possibilitando, desde do, o enfrentamento de préticas de
racismo e a construcdo de posturas mais abertas as diferencas e, consequentemente, a
construcéo de uma sociedade mais plural.
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Assim, no intuito de promover uma sensibilizagdo na luta contra o racismo, elevar a
auto-estima dos (as) alunos (as) negros (as) e promover 0 reconhecimento e a valorizagéo do
povo negro € que sera apresentada uma proposta interdisciplinar de Hip-Hop, englobando o
rap, o break e o grafite nas séries do ensino fundamental.

Este trabalho aborda visibilidade as questbes étnico- raciais, amparada pela lei n°
10.639 que institui a obrigatoriedade do ensino da Histéria da Africa e dos africanos no
curriculo, além do Parecer CNE/CP 003/04 que implementa as Diretrizes lares
Nacionais para a Educac&o das Relagbes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura
Afro-Brasileira e Africana, fornecendo-nos elementos para um trabalho enriquecedor.

Cabe ressaltar que o trabalho realizado néo foi voltado apenas para criancas negras e
sim para todas, no intuito de promover uma educacéo racial de negros e ndo-negros, como
aborda ALGARVE (2004):

Se por um lado, trabalhar a valorizagdo do negro, de sua cultura e sua historia
favorecera as criangas negras, sua auto-estima e suaidentidade, por outro lado,
as criangas brancas também serdo beneficiadas, pois nd seréo educadas
achando que praticar o racismo, o preconceito e a discriminacdo é normal.

(p.16)

Essa proposta nos proporcionou uma conexdo com diversas disciplinas Historia,
Geografia, Educagdo Artistica, Educacéo Fisica, Filosofia, Sociologiae Lingua Portuguesa,
com foco para a prética da leitura, escrita, pesquisa, danca e arte.

A primeira etapa do projeto inclui a leitura de obras e oficinas de contagdes
historias, tais como: Menina Bonita do Laco de Fita (MACHADO, 2000), Bruna e a Galinha
D Angola (ALMEIDA, 2004), Luana, a menina que viu o Brasil neném (MACEDO, 2000), A
Semente Que Veio da Africa (LIMA, 2005), Gosto de Africa (SANTOS,2006), Histoérias da
Preta ( LIMA,2006), Kalahari — uma aventura no deserto africano (BARBOSA, 2009) entre
outros.

Com as leituras das obras, sé0 propostas atividades, juntamente com professores de
Historia e Geografia, sobre personalidades e caracteristicas dos povos africanos. Dessa forma,
realizam-se textos reflexivos das obras lidas, charges, cartuns, painéis e, sobretudo, raps que
resumem a historia trabalhada. Juntamente com o trabalho de lingua portuguesa, séo
necessarias pesquisas, reflexdes e debates com orientacdo de professores de Historia,
Geografia, Filosofia e Sociologia.

Além disso, os professores de Artes e Educacdo Fisica, trabalham grafites e dancas
(break), relacionando estas atividades com o enredo das obras lidas. Assim, sdo propostos
painéis de grafites com personagens e personalidades citadas nas obras literarias lidas e,
também, apresentacdes artisticas e de movimento, envolvendo o rap construido nas aulas de
Portugués e o break, trabalhado em dangas, nas aulas de Educacéo Fisica

Torna-se possivel, entdo, desenvolver essas propostas interdisciplinares, envolvendo
literatura afro-latina nas séries do ensino fundamental. Enfim, a culminancia desse projeto
pode envolver uma atividade cultural na escola com exposi¢oes dos grafites, dos textos, das
pesquisas e apresentacdes das dangas e dos raps construidos.

7. Conclusbes
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A escola, como instituicdo social, € responsavel pelo de socializacdo
dossujeitos que a ela recorrem, a exemplo das criancas, e, nesse sentido, € por meio dela, que
seestabelecem relagbes com criangas de diferentes nucleos familiares e, inevitavelmente,
dediferentes culturas.

Esse contato diversificado, ou contato entre diferentes, faz da escola oprimeiro espago
de vivéncia das tensdes raciais. A relac@o estabelecida entre criangas brancase negras numa
sala de aula pode acontecer de modo tenso, ou seja, segregando, excluindo,possibilitando que
a crianga negra adote em alguns momentos uma postura introvertida, pormedo de ser rejeitada
ou ridicularizada pelo seu grupo social.As discriminagdes no interior da escola contrapdem a
comum afirmacéo de que aescola é o lugar daigualdade. A escola, a0 mesmotem em que é
vista como uma via deacesso a cidadania, a capacidade ica, a0 mercado de trabalho,
também é considerada comoum mecanismo de exclusdo social.

O educador desempenha um papel social importante na (re) construcéo das identidades
individuais de seus educandos. Dentro desta perspectiva a sua atuacdo diante da diversidade
étnica e cultural tanto pode contribuir para a preservacéo e legitimacdo dos preconceitos
guanto para a sua reconstrucdo. As salas de aula sdo 0s espacos na escola onde os alunos
passam a maior parte do tempo. Nesse sentido, esse espaco ocupa uma posicao fundamental e
acompreensao sobre 0 mesmo pode revelar significativos elementos da rotina escolar.

Sendo, assim, precisamos, cotidianamente, problematizar as praticas de racismo e uas
manifestacdes, tanto aquelas praticadas pela sociedade, ou seja, em espacos externos ao da
escola, quanto as vivenciadas nos espagos escolares. O que ndo se pode, uma vez que essa
préatica € insuficiente, € utilizar-se somente de “reclamacfes’, pensando que tais atitudes,
efetivamente, combateriam o racismo. Infelizmente, o racismo e outros tipos de preconceito €
uma realidade na escola, no entanto, o papel do professor € fundamental na mudanca desta
realidade.

Neste sentido, aLei 10.639/03 pode configurar-se como um instrumento de luta parao
guestionamento da ordem vigente, na medida em que coloca em Xxeque construgoes
ideoldgicas de dominagéo, fundadoras da sociedade brasileira. Conforme Gomes,

A Lei 10.639/03 e suas respectivas diretrizes curriculares nacionais podem
ser consideradas como parte do projeto educativo emancipatorio do
Movimento Negro em prol de uma educacdo anti-racista e que reconhega e
respeite a diversidade. Por isso, essa legislacdo deve ser entendida como uma
medida de acdo afirmativa, pois introduz em uma politica de carater
universal, a LDBEN 9394/96, uma acdo especifica voltada paa um
segmento da populagdo brasileira com um comprovado histérico de
exclusdo, de desigualdades de oportunidades educacionais e que luta pelo
respeito a suadiferenca (2007, p.106).

Uma das reflexfes possiveis a partir desta proposta é que a formagdo do professor
deve ter um foco humanizado, sensibilizar o professor guestdes historicas de racismo,
escraviddo, lutas de movimentos e politicas afirmativas € um passo fundamental para
envolver esse educador naformagdo humanae social do aluno.

Sem duvida, basta querer trabalhar de forma humana, cidada e ética, além de também
estar aberto para tais propostas interdisciplinares, como esta apresentada neste trabalho, em
busca de um processo ensino-aprendizagem ndo fragmentado e significativo para os
educandos.
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