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RESUMO: Neste trabalho, propomos a reflexdo sobre a violéncia em dois contos: “Uai, eu?”,
de Guimardes Rosa, e “O Evangelho segundo Marcos”, de Jorge Luis Borges. O modo como
a violéncia aparece nessas duas narrativas é especialmente produtivo. Em comum, os textos
apresentam a tematica intermediada pelo discurso inverso (o da paz e do amor). O resultado
dessa operacdo as avessas € em Guimaraes a discussdo de concepgdes estruturantes do Estado
Moderno, a saber, seu aparato legislativo e regulatorio. Ja& em Borges aparece a reflexdo sobre
uma “estética da margem”, de onde se pode fazer as mais inusitadas traducdes de uma
tradicdo legada. Nos dois contos, podemos perceber, em relacdo a violéncia, uma traducéo
equivocada ou uma traducdo famigerada (para usar uma palavra rosiana), acionada como
mecanismo de afirmacao ndo sé do estético, mas principalmente de identidade. Tais traducfes
sdo chanceladas pela Buenos Aires moderna, fértil de mesclas e bricolagens, e pelo sertdo
rosiano, lugar de cruzamentos de tempos e espacos diversos da modernidade brasileira.
Aparece nos dois textos uma compreensdo de uma “modernidade periférica”, espacgo
produtivo onde se articulam solugbes culturais interessantes e singulares a partir das grandes
tradicOes europeias.
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1- INTRODUCAO

O termo “periferia” aparece em titulos de livros de dois grandes criticos literarios,
Beatriz Sarlo, na Argentina, e Roberto Schwarz, no Brasil. Em ambos os trabalhos, esse termo
estaria relacionado ao espago imaginario e fisico em que Jorge Luis Borges e Machado de
Assis, respectivamente, articulam seu entendimento da vida nacional e sua escrita literaria.
Beatriz Sarlo, em Jorge Luis Borges: un escritor en las orillas (Jorge Luis Borges: um
escritor na periferia) acredita que parte da singularidade de Borges estaria no fato de esse
escritor argentino ter feito da “margem”, da “periferia”, das ““orillas™, uma estética. No titulo
do livro em espanhol, aparece a palavra “orillas” traduzida no titulo em portugués para
“periferia”. Beatriz Sarlo utiliza essa palavra porque ela é muito citada por Borges. O
vocdbulo poderia ainda ser traduzido por “margem”, “borda”, “orla”, “arredores”,
“redondezas”, “subdrbio”, entre outros. Na traducdo em portugués, privilegiou-se a dicotomia
“centro” e “periferia”, discussdo afeita aos textos do escritor argentino. “Orillas”, no texto



Anais do SILEL. Volume 3, Numero 1. Uberlandia: EDUFU, 2013.

2

borgeano, diz respeito a uma orientacdo diversa aos escritores seu tempo. A despeito deles,
que ou elegem os pampas como matéria literaria ou a modernidade de Buenos Aires, Borges
procura localizar-se entre 0 campo e cidade. Esse espaco fisico, no entanto, torna-se espago
estético de reflexdes e de recriaces tanto em relacdo a literatura argentina quanto a europeia.
Embates entre campo e cidade e nacional e estrangeiro, sob o olhar periférico de Borges,
aparecem formando uma mescla indecisa, e os suburbios e bairros ou a visdo de identidade
como apropriagdo dos bens culturais europeus presente na obra do escritor argentino fundam
um lugar imaginério de criag&o e identificacao.

Roberto Schwarz, em Um mestre na periferia do capitalismo, estuda a narrativa de
Memorias Postumas de Bras Cubas como um “dispositivo literério que capta e dramatiza a
estrutura do pais (...)” (SCHWARZ, 2012, p.11). Machado de Assis, por meio de um narrador
que adota a alternancia sistematica de perspectivas, transforma o “capricho” de um burgués
no final do século XIX em “regra de composicdo” da narrativa. Bras Cubas seria o
representante da elite brasileira e sua narragdo voluvel refletiria, na verdade, o funcionamento
da sociedade brasileira a0 mesmo tempo escravista e burguesa. O termo periférico estaria
relacionado ao lugar de onde e como Machado relé os sistemas de sentido e de valor
europeus.

O que pretendemos aqui é estudar como podemos observar didlogo semelhante em
dois contos que elegem a violéncia como ponto de discusséo: “Evangelho segundo Marcos”,
de Jorge Luis Borges, e “Uai, eu?”, de Guimaraes Rosa. Acreditamos que as duas narrativas
oferecem-nos percepgdes singulares acerca da violéncia no espago moderno da nagdo. A
leitura da violéncia nesses textos é periférica. Em Borges, da-se um entendimento inesperado
do texto biblico, o que proporciona uma reencenacdo da paixdo de Cristo. Reencenado, 0
episadio da paixdo revela toda sua carga dramatica e violenta. Guimardes Rosa lida, no conto
“Uali, eu?”, de Tutaméia, com a indefinicdo dos espacos e dos agentes e 0 uso arbitrario dos
discursos que ratificam a violéncia. Seu texto estabelece-se sobre um grau méximo de tensao
instituido por uma vivéncia “periférica” da violéncia no moderno Estado nacional.

Os dois textos nos mostram uma formacao cultural baseada na apropriacdo e no
deslocamento dos sentidos e das praticas eurocéntricas e modernas.

2- O EVANGELHO SEGUNDO BORGES

Jorge Luis Borges, escritor argentino, em seu conto “Evangelho segundo Marcos”, do
livro Informe de Brondie, nos apresenta uma historia de um homem de Buenos Aires,
estudante de medicina, chamado Baltasar Espinosa, que é convidado por seu primo a passar
umas férias no campo em uma estancia. Por causa de um contratempo, 0 primo tem que
retornar a Buenos Aires, e Espinosa resolve ficar, acompanhado apenas pela familia do
capataz da estancia, os Gutre. Uma inundacdo deixa Espinosa, juntamente com a familia,
ilhado na casa. Para passar seu tempo, Espinosa apresenta para 0s Gutre a histéria da paixao
de Cristo presente no relato biblico. Apos a leitura, a familia resolve reencenar o episodio da
Paix&o e constroi uma cruz para Espinosa.
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Estamos diante de um enredo que dramatiza, em varios aspectos, a “intraduzibilidade”,
deslocando a questdo da apropriacdo da cultura para além da ideia assimilacionista ou da
plena transmissdo de contetdo. (BHABHA, 1998, p.308) Esse lugar da traducdo impossivel e
do hibridismo cultural é localizado fisicamente no conto: a estancia, espécie de “entre-lugar”,
um espaco entre 0 Pampa e a paisagem urbana de Buenos Aires. E 14 onde se encontram
ilhados Espinosa e os Gutre. Mas também é representado pelos personagens da narrativa.
Primeiro, Baltazar Espinosa, um estudante de medicina que gosta da oratdria, mas detesta o
confronto de ideias. O nome desse personagem € especialmente instigante e ndo deixa de ser
uma ironia com Baruch Espinoza, filésofo do século XVII conhecido por ser o fundador do
criticismo biblico moderno. Baruch Espinoza, alem se ser um dos fundadores da filosofia
moderna, combateu tdo arduamente suas ideias que foi excomungado, perseguido e sofreu até
tentativa de assassinato.

No entanto, o Espinosa do conto esta longe dessas atitudes mais combativas. Filho de
um pai livre-pensador e de uma mée devota, o Espinosa de Borges € um daqueles individuos
que procuram remediar as situacdes, recorrendo a solugGes de cunho pragmaético para
solucionar qualquer problema. Por exemplo, quando ouve barulhos de marteladas a noite na
casa, pensa ser de trovdes, ja que chovia muito no momento. Acreditava ter certa autoridade
sobre os Gutre, dada pela a “presenca de letras de ouro na capa” da Biblia que lia para passar
0 tempo com os pedes. Depois de contar o evangelho e escutar os Gutres conversando entre
eles citando o nome dele, acreditou ter encontrado na familia um comportamento de criangas,
para quem agradam mais a repeticdo do que a novidade. Também, ap0s descobrir, em uma
Biblia antiga da casa, a origem dos Gutre (eles eram escoceses que chegaram aos pampas para
trabalhar como pedes), acreditava que em seu sangue persistiam o “duro fanatismo do
calvinista e as supersticdes dos pampas.” (BORGES, 1999, p.480) Portanto, Espinosa sempre
recorria ao ja dado, ao ja conhecido, ao familiar para ora livrar-se das davidas, ora portar-se
como alguém que ndo temia porque nada lhe era estranho. Afirma-se, por isso, como um
superior aos Gutre,

Estd claro no conto que nosso Espinosa, ele mesmo uma traducdo do Espinosa
europeu, esta mais afeito a repeticdo do que a novidade. Assim, suas atitudes, durante o conto,
sempre acionam um repertorio conhecido para livrar-se da desconfianca e do medo de estar
sozinho com os Gutre. Recorre a logica, a narrativas familiares, para acreditar que a histéria
se repete e ndo ha novidades. E o que acontece, por exemplo, quando Espinosa, observando os
livros da casa, nota que ha uma edic¢éo de Don Segundo Sombra, de Ricardo Guiraldes. Nesse
romance, hd a figura de um gadcho mitico, Don Segundo Sombra, do qual sobressaem
principios de honra e boa conduta. Espinosa, quando vé o romance e o |é para os Gutre, acha
que haveria uma identificacdo entre o livro e os pedes. O narrador do conto assim apresenta o
desfecho dessa tentativa de empatia: “Infelizmente, o capataz fora tropeiro e ndo lhe podiam
interessar as andancas do outro.” (BORGES, 1999, p. 479)

A Unica desconfianca que Ihe sobrevém, naquela situacdo, é de ordem imediatista e
material: escondera em um dos seus livros os duzentos e quarenta pesos que tinha. Quanto ao
resto, achava estar se movendo em um terreno conhecido e seguro.

Em relacdo aos Gutre, eles apresentam uma atitude inesperada, quando se confrontam
com a narrativa biblica. O modo como interagem com ela ndo € no sentido de devocdo a uma
narrativa exemplar. Sua traducdo do episddio biblico narrado encontra-se no nivel da
repeticdo do relato. Por isso, reencenam na estancia a paixao de Cristo, s que com Espinosa
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em seu lugar. Houve um ruido no entendimento dos textos; ruido responsavel pelo final
tragico do conto:

Os géneros literarios se confundem, o mito se transforma em relato veridico,
0 imaginario em acdo. Os cruzamentos culturais, adverte “O Evangelho
segundo Marcos”, ndo resultam inevitavelmente em sinteses integradoras
mas sdo também pontos de conflito em que o menor mal-entendido é mortal.
(SARLO, 2008, p.62)

Algo da cultura latino-americana se mostra nesse “mal-entendido cultural” entre os
pedes e o citadino. Ambos realizam uma traducdo da narrativa biblica, mas essa operacéo
aponta para 0s contetdos incomunicaveis entre 0s personagens do conto.

O conto, portanto, enfatiza varios espacos de traducdes: a de Espinosa em relacdo aos
Gutre e outras narrativas que aparecem no texto e os Gutre em relacdo & Biblia e a Espinosa.
Em todos esses espacos, enfatiza-se “(...) um paradigma de heresia e traducdo cultural, e a da
irreveréncia através da qual as culturas em geral, e a argentina em particular, se apropriam,
calibalizam e canibalizam os discursos coloniais religiosos e culturais®. (KEFALA, 2013)

Quando pensa que a historia, assim como o0s gauchos, sdo uma repeticdo de narrativas
ja conhecidas, Espinosa ndo esta atento para, pelo menos, duas questdes dos textos borgeanos.
A primeira diz respeito ao fato de que qualquer texto transplantado para outro lugar ou outro
momento é sempre um texto outro (por isso Pierre Menard, mesmo tendo copiado Dom
Quixote, inaugura um texto original). A segunda, defendida enfaticamente no texto “O
escritor argentino e a tradicdo”, diz respeito a busca da cor local a fim de que se possa
reconhecer a nacionalidade de um texto. Tanto os gauchos, quanto o Espinosa de O evangelho
segundo Marcos sdo a mais alta traducdo da argentinidade sem que para isso se recorra a
imagens esteriotipadas. Esses personagens sdo eles mesmos uma discussdo sobre os
esteriotipos: o citadino Espinosa embasado em conhecimentos europeus ou nacionais acerca
do outro, o gaucho; os gauchos vistos sobre o prisma da nobreza de um Don Segundo Sombra.
Tradigdo e modernidade se entrelagam em uma Argentina em que varios tempos convivem a
despeito de projetos de modernizacdo, urbanizacdo e europeizagdo. A relacdo de Espinosa
com os Gutre € uma alegoria do modo complexo como se relacionam esses tempos.

3- A VIOLENCIA SEGUNDO GUIMARAES ROSA

1 “(...) un paradigma de herejia y traduccion cultural, y de la irreverencia a través de la cual las culturas
en general, y la argentina en particular, se apropian, calibanizan y canibalizan los discursos coloniales religiosos
y culturales.”
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O escritor Guimardes Rosa comumente transita suas historias por espagos em que a
violéncia se apresenta de forma contundente. O sentido da violéncia ali parece acompanhar
uma discussao sobre a propria constitui¢cdo da nacdo brasileira em pleno surto de modernidade.
Assim, seus personagens e suas histdrias versam sobre um mundo arcaico, indspito e rural,
dialogando com um mundo moderno. O amalgama desses dois mundos formam uma imagem
dubia, contraditoria, alegorizada pela narrativa.

Para entender esse aspecto, lembremos do conto “Famigerado”, de Primeira estorias,
em que o jagunco “Damazio, dos Siqueiras” procura um doutor para saber o que a palavra
“famigerado” significaria. O jaguncgo estaria preocupado com a significacdo dessa palavra,
porque um “moc¢o do governo” assim o chamara. Damazio desconfiava de que essa expressao
tinha uma conotacdo negativa, mas procurou o auxilio do doutor para esclarecer sua duvida.
Dependendo do que esse doutor explicasse, 0 jagunco tiraria ou ndo a vida do rapaz do
governo. (ROSA, 2001) S6 que, no dicionario, famigerado é ambiguo; pode tanto fazer
referéncia a famoso, celebridade, afamado, quanto a malfeitor, bandido, mau carater.

Uma violéncia famigerada, portanto, seria aquela que traz em si varias contradi¢oes,
que pode ser percebida como uma causa ou consequéncia e que € acionada para protecéo ou
ataque. Seus agentes também sdo dubios: os que sdo pagos para proteger da violéncia sdo
também o0s que a praticam. Quanto aos atingidos por ela, também ha uma aleatoriedade,
porque os que praticam a violéncia podem ser os que a sofrerdo, dependendo do lado em que
estiverem. Ndo ha lugares fixos quanto a isso. Todos estdo a mercé das palavras, cujos
sentidos sdo sempre equivocos e duvidosos.

Acreditamos que em Guimardes Rosa a violéncia é um sistema de sentido que serve
para pensar o sertdo e, mais especificamente, o Brasil e seu cardter multifacetado, seus varios
tempos dentro do tempo da modernidade, os varios discursos resistentes que se entrelagam ao
discurso da modernidade. Esse relacdo se da de tal forma que a “lei” acionada para combater
a violéncia (algo proprio das sociedades juridicamente constituidas) transforma-se em “regra”
ligada a interesses privados e arbitrios do poder na obra de Guimaraes Rosa. A respeito dessa
regra que se contrapde a lei, Wisnik explica melhor:

O jagungo pBe em acdo a regra da vinganca, regra que vige numa guerra
franca de inimizades figadais e aliangas num mundo onde ndo vigora lei. A
regra obedece a uma tabua de valores prdpria: além do principio tacito da
alianca com os aliados e da violéncia contra 0s inimigos, ela esté lastreada
nos valores patriarcais e seus tabus (...) matar inclui, no mundo jagunco, a
pertinéncia a uma zona de honorabilidade cujos protocolos e cerimdnias a
violéncia ndo desmente, mas defende (WISNIK, 2002, p.182)

Essa vivéncia peculiar da violéncia no sertdo de Rosa revelaria como o Estado
Moderno brasileiro estaria se constituindo.

O titulo do conto “Uai, eu?”, de Guimardes Rosa, faz alusdo a uma expressao
mineira e, a0 mesmo tempo, seria uma espécie de brincadeira pueril com as vogais da Lingua
Portuguesa. “Uai, eu?” seria alguém perguntando de maneira ingénua sobre a imputacéo de
uma responsabilidade (nesse caso, o narrador ou Doutor Mimoso) ou simplesmente uma
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brincadeira com “a, e, i, 0, u”. No entanto, o ingénuo pode ser travestido de astlcia,
dependendo do grau de conhecimento de linguagem de quem constroi a frase. “Uai, eu?”
torna-se, entdo, uma nota cinica numa tentativa de se burlar uma responsabilidade ou seria um
falso “a,e, i, 0, U”, que passaria no discurso da ingenuidade da crianca que esta aprendendo as
vogais, no discurso da cordialidade, mas pode denunciar a artimanha.

A historia é uma conversa do narrador, Jimirulino, um assassino confesso de trés
“meliantes”, com um advogado. Jimirulino passara alguns anos cumprindo pena e, no
momento da narrativa, ainda teria mais trés anos de prisdo. A narrativa parece ser um pedido
de revisdo criminal, porque, na prisdo, Jimirulino teria finalmente achado “seu erro”, que sera
responsavel por uma nova versao da sua historia: “Acho que achei o erro, que tive...” (ROSA,
2001, p.250)

Aparentemente, fala-se mais, durante o conto, de um outro personagem, o Doutor
Mimoso, médico para quem o narrador trabalhava na época dos assassinatos. Nessa conversa,
explora-se a relacdo que Jimirulino tinha com seu antigo patrdo. Esse relacionamento é
caracterizado pelo aspecto de dependéncia econémica, porque Jimirulino € um empregado do
médico: “Assim a gente vinha e ia, a essas fazendas, por doentes e adoecidos. Me pagava,
gratificado, por légua daquelas, as usadas.” (ROSA, 2001, p.250) Na realidade, o que se
sugere no conto € que o narrador seria uma espécie de jagunco que andava junto com o
médico, protegendo-o: “Ele, desarmado, a ndo ser as antes ideias. Eu- a prumo. Mais meu
revélver e o fino punhal. Sou da laia leal.” (ROSA, 2001, p.248) Ou seja, havia também uma
dependéncia de protecdo por parte do médico com Jimirulino.

Nessas citacOes acima, ainda percebemos mais dubiedade na relacdo entre os dois
personagens. Afirmar que Doutor Mimoso “pagava gratificado” e que o jagunco seria da “laia
leal” do médico revelaria as bases patriarcais e cordiais sobre as quais estaria fundada essa
relacdo.

Além dessa relacdo marcada pela dependéncia de ambos, o narrador faz questdo de
frisar a maneira cordial com que o médico tratava Jimirulino. Essa cordialidade, como tudo no
conto, € marcada pela ambiguidade: “Me apreciava. Me saudava segurando minha médo — méo
de pegar o0 pdo.” (ROSA, 2001, p.248)

A relagdo, ainda, é caracterizada pelo aprendizado, mas ndo dos conhecimentos
médicos do Doutor Mimoso. O médico parece oferecer a Jimirulino outros conhecimentos,
mais ligados a uma maneira de se portar diante da vida. Tudo, é claro, enviesado por um
discurso ambiguo, o que demonstra que nesse momento de aprendizado Jimirulino poderia
estar em desvantagem:

Vindo a gente a par, nas ocasides, ou eu atras, com a maleta dos remédios e
petrechos, rengquetrenque, estudante andante. Pois ele comigo proseava, me
alentando, cabidamente por norteagdo — a conversa manuscrita. (ROSA,
p.248)

“A par” e, &s vezes, “atras”, entre “remédios” e “petrechos”(armas), entre “conversa”
e sua articulagdo “manuscrita”, o discurso do narrador para o advogado e para nés também,
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como virtual jari, incorpora na linguagem a situacéo liminar de Jimirulino: entre a acdo e a
obediéncia, entre a igualdade e a desvantagem, entre a paz e a violéncia, entre o ataque e a
defesa.

O narrador nesse conto, embora bastante parcial, ndo € como o narrador enganoso
(GLEDSON, 1991), de Dom Casmurro, por exemplo. O narrador quer nos orientar a perceber
que alguém o instigou a matar, fazendo um esforco tamanho de que essa orientacdo nédo
apareca e apareca a0 mesmo tempo. Trata-se aqui de um narrador desconfidvel que
“consciente dos atributos resvaladicos do significante, (...) detém a maestria de desvela-los ali
mesmo onde eles voltam a se esconder. (WISNIK, 2002, p.194)

Diferente dos narradores confiaveis ou ndo-confidveis, o narrador do conto executa a
sua orientacdo “mostrando e escondendo a arma invisivel do verbo.” (WISNIK, 2002, p.186)
Deixa a mostra, portanto, seu jogo, sabendo que ele ndo é simplesmente resultado de uma
orientacdo (se o fosse, poderia ser sacrificado como vitima de seu discurso), mas da
exploracdo do potencial linguistico do verbo. Por isso a palavra que ameaga € a mesma que
salva a sua orientacdo: “Aquela conversa me dava muitos arredores. O homem! Inteligente
como agulha e linha, feito pulga no escuro, como dinheiro ndo gastado. Atilado todo em
sagacidades e finuras.” (ROSA, 2001, p.248)

Doutor Mimoso aparece aqui como o “homem”, “inteligente”, “atilado”, cheio de
“sagacidades”. Essa caracterizagdo, num primeiro momento, pode ser vista como uma
orientacdo positiva da narrativa de Jimirulino, o que lhe resguardaria da ideia de estar
acusando o médico. Mas, a0 mesmo tempo, o0s sentidos subjacentes das palavras escolhidas
para caracterizar Doutor Mimoso aticam uma percep¢do negativa do médico. Assim, 0s
adjetivos estariam chamando atencdo para uma esperteza pragmatica do personagem.

O narrador quer nos mostrar como foi, possivelmente, seduzido por essa figura para
cometer trés assassinatos, por isso discorre sobre as caracteristicas e as conversas inspiradoras
que tivera com esse doutor. Pelas veredas do texto, notamos um narrador construindo a ideia
de que fora Doutor Mimoso que o induzira ao crime. Para isso, explora o verbo. Além disso,
o narrador se vale da comparagédo do seu antigo patrdo a alguém que estaria Ihe apresentando
uma forma nova de ver o0 mundo: menos prosaico e mais articulado, menos fundado na agéo
do que no mando.

Assim, todos os artificios utilizados por Jimirulino podem ser pensados como 0
confronto do mundo do sertdo, fundado no mandonismo patriarcal, com o0 mundo moderno. A
regra fundada no espaco privado do que manda e do mandado tenta respaldo ou se serve dos
expedientes das sociedades juridicamente constituidas. O sertdo fundado numa lei mal-
formada, numa regra privada, procura validar-se agora, na modernidade, no espaco da lei
publica. O discurso de Jimirulino é a defesa retérica de uma lei privada que tenta validagéo no
espaco da lei publica, sem que ambas entrem em choque.

Na lei publica, ha dispositivos variados de que o advogado poderia se servir para
livra-lo de alguns anos de cadeia. Jimirulino sabe disso. Depois do assassinato dos nédo
simpatizantes de Doutor Mimoso, o narrador nos revela: “Me prenderam — ainda com folegos
restantes- quando acabou o acontecido. Desarranjacdo, a ma-representacdo, o senhor sabe. O
senhor, advogado.” (ROSA, 2001, p.250).
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Jimirulino foi pego em flagrante (“ainda com folegos restantes”) e o que se seguiu
foi uma sequéncia de erros de natureza juridica: desarranjos, ma-representacdes de advogados.
Dessa forma, embora no ultimo paragrafo suas palavras déem margem para uma reflexdo
mais filoséfica sobre a natureza do ocorrido, acreditamos que o0 narrador se reporta a um erro,
que néo foi o assassinato dos bandidos: “Acho que achei o erro, que tive: de querer aprender
demais depressa, no sofreguido. Inda hei porém de ser inteligente, bom e justo: meu patrdo
por cOpia e imagem. Hei de trabalhar para o Doutor Mimoso!” (ROSA, 2001, p.250) O erro
diz respeito a maneira apressada e ndo articulada (“inteligente”) como se deu 0s assassinatos.
Ele mesmo diz no final do conto que teria comido “banana e casca”, numa forma de afirmar
sua acdo precipitada. A violéncia privada se perpetua agora com a possibilidade do aval da lei
publica. Jimirulino sabe que a imputacdo do seu crime, independente de sua inocéncia ou nao,
é uma questdo de argumentacdo ou “boa representa¢do” juridica.

O erro, portanto, ndo é um reconhecimento moral. Passa a ser aquilo que fere, que
vai contra um inventario regulativo do Estado moderno. O assassinato nao € visto como um
problema moral pelo qual Jimirulino tenha que purgar. Ele ndo esta se confessando. Seu
espaco é o do tribunal, mais frio e sistematico. Ele se arrepende porque nédo teve ordenacéo,
paciéncia e calma (caracteristicas atribuidas a Doutor Mimoso) no assassinato e resolveu fazer
“justica” com as préprias maos.

Tudo, ao longo do conto, é estrategicamente montado para que o narrador, réu
confesso, consigo se livrar de ainda “trés anos invisiveis”. E sdo “invisiveis”, porque poderdo
ndo existir. Nesse sentido, até 0 nome desse personagem € interessante, porque também € uma
brincadeira com as vogais da palavra “diminutivo”. Se fazer de “diminutivo”, de presa facil,
de ingénuo é um artificio.

4- CONCLUSAO

Observamos que Jorge Luis Borges e Guimardes Rosa, nos dois contos em questao,
elaboraram uma releitura periférica sobre a violéncia. Em ambos, a violéncia foi abordada
como resultado de uma traducdo e uma apropriacdo de sistemas de sentido. Borges, através
dela, explora seus questionamentos acerca dos nacionalismos literarios baseados em cor local
e esteridtipos. No conto “Uali, eu?”, a violéncia aparece como instancia que serve para pensar
na constituicdo nacional do Estado Moderno. Articulada sob o signo da dubiedade, o que
observamos é uma modernidade operada as avessas. Seu aparato regulatério mescla-se a
residuos de um Brasil pré-moderno.

Portanto, os dois escritores mostraram os diferentes embates culturais e identitarios
presentes em paises latino-americanos. A literatura desses paises capta em termos estéticos
essas questdes e é capaz de oferecer-nos um trabalho singular de linguagem, observado nos
dois contos.
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