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RESUMO: No ultimo trabalho editado por Jodo Guimardes Rosa em vida, Tutaméia:
terceiras estorias, ditos e ndo ditos ironizam pressupostos das acepcdes classica e realista de
representacdo. A critica fez certo siléncio nos primeiros vinte anos de edicdo de Tutaméia, o
que proponho como uma reagao ao tratamento irdnico de modelos de representacéo, classico e
realista, e de expectativas por eles suscitadas. O objetivo desta comunicagéo é considerar que,
ao ironizar aqueles padrées de mimese, Tutaméia produz indeterminacéo.
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De acordo com o artigo “Grande sertdo: veredas e o ponto de vista avaliativo do
autor”, de Jodo Adolfo Hansen, a literatura de Rosa apresenta a ficcdo de uma lingua pré-
Babel que combina matérias linguisticas selecionadas em fontes orais e escritas, provenientes
das mais diversas regides onde se fala o idioma portugués, a palavras inventadas e arcaismos.
A lingua pré-Babel se contrapde ao que se chama linguagem corrente, que sdo as versdes
degradadas da linguagem instrumental de massa valorizadas pela industria cultural; também
se opde a “logica” que constrange a forma a corresponder a padrfes de representacdo como o
classico e o realista (HANSEN, 2007, p.59 e 61). Tutaméia, notadamente seus quatro
preféacios, avalia, para o leitor, as proprias estruturas narrativas que inovam por negarem e
ironizarem padrdes tradicionais de representacdo como o classico e o realista. Tutaméia
reverte 0os modelos classicos de mimesis que, de acordo com o Mimesis e modernidade,
pressupdem a dualidade do real e do representado (COSTA LIMA, 1980, p.48).

Conforme o artigo “Lukacs e a atualidade da defesa do realismo na estética marxista”,
sob influéncia inicial do idealismo hegeliano e depois da dialética materialista, a defesa da
dimensdo épica da literatura realista por Lukacs prescreve a fundamentacdo cientifica da
representacdo: pelo conceito filosofico e pelo discurso histérico tomado como modelo
tedrico-metodoldgico. Uma vez superada a orientagdo ilusoria da percepgdo subjetiva gracas a
fundamentacdo cientifica, a representagdo serviria a projetos globais de compreensdo
humanista do mundo (DUAYER, s.d.).

Em conflito com a exigéncia de uma fundamentacédo cientifica da representacédo, 0s
indices de leitura e releitura de Tutaméia posicionam tangencialmente as iniciais do nome do

autor (J. G. R.), descentralizado em relacdo a escrita, na ordem alfabética dos titulos de contos
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e prefacios. Essa ordem alfabética forma uma unidade convencional injustificada, o que
ironiza o carater convencional e a estabilidade ilusoria de toda ordem, como a das ordens
discursivas mobilizadas no debate. Além disso, o prefacio “Aletria e hermenéutica” apresenta
a estoria como um modo de ser que privilegia a invencdo e nega ser como as representacoes
da (H)historia. Outro exemplo de recusa da padronizacao realista da forma é dado no prefécio
“Sobre a escova e a davida”. Nele, o alterego do autor, Réo, integra pontos de vista
conflitivos como a combatividade destrutiva das vanguardas historicas e a defesa lukacsiana
do romance realista de modelo épico. Como ser paradoxal, R&o censura o0 esteticismo e a
disposicdo negativa do narrador-autor para, no final, propor a ele a autoria conjunta de um
certo livro.

De acordo com o artigo “Historia € um esbog¢o”, Lukacs considerava o romance como
a forma literaria por exceléncia, a principio na posi¢do coadjuvante de “poema da Historia” e
depois elevado, “como 6rgao da era moderna, a categoria que na antiguidade se atribuia as
epopéias homéricas”. Entendido por Lukacs como indice do presente, o romance compartilha
com as narrativas da histdria representacdes de acontecimentos em curso que revelariam para
o leitor os mecanismos das forcas histéricas. Similarmente a amplitude e multiplicidade de
aspectos considerados nas representacdes do processo historico, os romances podem oferecer
uma visao de conjunto e uma pluralidade de perspectivas, 0 que Lukacs considerava superior
as fantasias e juizos individuais dos autores (LAMMERT, 1995, p.289 e 292).

Ao elogiar o carater épico de alguns romances no seu Teoria do romance, Lukacs
afirmava, sob a influéncia de Hegel, que a forma ainda poderia servir de mediagéo a realidade
com o auxilio dos sistemas filosoficos e dos modelos do discurso histérico. J& na fase
marxista, o artigo “O problema da perspectiva” de Lukacs afirma que o valor da literatura
depende de sua eficacia em traduzir o “passo real dado pelo movimento” ou processo
historico por meio da representacdo organica de tipos e individuos que encarnam e antecipam
as tendéncias da época. A literatura realista socialista ndo deveria errar ao representar a
realidade ou figuraria homens de vida fantasmatica (1968, p.282-283).

Conforme “Aletria e hermenéutica”, a estoria ndo aspira a uma perspectiva profética
do movimento da histdria e uma das anedotas de abstracdo nega o erro como possibilidade
para afirmar a realidade do que seja pensado e falado. “O erro nédo existe” (ROSA, 1979, p.8)
contraria 0 pensamento classico: as vertentes platénica e aristotélica, a mimese das ideias e a
definicdo de modelos de poesia adequados a educagdo dos cidaddos. A estdria recusa o

primado racionalista e tedrico-metodologico dos modelos classico e realista de representacao.
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Nos desfechos das estdrias de Tutaméia, as situacdes limite iniciais sdo superadas ou
repropostas e esses finais “felizes” se destacam entre as convencgdes da comédia classica
incorporadas as estorias. Tutaméia escolhe a via do cdmico para lutar pela verdade no
pensamento grego, via que desestabiliza o carater normativo que marcou a apropriacdo da
heranga cléssica, na historia ocidental. As estdrias ndo querem ser (H)histdria e preferem as
convencles da comédia as da epopeia que Lukécs vé atualizada no romance realista. As
narrativas curtas com seus finais bem sucedidos, que regalam a imaginacéo, frustram qualquer
expectativa de uma imagem critica e sistematica do processo historico.

Na primeira parte do prefacio “Sobre a escova e a divida”, 0 nome Roasao permuta e
agrupa as letras do nome do autor, Rosa, e do personagem Rao. O autor nomeia seu alterego
Roasao e apelida-o de Réo, que também ¢é escritor e assina como Radamante. No final dessa
primeira parte, Rdo propde ao autor escreverem um livro juntos. Como Tutaméia, um livro
escrito por Rosa e Ré&o resultaria em um debate chistoso de concepgfes discrepantes; R&o
exigia rupturas vanguardistas e “intentava escrever” romances que Ihe garantissem a gloria
“ante todas”, com as mulheres. O pseuddnimo Radamante evidencia a orientacdo cerebral e
judicativa das concepgdes estéticas de Rdo que também é dominado pela nostalgia e a
singeleza. Os alteregos conversam sobre literatura em lugares publicos de Paris tornados
turisticos por terem sido pontos de encontro de artistas modernos e vanguardistas, no comego
do seculo XX.

Rao planeja dar continuidade a padrdes vanguardistas de ruptura e expde suas
exigéncias quanto aos romances que planeja escrever: o desprezo pela domesticacdo da arte
em estilos catalogados pelas instituicdes, a prioridade de um projeto politico comunal que
dirimisse a subjetividade do autor e a nogdo de obra, ndo apenas a crise como a morte do
género romance, a vocagdo destrutiva e combativa de motivacao utopica, a rejeicdo da torre
de marfim ou da autonomia oitocentista da arte em relacéo a esfera social.

Radamante se particulariza por julgar e desclassificar a primazia da forma na poética
do autor. “- Vocé é o da forma, desartificios. . . — debitou-me. — Mas, vivamos e venhamos...”
(ROSA, 1979, p.147) (grifos do autor) O autor se refere a Rao pelo pseudénimo Radamante
no momento em que a bebida acentua sua criticaria acerca do fazer literario. Quando
terminam concordando em fazer um livro juntos, um coro cantava um couplet sobre a morte e
a transcendéncia. A dissertacdo Sobre o que ndo deveu caber. Repeticdo e diferenca na
producéo e recepcdo de Tutaméia estuda os manuscritos e datiloscritos de Tutaméia. Um
deles informa que Radamante explicava ao narrador suas posi¢cGes sobre autores como

Lukacs, Kafka e Faulkner, nomes que constam em um dos manuscritos que Guimaraes Rosa
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eliminou da versdo publicada. “Lukacs, o Unico autor tedrico presente na lista, em muito pode
enriquecer nossa leitura quanto a fuga de uma mimesis colada a teoria do reflexo e que,
inevitavelmente, teria como horizonte pensar um determinado conceito de realismo como
paradigma.” (GAMA, 2008, p.166)

Nos conselhos de tio Candido (soprano), um mestre zen, coexistem a sabedoria com a
poesia; para ele, a imaginacdo e o pensamento, como 0 maquinismo mimético do caroco da
manga, precedem a composic¢do da realidade e, no limite, da natureza em germe. “Tudo se
finge, primeiro; germina auténtico é depois. Um escrito, sera que basta? Meu duvidar é uma
peticdo de mais certeza.” (ROSA, 1979, p.149) (grifos do autor) De acordo com a dissertacdo
Auséncia e transcendéncia. Vazio, nonsense e criacdo em Tutameéia: terceiras estorias, a
escrita de Rosa apresenta uma antinomia estilistica que joga com processos de formacéo de
signos: econémicos, por acumulo de significacdo; e excessivos, por afrouxarem o campo
significativo. A mangueira de tio Candido serve como “metafora para o regime significante
em sua proliferagdo indefinida do signo” que reenvia a outro signo também excessivo na
“cadeia remissiva da significacdo”. Em contraposicdo a esse desencadeamento prolifero do
signo simbolizado pela mangueira, Tio Candido aconselha uma escrita econémica. “- Tem-se
de redigir um abreviado de tudo.” (ROSA, 1979, p.149) A dissertacdo chama a atencgéo para o
fato de que a escrita de Rosa mantém uma antinomia estilistica ou o0 impasse entre a elisdo e a
proliferagdo do signo; “em Tutaméia, entre significante e significado haverd um constante
desequilibrio, uma dessimetria incontornavel que marca o regime dos signos no livro.”
(SANTOS, 2011, p.40)

De acordo com As ousadias verbais em Tutaméia (SPERA, 1995, p.72), predominam
na literatura de Rosa 0s processos de abreviacdo dos signos como, por exemplo, 0 emprego de
afixos que geralmente afrouxam ou distendem o campo significativo. A partir desse dado, a
dissertacdo de Santos acrescenta que a escrita de Rosa reverte essa tendéncia ao afrouxamento
pelo emprego de afixos, o que se confirma no uso do prefixo “des” na formacdo do
neologismo “desenredo”. Tanto os afixos como 0s neologismos costumam tornar os signos
proliferos ou frouxos em relacdo aos significados que podem resultar em vazios, néo referir
nem predicar, ou em disparates do regime significante. Mas o conto “Desenredo” exemplifica
a antinomia estilistica, na escrita de Rosa, capaz de cumular de significantes e tensionar o
signo, o que é possivel porque o enredo reitera o sentido subtrativo do recorrente afixo “des”
antecipado no neologismo que intitula o conto. Na literatura de Rosa, a escrita assume a tarefa
transcendental de abreviar tudo enunciada por Tio Céandido em resposta ao personagem

homénimo de Voltaire que, por meio dele, demonstrava sua aversao a metafisica. O abreviado
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de tudo na escrita deve-se a cooperacdo de significantes excessivos, volateis, na indefinigdo
dos signos que, paradoxalmente, orbitam num campo significativo que processa a significagdo
abreviada, tesa. Esse campo significativo funda a significacdo na imaterialidade do sentido, o
que elide o signo. Redigir um abreviado de tudo € possivel quando a escrita percorre o limite
do dizivel tracado no “dizer do limite” (SANTOS, 2011, p.39-43); quando a fic¢do da unidade
da escrita se constroi no conflito de discursos acumulados por ironia.

O prefacio “Sobre a escova e a duvida” ainda apresenta outra projecdo da voz do
autor, (Jodo)Zito, que lhe fornece um ponto de vista classico-arcaico acerca da representacgéo.
De acordo com o artigo “Fiction and the reader: the prefaces of Tutameia”, na primeira parte
de “Sobre a escova e a duvida”, o didlogo do narrador com seu alterego apresenta uma tenséo
da forma de arte atribuida ao primeiro e as cobrancas de uma mimese revolucionaria por
Radamante. Na sétima parte do prefacio, essa tensdo de mimese e invencdo se repete, em

outros termos, com o personagem Dr. Jodo e 0 vaqueiro Zito.

To the extent that Dr. Jodo and Zito disagree but cooperate, have a mild
dislike for each other but cannot extricate themselves from each other,
their relationship is similar to that of Rao and the | in the first
section. Here it is Zito who calls attention to a higher realm of
existence. When Dr. Jodo shows Zito a mimetic novel he is writing, Zito
chides him for its faith-fulness to ordinary reality. He believes that
literature should not reproduce reality as it is, but recreate it.
(VALENTE, 1988, p.360)"

Valente qualifica como mimético o romance realista planejado por Dr. Jodo, o narrador da
sétima parte do quarto prefacio que recebe o mesmo nome e forma de tratamento do médico
escritor Jodo Guimaraes Rosa. “Dava eu de prenarrar-lhe romance a escrever — estdria com
gratis gente e malapropdsitos vicios, fatos.” (ROSA, 1979, p.164) O vaqueiro e poeta Zito
discorda de Dr. Jodo e apresenta a ele uma concepgdo de literatura “anti-mimética”, mas
moral, que Valente identifica a do autor (VALENTE, 1988, p.361). Ao conversar com Zito, 0
narrador Dr. Jodo se coloca na posicdo de autor que planeja um romance realista e aprende
principios a ele contrapostos pelo narrador épico: o0 suprassenso e a observacdo da

necessidade para cooperar na mudanga com vistas ao bem que vira.

Ora, pois, 0 que no sertdo s6 se pergunta: - Que é o que faz efeito e tem
Valengca? Zito contou-me estorias, das Trés Mocas de Tras-as-Serras, 0

! “A medida que Dr. Jodo e Zito discordam mas cooperam, tém uma leve antipatia entre si mas ndo podem se
desvincular, seu relacionamento é similar aquele de Réo e o eu na primeira se¢do. Aqui, é Zito quem chama a
atencdo para um reino maior da existéncia. Quando Dr. Jodo mostra a Zito a novela mimética que esta
escrevendo, Zito o repreende pela sua fidelidade a realidade ordinaria. Ele acredita que a literatura ndo deveria
reproduzir a realidade como ela é, mas recria-la.” (VALENTE, 1988, p.360)



Anais do SILEL. Volume 3, Numero 1. Uberlandia: EDUFU, 2013.

Cavalo-que-nédo-foi-achado, da Do-Carmo. Deu de adir: - A gente ndo quer
mudanca, e protela, depois se acha a bica do resguardado, menino afina para
crescer, titiago-te, a bicheira cai de entre a creolina e a carne sé. .. O que, com
o dito admais, vertido compreender-se-ia mais ou menos: O mal esta apenas
guardando lugar para o bem. O mundo supura é s6 a olhos impuros. Deus
esta fazendo coisas fabulosas. Para onde nos atrai o azul? — calei-me.
Estava-se na teoria da alma. (ROSA, 1979, p.162 e 164)

O aedo cantava a verdade memoravel e util a comunidade que a admitia e conservava
provando sua necessidade. A autoridade religiosa do aedo de enunciar a verdade foi aos
poucos suplantada pela filosofia e Aristoteles atribuiu a poesia tragica o principio racional que
da unidade ao enredo. Nesse caso, 0 preceito de enunciacdo poética variou 0 acento da
necessidade de sintese dos valores comunitarios nos mitos para a necessidade de unidade das
partes no enredo verossimil. No periodo arcaico, 0 poeta comunicava aos homens um saber
sagrado, necessario, moral, e reconhecido pela comunidade; na época de ouro da filosofia, a
poesia colocava 0s mitos em discussdo no teatro e Aristoteles langou as bases do
entendimento da mimese como producéo que deve educar o cidadao.

No quarto prefacio de Tutaméia, o poeta arcaico Zito ensina a Dr. Jodo, que planeja
um romance realista, que a invencdo deve ser regida pelo principio da necessidade
comunitaria de sentidos superiores afirmativos do fabuloso e observaveis em moddulos
convencionais como os dos cancioneiros. No primeiro prefacio, as anedotas de abstracédo
renem procedimentos de categorias narrativas comunitarias, modulos convencionais
vigentes, como subtracOes e ndo-sensos que produzem indeterminagédo percebida como efeito
de suprassenso.

De acordo com o artigo “Grande sertdo: veredas e o ponto de vista avaliativo do autor”
(HANSEN, 2007), que trata do conceito de arte em Guimardes Rosa, o0 dispositivo efetuado
pelo ficcionista produz indeterminacgéo e frustra as tentativas habituais do leitor de o sobrepor
a representacdes ja conhecidas. Rosa elabora a ficgdo da lingua pré-Babel que reescreve como
se falada por uma comunidade arcaica pertencente a uma era de ouro particularizada como
precedente a dualidade do real e do representado, a ficcdo de uma era na qual se falasse uma
mesma lingua natural e mitica. A ficcdo dessa lingua pré-Babel relne retdricas de
procedéncias diversas (religiosas, filosoficas, literarias, etc) que atritam, produzem
indeterminacdo e resultam incompativeis com os moldes de representacdo realista. Rosa
considerava-se um reacionario da lingua que renovou como matéria da ficcao situada aquém e
além da representacdo de uma era mitica e sem traducdo. A “negacdo da logica” incluida
nesse estilo arcaico ndo elogia o atraso nem apresenta a experiéncia irreflexiva dos

personagens como apologia do irracionalismo. A “légica” é negada na representacdo de um



Anais do SILEL. Volume 3, Numero 1. Uberlandia: EDUFU, 2013.

outro cultural que pensa e fala por meio de uma lingua mitica com a qual o autor avalia sua
ficcdo e pulveriza nocGes fundadas na tradi¢do classica, revistas e instituidas na literatura.

Na ficcdo de Rosa, 0s signos parecem motivados como se pertencessem a lingua da
era mitica pré-Babel inventada como “estilo singular” do sertdo que efetua o “inexpresso do
sentido” e libera a significacdo. Em declaragcdes como a entrevista a G. Lorenz, “Rosa usa 0
termo ‘légica’ como metéafora critica dos esquemas instrumentais das linguagens da industria
cultural e dos padrdes de representacao literaria que ndao mais produzem ideias: ‘Zola vinha

apenas de Sao Paulo’”. As indeterminacdes da forma negam a l6gica ou recusam a aplicagédo
de padrbes j& conhecidos de representacdo. A ficcdo de Rosa desloca os limites das
linguagens literarias miméticas da tradigdo aristotélica na forma efetuada como um “arbitrario
construtivo” arquitetado pelo autor para o leitor (HANSEN, 2007, p. 59-62).

Conforme o artigo de Paulo Ronai “Os prefacios de Tutaméia” publicado em O Estado
de Séo Paulo e depois acrescentado como apéndice do livro, Guimardes Rosa confessava ao
amigo huangaro que os textos da coletanea tém uma unidade dindmica obtida na relacdo dos

fragmentos.

A essa confissdo verbal [Rosa] acresce outra, impressa no fim da lista dos
equivalentes do titulo, como mais uma equagdo: ‘mea omnia’. Essa
etimologia, tdo sugestiva quando inexata, faz de tutaméia vocabulo méagico
tipicamente rosiano, confirmando a assercao de que o ficcionista pds no livro
muito, se ndo tudo, de si. Mas também em nenhum outro livro seu cerceia o
humor a esse ponto as efusdes, ficando a ironia em permanente alerta para
policiar a emocgdo. (RONAI, 1979, p. 193-194) [chave minha]

A ironia policia a emocao e induz a chistes com as matérias diversas que combina. Como
quando as epigrafes de Schopenhauer afirmam a unidade, natural e mitica, do conjunto de
textos do livro qualificados com a metafora roméntica da construgdo orgéanica. O contetido
“organico” dos dois indices, de leitura e releitura, contrasta com sua organizagdo alfabética
interrompida tangencialmente pelas iniciais do nome do autor, que tange e desloca.

Do modo como foi teorizada por Aristoteles, a mimesis classica ajusta as categorias da
lingua as categorias de pensamento ldgico. Rosa recusa essa adequagdo ao efetuar
deslocamentos nas categorias do discurso mimético que extrapolam os regimes desse
pensamento, efetuam discursos incompativeis com os usos dominantes da lingua e a afirmam
como dispositivo, “mimese produtiva: poiein.” (HANSEN, 2000, p.76-77) O discurso
mimeticamente adequado é deslocado por ndo-sensos que, no uso empirico, apontam a
prépria producdo de sentido. Em “Aletria e hermenéutica”, as anedotas de abstracdo recorrem

ao nao-senso para formular o suprassenso ou o sentido mitico da vida contraposto aos regimes
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da razdo instrumental que domestica a lingua e esteriliza sua poesia (ROSA, 1979, p. 3-4). O
ndo-senso produz sentidos superiores gracas ao potencial que deslocamentos e
recategorizacOes linguisticas apresentam de produzir novas significacdes, diferenca, que Rosa
chamava “inexpresso do sentido” (HANSEN, 2000, p.82).

Tutaméia coloca a literatura em debate por meio da ficgdo do ser estoria que, como 0s
mitos, requer uma compreensdo que sentimos como “intuitiva” porque ndo se ajusta a
modelos discursivos autorizados como os cientificos, como os da histéria. “A estdria nédo
quer ser historia. A estdria, em rigor, deve ser contra a Historia. A estoria, as vezes, quer-se
um pouco parecida a anedota.” (ROSA, 1979, p.3) (grifos do autor) A estoria, que ndo quer
ser como a historia e a Historia, tem uma semelhanga minima e esporadica com um tipo
especial de anedota, a anedota de abstracao, que serve como instrumento de transcendéncia. A
diferenciacdo de estoria, historia e Historia feita na introducdo do prefacio “Aletria e
hermenéutica” parodia a passagem encontrada na Poética de Aristoteles acerca da
superioridade da poesia em relacéo a historia.

O estagirita atribuiu essa superioridade a unidade, sintese e alcance filoséfico da
poesia que conserva o poder de sugestdo dos mitos eficientes em habilitar os cidad&os para a
vida civil. Oficialmente, a modernidade destituiu os mitos dessa fun¢do formativa. Como
ciéncias, a filosofia e a historia produzem discursos considerados verdadeiros por suas
épocas; ja a poesia, ou a literatura, por vezes foi relegada a expressdo subjetiva que serve de
apéndice desses discursos, como ilustracdo, engano ou adorno, hoje entretenimento. Como
ficcdo de um discurso oral, ndo individual e um pouco parecida com as narrativas

comunitérias, a estoria se esquiva daquelas atribuicdes da literatura e as coloca em questao.
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