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Resumo: Este estudo de Literatura Comparada tem o objetivo de expor as aproximacdes e
diferencas de duas obras romaénticas, o poema “A Noite”, de Gongalves Dias, incluso nos
Hinos dos Segundos Cantos (1848), e o canto primeiro dos Hinos a Noite, de Novalis (1800).
Sabendo-se que a literatura ocidental se compde de inter-relagbes mesmo nos casos em que
ndo ha contato direto entre autores, privilegiou-se a andlise intrinseca dos textos,
principalmente no que concernem as idiossincrasias de cada escritor ao tratar do tema da
noite, que, em ultima instancia, se perfazem em expressao da chamada religiosidade
romantica. Dessa forma, a comparacdo ndo se estrutura na questdo da influéncia, ja que os
referidos autores provavelmente ndo estabeleceram relacdo direta. Sdo as diferencas formais,
as quais reverberam ideologias distintas, que tornam a analise conveniente, pois desvelam a
poética dos autores bem como a relacéo entre expressdo literaria e religiosidade. As escolhas
estéticas feitas por Goncalves Dias, como a escrita em versos, o tom declamatério e o apelo
aos sentidos colaboram para fazer de seu poema um exemplo de adoracdo a Deus por meio da
noite. JA a prosa poética novalisiana se caracteriza por privilegiar o panteismo de seu
pensamento que visa, por fim, consubstanciar-se com o todo: a unido do eu, com os mediuns e
0 Absoluto. Nos Hinos a Noite ndo se expressa uma relacdo de hierarquia entre um Deus e sua
criagdo como no poema gongalvino, pois 0 panteismo entende que Deus é imanente e ndo o
criador transcendental. A divindade e a natureza sdo um s6 e ndo ha classificaches
hierarquicas de poder. O poema de Gongalves Dias se aproxima mais da doutrina panenteista,
a qual é, muitas vezes, confundida com o panteismo. O panenteismo também cré que Deus é
0 mundo e o mundo ¢é Deus, mas admite a essencialidade de cada um. Dito de outra maneira,
a natureza e a consciéncia humana fazem parte do Absoluto, mas Deus nédo se limita neles e
nem se identifica com eles. Dessa forma, permanece uma ideia de transcendéncia e, portanto,
de hierarquia.

Palavras-chave: Novalis; Goncalves Dias; Literatura Comparada; Romantismo;
Religiosidade roméntica.

Viviamos entdo numa época estranha, como costumam ser as que
ordinariamente sucedem as revolucGes ou as quedas dos grandes reinados.

[...] era uma mistura de atividade, de hesitacdo e de preguica, de utopias
brilhantes, de aspiracfes filosoficas ou religiosas, de entusiasmos vagos, a
par de certos instintos de renascenca; tédio das discordias passadas, de
esperancas incertas [...] A ambicdo, entretanto, ndo fazia parte de nossa
idade e a &vida caga que entdo se verificava as posi¢oes e as honrarias
afastava-nos das esferas possiveis de atividade. SO nos restava como asilo a
torre de marfim dos poetas onde subiamos cada vez mais alto para nos isolar
da multiddo. Nessas alturas para onde 0s nossos mestres nos conduziam,
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respirdvamos enfim o ar puro da soliddo, bebiamos o esquecimento na taca
de ouro das legendas, sentindo-nos ébrios de poesia e de amor!
Gérard de Nerval

Este estudo de Literatura Comparada tem por escopo apresentar as aproximacoes e
diferengas de duas obras roménticas atendo-se principalmente as caracteristicas intrinsecas
dos textos em detrimento de uma visdo pautada pela nogéo de influéncia. Isso ndo quer dizer
que se apresentard uma andlise estritamente e estreitamente imanentista, ou seja, a relagéo das
obras com o contexto historico-social sera discutida como parametro de comparagéao.

Levando-se em conta que a literatura ocidental compde-se de um grande numero de
inter-relagdes (WELLEK, 2011, p. 121), serdo comparados dois autores que, ao que tudo
indica, ndo estabeleceram contato direto, a saber, Novalis e Gongalves Dias.

Embora Gongalves Dias tenha sido leitor e tradutor de textos roméanticos alemées, nao
encontramos nenhuma mencéao ou citacdo de Novalis em sua obra. A comparagédo, portanto,
ndo foi suscitada pelo dialogo direto entre os poetas ou pela influéncia do poeta aleméo na
poesia do brasileiro. Alias, um levantamento das epigrafes e traducBes da obra goncalvina
demonstra a predilecdo do autor por escritores participes do movimento Sturm und Drang e
do Classicismo de Weimar, como Herder, Goethe, e Schiller. H& também epigrafes e
traducbes de autores alemdes de grupos romanticos posteriores ao circulo de lena, como
Wieland, Uhland e Kleist. Nas tradugfes predominam os poemas de Heine, considerado um
autor romantico de pendor classicista. Em suma, os primeiros romanticos alemées ndo sao
citados ou traduzidos pelo poeta maranhense. A proposito, Karin Volobuef (1999, p. 406)
chama a atencdo para a auséncia de dialogo entre os romanticos brasileiros com o primeiro
grupo de romanticos alemaes. No Brasil adotaram-se as caracteristicas do Sturm und Drang
como esséncia da poesia e prosa romanticas: o sentimentalismo exacerbado, a religiosidade e
a valorizacédo da natureza.

A presente analise foi movida pela circunstancia de ambos os autores terem escrito um
hino dedicado a noite, o que, entretanto, ndo ofereceria de antemdo contetdo para um estudo
comparado. Mas, o diferente manejo da forma em relacdo ao caro tema da noite para a
estética romantica € que torna a andlise interessante, pois revela a poética dos autores e a
afinidade com uma religiosidade de cunho panteista.

Como ficou sugerido acima, analisaremos o poema “A Noite” de Gongalves Dias,
incluso nos Hinos dos Segundos Cantos (1848), e o canto primeiro dos Hinos a Noite de
Novalis (1800). As edicdes utilizadas foram a Poesia e Prosa Completas de Gongalves Dias
da editora Nova Aguilar e, no caso de Novalis, a traducdo de Os Hinos a Noite de Fiama
Hasse Pais Branddo publicada pela Assirio e Alvim.

Antes de nos atermos a analise dos poemas, seria elucidativo compreender o sentido
de panteismo e panenteismo, doutrinas que sdo, de alguma forma, reverberadas nos textos em
questdo. Sumariamente pode-se dizer que o panteismo entende que Deus é imanente, ou seja,
todas as coisas o compdem®. Ele ¢ o todo e n&o um ser criador e transcendental. A divindade e
a natureza sao uma coisa s6. Assim, se tudo é Deus, tudo pode ser divinizado. Essa crenga é
muitas vezes confundida com o panenteismo, preceito que, apesar de crer que Deus € o
mundo e o mundo é Deus, mantém a identidade e o significado de cada um. A natureza e a
consciéncia humana fazem parte do Absoluto, mas Deus ndo se limita neles e nem se

! Immanence is “a term most often used in contrast to ‘transcendence’ to express the way in which God is
thought to be present in the world. The most extreme form of immanence is expressed in pantheism, which
identifies God’s substance either partly or wholly with the world. In contrast to pantheism, Judaism and
Christianity hold God to be a totally separate substance from that of the world is guaranteed by the doctrine of
creation ex nihilo.” (AUDI, 1999, p. 418).
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identifica com eles, ou seja, permanece uma ideia de transcendéncia. Este estudo tenta apontar
como os hinos gongalvinos compreendem Deus de forma panenteistica, diferentemente da
poética novalisiana de carater panteista. De qualquer forma, em geral, a concepcao romantica
de religiosidade negava a ortodoxia, pois sendo individualista e protestante, num sentido mais
amplo da palavra, nela a ordem transcendental € uma criacéo subjetiva e ndo necessariamente
compartilhada (BOWRA, 1972, p. 300).

Visceralmente individualista e egotista, o romantico dificilmente aceita uma
ortodoxia baseada num corpo de dogmas e garantida pela autoridade de uma
hierarquia. A sua religiosidade é preponderantemente de natureza
sentimental e intuitiva; o seu didlogo com a divindade tende a dispensar a
mediacdo do sacerdote e o formalismo dos ritos, desenrolando-se na
intimidade da consciéncia. Na senda da ‘Profession de foi du vicaire
savoyard’ de Jean-Jacques Rousseau, 0s romanticos descobriram e
cultuaram Deus nos astros e nas dguas do mar, nas montanhas e nos prados,
no vento, nas arvores e nos animais, em tudo o que existe nas intérminas
plagas do universo. O panteismo representa, com efeito, a forma de
religiosidade mais frequente entre os romanticos. (AGUIAR E SILVA,
2006, p. 559)

Uma diferenga crucial entre as obras estudadas estaria na formalizagdo dos textos.
Gongcalves Dias optou pelo registro do hino em versos e Novalis, no caso do primeiro hino,
em prosa poética. A escolha de Novalis pela prosa poética exprime a preferéncia dos
primeiros romanticos alemaes pela fusdo dos géneros. A prosa poética € uma maneira de
colocar em pratica a busca pelo Absoluto através da observacdo das confluéncias. Assim, nos
Hinos a Noite, forma e contetdo refletem a ideia de condensacdo, ou seja, a fusdo de géneros
e o panteismo novalisiano colaboram para um mesmo fim, a consubstanciacdo num Absoluto.
A propésito, Schlegel, no Fragmento 116 da Revista Athenaeum, defende as expressdes
hibridas para formar a chamada ‘poesia universal’:

Seria um erro dizer que a teoria romantica da prosa é mais radical e
revolucionaria do que a sua teoria da poesia. Antes de mais nada porque essa
teoria da poesia é ja ela mesma uma teoria da prosa, a saber, da
impossibilidade de distingdo entre esses dois registros — de dentro da
tentativa de aprofundar a autonomia do poético [...]. (SELIGMANN-SILVA,
2004, p. 95)

Friedrich Schlegel concebe a linguagem como expressdo que deve, ao mesmo tempo,
conter o carater imediato de autorreconhecimento e o conceitual do movimento reflexivo. Os
signos linguisticos sdo a expressdo da transicdo entre o imediato (ligado a ideia de sensacédo) e
a reflexdo. Nesse sentido, a poesia, além de apreender a sensibilidade, deve ser capaz de
retratar essa realidade, perfazendo-se em prosa. O imbricamento entre prosa e poesia cumpre
com a necessidade de coadunar o imediato e a reflex&o. Dessa forma, a arte poética vai além
do ato contemplativo ou da intuicdo e se desdobra tornando-se um meio de conhecimento, de
autoconhecimento (SILVEIRA, 2012, p. 119-120).

Em “A Noite”, Dias optou por adotar versos polimétricos, decassilabos e hexassilabos
brancos em vez do verso de oito silabas, “mais adequado a himnica” segundo Castilho
(BRANDAO, 1998, p. 12-13). No poema gongcalvino, a expressio do hino em versos
reverbera, como observa Manuel Bandeira, a exceléncia da poética gongalvina que mormente
advém da harmonizagdo das “combinagdes polimétricas, [d]as mudancas de estrofagdo e
ritmos” (BANDEIRA, 1948, p. 118). As combinagbes contribuem para determinar a
sonoridade do poema que, por sua vez, corrobora com a constru¢cdo do sentido. Outra



Anais do SILEL. Volume 3, Numero 1. Uberlandia: EDUFU, 2013.

caracteristica importante é que os hinos goncalvinos trabalham o tema da natureza em outra
chave que ndo a do exotismo americano. Eles sdo exemplo da pluralidade temética da obra do
autor brasileiro. Alias, Peres chama atencéo para o fato de que como os hinos de Gongalves
Dias ndo apresentam aspectos pitorescos, atrativos supervalorizados pela critica em suas
interpretacdes ideologizantes da obra desse autor, essas producdes bem como outras que nédo
se encaixam em seu lirismo amoroso e em seu indianismo foram marginalizadas.

Por sua vez, os ‘Hinos’ sdo exemplo especialmente interessante desse pouco
aprego ao que ndo fosse ‘caracteristico’, pois, embora em louvor a natureza,
ndo deixam transparecer de imediato o elemento pitoresco e exdtico. Mas, se
ndo foram objeto da mesma ideologizacdo extrema que assolou a
interpretacdo das obras indianistas e, em parte, sua lirica amorosa, por outro
lado ficaram a margem da critica ndo s6 no que diz respeito ao estudo de
seus aspectos formais — algo que atingiu em geral, como se disse, 0 conjunto
da obra — mas também no que se refere a sua exegese e interpretagéo,
empobrecidas pela limitacdo daquele. Foram vitimas portanto de uma dupla
marginalizacdo. (PERES, 2001, p. 16)

No Curso de Estética, ao tratar sobre os hinos, Hegel admite que essas expressdes
liricas podem incluir narragcGes, como no caso dos hinos gregos, ou serem de cardter mais
lirico, como os salmos biblicos. Nos exemplos mais subjetivos, o sujeito sai de si para elevar-
se ao Absoluto. Preenchido pelo poder do espirito, entoa elogios a infinitude e aos fenbmenos
que reverberam as maravilhas dessa divindade.

Uma tal elevacdo e sublimidade lirica contém um ser-fora-de-si
(AupPersichsein) e se torna, por isso, menos um aprofundar-se no contetdo
concreto — de modo que a fantasia deixasse agir a coisa em satisfacdo calma,
e se alca muito mais para um entusiasmo indeterminado, o qual luta por
levar ao sentimento e & intuicdo o que é indizivel para a consciéncia. Nessa
indeterminidade, o interior subjetivo ndo pode representar para si 0 seu
objeto inalcancavel em beleza tranquila, e gozar de sua expressdo na obra de
arte; em vez de uma imagem calma, a fantasia retine de maneira desregrada,
esparsa, 0s fendmenos exteriores. (HEGEL, 2002, p. 184)

O hino de Gongalves Dias vai ao encontro da citacdo hegeliana, pois o delineamento
do estado de arrebatamento, a descricdo da exacerbacdo dos sentidos, o uso de versos
polimétricos e brancos com ritmo fortemente marcado corroboram o espirito da lirica himnica
definida por Hegel.

No que concerne ao sentido celebratdrio inerente ao género escolhido, pode-se dizer
gue ambos os hinos estudados ilustram esse aspecto. A diferenca estaria na intensidade, ja que
cada obra parece expressar objetivos distintos. Em Dias, a funcéo laudat6ria é um fim em si
mesmo, ou seja, 0 escopo do texto. No entanto, o canto celebra um Deus supremo por meio de
um médium. Dessa forma, estabelece-se uma relacéo hierarquica: eu lirico — médium (a noite)
- Deus. Alias, o titulo do poema é “A Noite”, ou seja, diferentemente do trabalho de Novalis,
Hinos a Noite, o poema goncgalvino ndo é dirigido/oferecido ao médium. Essa escolha,
portanto, colabora com a ideia de que, na verdade, o poeta descreve 0 momento propicio para
realizar o seu objetivo de celebrar o Criador, ou seja, a noite € o periodo favoravel para fazer:
“Subir as ora¢des aos pés do Eterno/Para afagar-lhe o trono!” (DIAS, 1998, p. 264).

O hino primeiro de Novalis também louva a noite, mas ndo como expressdo do poder
de um Deus determinado. A noite, mediadora do amor, faz o poeta ver mais longe e se unir
em bodas eternas com a amada. A relacdo reverberada é de igualdade, seja pelo jogo de
analogias entre a noite, a amada e a mae, seja pelo eterno enlace amoroso. Os Hinos a Noite,
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como em Heinrich von Ofterdingen, expdem um caminho para o conhecimento humano
através da contemplagdo interior. As analogias ou correspondéncias, como no caso da
noite/maeamada dos Hinos, sdo exemplos de leituracompreensao da experiéncia.

No prologo da segunda parte do romance de Novalis Heinrich von
Ofterdingen, Astralis grita: < Espirito da terra, o teu tempo passou!” Tudo o
que é visivel e palpavel ndo representa o real verdadeiro, pois que o
auténtico real ndo é perceptivel aos sentidos. O verdadeiro conhecimento
exige que o homem desvie o olhar de tudo quanto o rodeia e desg¢a dentro de
si proprio, 14 onde mora a verdade tdo ansiosamente procurada: ‘E para o
interior que se dirige o caminho misterioso. Em nds, ou em parte nenhuma,
estdo a eternidade e 0s seus mundos, o futuro e o passado. O mundo exterior
é o0 universo das sombras’, conclui Novalis. (AGUIAR E SILVA, 2006, p.
544)

A obra de arte ndo visa apenas a reproducdo mimética, mas a elevacdo do homem por
meio de uma conciliacdo com a natureza. Como pontua Silveira (2002, p. 125), a poética de
Novalis é como polen, fonte fragmentaria que se dispersa para espalhar vida. Assim, o
autorreconhecimento reflexivo, embora descenda de concepcdes kantianas e fichteanas, ndo
se restringe ao Eu e sua oposicdo, o Nao-Eu, ele transcende essa ideia de individualidade por
meio da ampliacdo e relacdo do individuo com o exterior num movimento de
consubstanciagéo progressiva/reflexiva.

A poesia romantica é uma poesia universal progressiva. Ela se destina ndo apenas a
reunir todos os géneros separados da poesia e a pdr a poesia em contato com a
filosofia e a retérica. Ela quer, e também deve, ora fundir poesia e prosa, genialidade
e critica, poesia artistica e poesia natural, tornar a poesia viva e sociavel, e a vida e a
sociedade poéticas, poetizar o chiste e encher e saturar as formas artisticas com todo
tipo de sélida substancia para a formagdo, animando-as com as pulsa¢Ges do humor.
(SCHLEGEL, 1991, p. 39 apud VOLOBUEF, 1999, p. 74)

A diferenca formal entre os hinos pode ser explicada pelas concepc¢des estéticas dos
poetas em questdo. Gongalves Dias, assim como Novalis, acredita na transformacdo do
ordinario em incomum através da reflexdo. Ha neste trecho do prdélogo a Leonor de
Mendonca ecos da ideia da transformacéo da realidade prosaica em arte, em algo sublime:

Ideias e fatos ha que diariamente nos passam por diante dos olhos sem que
nunca atentemos neles; nds os reputamos coisa corrente e sabida por todos,
que por vulgar nos ndo pode parecer sublime. Mas sobre essa ideia ou fato,
que em nossa memdaria entesouramos como substancia de flores em favo de
abelhas, a reflexdo trabalha sem descanso, desbasta-0, e tanto se exercita
sobre ele, que depois estranhamos de o ver brilhante, belo e muito outro do
que a principios e nos antolhara. (DIAS, 1998, p. 903)

O que caracteriza 0s poetas roméanticos em sua relagdo com o mundo dos sentidos, ja
que toda poesia opera com percepcdes, é que eles 0 veem como um instrumento de realizacao
para seus poderes visionarios. As impressdes podem afetar-lhe de forma a transportar-lhes
para além, para uma esfera transcendental e isso ocorre devido ao olhar amoroso e atento que
eles lancam ao mundo. Dessa maneira, 0s poderes invisiveis que sustentam o universo atuam
através do mundo visivel. Somente através da interpretacdo de nossas percepcdes € que se da
a relacdo com essa outra ordem (BOWRA, 1972, p. 23).
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Los grandes romanticos, pues, estaban de acuerdo en que sua tarea consistia
en descubrir por medio de la imaginacién un orden transcendental que
explicaria el mundo de las apariencias y nos revelaria no sélo la existencia
de las cosas visibles, sino también sus efectos en nuestro ser, los latidos
imprevistos de nuestro corazén em presencia de la belleza y la conviccion de
que la fuerza que nos mueve no puede ser uma illusién, sino algo que asienta
su autoridad en el poder que gobierna el universo. (...) EI movimiento
roméantico fue um prodigioso intento de descubrir el mundo del espiritu por
el esfuerzo del alma solitaria. Fue uma manifestacidn especial de la creencia
em la dignidad del individuo que los filésofos y los politicos habian
predicado recientemente al mundo. (BOWRA, 1972, p. 33)

A concepgdo gongalvina sobre a arte e a imaginagdo estaria mais proxima das ideias
schillerianas no que concerne ao conflito entre realidade e Ideia®. Em “A Noite”, por exemplo,
0 sentimento do eu lirico em relacdo a noite é que a transforma numa mediadora do etéreo, 0
ar de vida que o sujeito passa a aspirar sofregamente ndo € o da terra, mas o idealizado a partir
do que o sensivel suscita:

[O poeta sentimental] ‘reflete’ sobre a impressdo que os objetos lhe causam
e tdo-somente nessa reflexdo funda-se a comocdo a que ele proprio é
transportado e nos transporta. [...] Por isso, 0 poeta sentimental sempre tem
de lidar com duas representagdes e sensagdes conflitantes, com a realidade
enquanto limite e com sua Ideia enquanto infinito, e o0 sentimento que
desperta sempre testemunhara essa dupla fonte. (SCHILLER, 1991, p. 43-
44)

Diferentemente da poética dos primeiros romanticos alemdes, consubstanciadora e
transformadora, Schiller e Gongalves Dias expressam uma poética do conflito entre objeto e
palavra. Para Novalis a palavra poética é criacdo e, por isso, tem o poder de transformar a
realidade através da consubstanciacdo entre objeto e ser. No entanto, ha, em comum, a ideia
de sublimacéo do objeto por meio da reflexdo. A descricdo da noite de forma extra-ordinéria
d& a ela um novo significado ou, no caso de Novalis, um novo estatuto ontoldgico.

Novalis enobrece a noite quando a contrapde a milden, a luz diurna, pois aquela
“desvela toda maravilha dos impérios do mundo”. A diferenga esta justamente no espago
(apenas terrestre) que a luz diurna abrange. Para além (abwarts), a noite faz o sujeito ver. A
noite de Gongalves Dias também permitira o algamento do olhar para além e, paradoxalmente,
como em Novalis, revelara sois. Mais descritivo e declamatorio, G. Dias declama seu amor a
noite, a qual define como solitaria, muda, taciturna e queda. Contrariamente, Novalis
descrevera o mundo terreno como ermo e solitario. A diferenca entre os hinos € atenuada se

2 “[...] foi indubitavelmente August Wilhelm Schlegel quem, inspirando-se em boa parte na oposicio

estabelecida por Schiller entre poesia ingénua e poesia sentimental, elaborou a mais sistematica e mais influente
exposicdo sobre as diferengas existentes entre a arte classica e a arte roméantica. Na décima terceira licdo do
seu Curso de literatura dramatica, A. W. Schlegel caracteriza a arte classica como uma arte que exclui todas as
antinomias, ao contrario da arte romantica, que se compraz na simbiose dos géneros e dos elementos
heterogéneos: natureza e arte, poesia e prosa, ideias abstractas e sensagcdes concretas, terrestre e divino, etc.; a
arte antiga é uma espécie de ‘nomos ritmico, uma revelagdo harmoniosa e regular da legislacdo - fixada para
sempre - de um mundo ideal em que se reflectem os arquétipos eternos das coisas’, a0 passo que a poesia
romantica ‘é expressao de uma misteriosa e secreta aspiracdo pelo Caos incessantemente agitado a fim de gerar
novas e maravilhosas coisas’; a inspiracdo da arte classica era simples e clara, diferentemente do génio
romantico que, ‘apesar do seu aspecto fragmentario e da sua desordem aparente, estd contudo mais perto do
mistério do universo, porque, se a inteligéncia jamais pode apreender em cada coisa isolada sendo uma parte da
verdade, 0 sentimento, em contrapartida, ao abranger todas as coisas, compreende tudo ¢ em tudo penetra’.
(AGUIAR E SILVA, 2006, p. 540)
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atentarmos para 0 ouvido que escuta sons etéreos, assim como para o peito aspirante do ar de
vida que ndo proveém da terra na composi¢do gongalvina. Em suma, 0s oximoros em ambas as
expressdes poéticas denotam a predilecdo pelo extraordinario: “[...] Na medida em que dou ao
comum um sentido elevado, ao costumeiro um aspecto misterioso, ao conhecido a dignidade
do desconhecido, ao finito um brilho infinito, eu o romantizo...” (NOVALIS, 2009, p. 142). A
experiéncia da contemplacdo da natureza transformada em poesia ganha tracos metafisicos
porque ela exprime uma experiéncia estética que é pautada na liberdade, na capacidade de
autorreflexdo e, em ultima instancia, na habilidade de criar, e ndo mais nas regras da retorica.

Tal qual desenvolvida no interior da filosofia idealista alema, de Baumgarten
a Kant e Schiller, a estética se tornou um discurso da liberdade relativamente
a determinacdo natural, a experiéncia teorizada como habilidade
autorreflexiva da mente de contemplar a natureza fenomenal de uma posi¢do
externa a ela. (POTKAY, 2010, p. 214)

Nos dois textos o peito que aspirara sofrego ar de vida (DIAS) e sentira profunda
nostalgia (NOVALIS) alimenta-se de um liquido vivificante. Em Novalis, a noite,
personalizada, deita um béalsamo precioso que eleva os animos; em Gongalves Dias, “[...]Jele
se embebe ¢ ensopa; em éxtasis de amor:”. E interessante notar que 0 “éxtasis de amor”
aparece, praticamente, na metade do poema gongalvino fazendo a transi¢cdo do simples enlevo
da noite para a louvacdo do médium e, por fim, de Deus. No canto alemdo, o éxtase é um
desejo futuro, ndo consumado, sobre qual se expressa no final do hino primeiro: “[...] devora
de ardor espiritual 0 meu corpo para que, etéreo, eu possa misturar-me contigo mais
intimamente, e seja entdo eterna a nossa noite de bodas.”

Em Novalis transparece a nostalgia de um tempo original e de um homem reconciliado
com a natureza, reflexo da modernidade cuja nogdo ciclica de tempo se perdeu. A idade de
ouro do passado € um futuro para sempre adiado e que deve ser conquistada pelos homens. A
tentacdo revolucionaria confunde-se com a tentacdo religiosa. O desejo de espiritualizar um
mundo desencantado através da poesia revela a negacdo da imposicdo de uma religido unica,
mas a necessidade de religiosidade d& vazdo a criagdo de mitologias proprias: “A Virgem de
Novalis é a mée de Cristo e a Noite pré-cristd, sua noiva Sofia e a morte.” (PAZ, 1984, p. 68)
Como na obra de Wordsworth o panteismo dos hinos novalisianos apresenta um aspecto
“igualitario”, pois 0 homem percebe a imanéncia de Deus na natureza e, consequentemente,
em si mesmo.

[Os leitores do século XIX] encontraram na poesia de Wordsworth uma
alegria que atravessa a ampliddo da natureza e desafia a verticalidade do
pensamento ao mesmo tempo, sugerindo horizontes de igualdade entre o
homem e 0 homem, o homem e o animal, 0 animal e o vegetal, o vegetal e a
terra. [...] Os poemas de Wordsworth, especialmente no periodo que se
estende de 1798 a 1805, imaginam um mundo em que ndés podemos e
devemos participar das alegrias proprias a todos os modos de ser, mesmo
quando nossa natureza racional € coroada pela alegria que vem de conhecer
sua propria imanéncia, que pode ser a mesma coisa que a imanéncia de
Deus, na Natureza. (POTKAY, 2010, p. 189)

Em Gongalves Dias, contrariamente, a perpetuacdo do harmonioso tempo ciclico da
natureza é presentificado e conclui o poema:

Oh! quando sobre a terra ela se estende,
Como em praia arenosa mansa vaga;
Ou quando, como a flor dentre o0 seu musgo,
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A aurora desabrocha;

Mais forte e pura a voz humana soa,

E mais se acorda ao hino harmonioso,

Que a natureza sem cessar repete,

E Deus gostoso escuta. (DIAS, 1998, p. 265-266)

Nessa estrofe, como em todo o poema, a descricdo do amor pela noite por meio de
comparagOes que aludem a outros elementos da natureza intensifica o teor contemplativo da
producdo. O canto humano se harmoniza com a natureza que, por sua vez, celebra em si
mesma a Deus como se a criagdo mesma fora um hino. A divindade, portanto, se compraz em
sua propria criacdo celebrada pela natureza e pelo homem. Vale lembrar que para Tomas de
Aquino o objetivo da contemplacdo é Deus, pois por meio da observacdo da natureza, o
homem pode vislumbrar a beleza e a bondade do Criador. A divindade, por sua vez, goza das
coisas criadas porque nelas apreende a sua prépria bondade que é o objeto do gozo de si
mesmo. Assim, a contemplacdo da natureza é uma alegria que dividimos com Deus diante das
coisas criadas (POTKAY, 2010, 80-85). A celebragdo do Criador por meio da criagéo
transparece em outros hinos gongalvinos como “O Mar” de os Primeiros Cantos:

O mar, o teu rugido é um eco incerto
Da criadora voz, de que surgiste:
Seja, disse; e tu foste, e contra as rochas
As vagas compeliste. (DIAS, 1998, 202)

Como bem observou Peres, ao descrever o elemento natural sublimando-o, Gongalves
Dias reverbera a premissa schilleriana de que a natureza simboliza para o poeta sentimental a
nostalgia de nossa perfeicdo, ou seja, de nossa unicidade. Como seres cindidos entre razéo e
sensibilidade, amamos a espontaneidade da natureza e a sua existéncia por leis proprias e
imutaveis. O mundo fisico experimentado pelos sentidos € necessario para restringir a
tendéncia do homem a abstracéo e leva-lo para o caminho da divindade (PERES, 2001, p. 41-
43). Em “A Noite” é possivel perceber facilmente as duas representacfes conflitantes com
que o poeta sentimental tem de lidar, a finitude da realidade e a infinitude de seu pensamento.
Dessa forma, a natureza é sentida e idealizada para atingir o sublime: o infinitum é
representado na figura de Deus.

Entdo malgrado o véu que envolve a terra,
A vista, do que vela, enxerga mundos,
E apesar do siléncio, o ouvido escuta
Notas de etéreas harpas. (DIAS, 1998, p. 264)°

Outro aspecto aproximativo das duas producdes em questdo consiste no uso de uma
linguagem do corpo e dos sentidos. A descrigdo da onirica experiéncia religiosa, através de
comparacOes, simbolos e metéforas, é sensualizada. A analogia entre a mulher e uma
divindade’/Absoluto justapde-se a essa erotizacdo da linguagem.

Embora as paixfes corpdéreas tomem um lugar essencial na literatura libertina do
século XVIII, somente nos pré-romanticos e nos roméanticos o corpo comega a falar. E a
linguagem que fala é a linguagem dos sonhos, dos simbolos e das metaforas, numa estranha
alianca do sagrado com o profano e do sublime com o obsceno (PAZ, 1984, p.54).

A mesma ideia pode ser antevista em um excerto do poema “O Mar”: “Da voz de Jeova um eco
incerto/Julgo ser teu rugir; mas so, perene,/Imagem do infinito, retratando/As feituras de Deus./Por
isto, a sOs contigo, a mente livre/Se eleva, aos céus remonta ardente, altiva,/E deste lodo terreal se
apura,/ Bem como o bronze ao fogo.” (DIAS, 1998, p. 202).
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A noite descrita no poema gongalvino ndo € a noite apenas internalizada, ela é vista,
tateada, ouvida, aspirada e degustada. Inebriante, ela € apreciada por todos os sentidos. Além
disso, a noite ¢ comparada a uma “formosa dona em régios pagos”. As estrofes que encadeiam
0 poema, a saber, a primeira e a oitava, sd0 as que mais exploram as comparacgdes que
exprimem sensacdes, conforme excerto abaixo:

Eu amo o leve odor que ela difunde,

E o rorante frescor caindo em per’las,

E a magica mudez que tanto fala,

E as sombras transparentes! (DIAS, 1998, p. 266)

O deleite sensual da experiéncia é mais explicito nos versos ja citados sobre o éxtase
de amor espiritual. O transbordamento dessa sensacdo reflete-se na repeticdo de “bebe-
embebe” e na hipérbole sugerida por “ensopa”. A experiéncia é, a0 mesmo tempo, sensual e
espiritual; Essa dualidade também se expressa pela utilizacdo de vogais abertas e fonemas
nasaisfechados ao longo do texto, sendo aquelas utilizadas sobretudo na descrigdo das
sensacOes e estas na descrigdo da natureza e das atitude constritivas. Ademais, faz-se uso de
linguodentais para marcar o ritmo.

A noite de Novalis, neste primeiro hino, é menos sensoria que a delineada por G. Dias.
Desde o primeiro momento, em que a noite é elevada em detrimento da luz diurna, a alma é
tocada, ndo os sentidos. “O que é que tu guardas debaixo do teu manto, que me toca a alma
com uma forca invisivel?” (NOVALIS, 1998, p.19). A noite é apresentada com um rosto
grave, suave e pensativo. Ela, no jogo de correspondéncias novalisiano, traz a doce juventude
materna. E interessante notar que a imagem da juventude materna ¢ trazida por “entre infinitas
madeixas ondeadas”, o que potencializa a correspondéncia entre Noite, Morte e Infinitude.

No seu desenvolvimento, [a aspiracdo romantica] ela chega as alturas da
comunhdo césmica. Unir-se e fundir-se misticamente com o universo em sua
infinitude é o sentido pleno da grande sintese. Numa das maiores obras
poéticas da literatura alemd, Novalis eleva os seus Hinos a Noite, porque, ao
contrario da luz do dia, que separa e distancia as coisas, dando-lhes formas
distintas, nas trevas da noite, tudo se une e se alga na indistin¢cdo do supremo
enlevo e bem. E o conceito de noite se funde e confunde com o conceito de
amor, e a ideia de amor, com a de morte. E a grande trindade romantica —
Noite, Amor e Morte... (ROSENFELD; GUINSBURG, 2011, p. 272)

Enquanto no poema do poeta brasileiro a noite faz conhecer e sentir uma natureza que
¢ a0 mesmo tempo sensoria e espiritual, em Novalis o infinito ndo se abre aos sentidos, mas
sim para o intimo: “Mais celestes do que aquelas estrelas cintilantes nos parecem os olhos
infinitos que a Noite em nos (in uns) abre.” (NOVALIS, 1998, p. 21). Percebe-se, no entanto,
a consonancia da ideia de ver além, no poema goncalvino: “Entdo, malgrado o véu que
envolve a terra! / A vista, do que vela, enxerga mundos” (DIAS, 1998, p. 264).

Em Novalis, a comocéo e a alegria dos filhos da noite pelo seu regresso advém de um
sentimento de libertacdo das exigéncias filistinas do periodo diurno. O poeta rompe com a
cotidianidade para criar uma nova realidade que transfigura o senso burgués. Subvertendo os
lugares comuns, Novalis ndo apenas contempla, mas também cria: a noite sobrepuja o dia,
nela torna-se possivel uma existéncia plena, infinita, onirica. As criaturas se diluem e se
integram nas trevas desfazendo-se as distingGes e hierarquias delineadas pela luz do dia:

Tao pobre e tdo pueril me parece agora a luz — que jubilo e que béncdo, ao
despedir-se o dia — Assim, s6 porque a Noite aparta de ti seus servidores,
semeaste na lonjura do espaco as esferas luminosas, para que
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testemunhassem da tua omnipresenca — do teu regresso — no tempo do teu
afastamento. (NOVALLIS, 1998, p. 21)

A “linguagem do corpo” so transparece no desfecho do hino novalisiano expressando
o0 desejo de unido hipostatica (consubstanciar diversas existéncias em uma s6 esséncia) com a
Infinitude — Noite — Amada:

Gléria a rainha do mundo, a grande mensageira de mundos sagrados, a do
amor extasiado — é ela que te envia até mim — doce amada — amavel sol da
noite — eis que estou desperto — porque sou teu e sou meu — revelaste-me a
Noite como Vida — tornaste-me humano — devora de ardor espiritual 0 meu
corpo para que, etéreo, eu possa - misturar-me contigo mais intimamente, e
seja entdo eterna a nossa noite de bodas. (NOVALIS, 1998, p. 21)

E justamente nesse trecho final que o texto também adquire um tom mais proximo do
género himnico, isto €, mais laudatério. Esse desejo de comunhdo mitica, no entanto, ja pode
ser vislumbrado na apostrofe: “O que ¢é que tu guardas debaixo do teu manto, que me toca a
alma com uma forca invisivel?” (NOVALIS, 1998, p. 19); e no aposto: “Também em nos te
comprazes, obscura Noite” (Idem), que aparecem ap0s a quebra marcada por uma linha em
branco no texto, a qual demonstra a passagem do dia para a noite.

A Noite e a amada sdo mediadores necessarios para a comunhdo com o Absoluto. Essa
profusdo de mediadores marcaria o panteismo novalisiano, uma religido que compreenderia
um numero ilimitado de intermediarios (TORRES FILHO, 1998, p. 216). Ao abarcar o
externo e internaliza-lo, consubstanciando-se, interno e externo, unidos, comungam com o
infinito. A nocéo de interpenetracéo também é a base para encontrar a sede da alma” e a chave
para compreender o0 desejo de misturar-se intimamente e assim eternizar a unido.

Nada é mais indispensavel para a verdadeira religiosidade que um termo
médio que nos vincule com a divindade. Imediatamente o ser humano nédo
pode em Absoluto estar em relagdo com ela. Na escolha desse termo médio o
homem tem de ser inteiramente livre. A minima coercédo nisto é nociva para
sua religido [...]. (NOVALIS, 2009, p. 75-77)

O panteismo novalisiano reverbera o desejo de unidade que o homem moderno
experimentou. Na Alemanha, esse anseio manifesta-se nas ciéncias, nas artes e na filosofia, ou
seja, “em todos os aspectos da cultura busca-se a fusdo numa unidade superior; persegue-se,
portanto, uma concepgdo una da realidade.” (BORNHEIM, 1985, p. 91) Na Filosofia, para
dirimir a dicotomia kantiana entre mundo da natureza e da espiritualidade, Fichte propde a
incondicionalidade do Eu Absoluto. Dessa forma, o Nao-Eu seria um produto do Eu puro. As
representacdes existentes na consciéncia empirica do homem séo da esfera do determinismo,
mas, paradoxalmente, serviriam como exercicio de liberdade, pois: “O mundo das
representacdes ndo seria mais do que o obstaculo tornado sensivel, a fim de que o homem
possa cumprir seu dever moral.” (Ibidem, p. 89) A liberdade moral depende dos obstaculos de
resisténcia para existir em sua plenitude. A filosofia fichteana pretendeu resgatar a unidade
perdida. O Espirito puro inerente as liberdades individuais permite que elas se comuniquem e
se integrem em uma unidade. Schlegel observa que a realizacdo plena do ideal de liberdade s6
poderia ser alcancada pela arte, pois nela o homem domina o sensivel e o espiritualiza. Ja

* «A sede da alma ¢ ali onde o mundo interior e 0 mundo exterior se tocam. Onde eles se interpenetram - esté ela
em cada ponto da interpenetragdo”. (NOVALIS, 2009, p. 45).
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Schleiermacher contribui com a ideia de que apenas o sentimento religioso permite a
comunhdo com o Todo (Ibidem, p, 96). Esse brevissimo apanhado do idealismo aleméo
permite compreendermos melhor o panteismo novalisiano que é mais uma expressdo da busca
pela unidade por meio da arte, cujo conteudo se reveste de sentimento religioso.

Em seus artigos sobre Goncalves Dias publicados na Revista Mensal do Ensaio
Filosofico, Macedo Soares define a poesia gongalvina como panteista, consubstanciadora e
hipostatica. Observacdo importante também para dissipar a imagem do poeta como
essencialmente nacionalista, pois a natureza em sua poética € um elemento de forca lirica
independente do apelo a cor local.

Ele abragcou num olhar os dois seres supremos, as duas entidades mais
sublimes da compreensdo humana: Deus e a Natureza. E sob os raios de
Deus no recolhimento ou no tumulto da Natureza, colocou as dores e as
alegrias, as gldrias e as misérias do homem. Este é o carater elevado da
poesia lirica, essa visdo universal, esse atributo quase divino de
consubstanciagdo, de unido hipostatica do homem com Deus e a Natureza.
Para ela, Deus fala pela inteligéncia do homem do homem e pelas vozes da
Natureza; para ela, ¢ o homem o lago misterioso que prende a criagdo ao
infinito. Ela é, de esséncia, panteista. (SOARES, 1961, p. 100)

A diferenca entre as poéticas ndo estaria apenas no modelo panteista, ou panenteista,
de mediacéo, mas no objetivo dessa mediagdo. Em Dias, a noite revela o éxtase espiritual e as
maravilhas da criacdo divina. Enlevado, o sujeito sente-se impelido a louvar o ser Absoluto
como o faz a propria natureza. H&4 harmonizacéo, portanto, com a natureza e ndo com Deus. A
relacdo entre o sujeito-natureza-Deus ndo € linear. Ndo se expressa 0 desejo de unir-se em
bodas eternas com a noite ou com Deus no hino gongalvino, proclama-se a necessidade de
adorar a Deus pelo deslumbramento que a criacdo divina causa. Mesmo em relacdo a noite, o
sujeito mostra-se respeitoso, curvado, com voz humilde. Prevalece, no poema “A Noite”, 0
sentido de adoracdo e ndo de unido hipostatica como sugere o excerto de Macedo. Campos
sugere que essa atitude advém do didlogo de G. Dias com Lamartine, cujas Harmonias
Poéticas configuraram o lirismo de cunho cristdo disseminado no Romantismo. No poeta
francés a natureza serve como pretexto para a adoracao ao Criador.

Vérios deles [dos hinos de Gongalves Dias] sdo verdadeiras elevacdes
espirituais em que o poeta, partindo da contemplacdo da coisa criada,
ascende ao divino artista que a criou. Como as Harmonias de Lamartine, o0s
Hinos eram destinados ‘a reproduzir um grande ntimero de impressoes da
natureza e da vida sobre a alma humana, impressbes variadas na sua
esséncia, uniformes no seu objeto, porque tinham todas de perder-se na
contemplacdo divina.” (CAMPOS, 1945, p. 52)

Em sua obra sobre a histéria da alegria, Potkay diferencia alegria de éxtase. Para o
estudioso, a alegria é uma experiéncia de plenitude, e o éxtase, embora seja percebido como
uma alegria extremada, aniquila o Eu na medida em que este se entrega totalmente ao N&o-
Eu. A alegria tem um sentido ético, pois ela frui o bem. J& a disjuncéo extatica arrebata a alma
do sujeito, ou seja, € um tipo de morte. No ambito da narrativa, esse arrebatamento estabelece
uma parada abrupta, mas que nao se perfaz num fim em si mesmo, ele expressa, na verdade, o
vislumbrar da coisa desejada. Vale lembrar que somente com o advento do Romantismo, o
éxtase passa a ser valorizado esteticamente e é sintomatico que a musica passe a ser um
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ingrediente para o extasiamento. Nesse sentido, 0s poetas roméanticos tendem a valorizar as
formas de cunho mais musical como hinos e baladas, embora socialmente o sujeito ndo se
relacione mais com a divindade e com a natureza de forma harmoniosa ou hipostatica, pois,
em termos schillerianos, o poeta passa a ser sentimental.

Em “A Noite”, 0 éxtase como um momento de aniquilacdo do eu poderia sugerir a
ideia de consubstanciacdo, mas ele marca uma mudanca de atitude do eu lirico em relagdo ao
médium, o qual passa a ser comparado a elementos majestaticos. Tais predicativos se afastam
da esfera do sensério e conferem superioridade ao elemento mediador e, consequentemente, a
Deus. O vocabulario, que se ativera ao ambito da natureza e dos sentidos imprimindo
sensacdes sinestésicas ao eu lirico, passa a incorporar palavras que remetem ao campo
semantico de majestade e estabelecem uma relacdo hierarquizada. Ademais, as escolhas
vocabulares das estrofes seis e sete do hino “A Noite” remetem ao amor corteés.

Em seus comentarios sobre os hinos de Klopstock, Hegel observa que neles avulta
uma relagdo de incongruéncia entre a finitude do poeta e a incomensurabilidade divina,
dissolvendo a possibilidade de integracdo entre as duas instancias e subjugando o homem.

Muitos poemas da espécie de hinos e de salmos de Klopstock ndo tém nem
profundidade de pensamento, nem desenvolveram calmamente algum
contetdo religioso, mas 0 que se expressa neles é principalmente a tentativa
desta elevacdo para o infinito, o qual se dissolve, conforme a representagédo
moderna, esclarecida, apenas na incomensurabilidade vazia e na poténcia, na
grandeza e na exceléncia inconcebiveis de Deus, em oposi¢do a impoténcia
desse modo inteiramente concebivel e & finitude subjugada do poeta.
(HEGEL, 2002, p. 184)

As diferencas estéticas e conceituais apontadas neste trabalho ratificam a ideia de que
0s poetas romanticos expressam uma religiosidade subjetiva e sentimental. Mormente, os
elementos da natureza perfazem-se em mediadores, o que da a esse “rito” um carater
panteista. Os hinos estudados revelam a singularidade desse sentimento religioso em cada um
dos poetas, ja que se trata de experiéncias individuais que podem, por isso mesmo, ndo serem
inteiramente compartilhadas.

O hino primeiro dos Hinos a Noite ndo é essencialmente laudatdrio. O escopo do texto
poético parece ser, a principio, apresentar a Noite e a amada como mediadoras do panteismo
novalisiano, ou seja, revela a escolha dos objetos de mediagédo entre o ser e a infinitude. Num
jogo de correspondéncias, os intermediarios confundem-se e misturam-se entre si € com 0
sujeito -“porque sou teu e sou meu” (NOVALIS, 1998, p. 21) - consubstanciando-se numa
eterna noite de nupcias.

A producdo de Gongalves Dias parece, no inicio, cingir a mesma concepgao
hipostéatica, pois o sujeito se suprime em éxtase. Contudo, esse entusiasmo € substituido por
uma contemplagdo na qual o sujeito se submete ao divino numa atitude de submissdo. A
mediadora noite e Deus s@o entes transcendentes, distantes do sujeito, ao qual cabe apenas a
iniciativa da adoracao.

Referéncias bibliogréaficas

AGUIAR E SILVA, Vitor Manuel de. Teoria da literatura, 8. ed., vol. I, Coimbra: Livraria
Almedina, 2006.

AUDI, Robert. (General Editor). The Cambridge dictionary of philosophy. 2. ed. New York:
Cambridge University Press, 1999.



Anais do SILEL. Volume 3, Numero 1. Uberlandia: EDUFU, 2013.

BANDEIRA, Manuel. A poética de Gongalves Dias. In. ACADEMIA BRASILEIRA DE
LETRAS. Gongalves Dias: conferéncias realizadas da Academia Brasileira. Rio de Janeiro,
1948.
BORNHEIM, Gerd. Filosofia do Romantismo. In: GUINSBURG, J. (Org.). O Romantismo.
Sdo Paulo: Perspectiva, 1985, p. 75-111.
BOWRA, C. M. La imaginacion romantica. Madrid: Taurus, 1972.
BRANDAO, Fiama Hasse Pais. O nome. Os hinos. In: NOVALIS. Os hinos & noite. 2. ed.
Prefécio e Trad. Fiama Hasse Pais Brand&o, Lisboa: Assirio & Alvim, 1998, p. 13-14.
CAMPOS, Antonio Sales. Origens e evolucdo dos temas da primeira geracdo de poetas
romanticos brasileiros. Tese para concurso a Catedra de Literatura Brasileira, da Faculdade
de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de S&o Paulo. Séo Paulo, 1945
DIAS, Goncgalves. “A Noite”. In: DIAS, Gongalves. Poesia e prosa completas, Rio de
Janeiro: Nova Aguilar, 1998, p. 265-266.
DIAS, Gongalves. Prélogo a Leonor de Mendonca. In: Poesia e prosa completas, Rio de
Janeiro: Nova Aguilar, 1998, p. 903-911.
DIAS, Gongalves. “O Mar”. In: DIAS, Gongcalves. Poesia e prosa completas, Rio de Janeiro:
Nova Aguilar, 1998, p. 201-263.
HEGEL. G.W.F., Cursos de estética, vol. IV, Trad. Marco Aurélio Werle; Oliver Tolle, S&o
Paulo: EJUSP, 2002.
NOVALIS. Os hinos a noite. 2. ed. Prefacio e Trad. Fiama Hasse Pais Branddo, Lisboa:
Assirio & Alvim, 1998.

. Pélen: fragmentos, didlogos, monologos. Traducdo, apresentacdo e notas Rubens
Rodrigues Torres Filho. 2. ed. Sdo Paulo: lluminuras, 20009.
PAZ, Octavio. Os filhos do barro: do romantismo a vanguarda. Traducdo Olga Savary. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1984.
PERES, Marcos Flaminio. A fonte envenenada: transcendéncia e historia em Gongalves Dias.
Sao Paulo: Nova Alexandria, 2001.
POTKAY, Adam. A histéria da alegria: da Biblia ao Romantismo tardio. Trad. Eduardo
Henrik Aubert. Sdo Paulo: Globo, 2010.
ROSENFELD, Anatol; GUINSBURG, J. Romantismo e Classicismo. In: GUINSBURG, J.
(Org.). O Romantismo. Sao Paulo: Perspectiva, 2011, p. 261-274.
SAFRANSKI, Ridiger. Romantismo: uma questdo alemd. Traducdo Rita Rio, Sdo Paulo:
Estacdo Liberdade, 2010.
SCHEEL, Maércio. Poética do Romantismo: Novalis e o fragmento literdrio. S&o Paulo:
UNESP, 2010.
SCHILLER, Friedrich. Poesia ingénua e sentimental. Traducdo de Méarcio Suzuki. Sdo Paulo:
lluminuras, 1991.
SELIGMANN-SILVA, Marcio. Friedrich Schlegel e Novalis: poesia e filosofia. Disponivel
em: http://www.letras.ufrj.br/ciencialit/terceiramargemonline/numero10/vi.html. Acesso em
03012012.
SILVEIRA, Roberison Wittgenstein Dias da. Para pensar a unidade do primeiro romantismo
alemdo. Existéncia e Arte. Universidade Federal de S&o Jodo Del Rei. Ano VIII, n. VII,
jan./dez. 2012. Disponivel em: http://www.ufsj.edu.br/portal2-
repositorio/File/existenciaearte/Para_Pensar_a_Unidade _do_Primeiro_Romantismo_Alemao.
pdf. Acesso em: 15.02.2013.
SOARES, A. J. de Macedo. Tipos literarios contemporaneos I: Gongalves Dias. In:
CASTELLO, JOSE Aderaldo. Textos que interessam a histéria do romantismo, vol. I, Sdo
Paulo: Conselho Estadual de Cultura; Comissdo de Literatura, 1962.
TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. Novalis: o romantismo estudioso. In: NOVALIS.
Polen: fragmentos, dialogos, monodlogo. 2.ed., Sdo Paulo: lluminuras, 2009.



http://www.ufsj.edu.br/portal2-repositorio/File/existenciaearte/Para_Pensar_a_Unidade_do_Primeiro_Romantismo_Alemao.pdf
http://www.ufsj.edu.br/portal2-repositorio/File/existenciaearte/Para_Pensar_a_Unidade_do_Primeiro_Romantismo_Alemao.pdf
http://www.ufsj.edu.br/portal2-repositorio/File/existenciaearte/Para_Pensar_a_Unidade_do_Primeiro_Romantismo_Alemao.pdf

Anais do SILEL. Volume 3, Numero 1. Uberlandia: EDUFU, 2013.

VOLOBUEF, Karin. Frestas e arestas: a prosa de ficcdo do Romantismo na Alemanha e no
Brasil. Sdo Paulo: Fundacdo Editora da UNESP, 1999.

WELLEK, René. A crise da Literatura Comparada. In: COUTINHO, EDUARDO F;
CARVALHAL, Tania Franco (Orgs.). Literatura Comparada: textos fundadores, 2. ed, Rio
de Janeiro: Rocco, 2011.





