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Resumo: Em A Comédia dos Erros, de Willian Shakespeare, o duplo do gémeo que usurpa a
identidade do irmdo, provoca um contraponto cdmico a interrogacdo sobre identidade, assunto
gue vem a tona sempre que o mito do duplo aparece na literatura e na arte. A partir da
consideracdo de que a dramaturgia de Shakespeare tem suas raizes estéticas e tematicas
entranhadas nos substratos mais profundos da sociedade elisabetana, este trabalho pretende
investigar, por meio da mitocritica e da mitanalise propostas por Gilbert Durand, 0 processo
de atualizacdo mitica nessa comédia de Shakespeare, produzida durante o periodo em que a
Inglaterra, sob o reinado de Elizabeth I, consolidava sua posicdo de poténcia econdmica e
politica. Em um tempo marcado pela sensibilidade artistica maneirista, 0 mito do duplo
oferece oportunidades de reflex&o sobre a dramaturgia shakespeariana e suas relacdes com o
imaginario da Inglaterra elisabetana. Em decorréncia da angustia maneirista, as explicacdes
baseadas na fé cega cristd comecavam a gerar questionamentos e também j& ndo havia espago
para uma aceitacdo indiscriminada dos mitos classicos. Shakespeare é parte de uma estrutura
na qual a identificagdo com o lugar social e o respeito a essa ordem estdo intimamente ligados
a unidade intima dos sujeitos e a identidade.
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O duplo-magico, desde épocas remotas, aparece nas pinturas rupestres como
representacdo de animais visados pelos cagadores. Como mito literario, o duplo também esta
presente em antigos textos mesopotamicos, como o Enuma Elish e a epopéia de Gilgamesh,
anteriores as epopeias homéricas. No que diz respeito aos mitos literarios, considerando-se o
aspecto fisico, os duplos podem ser, de acordo com Nicole Bravo (1997), homogéneos e
heterogéneos. Os primeiros, representados por pares de gémeos idénticos, ou sosias,
predominaram desde a Antiguidade até o final do século XV1, quando o duplo passou também
a representar o heterogéneo, ligando-se a questdes relacionadas a subjetividade. Na
representacdo do duplo heterogéneo, o que se tem é a alma humana em busca de si mesma
juntamente com a divisdo do eu, que se manifesta no século XI1X como quebra da unidade,
chegando ao fracionamento infinito no século XX.

Numa época em que o teatro religioso, em quase toda a Europa, parecia chegar ao fim,
dando lugar as novas formas draméticas difundidas pelo Humanismo, Willian Shakespeare
(1564-1616) desenvolveu um teatro dialético, no qual temas opostos, como a luz e as
sombras, ou 0 amor e 0 6dio, sdo confrontados, impulsionando a tensdo dramatica. Esse
aspecto dialético também pode ser observado na estrutura de suas obras, pois, embora
seguindo algumas das normas preconizadas pelo gosto classico, Shakespeare ndo despreza
aspectos populares do teatro medieval. A dramaturgia de Shakespeare foi produzida durante
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0s anos em que a Inglaterra, sob o reinado de Elizabeth 1 (1558-1603), consolidava sua
posicdo de grande poténcia econémica e politica. Nesse periodo, marcado pela sensibilidade
artistica maneirista, o mito do duplo, assim como aparece na obra do dramaturgo de Stratford-
upon-Avon, oferece oportunidades de reflexao sobre imaginario elisabetano.

Segundo Gilbert Durand (1993), todo pensamento humano, por ser representacao,
passa por articulagdes simbdlicas. O imaginario, compreendido como a reserva arquetipica e
inconsciente da totalidade das representagdes humanas, configura-se como um conector
obrigatdrio, por meio do qual se formam essas representacdes. Para Durand, a manifestacédo
discursiva do imaginario é o mito, um sistema dindmico de simbolos e arquétipos que, sob o
impulso de um esquema tende a compor-se em narrativa. A mitocritica proposta por Durand
busca identificar os nucleos miticos dos textos literérios, evidenciando seus mitos diretores, e
apontando transformac6es significativas na obra de um escritor. Esses procedimentos acabam
por ampliar os limites do estritamente literdrio, indo ao encontro de questdes historicas,
sociais e culturais. Quando se fizer necessario relacionar os grandes mitos diretores com o0s
momentos historicos e suas relagdes sociais, recorre-se a mitanalise.

A partir da consideracdo de que a dramaturgia de Shakespeare tem suas raizes
estéticas e tematicas entranhadas nos substratos mais profundos da sociedade elisabetana, este
trabalho pretende investigar, por meio da mitocritica e da mitanalise, o0 processo de
atualizagdo mitica na obra A comédia dos erros, considerando-se que existam relagdes entre o
mito do duplo e questdes relacionadas a identidade social e a instabilidade do real, dados
presentes no imaginario elisabetano.

Em termos metodoldgicos, a abordagem mitocritica da obra deve ser realizada,
segundo Durand (1993) em trés etapas. Na primeira, sdo identificadas no texto as recorréncias
dos mitemas, que sdo as menores unidades de um discurso miticamente significativo. Na
segunda etapa, faz-se o levantamento das combinatdrias de situacdes, personagens e cenarios
que se repetem, conduzindo a diferentes aspectos de um ou mais mitos. Na terceira, sdo
definidas as correlagcdes entre os mitos identificados e outros mitos de época ou espaco
cultural bem definidos.

A comédia dos erros, que muitos consideram a peca inaugural de Shakespeare, foi
publicada pela primeira vez em 1623, no First Folio, onde foram reunidas as obras do
dramaturgo inglés. Chegava ao final a Era elisabetana, de grande efervescéncia cultural, que
favoreceu especialmente o teatro, tornado uma instituicdo na vida dos londrinos. As
circunstancias favoraveis ao desenvolvimento das artes, nesse periodo, estavam intimamente
ligadas ao cultivo da tradicdo oral e da apreciacdo da palavra. E Shakespeare era, sem davida,
um mestre da palavra.

Em termos de organizacéo social, o periodo elisabetano caracterizou-se por uma rigida
estratificacdo de classes. Uma heranca medieval, que iria se chocar com as novas estruturas
socio-econdmicas, resultantes dos primeiros momentos do capitalismo comercial. Ao se
referir a esse periodo da historia inglesa, Guy Boquet alega que, em um século téo
conflituoso, a necessidade de ordem acabaria por reforcar a inclinagdo para “uma concepgao
de mundo segundo a qual a unidade do cosmo, onde cada um encontra seu lugar bem
definido, afirma a perfeicdo de uma ordem divina que pode perturbar a agdo do homem
pecador” (1989, p. 18).

Questdes que envolvem unidade e dualidade, apontadas por Boquet, estdo expressas
também na dramaturgia de Shakespeare, pela grande recorréncia do duplo, um dos grandes
mitos do ocidente, segundo Bravo (1997). Esse mito, ao se manifestar, coloca sempre em
questdo temas relacionados a identidade. Na dramaturgia de Shakespeare predomina o duplo
heterogéneo, mas em A Comédia dos Erros, que tem como protagonistas duas duplas de
gémeos idénticos, o que se observa é o duplo homogéneo, duplicado em duas duplas de
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gémeos idénticos, ao lado do duplo heterogéneo representado pelas duplas formadas por cada
um dos senhores e seus servos.

Em A comédia dos erros, a acdo tem inicio com a prisdo de Egeu, um mercador de
Siracusa, logo que esse chega a Efeso. Por causa de conflitos comerciais, as duas cidades
haviam se tornado inimigas e os que chegavam de Siracusa corriam o risco de ser condenados
a morte. Egeu conta a sua historia ao duque Solinus, relatando o naufragio do navio onde anos
antes viajara com sua esposa Emilia e quatro criangas: seus filhos gémeos e dois pequenos
escravos, também gémeos, comprados para servirem aos seus filhos. A familia havia sido
separada pelo naufréagio. Ele, Egeu, ficara com um dos filhos, de nome Antifolo, e um dos
escravos, Dromio. As criangas cresceram em Siracusa, sem saber se o resto da familia havia
sobrevivido. E agora, o filho, em uma viagem, partira em busca do irmdo. Apesar de
comovido com a histéria de Egeu, Solinus decide manté-lo preso, adiando sua execu¢do para
o final do dia.

O que Egeu ndo sabia sobre sua propria histéria, € que Emilia, sua esposa, havia sido
recolhida por moradores de Epidano e, pouco depois, separada de seu filho e do escravo. As
criancas foram levadas para Corinto, onde Antifolo cai nas gracas do duque de Efeso, que o
tomara sob sua protecdo, levando-o, juntamente com Drémio, para sua cidade. Antifolo de
Efeso ali cresceu e casou com a rica Adriana. Por ironia da sorte, morava ao lado do convento
onde Emilia, sua mae, apds tantos anos, havia se recolhido. Com a chegada de Antifolo e
Drémio de Siracusa a cidade de Efeso, tem lugar uma série de quiproquds, relacionados as
situacBes de engano, devidas a semelhanca dos dois pares de gémeos. S&o esses quiproquos
que irdo alimentar a tensdo dramatica no decorrer dos cinco atos da peca.

A tradicdo classica greco-latina forneceu modelos tanto para as tragédias quanto para
as comédias shakespearianas. No caso de A comédia dos erros, foi retomado um texto latino,
do dramaturgo romano Plauto (230 a.C. - 180 a.C), intitulado Menaechmi, que apresenta a
histéria de dois irmdos, gémeos idénticos, de nomes Menecmo e Sosicles, separados na
infancia. Depois de adulto, Sésicles decide reencontrar o irmdo e sua iniciativa ird gerar
enganos e mal entendidos. Segundo Bravo, “o her6i gémeo ¢ aquele que conseguiu tornar
visivel no mundo o seu duplo” (1997, p. 264), mas na comédia de Shakespeare, antes que isso
aconteca, na cena final, o que se percebe é uma usurpacdo involuntaria de identidade.

Os gémeos Dromios, de A comédia dos erros, assim como geralmente acontece com
os criados das comédias, atualizam aspectos relacionados ao mito de Hermes, filho de Zeus e
Maia. Entre os muitos atributos desse deus estdo os de presidir as viagens, as trocas
comerciais e as mensagens. Hermes também era o protetor dos mercadores, dos mensageiros
e dos ladrdes. De acordo com Durand (1993) a funcdo de mediador é um dos elementos que
indicam a atualizacdo desse mito na literatura. E assim, o papel do leva-e-traz, do
intermediario, que cabe aos criados, configura-se em novo mitema, o qual possibilita a
identificacdo dos Drémios a figura de Hermes. A extrema mobilidade desse deus viajante
leva-0 a promover, ao mesmo tempo, a ocultacdo e o desvendamento de segredos.

No que diz respeito aos gémeos Antifolos e a situacdo que se estabelece com os
sucessivos enganos resultantes da chegada de Antifolo de Siracusa a cidade de Efeso, além do
mitema “nascimento de gémeos”, observa-se a recorréncia de outros mitemas, tais como: “o
sosia que ocupa o lugar do marido”, “o ciime feminino” e “o acesso de loucura”. Essa
constelacdo de mitemas suscita a dominéncia do mito de Héracles em A comédia dos erros. O
mitologema desse her6i comeca quando Zeus, para seduzir a fiel Alcmena, esposa de
Anfitrido, transforma-se em um duplo do marido de sua amada. Na mesma noite, Alcmena
teve em sua cama o imortal Zeus e o mortal Anfitrido, engravidando dos dois. Em um unico
parto, Alcmena deu & luz Héracles, filho de Zeus, e Ificles, filno de Anfitrido. Desde seu
nascimento, Héracles foi perseguido pela ciumenta esposa de Zeus, a deusa Hera. Alguns
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anos depois de o herdi se casar com Mégara, em um terrivel acesso de loucura, inspirado pela
por Hera, matou sua esposa e seus filhos. Para Junito Brand&o, o evento da loucura enviada
por Hera, aparece no pensamento grego para responder a “necessidade de justificar tantas
provacgdes por parte de um heroi idealizado como o justo por exceléncia” (1990, p. 96). Os
sofrimentos do her6i, assim como as provas pelas quais precisou passar ao longo de sua vida,
relacionam-se, segundo Brand&o, ao percurso de uma psique, “que se liberta paulatina, mas
progressivamente, dos liames do cércere do corpo” (1990, p. 96). A trajetdria mitica do heroi
Héracles pode ser considerada, portanto, um percurso iniciatico, do qual o deus Hermes é o
condutor.

Além de Hermes, psicopompo, condutor das almas na iniciacdo e na viagem para o
reino de Hades, também constituem mitemas as repetidas referéncias a questdes comerciais.
Esses mitemas conectam as personagens de A comédia dos erros ao mito de Hermes. O fato
de os dois pares de gémeos somarem quatro e as personagens femininas serem também em
nimero de quatro pode ser visto como um mitema, ja que esse numero representa, em
diferentes culturas, divindades com caracteristicas semelhantes, cultuadas no quarto dia da
semana, como o0s deuses Ea (mesopotamico), Hermes (grego), Mercurio (romano) e Odin
(ndrdico). Esses mitemas (0 psicopompo, 0 comércio e 0 nimero quatro), conduzem ao mito
de Hermes, que aparece sempre, de acordo com Gilbert Durand, como uma “grande forga
problematica” (1993, p. 58), relacionando-se, especialmente, a temas que envolvem a
pluralidade, a alteridade e a identidade. Hermes, mediador, iniciador exemplar, presidia 0s
Mistérios Eléusicos e seu mito se estrutura em torno de temas como a poténcia do infimo, a
harmonizacéo dos contrarios e a conducgédo das almas.

As questdes relacionadas a identidade que acompanham o mito do duplo tornam-se
patentes na segunda cena do primeiro ato, quando, ao se movimentar pelas ruas de Efeso,
Antifolo de Siracusa, sem se dar conta, usurpa a identidade de seu irméo, Antifolo de Efeso.
Isso provoca um contraponto comico as interrogacfes que essa personagem faz a si mesma,
ao afirmar os objetivos que a levaram até aquela cidade:

Quem me deixar as minhas alegrias,

Deixa-me aquilo que ndo posso ter;

Eu sou qual gota no oceano

Que no oceano busca uma outra gota,

E ao mergulhar bem fundo na procura

(Ainda sempre buscando) se perdeu.

Pois também eu, buscando mée e irméo,

Sem encontra-los, sinto-me perdido (SHAKESPEARE, 2012,
p.21).

Logo apés sua chegada, Antifolo de Siracusa decide caminhar pelas ruas, onde
encontra Dromio de Efeso e o confunde com seu criado. Esse encontro desencadeia o
primeiro de muitos outros enganos. Para os dois criados, a situacéo torna-se tao perturbadora
que, ainda na segunda cena do segundo ato, Drémio de Siracusa exclama:

Essa terra parece enfeiticada!

N&o sei se isso é demonio ou se isso e fadal

Se eu ndo for logo, vai dar bode nisso!

E eu ndo quero brincadeira com feitico! (2012, p. 36).
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A partir de entdo, todas as confusdes resultantes dos repetidos encontros entre os duplos sdo
relegadas ao plano do sobrenatural, do inexplicavel pela razdo. No entanto, a causa da
percepcao ilusoria da realidade era o real duplicado. E duas vezes duplicado, gerando maior
comicidade. Ao se confundirem na identificagdo de uns e outros, Drémios e Antifolos sdo
levados a duvidar da propria sanidade mental. As questfes levantadas, inicialmente, envolvem
a possibilidade de feiticaria como causa das aparentes mudancas de personalidade ou a agéo
de alguma forma misteriosa de ilusdo:

DROMIO DE SIRACUSA
Patrdo, sera que hoje eu mudei tanto?

ANTIFOLO DE SIRACUSA
Eu também; nds mudamos por encanto.

DROMIO DE SIRACUSA
Eu sinto que estou todo transformado (2012, p. 36).

Ao estabelecer as relagdes entre o duplo e a realidade, o filésofo Clemént Rosset
afirma que, perceber com exatidao a realidade, mas ignorar a conseqiiéncia do acontecimento
percebido é “a estrutura fundamental da ilusao” (1999, p.18). No caso de Antifolo de
Siracusa, sua escolha foi abandonar-se a ilusdo sem refletir sobre as consequéncias do real que
se lhe apresentava. Percebia que havia um engano, mas ndo sabia explicitar, para si mesmo,
do que se tratava. As confusbes comecam a ficar mais sérias quando entra em cena Adriana,
esposa de Antifolo de Efeso, e Luciana, sua irmi. A primeira, o chama de marido e cobra o
que tal posicdo exige. Diante disso, Antifolo de Siracusa se questiona:

Estou na terra do inferno danado?

Isto parece um sonho pelo avesso,

Ela me fala e eu ndo conheco.

Farei 0 que quiserem; pode ser

Que desse engano nasca algum prazer (2012, p. 37).

A magia e 0s encantamentos também sdo mitemas que conduzem ao mito de Hermes,
senhor das palavras, dos segredos e das revelacdes. Antifolo de Siracusa, sem recusar 0 que a
estranha realidade que experimenta naquela cidade parece Ihe oferecer, deixa-se levar pelos
acontecimentos,

Fala de mim em sua fantasia!

Acaso a desposei em sonho um dia?

Ou durmo agora, e penso ouvir tudo isso?

Que erro me envolve, em que planeta existo
Até que saiba o que é certo, o0 que é errado,
Manterei este engano inesperado (2012, p. 36).
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Ofendida com o estranho comportamento daquele que julga ser seu marido, Adriana
procura justifica-lo, associando suas agdes a um acesso de loucura. Todos se vém envolvidos
num falso real, mas enquanto os de Siracusa creditam a ilusdo ao sobrenatural, Dromio de
Efeso, Adriana e Luciana, cogitam ser a loucura o que leva o suposto marido a ter um
comportamento incomum. Os quiproquds que irdo se suceder, cena apds cena, atestam a
desconfianca da esposa e dos vizinhos de que Antifolo de Efeso sofre algum mal:

CORTESA
Eu ndo disse? Seu marido nao esta louco?

ADRIANA

E o0 que sugere essa brutalidade.

Eu lhe juro, doutor, que se 0s seus passes
Recobrarem o juizo deste homem,

Eu farei tudo o que o senhor quiser.

LUCIANA
Nunca vi um olhar tdo transtornado!

CORTESA
Vejam como treme com o ataque! (2012, p. 65).

E possivel observar que, nessa cena, as personagens estio duplamente envolvidas em
uma ilusdo, visto que, aquilo que se apresenta como real €, na verdade, um engano. Claude-
Gilbert Dubois observa que, no século XVI, “o imaginario situa-se com relagéo a dois termos,
eles mesmos moveis e relativos: o realismo e a loucura” (1995, p.15) e essa relacdo entre
realidade, sonho e ilusdo, uma particularidade do teatro maneirista, sera também retomada
pelo teatro espanhol do Siglo Del Oro.

A cena do reconhecimento, no dltimo ato da peca, da ao publico elisabetano a
oportunidade de perceber o teatro como uma grande janela através da qual podia se ver. Uma
janela especular, que possibilitava aos fruidores um mergulho ndo apenas para dentro de si,
mas também, em direcdo ao outro. Ver a si proprio refletido no outro, configurava uma prévia
dos apelos que se elevariam nos movimentos sociais vindouros.

DUQUE

Um desses homens é do outro o génio:

E um dos outros também; quem sabe aqui

Qual é 0 homem, e quem é o espirito? (2012, p. 85).

Shakespeare faz uma leitura de seu momento historico e transfigura a angustia em riso.
Os questionamentos sobre a identidade, presentes em A comédia dos erros suscitam um riso
nervoso, instaurador de conflitos e tensdes recorrentes nas obras maneiristas. Shakespeare, em
sua obra, ao colocar em evidéncia o embate entre as novas estruturas econdmico-sociais e 0
sistema altamente hierarquizado, herdado do passado medieval, expressa a crise maneirista,
num momento em que, segundo Carlos Ceia, em verbete de seu E-dicionario de termos
literérios, “a Europa se encontrava dividida pelos efeitos da reforma luterana”. Para Ceia, a
sensibilidade maneirista, afastou-se dos modelos classicos por exigir “maior liberdade de
movimentos para as tensdoes do espirito”. Arnold Hauser observa que “os dramaturgos
elisabetanos e Shakespeare em particular, asseguram a literatura inglesa uma posicao especial
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na histéria do maneirismo”, que na Inglaterra se tornou, segundo Hauser, “um estilo nacional”
(2007, p. 420).

Em Londres, durante o reinado de Elisabeth I, o teatro, de acordo com Margot
Berthold, se transformou em ‘“uma institui¢do na vida da cidade” (2008, p.312). Eram
frequentes encenac0es teatrais em festas particulares e ceriménias publicas. Essa presenca do
teatro no cotidiano pode ser observada também em pecas shakespearianas, nas quais aparece
outra forma de duplo: o “teatro dentro do teatro™, tal como se vé em Hamlet e Sonho de uma
noite de verdo. Para Patrice Pavis, 0 “teatro dentro do teatro” € uma estética que implica
reflexdo e manipulagdo da ilusdo teatral, ampliando a realidade de tal forma que “a ilusdo da
ilusdo passa a ser realidade” (1999, p. 386).

No periodo elisabetano, a fungdo, o lugar de onde se fala na sociedade, era
determinante no estabelecimento das relacBes sociais. A figura do escravo, do servidor, do
criado, pode ser observada, desde a Antiguidade, em comédias e tragédias. Essa personagem
torna-se ainda, em muitas situagdes, o “senhor absoluto da intriga” (PAVIS, 1999, p.80). De
qualquer forma, o criado sempre faz frente a personagem principal, levando-a a acao e
também:

[...] a se expressar, a revelar seus sentimentos, a executar as tarefas pouco
dignas dos aristocratas ou dos burgueses. Mais que um alter ego, ele é o
corpo e a alma do patrdo, sua consciéncia e seu inconsciente, seu “nio-dito”
e seu “nao-feito” (PAVIS, 1999, p.80).

Em A comédia dos erros quando os criados gémeos, figuras mercurianas, reclamam de
seus patrdes, expdem os sentimentos de uma classe que comega a questionar seu papel em
uma sociedade onde ainda resistiam costumes e tradicdes medievais. No periodo elisabetano,
a Inglaterra ainda carregava como heranga dos séculos anteriores a imobilidade das classes
sociais, embora as oportunidades oferecidas por atividades como o comércio, a pirataria e a
colonizacdo comecgassem a tornar mais maledveis essas relagBes. Essa nova realidade
possibilitou, embora minimamente, a até entdo impensavel ascensdo social de individuos
advindos das camadas mais pobres da populagdo. As questdes da busca por uma identidade
social ligam-se ao mito de Hermes, no qual sobressai o poder de voz do infimo, do elemento
marginal, do mais fraco na sociedade, presente nessa obra dramatirgica de Shakespeare,
assim como o mito de Héracles e o mito do duplo. As caracteristicas desses trés mitos os
colocam como indicio, ndo s6 dos conflitos e das dualidades maneiristas na sociedade
elisabetana, como também dos anseios sociais que, alimentados por eles, comecavam a
germinar.
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