Anais do SILEL. Volume 3, Numero 1. Uberlandia: EDUFU, 2013.

CONTADORES DE ESTORIAS: O OLHAR TRANSCULTURADOR DE MIA
COUTO E GUIMARAES ROSA

Gersiane Franciere Freitas RIBEIRO?
Universidade Estadual de Montes Claros
ge ribeirol0@yahoo.com.br

Resumo: Em Mia Couto e Guimardes Rosa, 0 conto torna-se um género preferencial pela
possibilidade de incorporar as caracteristicas da tradicdo oral, reinventando estorias em que o
real e o imaginario se misturam e produzem um novo discurso literario. Nessa perspectiva
dialogica entre a literatura brasileira e a mogambicana, mais precisamente entre estorias de
Guimardes Rosa e Mia Couto, faremos uma andlise do conto “Famigerado”, do livro
Primeiras Estorias do escritor brasileiro, e do conto “Afinal, Carlota Gentina ndo chegou de
voar?”, do livro Vozes Anoitecidas do escritor mogambicano, observando como esses autores
criam suas estorias numa perspectiva transculturadora.
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1. Mia Couto e Guimaraes Rosa: contadores de estorias

Mia Couto e Guimardes Rosa sdo escritores de lingua portuguesa de paises ex-
colonizados. Poderiamos relacionar culturalmente os dois paises, Mocambique e Brasil, bem
como os escritores, se ndo fosse os dois séculos de independéncia que os distanciam. Porém,
quando adentramos o universo literario de Mia Couto, percebemos uma relacdo com a obra de
Guimardes Rosa. Ndo sé suas obras se aproximam, mas também suas historias de vida. Mia
Couto comecou a cursar a faculdade de medicina, mas, diferente de Rosa, ndo terminou,
optando pelo Jornalismo e posteriormente pela Biologia, carreira a que se dedica até hoje.
Guimardes Rosa comegou sua carreira como escritor de poemas com o livro Magma (1936),
assim como Mia Couto com seu livro Raiz de Orvalho (1983).

Os dois autores também sdo conhecidos como excelentes contistas e por usarem o
termo “estoria” para designar seus contos. Vozes Anoitecidas é o primeiro livro de contos de
Couto. Luandino Vieira®, em entrevista a uma revista, disse que percebeu na literatura do
amigo Mia Couto ecos da literatura do escritor brasileiro Guimardes Rosa. Esse comentario
fez com que surgisse a curiosidade por parte do autor mogambicano em conhecer o trabalho
do brasileiro. O primeiro livro de Rosa, lido por Couto, foi Primeiras Estorias. Esse momento
é assim descrito pelo autor:

Quando chegou 0 primeiro livro, Primeiras
Estorias, houve um fendmeno curioso. Eu ndo conseguia entrar naquele
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texto. Era como se eu ndo lesse, ouvisse vozes, que eram as vozes da minha
infancia. Os livros de Guimardes Rosa quase me atiram para fora da escrita.
(...) O que me tomava principalmente ndo era a invencdo de palavras, mas
havia ali uma poesia, a tal arrumacdo que funcionava muito como 0s
dancarinos de Mogambique, os dancarinos da Africa em geral, naquele exato
momento em que eles estdo entrando em transe para serem possuidos pelos
espiritos. (...) Era isso que acontecia naquela linguagem. Era uma linguagem,
guase uma linguagem de transe, que permitia que outras linguagens
tomassem posse dela (COUTO, 1998, p.12-13).

Assim da-se o cruzamento das duas literaturas, a brasileira e a africana, através de dois
de seus expoentes. Interessante pensar que Vozes Anoitecidas é para Couto suas “primeiras
estorias”, pois é seu primeiro livro de contos, de estorias. Para Paulo Ronai, o titulo do livro
de Guimardes Rosa Primeiras Estérias

ndo alude a trabalhos da mocidade ou anteriores aos j& publicados em
volumes, e sim & novidade do género adotado, a estoria. Esse neologismo de
sabor popular, adotado por numero frequente de ficcionistas e criticos,
embora ainda ndo registrado pelos dicionaristas, destina-se a absorver um
dos significados de “histéria”, o de “conto” (=short story). A oposicdo
conceitual resulta nitidamente deste trecho de Nenhum, nenhuma : “Era uma
velha, uma velhinha — de histéria, de estoria — velhissima, a inacreditavel”
(RONAI, 2001, p. 18).

A oposicao entre histdria e estdria € feita pelo proprio Guimardes Rosa que diz que “a
ESTORIA ndo quer ser histria. A estoria, em rigor, deve ser contra a Historia. A estoria, as
vezes, quer-se um pouco parecida a anedota” (ROSA, 1985, p. 7). Isso, de certa forma, reitera
a afirmacéo de que a obra de arte ndo tem compromisso com a realidade, porém como se sabe,
a literatura se alimenta na histdria, mas néo se esgota nela, atravessa os tempos. Para Petar
Petrov, as estérias de Guimardes Rosa ndo se distanciam muito da tipologia do género.
Todavia introduzem trés tracos que podem ser considerados proprios da estdria: uma origem
popular, um aproveitamento da tradicdo oral e certa visdo metafisica da realidade (PETROV,
2010, p. 86). Assim podemos dizer que “estdrias” designam narrativas de cunho tradicional e
popular. Em Mia Couto, percebemos clara tendéncia para a exploragdo do conto, visto que a
maior parte de seus livros sdo coletdneas do género. No texto de abertura de Vozes
Anoitecidas, Couto chama seus contos de estdrias, 0 que de certa forma também se opbe a
histdria, pois 0 autor compara sua escrita com ato de contar e de inventar:

Estas estorias desardomeceram em mim sempre a partir de qualquer coisa
acontecida de verdade, mas que me foi contada como se tivesse ocorrido na
outra margem do mundo. Na travessia dessa fronteira de sombra escutei
vozes que vazaram o sol. Outras foram asas no meu voo de escrever. A umas
e a outras dedico este desejo de contar e de inventar (COUTO, 2008, p. 19).

O ato de “contar e inventar” do escritor mogambicano nos faz perceber uma ligacao
com a oralidade africana, feita através de um modo de narrar que se processa
espontaneamente e que remete para a tradicdo oral e para as historias contadas em volta da
fogueira. Segundo Petrov,
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as semelhangas entre os contos de Mia Couto e a estoria situam-se
principalmente no plano de uma intertextualidade relacionada com a
transmissdo de conhecimentos em moldes tradicionais. E o proprio autor que
afirma ter chegado a “possibilidade da escrita (...) pelo lado da oralidade” e
explica “eu vivo num pais onde os contadores de histdrias tém uma grande
importancia. Nessas zonas rurais eles sdo, de fato, os grandes defensores, 0s
grandes reprodutores dessa via antiga dos valores rurais” (PETROV, 2010,
p. 99).

Um trago importante na literatura de Guimardes Rosa e Mia Couto, griots® modernos,
é justamente a oralidade responsavel por dar vigor ao texto e traduzir a vida, as vivéncias,
costumes e comportamentos das diversas comunidades culturais de Brasil e Mogambique.
Porém, esses autores, ao se valerem da tradicdo oral, ndo a reproduzem e sim recriam-na;
violam padr@es da lingua portuguesa e inventam um novo registro discursivo. O conto foi e
continua ser muitas vezes encarado como o instrumento narrativo africano por exceléncia,
mas mais do que qualquer outro género, o conto oral é universal e comum a todas as culturas
e continentes, afinal de contas “todos os narradores tém suas raizes calcadas nessas tradi¢cdes”
(BENJAMIN, 1994, p. 198). De acordo com Miguel Lopes, o conto popular

lida com questdes universais do ser humano, fala sobre o que é importante
ser vivido. O género é um poderoso instrumento para alimentar o imaginério,
pela forma como trabalha metéforas e analogias e com arqueétipos que fazem
parte do inconsciente da humanidade. S8o narrativas que abrem espacos de
criagdo, permitem sair do dia-a-dia e adentrar situacfes atemporais €, nesse
momento, cada um se pode ver como pessoa, como ser humano (LOPES,
2004, p. 185).

Sem davida o conto tem um lugar de destaque nas literaturas africanas, e por que nao
dizer na brasileira, pois ele derruba as fronteiras entre a oralidade e a escrita, a tradicdo e a
modernidade, o interesse coletivo e a liberdade individual. Repare-se, por exemplo, que a
maioria dos textos de Guimardes Rosa € construida segundo 0 mesmo esquema: o monélogo
imperfeito, em que o interlocutor s6 se ouve atraves da fala do locutor. Esse processo
confirma uma influéncia da oratura, porque as estorias sdo mediatizadas por um narrador
personagem que se confessa ou reconta eventos vividos ou presenciados (PETROV, 2010, p.
87).

Em Mia Couto e Guimardes Rosa, 0 conto torna-se um género preferencial pela
possibilidade de incorporar as caracteristicas da tradi¢do oral, reinventando estérias em que o
real e o imaginario se misturam e produzem um novo discurso literario. Nessa perspectiva
dialogica entre a literatura brasileira e mogambicana, mais precisamente dos contos/estorias
de Guimardes Rosa e Mia Couto, faremos uma analise dos contos “Afinal, Carlota Gentina
ndo chegou de voar?” e “Famigerado”, dos livros Vozes Anoitecidas e Primeiras Estorias,
obervando como esses autores criam suas obras numa perspectiva transculturadora.

2. Afinal, Carlota Gentina nédo chegou de voar?

® Os griots, como sdo chamados na Africa, sd0 contadores de histérias. Eles sdo considerados sabios muito

importantes e respeitados na comunidade onde vivem. Através de suas narrativas, eles passam de geragdo a
geracdo as tradicdes de seus povos.
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Vozes anoitecidas é o primeiro livro de contos de Mia Couto. Publicado em 1987,
contem doze contos que “nos remetem para enredos e tramas cuja ldgica se mede nao poucas
vezes pelo absurdo, por um irrealismo, conflitantes situacdes; pelo drama, o pesadelo, a
angustia e a tragédia” (CRAVEIRINHA, 1989, p. 10).

Com o titulo do livro o autor nos adianta que escutaremos “vozes”, nos remetendo
assim a tradicdo oral, a ancestralidade africana, visto que o conto africano apresenta-se como
a forma literaria que mais facilmente “mistura vozes e experiéncias diferentes, combinando
modelos dispares que denunciam padrdes importados e um apego ao passado oral”
(AFONSO, 2004, p. 77). Interessante também ressaltar que essas vozes sdo “anoitecidas”, o
que nos remete mais uma vez a tradicdo mogambicana, pois segundo Henri Junod, que fez um
estudo aprofundado no sul de Mogcambique, a narracdo dos contos africanos obedece a certos
rituais:

H& que tomar uma bizarra precaucdo quando se contam contos: é um tabu
fazé-lo durante o dia; trata-se de um entretenimento da noite; o que
transgredir essa regra torna-se calvo! (...) Penso que essa proibi¢do provém
de que, como esse jogo € tdo popular, os indigenas receiam consagrar-lhe
tempo demasiado: perderiam toda vontade de trabalhar, se comegassem a
jogé-lo logo a meio dia. Por isso se interditaram, instintivamente, a narragdo
de contos durante o dia (JUNOD, apud LOPES, 2004, p. 185).

Percebemos entdo, j& com o titulo do livro, a opcdo de Mia Couto por valorizar a
cultura do seu pais, postura existente em todos os contos de Vozes anoitecidas. No conto
“Afinal, Carlota Gentina ndo chegou de voar”, que serd nosso objeto de andlise, nos
deparamos com um embate de culturas, do mundo moderno com o tradicional, do mundo
mitico com o racional. Temos, assim, o relato de um homem que ao saber que a cunhada deu
um grito animalesco quando o marido a queimou, por acidente, e pensou que a mulher era
uma néii*, julgou que a prépria esposa, Carlota Gentina, por ser irma daquela, também
pudesse ser esse ser mitico. Com esse pensamento, resolveu jogar agua quente no corpo da
esposa para ver o que acontecia:

S6 havia uma maneira de provar se Carlota Gentina, minha mulher, era ou
ndo uma noii. Era surpreender-lhe com um sofrimento, uma dor funda. Olhei
em volta e vi a panela com agua a ferver. Levantei e reguei o corpo dela com
fervuras. Esperei o grito, mas ndo veio. Ndo veio, mesmo. Ficou assim,
muda, chorando sem soltar barulho. Era um siléncio enroscado, ali na
esteira. Todo o dia seguinte, ndo mexeu. Carlota, a coitada, era s6 um nome
deitado. Nome sem pessoa: s6 um sono demorado no corpo (COUTO, 2008,
p. 78).

Diante da auséncia de sofrimento, o narrador julga que a esposa deixou de ser mulher
e se transformou em péssaro, voando para longe, como diz a tradi¢do africana. Depois de seis
anos de prisdo pelo assassinato da mulher, o homem decide moldar-se a ordem juridica, base
cultural dos que o julgam, e se declara culpado ndo pelo crime, mas pelo engano, pois sente

* Mulheres que & noite se transformam em animais e circulam a servico da feiticaria. Segundo Henri Junod
(1996), os poderes sdo herdados por via materna, por isso o narrador do conto imagina que Carlota, assim como
sua irma, pode ser uma naii.
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remorso pelo que fez quando descobre que como sua cunhada ndo era uma ndii, sua esposa
também n&o o era: “Quero ser punido, ndo tenho outra vontade. N&o por crime, mas por meu
engano. (...) Ha seis anos me entreguei, prendi-me sozinho. Agora, préprio eu me condeno”
(COUTO, 2008, p.82).

3. Famigerado

O conto “Famigerado” faz parte do livro Primeiras estérias, do escritor brasileiro Jodo
Guimarées Rosa. O livro publicado em 1962 é composto por 21 contos e representa a estreia
de Rosa enquanto escritor de contos curtos. A maioria das estdrias se passa em regides ndo
especificadas: “fazendas, arraiais ou vilas, quase sempre semidesertos, onde 0s imprevistos da
dura vida do di-a-dia produzem resignacdo e fatalismo. Nos locais escolhidos, reina a lei
popular” (PETROV, 2010, p. 88).

Em “Famigerado”, temos a estoria de dois homens do mesmo pais, porém situados em
“mundos” completamente diferentes. Ha no texto um embate entre 0 homem culto e o inculto,
0 moderno e o regional. Esse choque de culturas vem a tona e nos faz refletir sobre as
diferencas sociais brasileiras decorrentes do isolamento geografico-cultural do homem situado
no espaco rural. No momento que um famoso matador procura a ajuda de um doutor para lhe
tirar uma davida acerca do significado da palavra famigerado, percebemos melhor esse
choque cultural entre o doutor moderno, letrado, e o jagunco iletrado:

Foi de incerta feita - 0 evento. Quem poderia esperar coisa tdo sem pés nem
cabega? Eu estava em casa, o0 arraial sendo de todo tranquilo. Parou-me a
porta o tropel. Cheguei & janela. Um grupo de cavaleiros. Isto é vendo
melhor: um cavaleiro rente, frente & minha porta, equiparado, exato; e,
embolados, de banda, trés homens a cavalo. (...) Aquele homem, para
proceder da forma, sé podia ser um brabo sertanejo, jagungo até na escuna
do bofe. Senti que ndo ficava (til dar cara amena, mostras de temeroso. Eu
ndo tinha arma ao alcance. Tivesse, também, ndo adiantava. Com um pingo
no i, ele me dissolvia. (...) Ele falou: “Eu vim preguntar a vosmecé uma
opinido sua explicada...” (...) _ “Vosmecé agora me faca a boa obra de
guerer me ensinar 0 que ¢ mesmo que é: fasmigerado... faz-me-gerado...
falmisgeraldo... familhas-geraldo...? (ROSA, 2001, p. 57-59).

O personagem letrado se depara com uma situagéo intranquila quando uma palavra
com forte carga semantica, famigerado, aliada a um jagunco iletrado, com fama de matador,
faz com que uma pessoa como ele, aparentemente forte, culta, que conta o episddio sob sua
perspectiva, ser ironicamente desarticulado no relato: “O medo € a extrema ignorancia em
momento muito agudo. O medo me miava” (ROSA, 2001, p. 57). Diante dos fatos, o doutor
mantém um olhar atento, tendo a percep¢do de que sua grande arma para esta situacao tensa
sera a palavra. Optando por escolher o melhor significado do termo que se adéqua a situacao
vivenciada, por ser conhecedor da palavra, a personagem tera, durante a narrativa, uma
instigante trajetdria, ao elucidar de forma satisfatoria a davida do jagunco.

4. O olhar transculturador de Mia Couto e de Guimardes Rosa em “Famigerado” e
“Afinal, Carlota Gentina ndo chegou de voar?”
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Mia Couto e Guimaraes Rosa sao dois autores de paises que tem como lingua oficial a
lingua portuguesa, heranca do mesmo colonizador. Porém, fazem parte de culturas distintas,
pois, apesar das semelhancas entre os elementos que as compde, os valores sdo dispares.
Apesar das diferencas culturais e do fato de que vinte e cinco anos separam as obras Vozes
anoitecidas e Primeiras estorias, percebemos certas semelhancas nos contos “Famigerado” e
“Afinal, Carlota Gentina ndo chegou de voar?”.

Nos dois contos as perspectivas dos autores parecem convergir no mesmo ponto: a
modernizacdo implantada de maneira brusca naquelas sociedades, relegando a outra margem
grande parte daquelas populagbes. Em “Afinal, Carlota Gentina ndo chegou de voar?”,
percebemos a oposi¢do entre 0 mundo moderno, racional, regido pela lei e 0 mundo mitico,
tradicional, regido pelo conhecimento antigo, ancestral. JA& em “Famigerado”, ha uma
oposicdo entre 0 mundo sertanejo, iletrado, e 0 mundo moderno, do homem letrado. Essas
diferencas tém a ver com um discurso que demonstra a convivéncia de herancas tradicionais
com registros literarios da esfera da modernidade, num didlogo que aponta para uma
transculturacdo (PETROV, 2010, p. 98).

O conceito de transculturagdo foi criado por Fernando Ortiz® e adaptado para a
literatura por Angel Rama®. Esse conceito, segundo Octavio lanni, diz respeito &

transicdo entre duas culturas, ambas ativas, ambas contribuintes e ambas
cooperantes para o advento de uma nova realidade civilizatéria. A
transculturacdo pode ser o resultado da conquista e dominacao, mas também
da interdependéncia e acomodagdo, sempre compreendendo tensoes,
mutilagfes e transfiguragdes. Tantas sdo as formas e possibilidades de
intercdmbio sociocultural, que sdo muitas as suas denominacg6es: difusdo,
assimilacdo, aculturacdo, hibridacdo, sincretismo, mesticagem e outras, nas
guais se buscam peculiaridades e mediacfes relativas ao que domina e
subordina, imp&e e submete, mutila e protesta, recria e transforma (IANNE,
2000, p.68).

Os contos de Mia Couto e Guimaraes Rosa, “Famigerado” e “Afinal, Carlota Gentina
ndo chegou de voar?”, retratam muito bem o conceito de transculturacdo, pois 0s personagens
principais, ao “negociarem um espaco entre dois mundos” (LEITE, 2010, p. 157), o
tradicional e o moderno, acabam assimilando, adaptando-se a cultura do outro. Como
exemplo desse processo, temos o narrador do conto “Afinal, Carlota Gentina néo chegou de
voar?” que, no ambiente estrangeiro da prisdo, encontra-se dividido entre o que lhe foi
ensinado desde pequeno, a cultura mogambicana, e a nova realidade que lhe é apresentada.
Ainda que deslocado no espaco prisional, 0 personagem apropria-se da escrita, instrumento de
transmissdo de conhecimento ocidental, moderno e transforma-a em mecanismo de defesa
dele e de sua cultura, pois de acordo com esta, ele ndo havia cometido nenhum crime:

Eu somos tristes. N& me engano, digo bem. Ou talvez: nds sou triste?
Porque dentro de mim, ndo sou sozinho. Sou muitos. E esses todos disputam
minha Unica vida. Vamos tendo nossas mortes. Mas parto foi s6 um. Ai, o
problema. Por isso, quando conto a minha historia me misturo, mulato ndo
das racas, mas de existéncias. A minha esposa matei, dizem. Na vida real,
matei uma que ndo existia. Era um passaro. (...) O senhor, doutor das leis,

> Fernando Ortiz Fernandez (1881-1969), antropologo cubano, criador do conceito de transculturagao.
® Angel Rama (1926-1983), escritor e critico literario uruguaio, conhecido por seu trabalho sobre o Modernismo
e de sua teorizacdo do conceito de transculturagdo.
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me pediu de escrever a minha histéria. Aos poucos, um pedago cada dia. 1sso
gue vou contar a senhor vai usar no tribunal para me defender. Enquanto
nem me conhece. O meu sofrimento lhe interessa, doutor? Nao me importa a
mim, nem t&o pouco. Estou aqui a falar, isto isto, mas ja ndo quero nada, ndo
guero nem sair nem ficar (COUTO, 2008, p. 75).

O personagem-narrador faz parte da tradicdo oral, mas a pedido do advogado utiliza a
escrita para se defender, se explicar e revelar um pouco da sua historia, das suas origens e
assim ocorre o embricamento entre a oralidade e a escrita. Para Celina Martins,

a escrita torna-se 0 espaco da contestacdo que permite ao narrador refletir
sobre sua condicdo marginal e reafirmar a sua diferenca cultural como
mesti¢o, no sentido de ser produto da transculturacdo: estd marcado pelo
contato e choque de vérias experiéncias do saber e do dizer, cindido entre a
sua cultura tradicional e a adocdo da mundividéncia ocidental que impera na
modernizacgdo da sociedade africana (MARTINS, 2006, p. 64).

A cultura tradicional se choca com a modernidade ocidental adotada pela sociedade
africana e faz com que, no fim, o prisioneiro sublinhe a incompatibilidade entre os dois
modos de pensamento. Mas a transculturacdo dissolve a incompatibilidade e o prisioneiro
afirma que a justica sé pode ser aplicada segundo as regras do seu universo cultural:

Sou filho do meu mundo. Quero ser julgado por outras leis, devidas da
minha tradi¢do. O meu erro ndo foi matar Carlota. Foi entregar a minha vida
a seu mundo gue ndo encosta com o meu. L4, no meu lugar, me conhecem.
L& podem decidir das minhas bondades. Aqui, ninguém. Como posso ser
defendido se ndo arranjo entendimento dos outros? Desculpa, senhor doutor:
justica s6 pode ser feita onde eu pertenco. S6 eles sabem que, afinal, eu ndo
conhecia que Carlota Gentina ndo tinha asas para voar. Agora ja é tarde. S6
reparo o tempo quando j& passou. Sou um cego que V& muitas portas. Abro
aquela que esta mais perto (COUTO, 2008, p. 84).

No término da narrativa, 0o personagem ressalta a diferenca entre seu mundo e o
mundo moderno. Espremido entre as duas culturas, ele tenta encontrar o “entre lugar”, o
espaco de convivéncia; assume seu engano, ndo sua culpa, pois “a logica ocidental ndo pode
captar a diversidade cultural que ele representa nem explicar as motivacdes dos seus atos e
posicionamentos” (MARTINS, 2006, p. 64), mas o contato com a nova realidade fez com que
o0 narrador compreendesse que sua esposa ndo era um passaro, que Carlota Gentina néo tinha
asas para voar.

Esse embate cultural, presente no conto de Mia Couto, também pode ser percebido no
conto “Famigerado”, de Guimardes Rosa. A leitura desse conto mostra a representacdo do
dialogo cultural tendo o sertdo brasileiro como espago de enfrentamento. Nessa perspectiva
dialogica, na juncdo dos extratos oral e escrito, no espaco dos jaguncgos, é que Rosa nos
apresenta seu olhar transculturador.

Para Angel Rama, um escritor com caracteristicas transculturadoras conseguia captar e
expressar para os leitores tanto o didlogo que uma cultura tecia com as outras, quanto o que
estabelecia (RAMA, 1975, p.45). Dessa forma, Rosa se firma como um escritor
transculturador ao mesclar em seu conto a cultura do personagem letrado e a do iletrado, o
dialogo do moderno e do regional. Essa tensdo surge quando um personagem rustico procura
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esclarecimento em outro homem, que tem em suas raizes caracteristicas do homem urbano
letrado, e este se vé receoso diante do homem rural, temendo sua forga fisica de jagungo. Ao
indagar sobre a palavra famigerado, o sertanejo coloca o doutor numa situacao dificil: dizer o
significado pejorativo, que ofenderia 0 jagunco, ou o elogioso:

Disse, de golpe, trazia entre dentes aquela frase. Soara com riso seco. Mas, 0
gesto, que se seguiu, imperava-se de toda a rudez primitiva, de sua presenca
dilatada. Detinha minha resposta, ndoqueria que eu a desse de imediato. E j&
ai outro susto vertiginoso suspendia-me: alguém podia ter feito intriga,
invencionice de atribuir-me a palavra de ofensa aquele homem; que muito,
pois, que aqui ele se famanasse, vindo para exigir-me, rosto a rosto, o fatal, a
vexatoria satisfagdo? (...) Sé tinha de desentalar-me. O homem queria estrito
0 carogo: o verivérbio. - Famigerado é inoxio, é “célebre”, “notorio”,
“notével”... (ROSA, 2001, p. 59-60).

Apresentando sagacidade e racionalidade frente ao interiorano, 0 homem opta por
engana-lo ao responder a sua indagacao. 1sso ocorre porque o letrado, evidentemente, domina
os dois sentidos do termo: o dicionarizado, que quer dizer “célebre, notorio” e o popularmente
conhecido, que se refere a uma pessoa de “ma fama”. No mundo do personagem iletrado a
palavra famigerado ndo deve ferir sua honra e o personagem letrado tem consciéncia disso,
por isso a indagacdo ndo pode ser respondida no mesmo contexto social que o seu. Dessa
forma, faz-se uma interacao cultural entre os personagens, quando o jagunco, possuidor de um
saber expresso pela oralidade do mundo rural, desarticula o letrado e faz com que ele se situe
no seu mundo:

- Famigerado é inoxio, é “célebre”, “notorio”, “notavel”... - "Vosmecé mal
ndo veja em minha grossaria no ndo entender. Mais me diga: é desaforado?
E cagoavel? E de arrenegar? Farsancia? Nome de ofensa?”-Vilta nenhuma,
nenhum doesto. S8o expressdes neutras, de outros usos... —“Pois... € 0 que €
que é, em fala de pobre, linguagem de em dia-de-semana?” -Famigerado?
Bem. E: "importante”, que merece louvor, respeito ... —“Vosmecé agarante,
pra a paz das maes, mao na Escritura?” Se certo! Era para se empenhar a
barba. Do que o diabo, entdo eu sincero disse: -Olhe: eu, como o senhor me
V&, com vantagens, hum, 0 que eu queria uma hora destas era ser famigerado
- bem famigerado, o mais que pudesse! ... —“Ah, bem!...” - soltou, exultante
(ROSA, 2001, p. 60).

Assim, para haver uma melhor compreensdo durante o diadlogo, o narrador utiliza
palavras que transmitem um significado a partir do contexto linguistico-cultural do jagunco,
diminuindo, portanto, a distancia entre sua fala e a do seu interlocutor. Interessante destacar o
comentério elogioso do jagungo acerca do homem que o ajudou: “N& ha como que as
grandezas machas duma pessoa instruida!” (ROSA, 2001, p. 61). Nesse trecho notamos a
hegemonia do homem letrado no espago do personagem iletrado, reflexo da desigualdade
social brasileira. Mas essa percep¢do so € possivel a partir do reconhecimento da cultura do
outro, pois a transculturacdo neste conto se consagra a partir da tensdo causada pelo encontro
de duas culturas distintas.

Ademais, de acordo com a andlise dos contos “Famigerado” e “Afinal, Carlota
Gentina ndo chegou de voar?”, percebemos que ambos 0s autores criam seu discurso
transculturador dentro da perspectiva das dicotomias tradicdo/modernidade, rural/urbano,
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mito/realidade e letrado/iletrado. Como no conto de Rosa, no conto de Couto a
transculturacdo acontece a partir do choque de culturas dispares que dialogam. E assim,
durante a leitura desses contos somos convidados a contemplar, com fascinio literario, o olhar
transculturador de Couto e Rosa.

5. A conclusédo de um dialogo

O escritor mogambicano Mia Couto e o escritor brasileiro Guimardes Rosa sao
considerados expoentes da literatura de seus paises. As peculiaridades existentes tanto na
cultura mogambicana, quanto na brasileira, influem no escrever desses escritores e nos faz
compreender que os trabalhos comparativos sdo pertinentes ndo sO por ressaltar as
semelhancas, mas principalmente, por ressaltar as diferencas. Porém as diferencas culturais
existentes nesses dois paises ndo nos impede de analisar suas obras numa perspectiva
dialogica. Nesse sentido, ao analisarmos as obras Primeiras estorias e Vozes anoitecidas,
percebemos como esses autores se valeram da tradi¢do oral para tecerem seus textos e o termo
estoria é usado para designar seus contos, pois ambos o0s escritores “transfiguram, na escrita, a
lingua ouvida no cotidiano, refletindo e construindo, criativa e ludicamente, uma retérica
animica, em que os sentidos recuperam a expressividade de uma significacdo vital e ampla”
(LEITE, 2010, p. 160). Desse modo, Mia Couto e Guimardes Rosa se destacam também como
excelentes contadores de estorias, verdadeiros griots modernos.

Mesmo tendo suas obras separadas por tempo e espaco distintos, podemos constatar
através dos contos “Famigerado” e “Afinal, Carlota Gentina ndo chegou de voar?” o olhar
transculturador desses escritores. Nos dois contos as perspectivas dos autores parecem
convergir no mesmo ponto, a modernizacdo implantada de maneira brusca naquelas
sociedades, relegando & outra margem grande parte daquelas populagfes. Portanto, a
transculturacdo nesses contos se faz a partir da tensdo causada pelo encontro de duas culturas
distintas, a tradicional e a moderna. Assim sendo, Mia Couto e Guimaraes Rosa partilham dos
Mesmos pressupostos ao contarem suas estorias; a tradicdo oral € o fio condutor desse
processo de criacdo capaz de transformar a cultura local, tradicional, em universal.

Referéncias Bibliograficas

AFONSO, Maria Fernanda. O conto mogambicano: escritas pds-coloniais. Lisboa: Caminho,
2004.

BENJAMIN, Walter. O Narrador. In. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre a
literatura e historia da cultura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. p. 197-221.

COUTO, Mia. Nas pegadas de Rosa. SCRIPTA. Belo Horizonte, v.2, n.3, p.11-13, 1998.

COUTO, Mia. Vozes Anoitecidas. Lisboa: Editorial Caminho, 2008.



Anais do SILEL. Volume 3, Numero 1. Uberlandia: EDUFU, 2013.
10

CRAVEIRINHA, José. Prefacio a edicdo portuguesa. In: Vozes Anoitecidas. Lisboa:
Editorial Caminho, 2008.

IANNI, Octavio. Transculturagdo. In: Enigmas da modernidade mundo. Rio de Janeiro:
Civilizacéo Brasileira, 2000.

LEITE. Ana Mafalda. Representacies da oralidade em textos literarios africanos:
heterolinguismo e hibridismo de géneros. In: LEITE. Ana Mafalda (org.). Pensando Africa.
Rio de Janeiro: Fundacéo Biblioteca Nacional, 2010. p. 157-164.

LOPES, José de Souza Miguel. Cultura acustica e letramento em Mogcambique: em busca de
fundamentos antropoldgicos para uma educacéo intercultural. S&o Paulo: Educ, 2004.

MARTINS, Celina. O entrelacar das vozes mogambicanas: analise das poéticas da alteridade
na ficcdo de Edouard Glissant e Mia Couto. Portugal: Principia, 2006.

PETROV, Petar. “Estoria” e Histdria na prosa de Guimardes Rosa. In: PETROV, Petar (org.).
Ficcdo em lingua portuguesa — ensaios. Lisboa: Roma Editora, 2010. p.85 -107.

PETROV, Petar. A obra de Mia Couto e a questdo do género literario. In: PETROV, Petar
(org.). Ficgdo em lingua portuguesa — ensaios. Lisboa: Roma Editora, 2010. p.108-122.

RAMA, Angel. Transculturagdo na narrativa latino-americana. Rio de Janeiro: Cadernos de
Opinido, 1975.

RONAI, Paulo. Os vastos espagos. In: ROSA, Guimardes. Primeiras Estdrias. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2001. Prefacio.

ROSA, Guimarées. Primeiras Estorias. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001.

ROSA, Guimarédes. Tutaméia: terceiras estorias. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985.





