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Resumo: Este ensaio procura discutir a presenca das marcas de inacabamento formal na
escrita do poeta romantico Alvares de Azevedo. Uma parcela de sua obra é fortemente
marcada pelo discurso difuso e irregular, repleto de digressdes e devaneios. Esses tragos
foram recorrentemente associados, na fortuna critica desse escritor, a composicoes
incompletas, interpretadas como um esbogo. Por outro lado, o romantismo problematiza a
nocdo de obra definitiva e acabada, e propGe a tematizacdo, no interior da propria obra de arte,
de um processo inacabavel, movido pela acdo reflexionante da ironia. O presente ensaio
centra a sua analise em O Poema do Frade, buscando mostrar como as suas imagens poéticas
acerca da fantasia, da embriaguez, da fumaca, do navio errante e do principio da “variagdo”
dialogam com o estilo misto e fragmentario desta producdo, bem como pretende ressaltar a
valorizacdo da indeterminacdo do sentido como estratégia poética alvaresiana.

(Alvares de Azevedo; inacabamento; reflexdo; fragmento)

1. As ambiguas fronteiras entre o rascunho e o fragmento romantico

O inacabamento formal na escrita de Alvares de Azevedo é um assunto
recorrentemente lembrado em sua fortuna critica. Segundo ela, a morte precoce deste autor
ndo possibilitou ao mesmo a possibilidade de preparacdo de suas obras para publicacdo, com
excecdo de Lira dos vinte anos.' Tornou-se dificil delimitar nas suas composicdes o que é
rascunho, e o0 que seria uma obra acabada de fato. Por outro lado, a estética romantica também
prevé a tematizacdo da forma irregular e inacabada, bem como a valorizagdo da
indeterminacdo do conteudo discursivo no interior da propria obra de arte. Mas é necessario
ter em mente que uma escrita em fragmento, conforme a concebe o romantismo, ndo se reduz
a um rascunho qualquer. Segundo explica Walter Benjamin, em O conceito de critica de arte
no romantismo alemao, o género do fragmento esta a meio caminho da obra inacabada e da
obra inacabavel. Nesta perspectiva, a incompletude da obra de arte ndo resulta de
circunstancias e acidentes, mas alude a uma representacdo maior, que aponta para uma
realizacdo em devir, todavia inalcancavel. A distancia entre a forma realizada (“forma-de-
exposicdo”) e a forma ideal (“Ideia da Arte”) é infinita. Ambas atuam em determinacdo
reciproca: sem a sua contraparte ideal e reflexiva, as marcas da incompletude se afastam do
género do fragmento. A fragmentacdo implica na aguda consciéncia dos limites da forma, e
reconhece na critica o instrumento para a complementacéo da obra de arte fragmentaria.’

A producdo de Alvares de Azevedo se afasta das exigéncias do fragmento romantico
ao ser descrita como o produto de um adolescente espontaneo, sem maturidade para definir

! CANDIDO, Antonio. “Introdu¢do”, in: AZEVEDO, Alvares de. Os melhores poemas de Alvares de Azevedo,
1994, p.17.
2 BENJAMIN, Walter. O conceito de critica de arte no romantismo alemao, 1999, pp.92-93.
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um estilo proprio e incapaz de dominar a forma. O poeta, no entanto, se aproxima de um
romantismo mais reflexivo quando se destaca a profunda consciéncia irbnica de sua poética,
concebida como um “programa conscientemente tracado”.®> No conjunto de sua producéo,
titulos como O Poema do Frade, O conde Lopo e O livro de Fra Gondicario sdo
considerados, pela critica, como textos menores, com menos apuro formal. A forma difusa e
irregular neles encontrada é encarada como indice de inacabamento; a prolixidade resultante
da valorizacdo dos devaneios e a presenca de temas byronianos (vistos muitas vezes como
esteredtipos) aproximariam estes titulos de “primeiras tentativas” juvenis.”*

Em “A Educag¢ao pela Noite”, Antonio Candido comenta as chamadas composic¢des
“byronianas” de Alvares de Azevedo, sob a luz de uma possivel “estética da multiplicagdo”.
A estrutura dessas composicdes € relacionada ali ao gosto pelas digressdes e pela
“frouxiddo”.> Conforme o critico explica, a dispersdo do discurso romantico se expressa na
tentativa de abarcar a variedade e o detalhe como representacdes da multiplicidade. Atenua-se
o esforco de organizacdo da matéria, de modo a priorizar “estruturas vacilantes, com acumulo
de incidéncias, a-propositos e digressdes, resultado de uma composicdo em arabesco,
extremamente caprichosa, na qual o fio da meada ¢é torcido até se perder”.® No caso de O
Poema do Frade, segundo Antonio Candido comenta, esse quadro é acentuado, sendo dificil
até mesmo identificar o assunto do texto em certas passagens, devido ao acumulo de
digressdes e confusdo das cenas, nas quais “o narrador faz reflexdes, medita com
extraordinéria prolixidade sobre a vida e a morte — e tudo se esfuma na massa informe de
versos, alguns dos quais bonitos™.

O autor de Formacao da Literatura Brasileira ressalta que essas caracteristicas nao se
resumem a traco pessoal da escrita alvaresiana, mas dialogam com todo um estilo de época,
inspirado sobretudo em Byron ¢ Musset. Mas em Byron a “prolixidade digressiva mais parece
capricho de narrador displicente do que incapacidade de organizar®, 0 que néo seria, segundo
a avaliacdo de Antonio Candido, o caso de Alvares de Azevedo. Nos “contos metrificados” e
em “Lagrimas e Sangue” (a primeira parte escrita em verso de O Livro de Fra Gondicario)
verifica-se um

Delirio de caracterizagdo que, na sua prolixidade, sacrifica a acdo, pois esta nunca
chega a se configurar realmente. Mais do que em Byron ou Musset, em Alvares de
Azevedo h& uma fuga permanente do assunto, uma espécie de adiamento
compulsivo que retira muitos dos seus escritos do @mbito da ficcdo em prosa ou
verso, para reduzi-los a vastas meditacoes.’

A predominéncia das “vastas meditagdes” implicaria em uma reducdo da obra literéria
de ficccdo, segundo o ponto de vista acima demonstrado. Segundo ele, O Poema do Frade e
O Conde Lopo seriam o “exemplo extremo” da incapacidade de “manter a sequéncia” e
“articular logicamente os fios do enredo”. Nestes poemas, “ndo se sabe se 0s personagens que
falam agora sdo os que falavam antes; se as cenas descritas sdo episddios da mesma sequéncia
ou unidades independentes. Dai o seu ar de fragmento.” Mas essa fragmentacdo ndo lhe
parece ser resultado de uma opc¢éo estética,

(...) como era freqiiente entre 0s romanticos, que costumavam usar a composi¢do
picada a fim de sugerir a sua concepcdo do incompleto, do inexprimivel; e que os

¥ A expressdo é de Antonio Candido, em Formagéo da Literatura Brasileira, 1993, p. 161.
* Idem, p.167.

*CANDIDO, Antonio. “A educagio pela noite”, 1987, pp.20-21.

® Idem, p. 21.

"Idem, p.20.

® 1dem, ibidem.

% Idem, p.21.
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manifestam no tateio estratégico do estilo, na elipse, no subentendido, produzindo
uma descrigdo aproximativa, que procura preservar o ar de mistério. Em Alvares de
Azevedo a fragmentacdo parece mais abuso da liberdade romantica, desandando em
obscuridade e confusio nas obras secundaérias.™

Por outro lado, as obras “maiores” de Alvares de Azevedo seriam aquelas mais
ordenadas, com senso de medida e utilidade: “Na melhor parte de sua obra as palavras se
ordenam com medida, indicando que a emocéo logrou-se realizar pelo encontro da expressao
justa. Infelizmente, porém, ha nele uma pesada sobrecarga de versos e prosa vazios, indteis,
revelando indiscriminacdo artistica.”*! Os poemas liricos deste poeta, especialmente aqueles
de Lira dos vinte anos, teriam alcancado o ponto alto na producéo alvaresiana, marcando 0s
momentos de “maturidade” do poeta adolescente.™ A clara delimitacdo bindmica dos poemas
liricos se afasta do

(...) fluxo verboso e pedante de quem esta querendo escrever segundo o0s cacoetes da
época, inclusive o amor pelo vocabulario rebuscado, num periodo longo cheio de
intercalagdes, com abundancia de imagens e apostos, sem contar o exibicionismo de
erudicdo pela rama. Nos poemas narrativos a incontinéncia chega a parecer perda de
controle, com tal sofreguiddo de contar, que o sentido se embaralha e o leitor custa a
percebé-lo.”®

Em sua argumentacdo, Antonio Candido chega a considerar a probabilidade de a
construcdo dessas obras se valer do género do fragmento. Todavia, o critico lembra que a
condicdo de obra poéstuma impede uma abordagem amparada numa organizacdo do material,
que aponte “o que era rascunho e o que ndo era para publicar”. Diante disso, ele indaga se:

(...) esse monte de prosa e verso é tdo irregular porque ndo foi devidamente
selecionado e polido, ou porque o Autor queria que fosse assim mesmo, para sugerir
a inspiracdo desamarrada, em obediéncia a uma estética atraida pelo esponténeo e o
fragmentario? E dificil dizer, mas as duas coisas devem estar combinadas.™

Com isso, Anténio Candido sugere a hip6tese de a desorganizacdo formal de Alvares
de Azevedo ser decorréncia ou de incapacidade de organizacdo da narrativa, ou da
imaturidade juvenil do poeta, ou ainda de seu dialogo com a estética romantica. Na fortuna
critica de Alvares de Azevedo, houve também quem reconhecesse no interior de O Poema do
Frade a presenca de uma teorizacdo estética mesclada a poesia, e encarasse as misturas e as
“extravagancias” desse texto de modo mais positivo. Isso é percebido nas palavras de Ronald
de Carvalho:

Das suas teorias literarias € o Poema do Frade, mescla disparatada de formosos
atrevimentos e audaciosas extravagancias, o documento profundo e admiravel.
Vejamos como ele considerava 0 mecanismo exterior da poesia:

Frouxo o verso talvez, palida a rima

Por estes meus delirios cambeteia,

Porém odeio 0 po6 que deixa a lima

E o tedioso emendar que gela a veia!
Quanto a mim... é fogo quem anima

De uma esténcia o calor: quando formei-a

19 1dem, pp.21-22.

1 CANDIDO, Antonio, 1993, p.167.

2 |dem, pp. 169-170.

¥ CANDIDO, Antonio, 1994, pp. 15-16.
% |dem, p.11.



Anais do SILEL. Volume 2, Namero 2. Uberlandia: EDUFU, 2011.
4

Se a estatua ndo saiu como pretendo,
Quebro-a, mas nunca seu metal emendo.™

Joaquim Norberto também ndo se intimida com os excessos e confusdes encontrados
no discurso de O Poema do Frade. Sobre esta obra, ele comenta: “O seu Poema do Frade é
um delirio poético, com um titulo incompreensivel, imitacdo do Don Juan de Byron, sonho de
uma noite de insdnia, motivada pelo spleen, devido as convulsdes da ironia e no qual figuram
trechos lindissimos”.*® O entusiasmo percebido nas palavras de Joaquim Norberto nio
arrefece diante da alegada incompreensibilidade do texto, do “delirio” do enunciador, bem
como perante a relacdo da obra com o estilo prolixo de Byron (muitas vezes lembrada na
fortuna critica de Alvares de Azevedo como um traco que depreciaria a “originalidade” deste
ultimo). Na realidade, esses elementos parecem figurar como uma qualidade na perspectiva de
Joaquim Norberto, leitor formado segundo o gosto do século XIX brasileiro.

No ensaio “O texto definitivo”, Charles Rosen explica que 0 romantismo defendia a
crenca numa forca primordial e essencial presente nos primeiros rascunhos poéticos.’” Esse
posicionamento artistico se ampara na ideia de que a obra de arte possui uma “logica e até
uma espécie de vontade de poténcia proprias™®, cujo funcionamento ndo é completamente
explicavel pelo artista, uma vez que “a verdadeira obra de arte brota da mente inconsciente
plenamente formada”.'® Rosen cita casos retirados de textos de Lord Byron e de William
Wordsworth, nos quais as versdes corrigidas se revelam visivelmente abaixo dos esbocos
preliminares, com sensivel piora, resultando num produto apenas mais “domesticado” pela
razdo. Diante dessa experiéncia romantica, Charles Rosen indaga se a versao final do autor
tem necessariamente mais autoridade do que as variantes anteriores dos textos.?

De acordo com ele, no século XVIIlI houve um imenso empenho direcionado no
estabelecimento de textos definitivos de obras cléassicas, resultado de rigorosas pesquisas cuja
meta era a fixacdo de um sentido Unico e final em edicdes criticas. A tendéncia romantica foi
considerar versdes e variantes de uma mesma obra como textos distintos e de certa forma
independentes. Por isso, lancar uma nova edicdo critica contribuiria ndo para conferir
unicidade, mas para multiplicar outras tantas novas versdes. Cada uma delas, particularmente,
se coloca como obra aberta, podendo ser acrescentada, continuada, mas nunca terminada.?
Rosen chega a dizer que certas versdes e revisdes romanticas se tornam téo radicalmente
diferentes que nado € sequer possivel dizer que se trata de uma mesma obra.

Nesta perspectiva, a recusa as emendas e revisdes, declaradas em muitos textos de
Alvares de Azevedo, bem como a exibicdo explicita de eventuais “deficiéncias”, n&o
desmerecem necessariamente a obra de arte, de acordo com o cddigo estabelecido pela
estética roméntica. Conforme aponta Friedrich Schlegel, “Do ponto de vista romantico,
também as degeneracdes excéntricas e monstruosas da poesia tém seu valor como materiais e
exercicios preparatorios da universalidade, desde que nelas haja alguma coisa, desde que
sejam originais.” 22

Em uma passagem de O conde Lopo, um longo poema de Alvares de Azevedo,
tematiza-se a postura esperada do leitor romantico:

> CARVALHO, Ronald de, “Alvares de Azevedo (1831-1852) ¢ a poesia da divida”, in: AZEVEDO, Alvares.
Obra completa, 2000, p. 51. A estrofe citada por Carvalho é a XXIII, do Canto Primeiro de O Poema do Frade.
1 SOUZA, Joaquim Norberto, “Alvares de Azevedo visto por alguns criticos e historiadores literarios” in:
AZEVEDO, Alvares de. Noite na taverna, 1991, p. 16.

" ROSEN, Charles. “O texto definitivo”, in: Poetas romanticos, criticos e outros loucos. 2004, p.30.

1dem, p.40.

Y1dem, p.15.

2 |dem, p.26.

2! |dem, pp. 20-23.

?2 SCHLEGEL, Friedrich. O dialeto dos fragmentos, 1997, p. 69.
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Foi-me insana tarefa o decifra-las

As mal escritas linhas. — Parecia

Que se esmerara por fazer dificil

Sua leitura o autor. — Algumas vezes
Substitui versos meus a linhas dele

Que eu ndo soubera traduzir . — Contudo,
Por queré-lo ndo o fiz — e muitas outras
Embora achasse mal torneado o verso

E solto o estilo em liberdade extrema,
Né&o quis levar-lhes minha mao profana
Dos sonhos dele as expressdes selvagens
De inspiracéo febril (...)*

Neste excerto, o esforco para tornar a leitura do texto dificil e confusa é sugerido pelo
uso dos varios travessdes distribuidos nos versos, que simulam pausas e truncamentos durante
a decifracdo simulada do manuscrito. Procura-se respeitar a “liberdade extrema” da
composicéo, livrando-a da “mao profana” e do impulso de corregdo. Além disso, na abertura
de O conde Lopo, explica-se que a obra em questdo teria sido composta por um poeta louco,
falecido em um sanatdrio. Dessa maneira, a escrita ali vislumbrada corresponde ainda a uma
I6gica diversa, que orienta a misteriosa e estranha linguagem do poeta simultaneamente louco
e profético, tdo cara ao romantismo.

Diante das consideracbes acima expostas, € possivel perceber que, durante
romantismo, a nogdo de obra definitiva e acabada foi teorizada de uma maneira peculiar, e
demanda uma abordagem especial do assunto, que leve em consideracdo tanto a poética de
um autor em particular, quanto a insercdo do mesmo no interior da estética romantica.

2. A tematizacdo do inacabamento formal em O Poema do Frade

O inacabamento formal é um dos assuntos discutidos nos versos de O Poema do
Frade. As desproporcdes verificadas na escrita ali praticada seriam, conforme insinuam os
versos abaixo, o resultado de uma opcéo estética, e ndo de incapacidade do poeta:

Que prantos! que suspiros sufocados!
Se eu gostasse dos versos eloguentes,
Como eu descreveria bem rimados
Do meu peito os anélitos frementes!
Porém nos seios eu sufoco tudo,
Porque da magoa o serafim é mudo.?

Desdenha-se no poema os “versos eloquentes” e “bem rimados”, dos quais o
enunciador diz ndo gostar. Em outra estrofe, simula-se pasmo com os rumos alcancados pela
escrita, levada por digressoes:

Onde vou? onde vou? Oh! quéo diversos
Do meu trilho meus passos desvariam!
Onde correis, meus desgracados versos!
A tempo os acaimei! onde corriam!

No fantastico pé que eles pisavam

Entre nuvens ardentes galopavam!®

2 AZEVEDO, Alvares de, 2002, p. 385.
?* |dem, Canto Quinto, estrofe. XXVII, p. 356.
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O eu-enunciador associa o0 andamento discursivo do poema, pautado pelos livres
movimentos de sua imaginacao, ao “fantastico p6 que eles pisavam”. E, em outra passagem,
define a matéria de O Poema do Frade da seguinte maneira: “Escutai-me, leitor, a minha
histéria,/ E fantasia sim, porém amei-a.”?°. O fantastico serve de fundamento para o estilo de
sua “cancao sombria”: “Mas nao vos pedirei perdao contudo:/ Se ndo gostais desta cancao
sombria,/ N&o penseis que me enterre em longo estudo/ Por vossa alma fartar de outra
harmonial/ Se vario no verso e ideias mudo/ E que assim me desliza a fantasia...”.?” A fantasia
surge, ainda, associada ao indizivel e ao transbordamento da alma:

Ah! que na lira se arrebente a corda
Quando profana mao os sons lhe acorda!
E o pobre sonhador a fantasia

O sonho que ama e beija noite e dia

Nao saiba traduzir, quando transborda
Seu peito dos alentos da harmonia!®

O fantastico vem acompanhado da nocdo de exagero e de liberdade criativa em O
Poema do Frade.? Ivan Teixeira explica que a fantasia foi objeto de profunda desconfianca
em meados do século XVIII, quando foi encarada como uma das causas para a desproporcao
resultante da “mistura de elementos dispares”.30 A mescla entre 0s géneros era
desaconselhada pela tradicdo horaciana vigente, preceito encontrado ja na primeira licdo de
sua Arte Poética, no famoso exemplo da imagem monstruosa da “mulher com pescogo de
cavalo, penas de ave e cauda de peixe”.*" O uso exagerado e reduplicado de “metafora sobre
metafora”, proprio do fantastico, se distanciava do ideal de clareza, ordem, simplicidade e
moderacdo, alcancado na pratica mais denotativa da linguagem recomendada pela Ilustracéo.
Segundo essa orientagdo artistica, “o hibridismo, a incongruéncia e o fantastico sao aptos para
figurar a falta de unidade de tipos comicos, viciosos ou 10ucos”32, e “ndo observa o juizo,
agenciador por exceléncia da verossimilhanga e do decoro”.*

Em O Poema do Frade, a ideia de “transbordamento”, propria do fantastico, se vincula
também ao tema da bebida. E interessante observar que uma longa digressdo, composta
exclusivamente no género lirico, sucede os versos de abertura do Canto Primeiro, nos quais se
verifica a sistematica oscilacdo entre a épica e a lirica.®* A digressdo em questéo abarca da
estrofe VII até a XIII do canto de abertura, sendo iniciada com a sugestiva imagem de um
calice transbordante:

Ou enguanto meu calice transborda
Coralino licor, e um puro Havana
Sonhos da vida no vapor me acorda,
Venha o rosto gentil da sevilhana,
Ou d'harpa aérea tenteando a corda...

% |dem, Canto Terceiro, estrofe LXVI, p.338.

% |dem, Canto Primeiro, estrofe X1V, p. 310.

?’Cf. trecho da oitava XV do mesmo canto.

?8 Canto Quinto, estrofe XXX, p. 357.

% Em O conde Lopo, a mesma ideia se apresenta: “Em que mar d’ilusdes nio divagou-lhe/ Em ébrios cantos que
exalou sentida/ A sua transbordada fantasia!”, 2002, p. 441.

%0 TEIXEIRA, Ivan. Mecenato Pombalino e Poesia Neoclassica, 1999, p.143.

%L 1dem, ibidem.

%2 |dem, p. 147.

% |dem, p.150.

% Para mais detalhes sobre essa oscilacdo sistemética entre os géneros épico e lirico na abertura do Canto
Primeiro de O Poema do Frade, cf. ALVES, Cilaine. O belo e o disforme, 1998, pp. 168-172.
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Ao luar a lasciva Italiana,
Co'as roupas de veludo desatadas
E a madeixa em torrentes perfumadas.®

Ao tema da embriaguez em O Poema do Frade, associam-se imagens de orgias,
perfumes, bailes e musica: “E respirando os labios devaneios/ Amantes, e 0 Xerez em tacas
belas/ E a embriaguez mais louca em meio delas!”.*® O tema do devaneio presente nestas
estrofes funde a ebriedade ao amor, reforcando a ideia de um eu que “afoga-se em desejo”.*’
A prética da poesia, sempre vinculada a bebedeira, caracteriza inclusive o perfil artistico tanto
do frade-enunciador quanto da personagem Jonatas, apontada pelo primeiro como o “her6i”
do poema em questdo. O enunciador declara com alarde no fechamento do Canto Segundo:
“Demais findou-se de licor meu copo,/ E a seco poetar jamais eu topo!”.*® E Jonatas, por sua
vez, somente compde sob a inspiracdo do vinho:

(...)
S6 quando o fogo do licor corria
Da fronte no palor que avermelhava,
Com as convulsas maos a taga enchia.
Entéo a inspiragdo lhe afervorava
E do vinho no eflGvio e nos ressabios
Vinha o fogo do génio a flor dos labios!*

O vinho e a nocdo de inspiracdo se confundem nesta passagem, onde a cria¢do poética
surge retratada a semelhanca de um transe de molde dionisiaco. Deve-se lembrar, ainda, que o
Canto Primeiro é epigrafado com um trecho de D. Juan, de Byron, versando sobre a
embriaguez.** Em outros trechos, afirma-se que os versos de o Poema do Frade
“cambaleiam” ou mesmo “cambeteiam”, COMO pode-se ver nesta passagem: “Frouxo o verso
talvez, palida a rima/ Por estes meus delirios cambeteia.”

Além da bebida, o poetar em O Poema do Frade se articula com imagem da fumaca
do charuto. As formas inesperadas e transitorias que o fumo assume, ao se dissipar pelo ar,
fazem pensar numa escrita em arabesco, que mimetiza 0os movimentos infinitos da livre
“reflexdo poética”. Imagens ligadas ao idealismo surgem entre 0s vapores da fumaca:

E que viva o fumar que preludia

As visOes da cabec¢a perfumada!

E que viva o charuto regalia!

Viva a trémula nuvem azulada,
Onde s'embala a virgem vaporosa!
Viva a fumaca languida e cheirosa!*

O frade-enunciador acaba por desenvolver uma curiosa poética assentada na imagem
do charuto no Canto Terceiro de O Poema do Frade. Ali, o objeto prosaico em questéo, a
guem o clérigo devota profunda amizade, é elevado a esfera do ideal. O charuto, por sua vez,
Ihe propicia o acesso a uma beleza simultaneamente etérea e sensual:

Oh! meu Deus! como é belo entre a fumaca

% Canto Primeiro, estrofe VII, p. 308.

%1dem, estrofe X, p. 309.

37 |dem, estrofe XIII, p. 310.

%8Canto Segundo, estrofe XXVII, p. 324.

%9 Canto Primeiro, estrofe XXVI, p. 313.

*%“Man being reasonable must get drunk/ The best of life is intoxication...”, p. 307.
* Canto Primeiro, estrofe XXII1, p. 312.

%2 Canto Terceiro, estrofe 1X, p. 326.
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No delicioso véu que as anuvia

Ver as formas lascivas da donzela
Entre o véu transparente que esvoaca,
Nadando nesse vaporoso dia
Bailando nua, voluptuosa e bela!*?

Tal como a fumaca esvoacante, as imagens poeticas em O Poema do Frade
desdobram-se umas das outras enquanto assumem contornos mutantes e imprecisos. A
fumaca, com seus movimentos transitorios e incansaveis, expressa a escrita digressiva e
devaneante do frade-enunciador, alimentada por digressdes geradas por novas digressoes:

E quando os labios o charuto finda
E a languida visdo num beijo passa,
E o perfume os cabelos nos repassa,
Como é belo no azul da nuvem linda
Entre vapores madornar, e ainda

A vida renascer noutra fumaca!**

Cilaine Alves Cunha ja havia apontado o vinculo entre a embriaguez e a fumaga como
expressao do idealismo na abertura de Noite na taverna®. Alcides Villaca também indicara
uma conexdo similar durante a analise do soneto “Palida a luz da lampada sombria”,
debrucando-se sobre o tema do eu-lirico que contempla a imagem feminina distanciada,
adormecida entre nuvens e névoas.*®

Além das imagens relacionadas a bebida e a fumaca, apresentadas mais acima, a
imaginagdo e o estilo discursivo do enunciador em O Poema do Frade sdo por vezes
comparados a objetos errantes, como um fragil baldo, ou mais frequentemente a uma canoa ou
navio perambulando sobre as aguas: “Minha alma é um baldo: na calmaria/ Boia placido no
ar, gentil se escoa,/ Embala-se voando molemente,/ Mas teme a trovoada que o rebente!”*’.
Ou ainda em outro trecho: “O meu imaginar € um navio/ Que entre as brisas da noite se
perfuma,/ Que & placida mongdo do morno estio/ Resvala pelo mar a flor da escumal”*®

A imagem de um eu que se deixa levar pela superficie das aguas também esta presente
em O conde Lopo e em O livro de Fra Gondicario, por exemplo. No Canto Ill de O conde
Lopo, a personagem homoénima procura um barqueiro que faca a sua travessia pelo lago:
“Solta a barca, patrdo! A noite ¢ bela/ Quero me ir deslizar por esse vidro/ Do lago
adormecido (...)”*. Durante a navegacio, Lopo se entrega a devaneios, fazendo lembrar a
passagem famosa de Os Devaneios do Caminhante Solitario, de Jean-Jacques Rousseau, na
qual o narrador deixa-se mergulhar em “mil devaneios confusos mas deliciosos”, durante
vérias horas, deitado num barco que passeia sem destino pelo lago.*

Em O livro de Fra Gondicério, por sua vez, a comparacdo dos movimentos da alma
com a imagem o navio é explicita: “Mas ao assunto. Minha imaginac¢do é um navio de velas
brancas que ao desfraldar o vento livre enfuna e incha.”* O narrador se dispersa ao descrever
como seria este navio imaginario, e compara o capitdo da embarcacdo ao poeta Almeida
Garrett, sentado em “posi¢do dubia e¢ agradavel”. O enunciador se deixa levar por uma
sucessdo de devaneios e sonhos. Apd6s uma longa consideracdo que inclui citacdes,

*3 Canto Terceiro, estrofe XI, p. 327.

* Idem, estrofe XIII.

** Cf. a tese de doutorado Entusiasmo indianista e ironia byroniana, de Cilaine Alves, p. 306.
*® VILLACA, Alcides. “O riso de um soneto”, 1999, pp. 27-33.

* Canto Primeiro, estrofe 1V, p. 308.

*8 Canto Primeiro, estrofe XVII, p. 311.

* AZEVEDO, Alvares de, 2002, p.439.

*0 Cf. a “Quinta Caminhada” de Os Devaneios do Caminhante Solitario, p. 74.

1 AZEVEDO, Alvares de, 2000, p. 183.
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comparacOes e imagens poéticas, despertadas pelo cenario maritimo, ele termina a primeira
parte do segundo capitulo tentando ater-se ao enredo: “E pois voa também minha imaginagao
como uma gaivota do mar.../ Eis-me perdido outra vez — onde estou? Que dizia? — Basta de
divagar. Ao assunto”.>?

Alvares de Azevedo privilegia um repertorio de metaforas recorrentes que valorizam a
ideia de uma imaginacéo errante a deslocar-se livremente, e também de flutuacéo do discurso.
Jodo Adolfo Hansen explica como o efeito de indeterminacdo do sentido é construido no
discurso alvaresiano, com base na mescla estilistica praticada por este poeta. Segundo Hansen
demonstra em seu ensaio, a sistematizacdo dos procedimentos relacionados a mistura de
estilos no romantismo se deu em grande parte com o estabelecimento do género “poema
miscelanea”, praticado por Lord Byron em obras como Beppo e Childe Harold.>® Os longos
poemas byronianos visavam o emprego de uma forma capaz de abarcar géneros, estilos, temas
e vozes diversos, embaralhando os registros elevados e herdicos aos baixos e comicos. Essa
alternancia poética comportada no uso da mescla estilistica d& vaz&do as oscila¢cdes de humor
do narrador “génio”, misto de “negatividade, ideal e errancia”.>*

A binomia alvaresiana, fundada na ironia, pressupde a oscilacdo do duplo registro
estilistico, dividido entre a elevagdo e o rebaixamento de perspectivas opostas no discurso. O
“misto poético”, movido pela auto-reflexdo infinita, “impede que a consciéncia do leitor se
fixe em qualquer objeto particular figurado™.> Isso gera a indeterminacdo do sentido, sempre
duplo e ambiguo, uma vez que a forma, parcial e provisoria, pode revelar apenas o fragmento
de um sentido total aludido e jamais alcancado.

Jodo Adolfo Hansen lembra que, durante o romantismo, “a forma expressa a reflexao
de sua propria esséncia”. A pratica poética idealista entio em voga se divide entre a
contemplacdo melancélica do “Todo ausente”, € a negacdo do finito. Cindido pela auto-
reflexdo infinita, 0 poema passa a ser a expressdo do “autodilaceramento como insuficiéncia
artistica aquém da bela sintese ideal”. Assim, a consciéncia irdnica da forma romantica oscila
entre a clara percepcdo dos limites e a aspiracdo ao infinito inacessivel, expressando a
lembranca permanente de que “a forma poética ndo ¢ meio para o conteido, mas expressao
negativa dos limites da consciéncia aquém do Todo.” A dualidade contraditoria inerente ao
estilo roméntico “sente nas antiteses a unidade utdpica e apenas aludida do Contetido como
todo além da fragmentagdo pratica.”®® Nessa perspectiva, a escrita do narrador alvaresiano é
sempre a “expressdao dupla desse Todo ausente”, e se funda na teorizagdo da poesia como
“revelagdo fragmentaria ou bindmica do ideal”.” Os limites do finito e do condicionado,
expressos no poema particular, sdo ocultados sob um efeito de informalidade poética, que
simula a “liberdade de expressio e a auséncia de regras”.”®

A distribuicdo mesclada de assuntos nos diferentes registros estilisticos produz a
indeterminacéo e a incompletude da forma. Recorrendo a esse procedimento, o poeta “produz
a ficcdo retdrica da falta de retérica do que é dito, compondo-a como estrutura a ser percebida
como auséncia de estrutura™’, e cria, assim, a impressao de invisibilidade do artificio poético.
A poesia de cunho idealista busca a subjetivacdo da elocucéo, faz a critica do finito e cultiva o
“sentimento do indefinido”, ao adotar deliberadamente técnicas que produzem a sensacédo de

>2 |dem, p. 184.

3 HANSEN, Jodo Adolfo. “Forma roméntica e psicologismo critico”. In: ALVES, Cilaine. O belo e o disforme:
Alvares de Azevedo e a ironia romantica, 1998, pp. 12-13.

 |dem, p.13.

* Idem, ibidem.

% |dem, p.14.

" Idem, p.17.

%% 1dem, p.20.

> |dem, p.15.
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informalismo e de “auséncia aparente de critérios para o julgamento estético.”®® A
invisibilidade desse efeito, continua Jodo Adolfo Hansen, tanto era mais eficaz no século
XIX, “se as obras apareciam como um escombro, um resto incendiado do contato fulminante
da alma do poeta com a indeterminacio”.®" A forma nega a matéria finita em si mesma, e a
deixa “para tras no movimento da auto-reflexao”, processo no qual exterioriza os fragmentos
do indizivel e do Todo. A concep¢cdo de linguagem roméantica mascara as suas bases
reflexivas ao inserir signos “faticos ¢ enfaticos”, responsaveis por acentuar a intensidade e o
patético na enunciacdo. Aspectos referentes a argumentacdo, encarados como marcas do
artificio poético, séo por sua vez neutralizados.®®

A valorizacdo da multiplicidade no discurso alvaresiano é sintetizada em O Poema do
Frade por meio da exposi¢do do principio poético da “variedade”, apresentado nas primeiras
estrofes do Canto Terceiro:

De certo o Criador na tal semana

Em que o mundo surgiu da escuridade
E sobre 0 mundo a luz e a ragca humana,
Por lei estab'leceu a variedade,

Teve muita razdo: com todo o siso
Atesto que mostrou muito juizo.

Bofé ! que se uma atroz monotonia
De um elemento a vida compusera,

O homem até morrer bocejaria,

E em morna estupidez se embrutecera.
Quanto a mim, eu adoro a variedade

E amo até no verdo a tempestade!

Por gostar das galhofas da comédia
Da alegria folgaz de Moliere,

Nem por isso me esqueco da tragédia
Nem desamo o sombrio Miserere!
Quando Hamleto findou sua agonia
Do Falstaff bon-vivant vinha a folia!

Acho belo o Oceano quando voo

Pelo seu verde-mar num barco a vela.
Porém odeio as aflicdes do enjoo

E o vento do alto mar que me regela...
Amo a lua no mar e 0 mar sem lua.
Astarte vaporosa e Lolah nua.

Como varia o0 vento — o céu ,— o dia,
Como estrelas e nuvens e mulheres
Pela regra geral de todos seres,

Minha lira também seus tons varia.

E sem fazer esforco ou maravilha
Troca as rimas da oitava p'la sextilha.®®

O principio da “variedade” em O Poema do Frade se contrap0e ao da “monotonia”,
responsavel, de acordo os versos acima citados, pelo tédio e pelo embrutecimento humano.
Em sua exposic¢do, o poeta-enunciador afirma apreciar tanto a comédia quanto a tragédia, e vé
na imagem elevada do oceano, no qual viaja livremente, a sua contraparte prosaica (0 enjoo e

% |dem, p.20.

%1 |dem, pp.21-22.

%21dem, pp.22-23.

%3 Estrofes 11 a V do Canto Terceiro de O Poema do Frade, pp.325-326.
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o frio importuno). E sugere a possibilidade de encontrar beleza tanto num cenario com a “lua
no mar € o mar sem lua”, bem como diante das visGes da etérea Astarte, e da sensual Lolah,
ambas heroinas byronianas. E com a ideia, supostamente universal, da “variacdo” (“Pela regra
geral de todos os seres,/ Minha lira também seus tons varia.”) que ele busca justificar a
arbitraria alteracdo da oitava rima pela sextilha (esta ultima empregada a partir do Canto
Terceiro de O Poema do Frade).

Em “Literatura e civilizagio em Portugal”, Alvares de Azevedo faz uma critica a
“monotonia” que julga encontrar nos poemas de Mendes Leal. Ele afirma que:

(...) é de lamentar ao melodioso lamartiniano das Meditacfes, da “Sonhei-a”, das
“Indianas”, da “Rosa Branca” e tanta poesia linda, ¢ a pobreza de enredo, a
monotonia das suas heroinas: é sempre a mesma beleza (...)

Sao sempre as virgens alvas (...). Sempre as donzelas tristes como lirios pendentes
ao peso da chuva como as sonha Lamartine e Alfredo de Vigny (....). Elas sdo todas
belas, sim, mas belas de uma beleza monotipa; porém esse ressaibo da pobre amante
louca da “Rosa Branca”, do “Sonho da vida”, a sombra suavissima e cdndida que lhe
trava de todas as criagBes, tornam-se monotonas, porque ao som mais doce, a
sensac&o mais suave, se ndo mudar-se dela, arrefece e torna-se insipida.®*

No mesmo ensaio, Alvares de Azevedo propde a valorizacdo de uma literatura
universal, em contraposi¢cdo ao nacionalismo predominante no romantismo brasileiro. Diante
disso, 0 poeta afirma a variedade de fontes em detrimento de uma possivel unidade ou
homogeneidade de referéncias e cddigos literarios. Azevedo afirmava a tese, polémica na
época, de que a literatura brasileira ainda ndo existia, sendo um braco da portuguesa. No
entanto, a literatura lusitana estaria ligada a espanhola, que por sua vez estaria atrelada as
literaturas arabe, indiana, nérdica, etc. Segundo Cilaine Alves Cunha demonstra, a busca por
uma origem primeira, ou mesmo uma delimitacéo de fronteiras entre as diferentes literaturas,
se dilui na estratégia argumentativa de Alvares de Azevedo que, ao fazer intenso uso de
digressdes e mobilizar uma infinidade de fontes, torna o texto pesadamente prolixo,
impedindo que um foco principal se estabeleca. Assim, a forma irregular e difusa serve aqui
para amparar a demonstracdo do ponto de vista de Azevedo a respeito da impossibilidade de
uma identidade nacional literaria, num pais até entdo muito jovem, que vivenciara ha pouco
tempo a sua Independéncia politica.®®

Perante essas consideracOes, é possivel perceber nos trabalhos de Jodo Adolfo Hansen
e de Cilaine Alves Cunha, citados neste ensaio, uma contribuicdo significativa para a
compreensdo das implicagbes do uso frequente do devaneio e das digressbes na poética
alvaresiana. A forma difusa que caracteriza os chamados poemas “byroniamos” de Azevedo
(O Poema do Frade, O conde Lopo e O livro de Fra Gondicéario) também é um traco presente
nos ensaios criticos produzidos pelo autor. Além de “Literatura e Civilizagao em Portugal”,
outros textos, como a analise sobre Alfredo de Musset e os discursos académicos produzidos,
se valem amplamente da prolixidade como estratégia argumentativa. Frente a isso, 0
inacabamento formal ali verificado parece se aproximar mais de uma indeterminagéo
produzida pela acdo da consciéncia irénica do que de um esbogo circunstancial sem maiores
implicagOes estéticas.

Embora o presente ensaio tenha se detido especialmente na abordagem das imagens
poéticas acerca da fantasia, da embriaguez, do charuto, do navio errante e da ideia de
“variagio” como expressdo da escrita difusa de Alvares de Azevedo, é importante lembrar
que O Poema do Frade ainda promove outros debates formais internos a respeito da

%AZEVEDO, Alvares de, 2000, p.720.
®ALVES, Cilaine. “Palpites dissonantes de brasileirismo em Literatura e Civilizacio em Portugal”, in:
Literatura e Autoritarismo, 2001, pp. 15-26.
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dissolucdo do prélogo tradicional, sobre a incorporacdo da mescla estilistica, bem como
apresenta uma concepcdo de critica poética em muitos pontos similar aquela defendida por
Friedrich Schlegel, que procura fundir teoria e arte num Gnico espaco textual. E importante
lembrar também que O Poema do Frade problematiza as técnicas de ilusdo da realidade, ao
desestabilizar a linearidade do discurso em seu Canto Segundo, embaralhando suas estrofes e
declarando posteriormente a existéncia do proprio artificio. Por fim, esse texto alvaresiano se
propBe inclusive a discutir a impossibilidade da epopeia na Modernidade, ao prometer de
antemdo uma tarefa conscientemente frustrada. Todos esses eixos de discussdao sao
conduzidos de forma descontinua e sem hierarquias pelo enunciador intruso, contemplativo e
profundamente digressivo de O Poema do Frade, responsavel por promover nesta obra um
espaco privilegiado de experimentacao estética no romantismo brasileiro.
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