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1. Introducéo

Este trabalho é resultado de uma pesquisa em que foi realizado um levantamento
dos mecanismos enunciativos e um estudo de quatro variaveis: carater polifonico, tipos de
discurso, frequiéncia das modalizagdes e indicadores de modalidade em contos brasileiros
inseridos em livros didaticos do Ensino Médio, publicados a partir do ano 2000, quando ja
estavam em vigor os PCNs. Nessa pesquisa, foram analisadas, também, as propostas para
interpretacdo de contos apresentadas nos referidos livros didaticos.

Para o presente trabalho, apresentamos a andlise de um dos contos de nosso
corpus: o Homem Nu de Fernando Sabino.

2. Enunciagéo e género

Os estudos da enunciacdo mantém diversas interfaces com diferentes areas da
linglistica. A linguistica da enunciacdo, em sua enorme potencialidade, mantém
relacionamento com algumas disciplinas. Com a Literatura, por exemplo, a interacdo é de
longa data e € uma das mais férteis em se tratando de produgdo tedrica. Em alguns autores
como Bakhtin, Maingueneau e Jakobson h& constante presenga do texto literdrio como
objeto de analise e as vozes das personagens, autores e narradores sempre tiveram lugar na
reflexdo linguistica. O préprio conceito de polifonia foi aplicado por Bakhtin a obra de
Dostoievsky.

A humanidade sempre conviveu com a heterogeneidade no mundo dos textos e isto
levou muitos pensadores, como Aristoteles, a oferecerem propostas de categorizacdo dos
textos, nenhuma delas, contudo, conseguiu se impor.

Entre as propostas elaboradas, Bronckart (2003) cita a de Ducrot & Todorov
(1973). Esses autores reconhecem a impossibilidade de sintese das propostas de
categorizacdo e retomam a triparticdo em géneros lirico, épico e dramatico. H4 uma
multiplicidade de critérios utilizados para fundamentar essa triparticdo: para Diomedes, 0
género épico ou a epopéia pode ser definido como uma obra na qual as personagens tém
direito a palavra. Ja para Goethe, a epopeia narra claramente o que pode ser reinterpretado
em termos enunciativos como uma obra que se refere ao “ele”. Jakobson a v& como um
género no qual o fio condutor é (além da terceira pessoa) o tempo passado. Outros autores
a veem como forma textual que objetiva suscitar no leitor uma visdo de conjunto de uma
situacdo. Segundo Bronckart (1996), critérios como: o efeito a ser produzido no
destinatario, o tipo de ato realizado pelo enunciador, o tipo de mobilizacdo dos
protagonistas da enunciacdo, o modo de estruturacdo temporal, a forma da producgdo e
ainda o seu suporte material sdo susceptiveis de concorrer para a definicdo de um género.
A nogdo de género, contudo, continua inapta a qualquer operacionalizacdo, notadamente,
para fins psicolégicos e didaticos devido a quantidade, diversidade e auséncia de
hierarquizac&o interna. Bronckart (Op.cit.) observa ainda que as proprias nomenclaturas de
género, de forma e de tipo de texto dificultam uma classificacdo satisfatéria e nos lembra
que para Vietor (1986), as trés entidades citadas (género épico, lirico e dramético) nao
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constituem género, pois ndo sdo definiveis com base em critérios propriamente
linguageiros. Essas entidades, segundo esse autor, constituem trés atitudes fundamentais do
ser humano diante da realidade, atitudes que asseguram o dominio da realidade na acéo e
na reacao, sao as formas da experiéncia humana com estatuto psicoldgico. Para esse autor,
0 épico comporta subdivisdes como: novela, romance, narracao e historia entre outras, que
constituiriam géneros definiveis com base em critérios que decorrem da modalidade de
realizacdo linguageira concreta.

Ducrot & Todorov (1973, apud Bronckart (Op. cit.) estabelecem distin¢éo entre
género e tipo com caracteristica essencialmente metodolégica e analisando textos
concretos consideram que, em uma primeira abordagem de observagdo e de inducdo, é
possivel delimitar géneros diferentes ainda que as fronteiras entre 0s mesmos permane¢cam
permeaveis.

Assim sendo, Bronckart (1996) afirma ser possivel postular regras e caracteristicas
lingtisticas que definam um tipo que, em principio, ndo seria jamais realizado por um
exemplar de texto concreto, mas constituiria uma espécie de modelo tedrico subjacente a
cada género.

Em relacdo as numerosas tipologias de tipologias elaboradas por didaticistas,
Bronckart cita a de Petitjean (1989), que compara as diversas classificagdes de textos ndo
exclusivamente literdrios das Ultimas décadas e com base no estatuto de critérios utilizados
para a classificacdo, distingue trés conjuntos de abordagem.

No primeiro conjunto de classificagdo homogénea com tipologias baseadas apenas
em uma categoria de critérios, se inserem a de Werlich (1975), baseada em procedimentos
cognitivos em que se tem a percepcao de espaco para descrigdo e tempo para a narragao e a
de Adam (1985, 1987), que se baseia em um critério linglistico: forma de sequencialidade
ou plano exibido por um texto, sendo possivel falar em plano injuntivo, argumentativo e
narrativo.

Ha uma classificacdo de textos, considerada intermediaria, que adota critérios de
ordem pragmatica e uma ou Vérias categorias de critérios de ordem lingiistica mais ou
menos dependentes diretamente dos critérios pragmaticos ativados, entre 0s quais seriam
privilegiados o modo enunciativo, a intencdo comunicativa e as condi¢fes sociais de
producdo. Enquadram-se, neste conjunto, as propostas de Benveniste (1996) herdadas de
Bakhtin e as de Bronckart (1985).

A classificacdo heterogénea distingue-se das anteriores por apresentar utilizacédo
simultanea de diversas redes de critérios pragmaticos (enunciacgdo, estratégia ilocutoria,
contetido tematico, entre outros, em correspondéncia com unidades lingiisticas). Entre
diversas classificacOes, Petitjean cita a de Charaudeau (1973) e sugere que classificacdes
baseadas em critérios homogéneos delimitam tipos de textos, as de classificagdo
intermedidria delimitam tipos de discurso e as classificagbes que utilizam séries
heterogéneas de critérios delimitam géneros de textos.

Em relacdo ao género, Bronckart afirma que todo membro de uma comunidade se
confronta com um universo de textos ja vistos, organizados em géneros empiricos e
historicos, isto é, formas de organizacdo concretas que se modificam com o tempo. O
conhecimento intuitivo de suas regras e propriedades especificas constitui um processo de
apropriacdo, que se traduz quase necessariamente em modificagdes, em desafios e em
reorganizagOes dessas mesmas regularidades.

Segundo Bronckart (1996, p.54), talvez os géneros e seus usuarios estejam na
mesma relagdo genética e dialética existente entre o sistema de uma lingua natural e seus
usuarios. O autor afirma que o primeiro problema com o qual se depara qualquer tedrico ao
qualificar os géneros é de ordem metodoldgica, pois para qualifica-los e, eventualmente,
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identificar os tipos que lhes estdo subjacentes, deve-se dispor preliminarmente de um
conhecimento do que eles s&o.

A partir de um universo de textos, intuitivamente classificados em géneros, é
possivel proceder a um estudo empirico de suas caracteristicas, principalmente as
linguisticas e formular um primeiro modelo de regras que as regem. A comparagdo entre
modelos suscita parentescos ou divergéncias ndo observadas & primeira vista e regras
relativas ao funcionamento de certas unidades podem ser deduzidas de novas regras e
assim se elaboram modelos de géneros ou géneros teoricos.

Em relacdo a distingdo entre tipo/género proposta por Ducrot e Todorov, Bronckart
adverte que ndo é possivel manter essa distin¢do, pois a teorizagdo de um género empirico
ndo produz um tipo, mas um género tedrico ou modelo de género. Bronckart também
contesta a proposta de Petitjean quanto ao uso dos termos “tipo” e “género”, pois ao que
parece a denominacao “tipo de texto” é pouco apropriada para as categorias elaboradas por
Werlich (1975) e Adam (1985, 1987) e explica:

No caso de Werlich (1975), o problema é em relagdo ao estatuto psicologico ou
pré-linguistico dos critérios adotados. Ndo pode se tratar de tipos de textos, mas de tipos de
processos cognitivos, ou melhor, de tipos de acGes.

No caso de Adam (1985, 1987), as sequencialidades ndo caracterizam, a ndo ser
acidentalmente, os proprios textos, mas, sobretudo, suas partes constitutivas. As sequéncias
sdo formas especificas de organizacdo de enunciados que se combinam entre si de
multiplas maneiras para formar um texto propriamente dito.

Sobre a distingdo entre “tipos de discursos” e “género de textos”, Bronckart (1996)
salienta que a excecdo talvez de Benveniste (1966), a maior parte das classificacbes
qualificadas de intermediarias permitem intervir séries de critérios heterogéneos e em
relacdo a Petitjean (1989), o autor afirma que o estudo parece, na realidade, confundir os
niveis de analise, pois uma coisa é constatar a heterogeneidade dos critérios que
habitualmente definem os géneros histéricos e propor eventualmente modelos de cada um
desses objetos heterogéneos, outra € tentar identificar estruturas de regras e propriedades
que autorizariam falar de tipos e nada garantem, a principio, que os critérios definidores
desses tipos ndo possam ser eles mesmos heterogéneos.

A identificacdo dos eventuais tipos, ao que parece, requer, antes de tudo, uma
tentativa de comparacdo de caracteristicas contextuais e propriamente linguisticas de
diferentes géneros empiricos num determinado estado da lingua. Essa identificacao requer
a construcdo de um modelo tedrico para confeccdo de um desafio ainda maior, o da
construgdo da hierarquizagdo ou organizacdo de diferentes séries de critérios potenciais.
Podem-se distinguir, particularmente, os propriamente psicolégicos, que dizem respeito ao
tipo de acdo engajada e ao tipo de processos cognitivos mobilizados; os critérios
linguageiros, que dizem respeito as decisdes que todo locutor deve tomar, para realizar um
ato de producdo verbal e os critérios linguisticos referentes as decisdes tomadas, para
realizar concretamente um texto, levando-se em conta as restricbes de uma dada lingua
natural.

Bronckart (2003) salienta, ainda, que a essa condicao de distin¢des de niveis deve-
se acrescentar aquela de carater dialético de suas relagdes. As configuracdes de parametros
contextuais ndo exercem efeito mecanico sobre os textos e para uma determinada situacao,
diversas solugdes sdo possiveis. A tarefa do teorico, entdo, seria tentar conceituar o
conjunto de decisfes sobre o qual esta toda a produgdo textual.

Atualmente, ha muitos trabalhos, pesquisas e obras sobre tipos e géneros textuais,
mas a questdo da definicdo dos géneros estd longe de ser resolvida. Obras recentes como a
de: Swales (1990), Scheneuwly (1994), Bronckart( 2003), Dell’Isola (2007), Bonini
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(2002), Branddo (2003), Marcuschi (2002),2001,1983), Rojo ( 2005), entre outros tém
enfatizado a relagdo dos géneros com o ensino de lingua.

Segundo Marcuschi  (2000), um ensino baseado em géneros promete um
aprendizado mais consistente e adequado, pois é na base de textos necessariamente
realizados em algum género, que nos comunicamos no dia-a-dia.

Na tradicdo ocidental, género esteve especialmente ligado & literatura, aos géneros
literarios. Atualmente, esta visdo ja ndo é valida. Swales (1990, p.33) afirma que “hoje,
género ¢ facilmente usado para se referir a uma categoria distintiva de discurso de qualquer
tipo, falado ou escrito, com ou sem aspiracdes literarias”. Marcuschi (op. cit.) nos lembra
que é deste modo que se usa a nocao de género na Etnografia, Sociologia, Antropologia,
Folclore, Retorica e, evidentemente, na Linguistica.

Bakhtin (1992) utiliza para a expressdo género de texto, a expressdo género do
discurso, expressdo que as vezes também é usada por Marcuschi. Ao se referir a género do
discurso, Bakhtin (op. cit. p.268) assim se expressa:

Os enunciados e seus tipos, isto €, 0s géneros discursivos, sdo correias
de transmissdo entre a histéria da sociedade e a da linguagem.
Nenhum fenémeno novo ( fonético, Iéxico, gramatical ) pode integrar

0 sistemada lingua sem ter percorrido um complexo e longo
caminho de experimentacdo e elaboragéo de géneros e estilos.

A respeito de tipos e géneros textuais abordados desde o final da década de 60,
Marcuschi afirma que apesar de Hugo Steger ter lancado textos fundadores sobre uma
classificagdo de géneros textuais, especialmente na oralidade, utilizada ainda hoje, talvez
ainda ndo se possa dizer algo de essencialmente novo. Ainda ndo se fez uma
sistematizacdo proveitosa e as observacOes existentes sdo controversas. No caso da
classificacdo dos géneros, esta é, sobretudo, uma nomeagdo de rotinas e muitas vezes
confusa. Segundo esse autor, quando dominamos um género textual, ndo dominamos uma
forma linglistica e sim uma forma de realizar linguisticamente objetivos especificos em
contextos particulares. Para o autor, 0s géneros textuais sdo a sedimentacdo de
desenvolvimentos histéricos e de praticas socio-discursivas refletidas na lingua.

Bronckart (2003:103) ao se posicionar sobre a apropriacio dos géneros afirma: “E
um mecanismo fundamental de socializacdo, de inser¢do pratica nas atividades
comunicativas humanas, € nesse processo geral de apropriacdo dos géneros que se molda a
pessoa humana”.

Na visdo de Bronckart (2003:73), a dificuldade na classificacdo dos géneros de
textos deve-se a diversidade de critérios que podem ser legitimamente utilizados para
definir um género, tais como: os referentes ao tipo de atividade humana implicada (género
literario, cientifico, jornalistico, entre outros.); os centrados no efeito comunicativo visado;
os referentes ao tamanho e/ou a natureza do suporte utilizado; os referentes ao contetdo
tematico abordado, entre outros.

A classificacdo também é dificultada segundo o autor, pelo carater fundamental e
historico das producfes textuais. Ha géneros que tendem a desaparecer como a narracao
épica; outros se modificam e podem reaparecer parcialmente diferentes, como o romance
polifénico e o folheto publicitério.

Bronckart (2003:74) lembra que 0s géneros estdo em perpétuo movimento. Essa
mobilidade explica por que as fronteiras entre 0s géneros ndo podem ser sempre
claramente estabelecidas, por exemplo: fronteiras entre romance e novela, entre artigo
cientifico e artigo didatico. Assim, o0 género se apresenta como uma nebulosa, que
comporta pequenas ilhas mais ou menos estabelecidas (géneros claramente definidos) e
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conjuntos de textos com contornos vagos e em interseccao parcial (géneros para os quais
definices e critérios de classificacdo sdo moveis e/ou divergentes).

Bronckart (2003) afirma que o critério mais objetivo para uma classificacdo é o das
unidades e das regras linguisticas especificas que mobilizam, mas esse critério se defronta
com uma grande dificuldade. Desde a emergéncia das teorias literarias, ficou evidente que
um texto pertencente a um mesmo género pode ser composto por VAarios segmentos
distintos. Um romance, por exemplo, pode ser constituido por um segmento principal,
expondo a cronologia dos acontecimentos e por segmentos intercalados de dialogos de
personagens ou comentarios do autor. Do mesmo modo, um artigo cientifico pode
comportar segmento principal com a teoria do autor e outros segmentos intercalares,
relatando constituicdo de teorias concorrentes, uma conversacdo cotidiana pode ser
composta de trechos dialogados e longos segmentos de mondlogos que introduzem um
relato, argumentacdo ou explicagéo.

Quaisquer que sejam 0s géneros nos quais 0s segmentos de relato, narrag&o,
didlogo, argumentacdo, etc. se inscrevam, esses apresentam semelhangas linglisticas como
determinados subconjuntos de tempos verbais, pronomes, organizadores textuais e sdo
esses segmentos e ndo 0s géneros nos quais se inscrevem que podem ser identificados com
base em suas propriedades linglisticas. Bronckart (op. cit., p.75) reforca esses aspectos
quando afirma:

Se cada texto constitui, de fato, uma unidade comunicativa, 0 género
ao qual um determinado texto pertence nunca pode ser completamente
definido por critérios linglisticos; somente os diferentes segmentos que
comp8em um género podem ser reconhecidos e classificados por tais
critérios.

De acordo com Bronckart, € grande a confuséo terminolégica que reina em matéria
de classificacdo de textos e € a causa da sobreposicdo dos termos: género de texto, género
de discurso, tipo de texto, tipo de discurso, etc. Para solucionar esta dificuldade, Bronckart
(1996) adota o termo texto para toda a unidade de producéo de linguagem situada, acabada
do ponto de vista da acdo ou da comunicacdo. Como todo texto se inscreve,
necessariamente, em um conjunto de textos ou em um género, adota a expressdo género de
texto no lugar de género de discurso.

Devido a relacdo de interdependéncia com as atividades humanas, os géneros séo
multiplos e até mesmo em namero infinito, ja os segmentos inseridos nesses géneros, tais
como: relato, didlogo, argumentacgdo, entre outros, sdo em nimero finito e sdo, a0 menos,
parcialmente identificados por suas caracteristicas linglisticas especificas. Segundo
Bronckart, esses diferentes segmentos sdo produtos de um trabalho particular de
semiotizacdo, ou de colocagdo em forma discursiva e por isso sdao chamados discursos.
Como esses segmentos apresentam fortes regularidades de estruturacdo lingistica, o autor
0s considera como pertencentes ao dominio dos tipos e utiliza a expressao tipo de discurso
para denomina-los no lugar da expressao tipo textual.

Os tipos de discurso ndo sdo suficientes para dar conta da totalidade de
caracteristicas de um texto, que mesmo pertencente a um determinado género, apresenta
caracteristicas individuais e constitui, por esta razdo, um objeto sempre Unico.

Marcuschi (op. cit) nos lembra que todas as tentativas classificatorias para 0s
géneros conduziram sempre a uma pluralidade de tipologias e, com o passar do tempo, essa
pluralidade tende a se acentuar. H4 uma distingdo clara nesse terreno: a que é feita entre
teoria de tipos textuais com consenso entre 0s autores que admitem de cinco a dez tipos e
sdo quase sempre de carater formal e abstrato e a teoria dos géneros textuais que se trata de
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um programa de investigacao classificatoria e ndo de uma teoria. Ambas sdo agrupamentos
por critérios, os mais diversos, tanto na fala, como na escrita.

Marcuschi chama a atencao para a falta de consenso até no nome géneros textuais,
pois muitas vezes o termo é designado por géneros discursivos, designagdo oportuna
segundo o autor, j& que se trata de algo realizado em uma situacdo discursiva. O autor se
define pela denominagdo género textual por uma questdo de simetria terminoldgica,
embora se trate de uma assimetria constitutiva e utiliza a expressdo tipo textual e,
eventualmente, tipo de discurso como equivalente. Utiliza também género textual ou,
entdo, acompanha Bakhtin (1984) e utiliza género do discurso.

Em suma, Marcuschi conclui que, em relagdo aos géneros textuais, se poderia falar
de modo mais preciso em géneros comunicativos, pois seriam eliminadas as querelas
tedricas sobre as distingdes entre texto e discurso e as demais disputas envolvidas. Esta
designacdo leva em conta a questdo central na definicdo dos géneros: 0 seu aspecto
sociocomunicativo.

3. A Concepcao textual de Bronckart

Bronckart (2003) concebe a organizacdo de um texto como um “folhado textual”
constituido por trés camadas superpostas ou niveis que sdo denominados: infra-estrutura
geral do texto, mecanismos de textualizacdo e os mecanismos enunciativos. Esta nova
forma de analisar o texto, em camadas superpostas, constituiu-se em um fator motivador
para a pesquisa que foi realizada e retomada neste trabalho.

Segundo Bronckart, essa distingdo de niveis de analise responde adequadamente a
necessidade metodoldgica de desvendar a trama da organizacdo textual, mas a l6gica de
sobreposicao proposta esta baseada na constatacdo do carater hierarquico, ou pelo menos
parcialmente hierarquico de qualquer organizaco textual.

Embora Bronckart afirme que o objetivo geral, em sua obra, seja a apresentacdo de
um quadro tedrico e metodoldgico para a analise dos processos em agdo em toda producao
textual, achamos valida a concepcao de um texto como uma estrutura disposta em niveis e
a aplicamos em nossa pesquisa no curso de Doutorado, na UFMG. A pesquisa foi orientada
pela Professora Doutora Regina Lucia Péret Dell’1sola. No trabalho que ora apresentamos,
nos ocuparemos do terceiro nivel descrito por Bronckart como mecanismos enunciativos.
Esses mecanismos, de acordo com o autor, contribuem para a manutencdo da coeréncia
pragmatica ou interativa do texto, esclarecem 0s posicionamentos enunciativos que sdo as
instancias ou vozes que se expressam no texto e sdo definidas como: voz do autor, vozes
das personagens e vozes sociais. Essas instancias de enunciacdo traduzem diversas
avaliacOes, julgamentos, opinides e sentimentos sobre aspectos do conteudo tematico do
texto e sdo denominadas modalizagdes. Os mecanismos enunciativos também visam, de
forma mais direta, a orientacdo da interpretagdo do texto. Por exercerem esse papel,
julgamos serem excelentes instrumentos para auxiliar os alunos na compreensdo e
interpretagdo de variados textos.

4. Consideracdes sobre o género Conto

A partir da concepgdo textual de Bronckart e tomando o Sociointeracionismo
discursivo como base para a nossa investigacao, selecionamos o género Conto para efetuar
a analise das variaveis: carater polifonico, tipos de discurso, frequéncia das modalizagdes e
indicadores de modalidade. O Conto foi selecionado porque é um dos géneros explorados
pelos livros didaticos, material com o qual trabalhamos em nossa pesquisa de Doutorado.
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Além dessa razdo, os PCNs recomendam o estudo do Conto para o ensino fundamental e
médio e muitas atividades podem ser desenvolvidas com esse género em sala de aula, tais
como: reconto, dramatizagdo entre outras. Contos sdo estdrias que agradam pelo suspense,
curiosidade e apresentam como principais atributos a concisio e brevidade. E breve, porém
denso. Além desses fatores, encontrarmos no Brasil uma intensa e rica producdo desse
género.

Segundo Bosi (1974), o conto contemporaneo passa naturalmente pelo Modernismo
considerado um marco na producdo literaria brasileira. Esse movimento foi em direcdo a
mitologias globais chamadas Pau-Brasil, Retrato do Brasil, Macunaima, Antropologia e
Martim Cereré, que articulam a sua relagdo estética com o espaco nacional. Trata-se do
momento aureo do primitivismo como eixo artistico da cultura brasileira.

Mario de Andrade, um dos expoentes do Modernismo, escreveu contos que se
caracterizam por uma linguagem jovem, bastante pessoal, que problematiza a relagdo
autor/leitor. Sua maturidade como contista é revelada em Belazarte (1994) e em Contos
Novos (1947).

Apdbs o Modernismo, surgem contistas com tematica regionalista, cidade e campo
sdo invadidos pela influéncia capitalista do periodo pés-guerra. No Nordeste, regionalismo,
em geral, ltcido e critico, mesmo quando retrata memorias nostalgicas. E um movimento
voltado para a cultura dominante com a qual quer dialogar, ora evocando o passado, ora o
presente e, muitas vezes, com o intuito de protestar. Em Minas Gerais, de acordo com Bosi
(Op.cit) em Guimardes Rosa, 0 mito é posto aquém ou além do drama e, em sua forma
ultimada, tende a fechar-se as contradicbes com a sociedade, mostra variagdo poética e
retrata as infinitas riquezas do ser.

O conto contemporaneo mostra a forga expressiva de Clarice Lispector que procura
dar uma versdo existencial do mundo, mostra um espirito inquieto sobre as coisas e as
pessoas e, ndo sabendo que sentido lhes atribuir, faz da vida uma constante perplexidade
Bosi (op.cit. p.14).

O conto contemporaneo brasileiro sofre também a influéncia de escritores
estrangeiros que entram na literatura brasileira a partir da 22 Guerra. O conto intimista
brasileiro é influenciado por Virginia Woolf e Katherine Mansfield, em certos modos
abusivos e na analise moral. Nos contos de Dalton Trevisan, pode-se perceber a influéncia
de Hemingway, Steinbeck e Faulkner, no que diz respeito a pungéncia cruel.

A producdo contempordnea dos contos brasileiros apresenta caracteristicas
particulares. As obras de Guimardes Rosa, primeiras Estorias e Tutaméia apresentam
formacdo peculiar e segundo Bosi (1974) ndo se constituem em modelo para se entender,
julgar, por exemplo, Lacos de Familia de Clarice Lispector, O Ex-mégico de Murilo
Rubido, O Retrato na Gaveta de Otto Lara Resende, O Cemitério de Elefantes de Dalton
Trevisan, Historias de Desencontro de Lygia Fagundes Telles. Em todos esses contos, é
possivel perceber que a estrutura da narrativa e a frasal obedecem a certos processos
préprios da prosa moderna, despojamento e sobria e tensa auto-analise.

A producdo de contos brasileiros é rica e diferenciada. Narradores mineiros, por
exemplo, revelam, segundo Bosi ( op. cit. p.16 ), 0 gosto pela correcdo gramatical, a
estrutura frasal mais ortodoxa e influéncia de Machado de Assis. Guimardes Rosa foge
desse padréo.

Cada escritor de contos apresenta suas caracteristicas. Fernando Sabino trabalha a
sintaxe e 0 léxico, respeitando a tradi¢cdo, mas as vezes apresenta modismo coloquial,
revelando a influéncia de Méario de Andrade. Dalton Trevisan apresenta sua poética voltada
para o fundo da miséria comum, é brutal nas cenas de violéncia. Clarice Lispector
apresenta aguda atencdo a linguagem.
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Por todos os aspectos descritos, julgamos ser o Conto um instrumento interessante
para ser analisado e é o que mostramos na analise de variaveis a seguir. Selecionamos,
para tanto, O conto “O Homem Nu” de Fernando Sabino e, deste género, vamos analisar a
qualidade das questdes propostas para interpretacdo do texto inseridas no livro didatico
referido e as quatro varidveis — carater polifonico, tipos de discurso, freqiéncia das
modalizages e indicadores de modalidade.

5. Estudo do conto com base no Sociointeracionismo Discursivo
O HOMEM NU

Ao acordar, disse para a mulher:

— Escuta, minha filha: hoje é dia de pagar a prestacao da televisdo, vem ai o sujeito
com a conta, na certa. Mas acontece que ontem eu ndo trouxe dinheiro da cidade, estou a
nenhum.

— Explique isso ao homem — ponderou a mulher.

— Nao gosto dessas coisas. D4 um ar de vigarice, gosto de cumprir rigorosamente
as minhas obrigacOes. Escuta: quando ele vier a gente fica quieto aqui dentro, ndo faz
barulho, para ele pensar que ndao tem ninguém. Deixa ele bater até cansar — amanha eu
pago.

Pouco depois, tendo despido o pijama, dirigiu-se ao banheiro para tomar um banho,
mas a mulher ja se trancara la dentro. Enquanto esperava, resolveu fazer um café. P6s a
agua a ferver e abriu a porta de servico para apanhar o pdo. Como estivesse
completamente nu, olhou com cautela para um lado e para outro antes de arriscar-se a dar
dois passos até o embrulhinho deixado pelo padeiro sobre 0 marmore do parapeito. Ainda
era muito cedo, ndo poderia aparecer ninguém. Mal seus dedos, porém, tocavam o pao, a
porta atras de si fechou-se com estrondo, impulsionada pelo vento.

Aterrorizado, precipitou-se até a campainha e, depois de toca-la, ficou a espera,
olhando ansiosamente ao redor. Ouviu la dentro o ruido da dgua do chuveiro interromper-
se de sUbito, mas ninguém veio abrir. Na certa a mulher pensava que ja era o sujeito da
televisdo. Bateu com o n6 dos dedos:

— Maria! Abre ai, Maria. Sou eu — chamou, em voz baixa.

Quanto mais batia, mais siléncio fazia la dentro.

Enquanto isso, ouvia |4 embaixo a porta do elevador fechar-se, viu o ponteiro subir
lentamente os andares... Desta vez, era 0 homem da televisédo!

N&o era. Refugiado no lango da escada entre os andares esperou que o elevador
passasse, e voltou para a porta de seu apartamento, sempre a segurar nas maos nervosas o
embrulho de péo:

— Maria, por favor! Sou eu!

Desta vez ndo teve tempo de insistir: ouviu passos na escada, lentos, regulares,
vindos 1a de baixo... Tomado de panico, olhou ao redor, fazendo uma pirueta, e assim
despido, embrulho na méo, parecia executar um ballet grotesco e mal ensaiado. Os passos
na escada se aproximavam, e ele sem onde se esconder. Correu para o elevador, apertou o
botdo. Foi o tempo de abrir a porta e entrar, e a empregada passava, vagarosa, encetando a
subida de mais um lanco de escada. Ele respirou aliviado, enxugando o suor da testa com o
embrulho do p&o. Mas eis que a porta interna do elevador se fecha e ele comeca a descer.

— ANh, isso é que ndo! — fez 0 homem nu, sobressaltado.

E agora? Alguém la embaixo abriria a porta do elevador e daria com ele ali, em
pélo, podia mesmo ser algum vizinho conhecido... Percebeu, desorientado, que estava
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sendo levado cada vez para mais longe de seu apartamento, comecava a viver um
verdadeiro pesadelo de Kafka, instaurava-se naquele momento o mais auténtico e
desvairado Regime do Terror!

— Isso0 € que ndo — repetiu furioso.

Agarrou-se a porta do elevador e abriu-a com for¢a entre os andares, obrigando-o a
parar. Respirou fundo, fechando os olhos, para ter a momentanea ilusdo de que sonhava.
Depois experimentou apertar o botdo do seu andar. L4 embaixo continuavam a chamar o
elevador. Antes de mais nada: "Emergéncia: parar". Muito bem. E agora? Iria subir ou
descer? Com cautela desligou a parada de emergéncia, largou a porta, enquanto insistia em
fazer o elevador subir. O elevador subiu.

— Maria! Abre esta porta! — gritava, desta vez esmurrando a porta, jA sem
nenhuma cautela. Ouviu que outra porta se abria atras de si.

Voltou-se, acuado, apoiando o traseiro no batente e tentando inutilmente cobrir-se
com o embrulho de pdo. Era a velha do apartamento vizinho:

— Bom dia, minha senhora — disse ele, confuso. — Imagine que eu...

A velha, estarrecida, atirou os bracos para cima, soltou um grito:

— Valha-me Deus! O padeiro esta nu!

E correu ao telefone para chamar a radiopatrulha:

— Tem um homem pelado aqui na porta!

Outros vizinhos, ouvindo a gritaria, vieram ver o que se passava:

— E um tarado!

— Olha, que horror!

— Nao olha ndo! Ja pra dentro, minha filha!

Maria, a esposa do infeliz, abriu finalmente a porta para ver o que era. Ele entrou
como um foguete e vestiu-se precipitadamente, sem nem se lembrar do banho. Poucos
minutos depois, restabelecida a calma |4 fora, bateram na porta.

— Deve ser a policia — disse ele, ainda ofegante, indo abrir.

N&o era: era 0 cobrador da televisdo.

6. Analise das questdes propostas no livro didatico

O conto O Homem Nu encontra-se no volume 2 do livro didatico Lingua
Portuguesa e Literatura, 22 série -2005, escrito por Maria Lucia de Oliveira e Regina
Lacia Peret Dell’lsola. Nesse livro, as autoras abordam problemas de Lingua
Portuguesa e Literatura e trabalham a questdo dos géneros e tipos textuais. A obra é
atual e estd de acordo com as orientagdes dos PCNs, embora ndo esteja inclusa no
catdlogo do PNLEM (Programa Nacional do Livro Didatico do Ensino Médio). Esse
livro didatico foi selecionado para esta pesquisa por apresentar uma étima estrutura e
ser adotado em varios colégios da capital mineira e de cidades do interior do Estado.

Para o estudo do conto O Homem Nu, as autoras propdem quatro questfes
abertas e quatro fechadas e uma Ultima questdo sobre producéo textual em que propdem,
como sugestdo, a redacdo de um conto. O aluno deve pensar em uma situagdo que lhe
permita criar um final surpreendente para o leitor. O conto produzido devera ser
recolhido pelo professor, que criard um juri para eleger o melhor conto de acordo com
critérios definidos pela turma.
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Questdo 1. Vocés diriam que as personagens desse texto vivem numa época
contemporénea a sua? Justifiguem sua resposta.

As autoras afirmam esperar que os alunos respondam “ndo”, por pelo menos
dois fatos: as prestacdes da televisdo sdo pagas pessoalmente a um cobrador, que vai até
as casas dos compradores e 0 pao é colocado a porta do apartamento pelo padeiro.

A questdo € importante para a compreensdo do texto, pois leva o aluno a
refletir sobre diferentes costumes, modos de vida e o obriga a comparar épocas
diferentes. Para responder a ela o aluno precisa estar atento aos detalhes presentes no
texto e observar que todo o conflito gira em torno do fato de o homem estar nu e fora de
sua casa. O fato ocorreu por que a personagem vai apanhar o pdo deixado pelo padeiro a
porta de seu apartamento e esta se fecha impulsionada pelo vento. H& outro fato que
também colabora para desencadear as situacdes de conflito no texto. Esse fato é o
desejo do homem de esconder-se do cobrador da televisdo, por ndo possuir o dinheiro
para 0 pagamento da prestacdo da mesma.

Se 0 aluno estiver atento aos detalhes do texto e se lembrar de que,
atualmente, os pagamentos sdo feitos por débitos em conta corrente, ou efetuados
diretamente nos caixas pelos compradores, deduzira que as personagens do texto vivem
em época diferente da dele. Outro fator é a figura do padeiro. Hoje ndo é comum a
entrega do pao nas casas como antigamente, embora se possam fazer compras pelo
telefone, ou internet. Além desses fatos, € muito comum as pessoas mais velhas
comentarem perto dos jovens, ou até com eles, sobre os costumes antigos. Por isso,
pensamos que o aluno ndo terd dificuldade em chegar a resposta pretendida pelas
autoras.

O professor pode, a partir do enunciado dessa questdo, solicitar aos alunos
que pesquisem outros costumes da época em que foi produzido o conto, no caso, 1960,
tais como: roupas, acessorios, festas, artistas que faziam sucesso na época, entre outros.
Essa proposta de trabalho é importante, pois conduz o aluno a reflexfes sobre varios
fatos, convida-o a analisar situagdes diferentes.

Questdo 2. Por que o homem ndo conseguiu retornar para dentro de seu
apartamento apos ter alcancado o pao?

As autoras afirmam que a porta, impulsionada pelo vento, fechou atréas dele
e esperam que os alunos percebam que a macaneta dessa porta ndo gira por fora, isto é,
séo fixas do lado de fora.

A questdo leva o aluno a refletir novamente sobre os detalhes que o texto
apresenta e provavelmente esse aluno conseguira responder a questdo da forma
indicada, pois atualmente muitas maganetas nao permitem que se abra a porta pelo lado
de fora, quando a porta se fecha. S6 se consegue abrir com a chave. Esse tipo de
magcaneta é utilizado por questdes de seguranca e o inconveniente é exatamente ficar do
lado de fora e muitas vezes ter que recorrer ao chaveiro para poder entrar em casa. 1sso
para quem reside em apartamento, pois se residir em casa é mais facil resolver o
problema. O aluno, provavelmente, vai estabelecer comparacGes entre as residéncias
atuais e a do texto e chegara a conclusédo de que a residéncia do homem nu possuia uma
macaneta desse tipo.

No caso desse conto, fica bem claro que o homem nu reside em
apartamento, pois o narrador relata que ele esperou que o elevador parasse e voltou para
a porta do apartamento.
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Questdo 3. Que significado tem para vocés a passagem ‘“‘comegava a viver um
verdadeiro pesadelo de Kafka...?”

E uma questio que pode contribuir para o aprendizado do aluno, embora
talvez ndo seja respondida com facilidade, pois para responder a ela os alunos teriam
que ter lido, ou ouvido falar sobre o conto A Metamorfose de Franz Kafka. Esse conto é
uma das obras da prosa universal e retrata a alienacdo, a desesperanca, a opressdo do
homem moderno, imerso num mundo incompreensivel para ele.

A referéncia ao pesadelo de Kafka nesta questdo remete a personagem
Gregor Samsa, um ser que um dia ao despertar se v& como um inseto. Franz Kafka se
utiliza dessa metéfora para explicar esse sentimento do homem nas grandes e modernas
cidades, desumanas e burocraticas. O ver-se e sentir-se como um inseto se transformou
no pior dos pesadelos. A expressdo “pesadelo de Kafka” remete a este estado
desesperador vivido pela personagem o homem nu.

No conto, 0 homem nu vive um verdadeiro pesadelo de Kafka, pois esta nu,
sem poder entrar em sua casa, em estado desesperador, pois vai ser descoberto a
qualquer momento e vai ficar desmoralizado. N&o vé uma saida, ndo consegue encontrar
uma solucdo.

Para responder essa questdo, o aluno precisa conhecer o conto A
Metamorfose, precisa ter lido e compreendido o seu enredo para que possa ser capaz de
estabelecer uma comparacgéo das situacgGes vividas pelas personagens Gregor Samsa e 0
homem nu. Ha aqui a intertextualidade que amplia conhecimentos. Podemos perceber
que ha um dialogo entre os contos. Em ambos 0s textos, as personagens principais
vivem um pesadelo. O estar nu e sem poder entrar em casa e se vestir é tdo angustiante
quanto o se sentir um inseto, sem condigdes de tornar-se humano.

A questdo pode acrescentar muito ao aprendizado do aluno, pois permite ao
professor trabalhar varios aspectos relacionados a vida humana, os problemas dos
grandes centros como a violéncia, a desumanidade, a opressdo, entre outros.

Caso o aluno nédo consiga responder a questdo, o professor deve ajuda-lo a
compreender o conto A Metamorfose para que seja capaz de estabelecer uma
comparagdo entre os personagens dos dois contos. O professor deve também motiva-lo
para a leitura desse e de outros contos.

E possivel perceber intensa polifonia no conto O Homem Nu, pois varias
vozes assumem o seu papel no desenrolar do texto. Ao afirmar que a personagem
comeca a viver um verdadeiro pesadelo de Kafka, o autor introduz uma voz social que é
extremamente importante para a compreensao do texto. Através dessa voz se consegue
perceber de que pesadelo fala o autor do conto.

Questdo 4. Nesta questéo, as autoras perguntam: - Em sua opinido, em que reside o
humor desse conto?

A resposta é pessoal, mas as autoras orientam o professor a chamar a
atencdo dos alunos para o constrangimento vivido pela personagem em uma situagao
passivel de ser real, seu desespero ao tentar ocultar sua nudez com o pdo, o susto da
velhinha ao se deparar com o0 homem nu, etc.

A resposta é estimuladora, pois o aluno é levado a recapitular todo o conto e
suas varias cenas engragadas, provocadas pela situa¢do que obriga a personagem a viver
momentos de grande embarago, pois estad exposta ao vexame de ser descoberto pelos
vizinhos. O humor esta presente em todo o texto, desde a hora em que o homem nu vé-
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se impossibilitado de entrar em sua casa; o sobe e desce pelo elevador; o susto que a
velhinha toma ao se deparar com 0 homem nu; o comportamento dos vizinhos ao ouvir
a gritaria da velhinha e ao se depararem com a cena.

A situagdo é hilariante até na hora em que Maria, esposa do homem nu,
finalmente, abre a porta e o recolhe. H4 humor até no final do conto também porque o
cobrador da televisdo que, indiretamente, provocou a confusao aparece quando nao era
esperado. Como a resposta é pessoal, o0 aluno tera oportunidade de opinar em que reside
0 humor desse conto e pode relatar o que para ele foi mais engracado.

O professor pode aproveitar essa questdo para incentivar o reconto, que é
uma atividade que incentiva o aluno a organizar o texto para reconta-lo, ativa a sua
memoria e funciona como fator de desinibicdo, pois o convida a se posicionar. A
atividade do reconto propfe a interatividade, que € extremamente positiva para o
trabalho em sala de aula. A interacdo pode ser entendida como um processo polifénico
nos dizeres de Voese (2007).

Segundo esse autor, entender a interacdo como um processo polifonico
significa que desse processo ndo participam somente as vozes dos interlocutores frente a
frente, mas também as que, como referéncias, sdo reflexos de tendéncias sociais
estaveis. Os interlocutores, ao se fazerem compreender, tornam o processo
necessariamente um jogo dialdgico e também social.

Questdo 5. Todas as afirmativas se aplicam a personagem principal do conto que
voceé leu, exceto:

a) E homem de classe média, casado, morador de um prédio de apartamentos, nio
habitando nem o primeiro nem o ultimo andar.

b) E uma pessoa desatenta, ma pagadora e tem o habito de se esconder dos cobradores
dentro do préprio apartamento, fingindo ndo haver ninguém em casa.

¢) E um homem que revela destreza e iniciativa na inusitada situaco pela qual passa,
mas ndo consegue furtar-se ao constrangimento de ser descoberto.

d) E alguém que demonstra abertura em participar da execucio de tarefas domésticas
simples e lidar bem com a nudez dentro do préprio apartamento.

A resposta é a letra “b” e a maneira como foi formulada ndo oferece
dificuldades para que o aluno chegue a resposta, contudo, o aluno precisa recordar as
caracteristicas psicoldgicas da personagem principal do conto e analisar cuidadosamente
cada um dos itens. Deve observar como o narrador constroi a imagem da personagem,
quais as caracteristicas mencionadas por essa voz que relata tudo o que ocorre no conto.
Se o aluno observar o que o narrador relata, vera que as alternativas a, c, d
correspondem as caracteristicas atribuidas a personagem o homem nu, tais como:
morador de classe média, residente em edificio, é casado, gosta de ajudar nas tarefas
domésticas, pois resolve fazer o café e apanhar o pdo. E também inteligente, pois
consegue se esconder diversas vezes antes de ser descoberto. Consegue controlar o
elevador. Todas essas caracteristicas vao sendo mencionadas pelo narrador durante o
desenrolar da historia. Ja as caracteristicas presentes na letra b ndo foram mencionadas.
A personagem do conto ndo é desatenta e ma pagadora. Nao foi dito no conto que a
personagem tem o habito de se esconder dos cobradores dentro de casa e sim, que, em
uma situagédo especial, resolveu tomar essa atitude por ndo ter retirado o dinheiro no
banco para efetuar o pagamento da prestacdo da televisédo. Analisando, entdo, os itens
da questdo e comparando com a imagem construida pelo narrador, o aluno chegara a
resposta correta.
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Questdo 6. Sobre o foco narrativo do texto lido, pode-se dizer que:

a) a personagem principal conta sua historia.

b) uma personagem secundéria conta a historia.
C) o0 escritor onisciente conta a historia.

d) o escritor conta a histéria como observador.

A resposta € a letra “c”. Para responder a questdo com seguranga, € preciso
saber o significado de “foco narrativo” e conhecer as nog¢fes de narrador onisciente,
narrador observador e diferenciar o papel do narrador e o do autor do texto. Para nomear
guem conta a histéria, temos que analisar o foco narrativo que é o ponto de vista, 0
elemento da narragdo que compreende a perspectiva através da qual se conta uma
historia. E basicamente a posi¢do que o narrador assume como instancia narrante, ou
voz que articula a narracgdo, que conta a historia.

Em geral, h4 dois pontos de vista bastante conhecidos, ou dois focos
narrativos: narrador-observador e narrador-personagem que correspondem, em uma
perspectiva tradicional, respectivamente, a narracdo em 3% pessoa e narragcdo em 12
pessoa.

Além disso, ainda, é possivel a presenca de um narrador onisciente, isto é,
aquele que tudo sabe sobre o enredo, sobre as personagens e seus pensamentos. Pode
ocorrer também que a onisciéncia do narrador se limite apenas a uma das personagens
da histéria, como ocorre nos livros de Clarice Lispector: Perto do Coracdo Selvagem,
seu livro de estréia, e em A Hora da Estrela, por exemplo.

Em relagdo ao narrador-personagem, sabemos que € quem conta a historia e
de alguma forma participa do enredo, como uma personagem da mesma, narrando-a do
seu ponto de vista. Esse narrador ndo sabe nada sobre o pensamento dos outros
personagens, apenas narra os acontecimentos tal como os percebe e recorda. E, por
exemplo, o que esta presente em Memdrias Péstumas de Bras Cubas, de Machado de
Assis.

Se analisarmos as nogdes propostas por Bronckart (2003) e Genette (1972
apud DUCROT, 1987) sobre o autor, narrador, e analisarmos os narratélogos, em geral,
vamos concluir que um conto, um romance, uma cronica, entre outros géneros, tém
sempre um narrador, isto €, a voz neutra que apenas conta 0 que acontece na historia.
Para Ducrot (1987), quem desempenha esse papel é o locutor.

Em alguns casos, o0 autor participa da historia e aparecem entéo neste texto
as vozes do narrador, do autor, das personagens e também as vozes sociais que sdo
instancias apenas citadas na histdria.

Entendidas as nog6es de locutor, narrador e autor de um texto, o aluno, com
certeza, apontara a resposta correta. Essa questdo contribui significativamente para a
compreensdo e a interpretacdo do texto, pois faz com que o aluno reflita sobre a sua
producéo, sobre quem de fato conta a historia, quem se posiciona nela. O conto, ent&o,
ndo é simplesmente trabalhado através de questbes superficiais, mas se torna, tanto para
0 professor, quanto para o aluno, uma atividade enriquecedora em que se exploram
nogOes relevantes acerca do foco narrativo.

Questdo 7. Todas as afirmativas encontram confirmacao no texto lido, exceto.

a) A trama é linear, permitindo que o leitor “veja” os fatos se sucedendo numa
continuidade semelhante a da vida real, caminhando rapidamente para um desfecho.
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b) A linguagem apresenta um tom descritivo minucioso, especialmente, com grande
ocorréncia de dialogos.

c) A introducéo traz em si 0 que se tornard o seu desfecho, isto €, ndo se queria abrir a
porta ao cobrador, mas, no final, é exatamente o que se faz.

d) O tempo em que os fatos se dao é curto, podendo ser medido em minutos, ou no
maximo, em uma hora; 0 espago em que ocorrem € (nico — um prédio de apartamentos.

A resposta é a letra “b”. Para responder corretamente a questdo, o aluno
precisa analisar com cuidado as opcdes de resposta e principalmente prestar aten¢do as
caracteristicas do texto para ndo incorrer em erro.

Essa questdo aborda a estruturacdo textual, na medida em que oferece
informacdes sobre o desenvolvimento do texto, sobre a questdo temporal, sobre a
introducdo e a conclusdo do texto e, deste modo, auxilia na compreenséo do conto.

Se os alunos reconhecerem os tipos de discurso: descritivo, narrativo,
dissertativo ndo terdo dificuldades para perceber que o enunciado da letra “b” néo
encontra confirmacgdo no texto, pois ndo ocorre descrigdo minuciosa das personagens do
conto, e ha poucas ocorréncias de diélogo.

Questdo 8. Levando em conta 0 motivo que provocou a situacdo vivida pela
personagem principal, um conselho que Ihe poderia ser dado tem relagdo com o
seguinte ditado popular:

a) Quem fala demais d& bom dia a cavalo.

b) Mais vale um passaro na mao que dois voando.

c) Antes ficar vermelho uma vez que amarelo o resto da vida.
d) Quem vé cara ndo Vvé coracao.

A resposta é a letra “c” e, provavelmente, ndo seria facilmente apontada,
pois para responder a essa questdo, o aluno precisa analisar cada um dos ditados citados
e depois tentar estabelecer uma relagdo com o que se pede que é dar um conselho ao
personagem principal do conto. A questdo exige reflexdo e é necessario que o aluno
reconhega os ditados por experiéncia ou através de outras leituras.

Se o0 aluno associar o vermelho a vergonha, a situagdo constrangedora pela
qual passou o homem por ter sido pego em flagrante ao pegar o pao inteiramente nu e
associar o amarelo ao medo de se arriscar, a falta de acdo, falta de coragem, entdo
conseguira apontar a alternativa correta.

O conselho dado, em forma de ditado, soa como um incentivo, um consolo
para 0 personagem que viveu um pesadelo, leva o aluno a refletir sobre os ditados e
favorece o aprendizado dessas sentencas. N&o podemos nos esquecer de que os ditados
constituem uma parte importante da cultura e que, portanto, devem ser preservados. Os
provérbios sdo vozes sociais que possibilitam interagdo e sdo excelentes para estimular a
troca de informacdes e a capacidade de fazer inferéncias.

Passamos agora a analise dos mecanismos enunciativos.

7. Levantamento dos mecanismos enunciativos

Passamos agora ao levantamento dos mecanismos enunciativos: vozes e
modalizacbes presentes no conto O Homem Nu. Neste conto, varias vozes exercem 0

seu papel e se constituem em fontes de diversas modalizagdes que, como ja afirmamos,
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sdo avaliagcBes formuladas sobre o conteddo tematico do texto. Nesse conto, estdo
presentes a voz do autor, das personagens, as sociais e a do narrador.

A voz do autor aparece no conto nas seguintes linhas: Desta vez ... televisdo. - linha
24; Néo era - linha 25; E agora? - linha 37.

A voz do narrador esta presente no conto nas seguintes linhas: Ao acordar. .. mulher.
- linha 1; Ponderou a mulher. - linha 5; Pouco depois... vento. - -linha 10-16;
Aterrorizado... dedos. - linha 17-20; Chamou... baixa. - linha 21;  Quanto... dentro. -
linha 22; Enquanto... andares. - linha 23-24; Refugiado... pdo. - linha 25-27; Desta
vez... descer. - linha 29-35;... fez o homem nu, sobressaltado.Alguém 1a embaixo ...
terror. - linha 37-41;... repetiu, furioso. - linha 42; Agarrou... elevador. - linha 43-46;
Com cautela.... subiu. - linha 47-48; gritava... de si. - linha 49-50; Voltou-se... vizinho.
-linha 51-52,... disse ele, confuso. - linha 53; A velha... grito. - linha 54; E correu...
radiopatrulha. - linha 56; Outros vizinhos... passava. - linha 58; Maria... porta. - linha
62-64; disse ele... abrir. - linha 65.

No conto, as vozes das personagens sao as seguintes: 0 homem nu, a esposa
do homem nu, a velha e os vizinhos.
A voz do homem nu aparece nas seguintes linhas: Escuta... nenhum. - linha 2-4; Néo
gosto... pago. - linha 6-9; Maria... Maria. Sou eu. linha 21;Maria, por favor! Sou eu!
- linha 28, Ah, isso é que ndo! - linha 36; Isso é que ndo. - linha 42; Antes de ... E
agora? - linha 46; Maria ... porta! Iria ...descer? - linha 47; Maria abre esta... gritava. -
linha 49; Bom dia,... eu ... linha53; deve ser a policia. —linha65
A voz da esposa do homem nu, Maria, aparece apenas em uma ocorréncia: - Explique
isso ao homem. - linha 5.
A voz da personagem A Velha aparece nas linhas a seguir: Valha-me Deus! O padeiro
estd nu! - linha 55; tem um homem pelado ... porta! - linha 57.
A voz dos Vizinhos aparece nos seguintes exemplos: E um tarado! - linha 59; Olha,
que horror! - linha 60; N&o olha ndo! J& pra dentro... filha! -linha 61.
As vozes sociais estdo presentes no conto e sdo as seguintes: Cobrador da televiséo...
vem ai o sujeito ... na certa. - linha 2-3; Empregada - Foi o tempo... escada. - linha 33-
34; Alguém - Alguém la embaixo ... conhecido. - linha 37; Kafka ... verdadeiro
pesadelo de Kafka. - linha 40; Radiopatrulha - E correu ao telefone ...radiopatrulha. -
linha 56; Policia. Deve ser... policia. - linha 65.
As diversas vozes que aparecem no texto sdo as fontes das diversas avaliagdes que sdo
denominadas modalizagBes. Vamos analisar a seguir as modalizagdes: ldgicas, as
apreciativas e as pragmaticas que sdo os trés subconjuntos selecionados para esta
pesquisa.
As modalizagbes ldgicas consistem em julgamentos sobre o valor de verdade das
proposi¢es enunciadas, que sdo apresentadas como certas, possiveis, improvaveis,
necessarias, etc. S80 as seguintes: ... vem ai 0 sujeito com a conta, na certa. linhas 2-3;
Ainda era muito cedo ... ninguém linhas 14-15; ... a porta fechou-se com estrondo...
linha 16; Quanto mais batia, mais siléncio fazia la dentro. linha 22; Desta vez era o
homem da televisdo. linha24; Foi o tempo de abrir a porta ... linha 33; ... comecava a
viver um verdadeiro pesadelo de Kafka ... terror! linhas 39-41.
As modalizacbes pragmaticas sdo avaliacbes sobre os aspectos da responsabilidade
das personagens, grupo, instituicdo em relacdo as agdes de que sdo agentes. S&o as
seguintes: ...gosto de cumprir rigorosamente as minhas obrigagdes. Linhas 6-7;
Aterrorizado, preciptou-se ...campainha. Linha 17; ... olhando ansiosamente ao redor.
linha 18; ...sempre a segurar nas maos nervosas ... linha 26; Foi o tempo de abrir a
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porta... vagarosa... linha 33; Ele respirou aliviado. Linha 34; ... fez 0 homem nu
sobressaltado. Linha 36; ... repetiu furioso. Linha 42; ... gritava, desta vez esmurrando a
porta ... sem nenhuma cautela.Linhas 49-50; Ele entrou como um foguete e vestiu-se
precipitadamente... linhas 62-63; ... disse ele, ainda ofegante... linha 65.

As modalizacGes apreciativas consistem em avaliacdes do ponto de vista da entidade
avaliadora e os fatos sdo apresentados como estranhos, benéficos, infelizes e estdo
presentes nas linhas: Da um ar de vigarice... linha 6; ... ouviu passos ... lentos e
regulares... linhas 29-30; ... parecia executar um ballet grotesco e mal ensaiado.
Linha31; ... fez o homem nu sobressaltado. Linha 36;... Percebeu desorientado... linha
38; ... disse ele confuso... linha 53; ... a velha estarrecida ... linha 54; E um tarado! Linha
59; Olha que horror. Linha 60; Maria, a esposa do infeliz ... linha 62

8. Estudo das variaveis linguisticas e discursivas

Além do estudo dos mecanismos enunciativos: vozes e modaliza¢es do conto,
fizemos o estudo das variaveis definidas para esta pesquisa.
A primeira varidvel diz respeito ao carater polifénico do conto Esse conto é
polifénico, pois inlmeras vozes atuam em seu conteudo tematico, o que podera ser
observado a seguir.

Variavel carater polifénico

POLIFONIA EXPLICITA IMPLICITA

Voz do Autor Sim Sim

Vozes Sociais Sim Sim
Vozes dos Personagens Sim Sim

Conforme o quadro nos mostra, a voz do autor estd explicita isto é, aparece
no texto em algumas frases, ou segmentos de frases, como na linha 24 * Desta vez, era
0 homem da televisdo!”. Na maior parte do texto, contudo, essa voz se encontra
implicita. Em relagcdo as vozes sociais, podemos afirmar que na linha 37, quando se
afirma “Alguém la embaixo abriria a porta do elevador e daria com ele ali, em pélo....”,
essa voz social esta explicita por uma frase, ja outras vozes sociais como: Kafka,
radiopatrulha, policia estdo implicitas, pois sdo apenas mencionadas no texto.

Variavel tipos de discurso predominante

Quanto aos discursos direto, indireto e indireto livre no conto, encontramos 0s
seguintes exemplos:
Discurso direto: Escuta... nenhum. - linha 2- 4; N&o gosto... pago. - linha 6-9; Maria!
Abre ai,... eu. - linha 21; Maria, por favor! Sou eu! - linha 28; Ah, isso é que nao! -
linha 36; Isso é que ndo. - linha 42; Maria! Abre a porta! - linha 49; Bom dia, minha
senhora. Imagine que eu... - linha 53; Valha-me Deus! O padeiro esta nu! - linha 55;
Tem um homem pelado aqui na porta! - linha 57; E um tarado! - linha 59; Olha, que
horror! - linha 60; N&o olha ndo! J& pra dentro, minha filha! - linha 61; Deve ser a
policia. - linha 65.
Discurso Indireto: N&o ha ocorréncias no texto.
Discurso indireto livre: Desta vez era 0 homem da televisdo. - linha 24 ; N&o era.
linha 25 E agora? linha 37; Antes de mais nada ... subir ou descer? linha 46-48.
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A varidvel tipos de discurso

TIPOS DE DISCURSO OCORRENCIAS
Discurso direto 14
Discurso indireto 0
Discurso indireto livre 4

Nesta variavel, o0 maior nimero de ocorréncias do discurso direto indica que
neste conto também ocorreu muito dialogo entre as personagens.

Variavel frequéncia das modalizagdes

O levantamento das modalizagOes efetuado para este conto demonstra as
seguintes ocorréncias

Frequéncia das modalizacdes

FREQUENCIA DAS MODALIZACOES OCORRENCIAS
Logicas 7
Apreciativas 10
Pragmaticas 11

Nesse conto, constatamos uma frequéncia maior das modalizagdes pragmaticas
seguidas pelas apreciativas, 0 que parece indicar que prevaleceram no conto 0S
julgamentos, as opinides de carater pessoal e também os julgamentos em relacéo a acao
das personagens. De fato, neste conto, h& forte presenca do juizo de valor, seja em
relacdo ao estado de nudez da personagem principal, seja em relacdo a atitude dessa
personagem frente as obrigagdes sociais e até ao proprio juizo emitido pelas outras
personagens. H& também muita agdo da personagem homem nu.

Variavel indicadores de modalidades

O levantamento das ocorréncias para os subconjuntos definidos para esta
pesquisa, de acordo com o0 Sociointeracionismo Discursivo de Bronckart(2003)
apresenta a seguinte distribuicdo:

Verbos no futuro do pretérito: ...ndo poderia aparecer ninguem. — linha 15; Alguém I&
embaixo abriria a porta do elevador. — linha 37;... e daria com ele ali, em pelo ... - linha
37; Iria subir ou descer? - linha 46.

Auxiliares de modalizagdo: ... era muito cedo, ndo poderia ... ninguém. — linha 15;...

podia mesmo ser algum vizinho conhecido... — linha 38; Deve ser a policia... — linha 65
Advérbios ou locugdes adverbiais de modo: vem ai na certa. linha 2-3; ... gosto de
cumprir rigorosamente as minhas obrigagdes. — linha 6;... ficou a espera, olhando

ansiosamente ao redor. — linha 18;... chuveiro interromper-se de subito. —linhal8-19; na
certa a mulher pensava... —linhal9;... viu o ponteiro subir lentamente os andares ... —
linha23-24;... e abriu-a com forca entre os andares. —linha47; Com cautela desligou a
parada de emergéncia. —linha47... e tentando inutilmente cobrir-se com o embrulho do
pdo. — linha 51-52;... e vestiu-se precipitadamente, sem se lembrar do banho. — linha 63.
Oragdes impessoais: Nao foram encontradas no conto ocorréncias do tipo definido para
a pesquisa.
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A variavel indicadores de modalidade

INDICADORES DE MODALIDADE OCORRENCIAS

Verbos no futuro do pretérito 4

Auxiliares de modalizacéo 3
Adveérbios ou locugbes adverbiais de modo 10

Frases impessoais 0

A modalizac¢do no conto O Homem Nu ndo contempla todos os subconjuntos
que foram selecionados para esta pesquisa. Observou-se maior ocorréncia de advérbios
e locucBes adverbiais de modo, equivaléncia na quantidade de verbos no futuro do
pretérito e de auxiliares de modalizagdo.

9. Conclusoes

Neste trabalho, analisamos o conto O Homem Nu a luz do Sociointeracionismo
Discursivo de Bronckart. O desenvolvimento do trabalho fundamentou-se em uma
perspectiva sociointeracionista que norteia uma nova concepc¢do do texto como uma
estrutura constituida por trés niveis, denominada por Bronckart (2003) folhado textual.
Essa estrutura é constituida por trés camadas: infra-estrutura textual, mecanismos de
textualizacdo e mecanismos enunciativos. A infra-estrutura é constituida pelos tipos de
discurso, suas modalidades de articulagdo e pelas seqliéncias que aparecem
eventualmente nos discursos. Os mecanismos de textualizacdo: conexdo, coesdo
nominal e a coesdo verbal referem-se as séries isotdpicas que contribuem para o
estabelecimento da coeréncia temdtica, sdo articulados a linearidade do texto e
explicitam as grandes articulagdes hierarquicas e/ou temporais do texto. Os mecanismos
enunciativos estdo no ultimo nivel do folhado textual e contribuem de forma mais clara
que 0s mecanismos precedentes para a manutencdo da coeréncia pragmatica ou
interativa do texto, esclarecem os diversos posicionamentos enunciativos, indicam as
instancias enunciativas, ou as vozes que sdo fontes das modalizacdes.

Nesse trabalho, nos interessamos pelos mecanismos enunciativos que
desempenham um papel em relagdo a coeréncia textual. Considerando a interpretacdo
textual como foco principal desse trabalho, analisamos como ela foi trabalhada no livro
didatico do Ensino Médio. Observamos se, nas propostas de estudo, as autoras
trabalharam com 0s mecanismos enunciativos e como constatamos que nao 0s
exploraram na totalidade, verificamos se era possivel estudar o texto através desses
mecanismos.

As autoras do livro didatico trabalharam com a nogdo de locutor,
utilizaram os termos vozes referindo-se as personagens do texto, mas ainda sem o
detalhamento proposto por Bronckart.

Apo6s a andlise efetuada, concluimos que € vidvel estudar contos através dos
mecanismos enunciativos: vozes e modalizagdes. Sugerimos, entdo, que se efetuem
estudos de textos através da metodologia proposta por Bronckart ndo, necessariamente,
como uma metodologia que venha a substituir radicalmente a que é utilizada, mas sim
como uma metodologia a ser somada as existentes.

Todo texto possui um autor e também um narrador. Quando esse autor interfere
no texto para dar sugestdes, opinides, criticar determinado personagem, € possivel
separar a sua voz da voz do narrador e o foco narrativo pode ser explicado de modo
mais eficiente. Todas as vozes presentes no texto tém o seu grau de importancia e
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mesmo as menos atuantes sdo importantes para deixar clara toda a acdo desenvolvida no
texto.

As vozes sdo fontes das modalizag¢Ges, que sdo importantes para a compreensdo
do texto, pois traduzem as diversas avaliagGes, comentarios sobre diferentes aspectos do
texto. Um elevado nimero de modalizacBes pragmaticas no texto, por exemplo, indica
muita acdo das personagens. Muitas modalizacOes apreciativas sugerem juizo de valor
em relacdo as personagens, ou a aspectos do contetdo tematico do texto.

Esperamos, com esse trabalho, contribuir para os estudos que tém sido
desenvolvidos na area da Linguistica textual e para o surgimento de novas metodologias
que sejam alicerces para uma pratica pedagdgica voltada para o desenvolvimento da
competéncia textual.
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