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Resumo:

A necessidade de contar historia é tdo antiga que deve ter nascido com o proprio homem,
como explica a pesquisadora Gloria Radino (2003). Nesse sentido, o presente artigo buscou
analisar, a partir de uma pesquisa bibliogréfica, a narrativa infantil O lenco encantado (1962),
da sergipana Alina Paim, pela ética do fio discursivo contar e ouvir, acfes atavicas
transmitidas desde a idade mais remota da humanidade e registradas nas literaturas de todos
0s tempos através dos mitos, dos contos populares - transmitidos a priori pela oralidade. Para
tanto, este trabalho estd embasado nos pressupostos tedricos acerca dos mitos e simbolos
sugeridos por Gilbert Durand (1982) e pela poética do espaco de Gaston Bachelard (2008)
que compreende a imagem como fonte inesgotavel do conhecimento do homem. Pretendeu-se
observar na especificidade do texto literario como a obra elencada traz questdes ideoldgicas
pautadas no plano do maravilhoso, entendido por Tzvetan Todorov (2010) como um
fendmeno desconhecido da narrativa que se caracteriza pela existéncia exclusiva de fatos
sobrenaturais, sem causar estranhamento nos personagens. (Apoio CNPg-Processo:
133636/2011-9)
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[...] a literatura é esse fio luminoso que nos conduz
a todas as terras, a todos os climas, a todos os
tempos, nos desvenda mistérios, fala-nos da gléria,
da guerra, da beleza e do amor.

Von Franz

Interpretando os estudos de Puértolas, para quem a necessidade de fabulacdo é
uma condicao para nossa existéncia como seres humanos, Gléria Radino (2003) acentua que
0 ato de contar historia é tdo antigo que deve ter nascido com o proprio homem. Assim, o
presente artigo buscou analisar, a partir do fio discursivo contar e ouvir, a literatura infantil O
lengo encantado (1962) da sergipana Alina Paim, escritora que contribuiu, no cenario
literério brasileiro, com quinze narrativas, dedicando cinco delas a literatura infantil.

Com uma vasta obra literaria, Paim protagoniza um destes casos de escritoras
esquecidas pela critica literaria e pelo pablico em geral. O conjunto da obra da romancista
vem ganhando destaque nos espacos académicos em meio ao projeto do GELIC, intitulado
‘Resgate das Escritoras Sergipanas’, coordenado pela Dra. Ana Maria Leal Cardoso -
professora do departamento e programa de pos-graduacdo em Letras da Universidade Federal
de Sergipe - que tem contemplado a producdo bibliografica dessa autora.

E pelo fio discursivo contar e ouvir - agdes transmitidas desde a idade mais remota
da humanidade e registradas nas literaturas de todos os tempos atraves dos mitos e dos contos
populares - que evidenciamos 0s mitos registrados na obra, uma vez que estes funcionam
como a primeira narrativa transmitida de geracao a geracdo por via da oralidade e que foram
sendo construidos ¢ motivados “pela busca interior de responder aos mistérios da vida, que
escapam a nossa compreensao humana” (RADINO, 2003, p.56).

Este trabalho se embasou nas concepg¢des de Gilbert Durand (1982) que propdem uma
mitocritica do texto literario, nas reflexdes das imagens proposta por Gaston Bachelard (2008)
e pela concepcdo de maravilhoso dada por Tzvetan Todorov (2010), bem como textos que
dialogaram sobre os estudos das imagens que reestruturam o imaginario e transmitem
conhecimento ao homem contemporaneo. Durand postula que a cada releitura de uma
narracdo mitica, um novo olhar surge frente a0 mito, que enquanto narrativa ¢ um “texto de
leitura e uma leitura é sempre uma criacao subjetiva de sentido” (1982, p.17), assinalando que
qualquer que seja a leitura de um texto literario, esta € sempre uma possibilidade de

interpretacdo e analise do objeto artistico.
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E na necessidade de contar historia que se situa a narrativa elencada publicada no
século XX, nos anos 60. Frisa-se aqui que esse periodo foi marcado por conflitos politicos e
que a literatura desse momento retomou aos poucos o plano do maravilhoso se
desvencilhando da década anterior que relegou a fantasia em detrimento ao carater utilitario
pedagogico. Referente a isso, Regina Zilberman (2005) destaca que faltava a literatura
infantil da década de 50 a centelha da imaginacdo que havia animado a escrita dos artistas das
duas décadas anteriores. Foi preciso o Brasil ir mal para entdo a producdo destinada a
infancia se reinventar, ajudando o pais a se recuperar dos obstaculos politicos e culturais. Os
anos 60, apesar de significar um caos politico, serviram de base para a ecloséo de criatividade
da literatura da década posterior.

O lengo encantado, que ja no seu titulo identifica o objeto deflagrador da fantasia,
inicia com uma descri¢do do espaco habitado pelos personagens, bem como a distingdo dos
mesmos pelo narrador que percorre toda a historia, sendo participe dela. Conforme o narrador,
“Cruzeiro do Sul ¢ um sitio com a frente para a estrada de rodagem, entre o rio e a vila de
Ouro Verde. Seus moradores viviam como todos os habitantes do sitio, rodeados de sossego e
alegria.” (PAIM, 1962a, p. 10). E no espaco rural, o Sitio Cruzeiro do Sul, que os episodios se
desenrolam. O sitio representa o espago da casa que de acordo com Gaston Bachelard “¢ uma
das maiores forcas de integragdo para os pensamentos, as lembrangas e os sonhos do homem”
(2008, p.26).

Frisa-se que a década de 60 do seculo passado, os sitios funcionavam como reflgios,
em um pais que se industrializava brutalmente. Dessa forma, Cruzeiro do Sul metaforiza a
vida “romantizada” do campo e traz as marcas do Brasil rural, sonho de ordem, em que se
respira tranquilidade e harmonia.

O narrador onisciente expde, a partir do espaco da casa, um ndcleo familiar, que ndo
se apresenta como modelar. Dele, fazem parte o Dr. Nelson pai das duas criancas, Laurinho e

Catarina (de codinome Catita), e a avd, Dona Mariana. Assim ele descreve:

Vovd Mariana ocupa-se dos afazeres domésticos e descobre tempo para
contar histérias, fazer bolos e tricotar agasalhos, sempre com receitas novas,
as mais modernas. Dr. Nelson escreve contos infantis em seu gabinete
coberto de estantes e janelas largas. Laurinho completou oito anos no dltimo
sébado e Catita, com suas duas trangas, ndo passa dos seis anos e trés meses
(PAIM, 1962, p. 9).
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Os papéis sdo definidos, embora o espago do Sitio permita a concep¢do de um mundo menos
delimitado, em que as fronteiras de atuagéo, sejam de género, ou de idade; ficam esmaecidas

por uma nova organizacao, ligados a fantasia, como se observa no dialogo:

- Laurinho, telefone. (...)

- Papai, voz de menino ou de gente grande?

- E uma voz téo forte que deve ser de gigante.

- Oh! Laurinho, va ligeiro, meu irméao.

VVov6 Marina, rindo, acabou de apressar o neto:

- Corre menino. N&o € todos os dias que um gigante telefona (PAIM, 1962,
p.18).

Nota-se que as falas do adulto e da crianga convergem no mesmo ato enunciativo, ambos
compartilham no discurso da percepcao que envolve o universo do maravilhoso.

A narrativa prossegue com a chegada de Henricdo, personagem que ira desestruturar e
rearticular o ncleo de personagens. O sitio calmo e pacifico tera sua atmosfera quebrada pela
chegada daquele que vem de fora, com um bad. Surge para ocupar o lugar de jardineiro da
casa, mas € muito mais do que isso. A metafora do semear é reveladora de seu papel:
“semeava alegria no coragdo das criancas” (PAIM, 1962, p.14).

O bau que acompanha o novo morador do sitio conota uma imagem de intimidade e
lembrancas. Segundo Bachelard as imagens de intimidade sdo “solidarias com as gavetas,
cofres e com todos o0s esconderijos em que o homem, grande sonhador de fechaduras, encerra
e dissimula seus segredos” (2008, p.87). E no bal que esta guardado o cabedal de Henricéo,
lencos, bengala, cartola, enfim utensilios que compdem um magico e que foi deixado como
heranca para 0 novo jardineiro. E esse o tesouro que movimentara com a imaginacio e
fantasia de Catita e Laurinho.

Para Coleridge a imaginacdo carrega em si a funcdo reprodutora e criadora, o poeta
esclarece que “o papel da imaginagdo nao se limita a conceber a ideia, a reunir as imagens e
as formas que hédo de tornar sensivel a ideia, antes, sua funcao é fornecer o impulso, é a parte
ativa do processo” (TURCHI, 2003, p.20).

A imaginacao, portanto, é a mola que impulsiona as criancas a curiosidade. O bad que
é verde desperta nos personagens da ficcdo a vontade de conhecer quem é o detentor do
tesouro ali guardado, imaginando o que haveria de fato naquele bad. A cor verde do objeto,
no contexto da narrativa, também reforca a simbologia, j& que o verde tem uma forte
afinidade com a natureza e o personagem detentor desse bal verde é um jardineiro que

cuidara de plantas, mexera com a terra, familiarizando-se com elas e com tudo a sua volta.
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O Jardineiro, sendo um magico ¢ um viajante, “- Andei pelo Brasil inteirinho, conhego
0s caminhos da terra e do mar. (...) cada nuvenzinha vai arrastando um ‘caso’ das minhas
viagens (...)” (PAIM, 1962, p.14), carrega em si os diferentes “eu” que conheceu, traduzindo
na narrativa a ideia de alteridade, de ser outro naquele espaco desconhecido, mas de se sentir
abracado por desembarcar, em suas palavras “(...) em lugar feliz. Duas criangas t€ém mais luz
do que duas estrelas.” (PAIM, 1962, p.12).

Lua, estrelas, terra - simbolos que remete ao feminino para Mary Esther Harding
(1997) — sdo elementos que contribuem para a passagem dos personagens ao mundo do
maravilhoso. E por meio de um ritual e do mistério que se abre a porta para fantasia, haja
vista que é necessario o sol se esconder, contar setenta e sete estrelas ou contemplar o céu, dar
um nd no lenco de gaze e falar as palavras méagicas, para que a passagem para o plano do
maravilhoso aconteca. Depois desse rito 0s objetos ou animais ganham vidas e os moradores
do sitio se sentam embaixo de uma jaqueira, em contato com a terra, para ouvir as historias
contadas por eles.

O critico literario Northrop Frye (2000) assevera que o0 mito trata-se de certo tipo de
historia que une o rito e as imagens para compor a comunicacao verbal. Na obra em questao
os simbolos ligados ao rito fazem parte da Natureza, esta, para os pagdos da antiguidade, ¢ e
sempre serd sagrada. Seus inimeros deuses estdo intimamente ligados a Natureza - o sol, a
lua, a Terra como um todo, os animais, rios e florestas - tudo traz em si a energia milagrosa da
vida, a sacralidade da vida. E no periodo noturno que ocorre a reunifo dos habitantes do sitio,
que sentados ao chdo e, portanto, em sintonia com a terra, Gaia, sentem-se acolhidos para
vivenciar o mundo dos sonhos, da fantasia, retornando-os a natureza-mée.

A lua, venerada como divindade entre antigas civilizacdes, € um simbolo associado a
fecundidade, a fragilidade, a iluséo e a pureza, bem como a inconstancia, por mudar sua forma
de aparecer no céu, ou seja, por atravessar fases lunares. Este simbolo também representa o
passado, o condicionamento, a imaginagdo, as viagens, as mudancas temporarias, a intuicéo,
enfim inGmeras sdo suas simbologias. Para narrativa, esse elemento coaduna com ideia de
transformacéo propiciada pelo poder da imaginacdo de modificar tudo que estar a sua volta.

E por meio do “faz de conta” que o maravilhoso adentra o enredo e se mistura com a

narrativa, de forma a ndo causar nenhum estranhamento nos personagens.

- Quando um menino diz: “Faz-de-Conta!” comega a trabalhar com a varinha
de conddo. Sem erguer a cabeca do travesseiro, 0 menino sai de viagem pelo
mundo. O menino corre e voa e anda no fundo do mar. Conversa com 0s
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bichos da mata e faz a onga pintada ficar mais mansa que um pinto
amarelinho saido do ovo (PAIM,1962, p.15).

O “faz-de-conta” na obra de Paim perpassa pelo mundo das fadas, criado pelo poder da
imaginacgéo - aqui traduzido na vara de conddo - que permite a crianga viajar sem precisar se
deslocar fisicamente, o deslocamento aqui ocorre na esfera da mente, ndo causando nenhum
espanto em quem deseja habitar o mundo da fantasia. A respeito disso, Tzvetan Todorov
afirma que:

O maravilhoso corresponde a um fendmeno desconhecido, que se caracteriza
pela existéncia exclusiva de fatos sobrenaturais, “que ndo provocam
qualquer reacdo particular nem nas personagens, nem no leitor implicito.
N&o é uma atitude para com os acontecimentos narrados que caracteriza o
maravilhoso, mas a prdpria natureza desses acontecimentos (TODOROV,
2010, p.60).

Ensinado por Henricdo, o “faz de conta” inicia-se a partir de lengos - objeto
especialmente carregado de conotacdes, entre elas, a do esconder para transformar - que as
criancas escolhem no bau do jardineiro-magico e ao comando dele,“com os poderes do lengo
encantado e da Fada Faz-de-Conta”(PAIM, p.24), é que se explora o plano do imaginario,
através da imaginacdo criadora. Esta para Bachelard cria imagem que néo esta sujeita a uma
verificacdo pela realidade, permitindo o caminho para o sonho.

O maravilhoso na narrativa se da por essa possibilidade de se criar um mundo na
esfera da imaginacdo, sem desarticular o mundo tido como “real” na obra, admitindo novas
leis da natureza, pelas quais o fendmeno pode ser explicado, entrando, portanto, no espaco da
fantasia. Assim, nas palavras da Vovo Mariana tudo acontece no Sitio Cruzeiro do Sul “jerico
fala, carta se desencanta, papagaio encabula magico e meu espelho de Veneza conta historia
de trezentos anos.” (PAIM, 1962, p. 8).

E no contar histéria que o universo maravilhoso vai se desvelando. Dona Mariana e 0
Jardineiro buscam através das historias narradas transmitirem conhecimentos as criangas que
se emancipam por via da imaginacdo, que parte dos condicionamentos que os adultos
estabelecem a elas. Como expde a conversa da Carta Azul com os moradores do sitio a

respeito da sua vida natural para torna-se um produto industrializado:

- Certa manha chegaram os homens. O homem alto disse: “Este pinheiro esta
no ponto de derrubada.” O homem abaixo falou: “Este pinheiro vai na
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encomenda da fabrica de papel.” O homem gordo gritou: “Afiem os
machados”. O homem magro respondeu: “Hoje, machado canta.” E eu, o
pinheiro mais bonito do bosque, fui ao chdo sem piedade. Morri para viver
diferente.

- Que negdcio é este de morrer e viver?

- Simples, Laurinho, como agua da fonte. Na fabrica, de pinheiro virei papel,
papel de carta azul.

- Henricdo, a carta ndo esta enganando a gente?

O maégico esperava aquilo para soltar a sabedoria do livro de vové Mariana.

- Carta Azul ndo mente, Catita. O papel, entre outras coisas, pode ser de
origem vegetal. A celulose do pinheiro € excelente para a fabricacdo de

papel.
- Muito bem! — Aprovou vové Mariana (PAIM, 1962, p. 48).

De acordo com Cardoso (2009), o narrar histéria segue uma tradicdo que demonstra a
importancia dos contos como entendimento da trajetoria da humanidade, enfatiza que as
obras de Platéo ja apresentavam mulheres idosas que costumavam contar historias simbolicas
as criangas, possivelmente com intuito educativo. Destaca também que durante seculos, a
aprendizagem foi realizada pela transmissao oral, pois ndo existiam livros, escolas e muito
menos a infancia tal a concebemos hoje. Era “por meio dos mitos, dos contos, do teatro e de
todas as formas possiveis de comunicacdo oral e corporal, que se transmitiam os valores,
costumes e regras sociais” (Reyzabal apud Radino, 2003, p. 37).

O contar historia segue uma tradicdo nas literaturas de todos os tempos. Segundo
Cardoso (2009), a relacdo entre vida e narracdo se constroi a partir de um elemento comum: o
fio, sendo que a primeira construida nos teares do tempo e do conhecimento, se deixar
“contar” pelos fios da oralidade, desvelando/revelando historias que se acumulam ao longo
dos tempos. As historias, tecidas e transformadas pelas méos do escritor, apresentam-se
erguidas por fatos que se vao desenrolando; por personagens e acfes que se vdo agregando ao
enredo, compondo entdo a narrativa. Rememora aqui, a contadora de histéria Sherazade -
personagem central da obra As Mil e uma Noites - que narra a sua vida destacando como
conseguiu salvar-se da morte contando historias para o rei Schariar. A cada noite, a
protagonista interrompia a narrativa em momentos de suspense, a fim de motivar a
curiosidade do sultdo. E, em meio a esse ‘fio’ do contar e ouvir a personagem central
sobrevive mil e uma noites, obtendo ao final do enredo a compaixao do Sult&o.

A obra de Paim partilha também do mesmo fio discursivo, o contar e 0 ouvir, no qual
0s personagens, envolvidos pela esfera do maravilhoso, escutam histérias que sdo
intermediadas por elementos simbdlicos que ganham vida na obra. Para Rosa Gens, 0

universo literario de Alina Paim, em sua vertente para criangas, parte do estabelecimento de
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situacOes plasmadas na verossimilhanca que se vdo esgarcando pelo poder da imaginacdo das
personagens, sobretudo das criancas. Para a pesquisadora,

A palavra de ordem é o encantamento. Ou, se quisermos utilizar outra
denominacdo, a fantasia. Os desejos vao se corporificando e ganhando vez a
partir dos elementos de apoio, que se encontram apoiados em estratégias de
revelar/encobrir, visto que possibilitam ora a abertura para o plano da
imaginacdo, ora o transformar de uma perspectiva do real (2009, p.52).

Ressalta-se que ndo existe tensdo entre fantasia e realidade, pois as personagens passam de
um a outro plano suavemente, por intermédio de intervenc@es propiciadas por objetos.

A obra infantil de Paim aqui explorada esta revestida de um elemento muito
caracteristico das narrativas populares, o mito. Nela percebe-se que 0s personagens estdo
envolvidos pelo desenrolar do fio de Ariadne, personagem da mitologia grega, que se traduz
no contar e ouvir historias que transmitem conhecimento ao homem. Uma vez que o
jardineiro-magico movido pela expectativa e ordem das criangas tem que adentrar no mundo
da fantasia e desenvolver a historia, retornando ao mundo “real” como um verdadeiro magico,
tal qual Teseu, ajudado pelo fio da deusa grega, saiu do labirinto, vitorioso por matar o

minotauro. Assim demonstra a narrativa elencada:

- Vamos, dé um né neste lenco e mande Pao-de-16 desencantar (...).

- Dé a ordem, Henricdo — exigiu Laurinho.

- D& a ordem — suplicou Catita com a voz mais cheia de meiguice de toda
sua vida de seis anos.

E o jardineiro, que tomara amizade a menina, obedeceu sem pensar duas
vezes (...).

O lengo tremeu na mao do magico. Ele se encostou no tronco da jaqueira, o
rosto tdo branco, tdo branco, os olhos a piscarem de assombro. Os garotos
pulavam de alegria, (...) somente vové Mariana descobriu a verdade
verdadeira. Agquela magica era para 0 magico muito maior magica do que
para todos que o rodeavam sob a jaqueira (...) (PAIM, p.24).

Os mitos, unido ao maravilhoso — elementos responsaveis pela passagem dos
personagens do mundo real ao imaginario — servem como chave interpretativa do texto
literario. Para Durand (2002) no texto literario ha uma base estrutural definida que pertence ao
dominio do mitico, uma retdrica primaria que se abre as reflexdes culturais imaginativas por
meio de “constelagdes de imagens” universais. As fabulas sdo reinventadas ou reestruturadas

a partir de imagens dos principios, modelos arquetipicos repetidos nos rituais religiosos, no
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folclore, nos ciclos dos calendarios que sdo transmitidos através das geracdes de poetas,
dramaturgos, romancistas, contadores de historias.

Vérias identidades transitam a cada “faz de conta” no espago ficcional. Cada magica
revelava novos personagens e novas historias, que subvertem o sistema falocéntrico ou se
aproxima desta mesma sociedade. O mestre papagaio - chamado de Marinheiro pela familia —
ao ser desencantado se defini como um individuo que questiona o poder oriundo uma

sociedade patriarcal e a forma como essa conduz tudo que esta a sua volta.

Meus amigos, sou papagaio do sertdo. Nasci na fazenda coronel Ramiro.
Aprendi a falar na varanda da casa-grande. O coronel era homem abusado e
gritava como se vivesse no deserto. O dia comecava e a fazenda inteira
acordava com o berro do coronel chamando a mulher. Foi assim que fiquei
sabendo dizer: Maroca! Meu café, Maroca! (PAIM, 1962, p.60).

O papagaio que representaria, através da fala, a reafirmacéo do sistema falocéntrico, uma vez
que € proprio do animal repetir o som apreendido do homem, corrobora para o
descentramento do sistema ao explicar aos moradores do sitio 0 abuso que seu antigo dono
fazia para com a familia.

O espelho, quando desencantado, torna-se Espelho de Veneza e conta ao publico do
sitio sua histdria, “Ha mais de trezentos anos nasci na Ilha de Murano, pertencente a cidade de
Veneza. Durante séculos, somente Veneza conheceu a arte de fazer espelhos. Fiz parte de
encomenda para a Franga. Paris consumia quase todos os espelhos daquela época” (PAIM,
p.75), revelando como foi parar nas mdos da Dona Mariana.

Carregado de simbologia, o espelho na percepcdo de Chevalier e Gheerbrant, reflete “a
verdade, a sinceridade, o contetido do coragdo ¢ da consciéncia” (1991, p. 393). Presente na
vida cotidiana, esse objeto - como na historia Lewis Carroll, na qual Alice é levada para um
de seus mundos magicos através do espelho. Em Cinderela, onde a madrasta ma tem o
espelho como porta voz da suas perguntas - na narrativa elencada é um contador de histérias
que afirma ter testemunhado nestes trés séculos “centenas de romances. Minha lembranca esta
cheia de imagens e de musicas” (PAIM, 1962, p.75), contando aos ouvintes todo percurso
trilhado até aguele momento. Assim, falou da Revolucdo Francesa eclodida em 1789, do
segredo que envolvia os fabricadores de espelho e rememorou ainda o casamento de dona
Mariana. “Tocavam na sala uma valsa de Viena quando a moga Mariana me encontrou num
canto de seu quarto. A noiva parou diante de mim com seu lindo vestido, os olhos brilhando
de felicidade” (PAIM, 1962, p.76).
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O discurso narrado por este objeto congrega a Historia da Franca, o mistério que
envolvia a fabricacdo dos espelhos e as historias dos contos de fada, que se funde a fantasia,
desejo de todos que ali escutavam. Ressalta-se que muitas das histérias narradas aos
moradores do sitio eram retiradas do acervo bibliografico que havia na casa de Dona Mariana,
como exemplifica o trecho da obra: “Vovd Mariana saiu ligeiro, muito ligeiro, para voltar
quase em cima da saida, com um livro na mdo. - Henrico, leia este livrinho sobre o papel e 0
Correio. Saber pode ajudar um magico”(PAIM, 1962, p.46). Nesse momento Dona Mariana,
ao deixar o novelo de 1a, no caso aqui o livro nas maos de Henricdo, se reveste no mito de
Ariadne quando esta ajuda Teseu a sair do labirinto, onde reside um minotauro, concedendo-
Ihe uma espada e um novelo de linha, para que ele pudesse achar o caminho de volta, uma vez
que a deusa grega ficaria segurando uma das pontas. Da mesma maneira prossegue Dona
Marina ao ajudar o jardineiro a adentrar o mundo do maravilhoso respaldado de
conhecimento que convenceria 0s netos nas histérias narradas, voltando ao espaco real sem
conflitos com as criancas.

Outra marca que se encontra em O lenco encantado é o aparecimento, ao final da
narrativa, de uma moral, ja evidenciada ao longo das histérias, visto que os episodios que
pbem & prova escolhas éticas sdo constantes. E através das falas dos visitantes, que se percebe
o0 carater educativo na obra. Na concepc¢édo de Barbara Carvalho (1987), essa marca torna-se
comum, ja que a literatura destinada a infancia, nos anos 60 do século passado, ainda trazia
muito do tom de conselho, de admoestacdo. Assim, “A coruja, como se adivinhasse meu
pensamento, disse uma sabedoria: ‘o medo espanta a beleza, com calma se enxerga o encanto
do mundo’.” (PAIM, 1962, p. 28). A moral na narrativa vem pelas falas dos animais - a
serpente, a coruja, 0 papagaio, o burro - que antropomorfizados ensina 0s meninos a serem
honestos, pacientes, leais e cautelosos.

Na obra elencada predomina a idéia de harmonia e calma, que deve imperar no
convivio dos homens. A linguagem poética tem momentos significativos, a partir de imagens

que, algumas vezes, recuperam a ética da crianga, como, por exemplo, em

— Vovb, carinho tem cheiro?

— Esse disparate so de cabeca que usa tranga.

— Quem usa tranga também tranga uma boa idéia, Laurinho.
E foi 0 que Catita fez agora (PAIM, 1962a, p. 37).
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O dialogo acima faz parte de uma das conversas tecidas pelos netos com a vové Mariana. Ao
repreender o neto, a matriarca desmitifica a concepcdo de género brotada na cabeca de
Laurinho.

E notério que a narrativa mescla entre questionar o sistema patriarcal, mas também
vivencia-lo. O que estd em pauta na obra paimiana é entender como essas relacdes estavam
fossilizadas socialmente. Uma vez que, de acordo com Carvalho (1987), a obra data do inicio
da década de 60 do século passado, quando a onda revisionista dos contos de fadas, que ird
dinamizar questdes de género, ainda néo se instalara na literatura brasileira.

Ao final da narrativa, volta-se ao real: “Apagou-se a lanterna. Ao renascer a luz, um
espelho, simples espelho de moldura dourada apoiava-se no tronco da jaqueira. Nele se
mirava 0 punhado de estrelas do Cruzeiro do Sul” (PAIM, 19621, p. 77). Depreende-se,
portanto, que o caminho do literario trilhado por Alina Paim em O lenco encantado centra-se
no regate de uma ‘“realidade” oriunda da imaginagdo. O encantamento move a narrativa,
amparadas pela perspectiva da crianga. Para Gens (2009), as transformacdes podem ser
apreciadas como produtos do desejo das criangas, em lugar de resultantes do poder do adulto.
Em todas as situacfes, predomina o respeito pelo humano e o conto aparece como formador
da no¢édo de um espaco diferenciado, que permite congregar os tipos de convivéncia, além de
que a voz dos infantes, na ficgdo elencada, ndo é subserviente a do adulto, tendo em vista que
questiona os aparelhos de dominacdo proprios do mundo burgués.

Entende-se a narrativa infantil da autora permite despertar nas criancas a curiosidade
intelectual, bem como ensina-las a ter uma atitude critica face a vida, o que se traduz como
uma atitude politica. Como afirma Bakhtin (1997), ndo existe discurso inocente, que ndo
remeta a ideologias, e, no caso da literatura infantil, o texto advém de uma imbricacdo, que
remete a socializacdo, a educacdo, e congrega, muitas vezes, noc¢des de classe, género e etnia.
Na construcdo dos leitores mirins, surgem as formulacGes ideoldgicas, que, como foi
observado, encontram-se na prosa da autora.

Por fim, o lenco - objeto magico, deflagrador da fantasia e da possibilidade de
realizacdo de desejos — funciona como convite para escapar do “real”, mas ao mesmo tempo,
nele estar, permitindo um aprendizado de crencas, condutas, valores. O contar e ouvir sao
tecidos pelos fios de Ariadne que é desenrolado na narrativa pela liberdade de inventar. E,
inventar é fabular, é narrar o processo identitario. Dessa forma, alguns mitos, que transitam no
espaco da narrativa, como o de Gaia, de Ariadne e os simbolos mitologicos da Natureza-méae
que se fazem presente, rememoram uma das faces identitarias da Grande-Mae, a méde bondosa

que cuida e nutre os seus filhos, visto que o arquétipo da mae expressa o elemento do
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inconsciente eterno e imortal.  Através da obra corpus percebe-se o quao importante é o
mundo do sonho para manter acesa a chama da inquietacéo, e para formar cidaddos capazes
de perceber que a realidade nem sempre é aquilo que parece, destacando como a autora, em O
lenco encantado, investe na tradicdo de contar e ouvir histérias, repletas de elementos

‘magicos’ que corroboram para a obtencéo do saber.
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