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Resumo: Este trabalho tem como objetivo investigar os processos cognitivos subjacentes ao
momento de leitura do texto narrativo. Para tanto, traremos para discussdo a fundamentacédo
tedrica de Rapaport, que postula que o CD é um modelo mental de informacéo a respeito do
personagem, do tempo e do espaco utilizado pelo leitor que contribui para o processo de
compreensdo da narrativa, e de Fauconnier, com a teoria dos espacos mentais, para quem
esses espacos sao pequenos conjuntos de memdrias de trabalho que acionamos na medida em
que o discurso € estendido ajudando a construir o significado.
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1 Introdugéo

Examinando os centros déiticos nas narrativas sob o prisma da cognicao, analisando os
mecanismos, estruturas processos envolvidos na compreensdo do texto, percebemos que
compreender 0s processos cognitivos subjacentes ao evento narrativo € considera-los muito
mais que sequéncias de frases e palavras organizadas sistematicamente. E toma-los como
forma de representacdo mental acerca do tempo, espaco e do personagem relacionando-os as
experiéncias humanas vivificadas por n6s mesmos e com o mundo que nos rodeia. Para isso,
criamos modelos de situacdo das pessoas, objetos, locais, eventos e acdes descritos no texto,
assumimos o meio da narrativa e experienciamos as situagdes nela delineadas.

A narrativa € um forma béasica na compreensdo humana para entendimento das
situacdes que nos circundam. A partir de construtos distintos de estruturas linguisticas, com
orientacdes fornecidas pelas expressdes linguisticas no texto, construimos 0s espacos mentais
Fauconnier (1994), para quem esses espacos sdo pequenos conjuntos de memdrias de trabalho
gue acionamos na medida em que o discurso € estendido ajudando a construir o significado.

2 A narragdo e a contribuicdo dos processos cognitivos para compreensido do texto
narrativo

Utilizada desde a antiguidade, a narrativa consiste na forma de expressar e representar
os fatos ndo sé vividos e experienciados por alguém, como também imaginados ou
idealizados, que postos numa sequéncia descrevem eventos envolvendo personagem, tempo e
espaco. Assim, podemos dizer que a narrativa existiu desde sempre, na criagdo do mundo e
para sua criacao.

No entanto, o estudo da narrativa ganha for¢a na tradicdo ocidental com Platéo e
Aristoteles quando discutem o modo de narrar e a representacdo real na constru¢cdo mental
(pela mimesis — imitacdo da acdo) dos fatos repercutidos sobre os ouvintes e/ou leitores.
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Ao tratar da mimesis, Platdo atenta para os perigos na forma de representar o mundo.
Para ele, hd uma impossibilidade de se retratar 0 mundo de forma fiel. A habilidade de
reproducdo auténtica sé seria possivel a um deus, jamais ao homem, a um mortal. Como
conseguir retratar o interior de uma pessoa com todo carter, ternura, calor e movimento?
Fundamentado nesse questionamento, o filésofo afirma que o que conseguimos narrar é uma
represlentagéo sensivel do que vivemos, ou seja, uma imitacdo do mundo das ideias. Para o
autor,

Trés sdo os criadores, trés as realidades criadas, terceira, que se inspira na
realidade isto é: deus, o artesdo e o artista: deus é o autor da primeira
realidade (o arquétipo); o artesdo, autor da segunda, que se inspira no
arquétipo, e, o artista, autor da criada pelo artesao.

Dessa forma, no dizer do autor o que vemos ou 0 que representamos nao € de fato o
real, a forma perfeita, uma vez que o que é produzido pelo artesdo é uma cdpia aproximada,
uma sombra da ideia do que existe no mundo inteligivel (real). Assim, a copia imitada pelo
artista € uma copia da cdpia do original, por isso, considera essa imitagdo perigosa.

Por outro lado, Aristoteles em sua obra “Arte poética” evidencia a importancia da
mimesis quando expde que é intrinseca ao homem a tendéncia para a imitacdo, que por meio
desta, desde a infancia, temos a capacidade de construir nossos primeiros conhecimentos.
Nesse aspecto, a imitagdo ndo é uma cépia aparente do mundo, mas representacdo de fatos e
expressdes do cotidiano.

Nessa mesma obra, Aristételes observa duas grandes divisdes nos modos de imitar: o
modo de imitar por meio da narrativa e 0 modo de imitar por meio de atores, sendo assim, a
epopeia, como a arte da narrativa; a tragédia e a comédia, que representam as artes
draméticas.

Como a imitagdo se aplica aos atos das personagens e estas ndo podem ser
sendo boas ou ruins (pois os caracteres dispdem-se quase nestas duas
categorias apenas, diferindo sé pela pratica do vicio ou da virtude), dai
resulta que as personagens sdo representadas melhores, piores ou iguais a
todos nos (Aristoteles, 1998, 11, 1).

Dessa forma, ao organizar a narrativa, o poeta/escritor deve proceder como se 0S
acontecimentos, elocucdo das personagens, ou a narragcdo dos acontecimentos decorressem
diante de seus olhos, ndo deixando escapar nenhum pormenor contrario ao efeito que pretende
produzir.

Na obra Arte poetica, Aristoteles faz um estudo minucioso e profundo no modo de
imitar a vida por meio da epopeia, da comédia e da tragédia, o que nos possibilita o
entendimento da narrativa, a compreensdo do comportamento do homem no meio social e
constatar que a mimesis € a imitacdo da vida humana esbogada nas diversas narrativas.

Alavancando da era classica, a narrativa aporta na contemporaneidade, na area de
estudos e investigacdes linguisticos. Sua compreensdo, seja em narrativa real ou ficticia, é
tratada como um processo cognitivo de usuarios da linguagem.

' Rep., Livro. X.
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Nessa perspectiva, os estudos cognitivos desenvolvidos ao longo do século XX se
voltam para uma abordagem na qual tratam a linguagem como instrumento cognitivo e surge
a Linguistica Cognitiva que estreita os lacos entre a cultura, a linguagem e a cognicao, de
forma que os caminhos que postula entre linguagem e conhecimento estdo indissociavelmente
integrados na codificacdo linguistica, na compreensdo, nas experiéncias sociais e nos usos que
delas fazem seus falantes nas interagcbes comunicativas.

3 Contexto da pesquisa

Nesta secdo, vamos descrever os procedimentos metodolégicos empregados na
conducdo da pesquisa, na qual buscamos investigar 0s processos cognitivos, restringidos ao
estudo dos centros déiticos subjacentes ao momento de leitura de um texto narrativo. Para
discutir o que fora exposto, analisamos algumas construcdes de sentido decorrentes de
estruturas de eventos no processamento cognitivo na narrativa.

Tivemos como informantes da pesquisa alunos do 8° ano, do Ensino Fundamental, na
faixa etéria entre doze e treze anos.

Para formacdo do corpus da pesquisa, selecionamos uma amostra de textos, em que 0s
alunos deram continuidade a uma narrativa ficcional, a producdo de paginas de diério. Para
execucdo desta tarefa, foram aplicados os procedimentos motivadores para a posterior
producdo, a saber: a) atividade do livro didatico com investigagdo bibliografica acerca do
género diario e producdo de texto (continuacdo de uma atividade diaristica); b) aula
expositivo-explicativa com projecédo de slides, cujo motivo era estudar a estrutura do género
em foco; c) aula introdutdéria com entrega e explicacdo do roteiro de atividades; e d) aulas
praticas (oficina de producdo textual) — no total de quatro — para a realizacdo de tarefas, que
resultou na producdo dos seus textos. Essa producdo textual, apds selecdo, constitui 0 nosso
corpus de analise.

Para producdo dos textos, tomamos como ponto de partida um texto-base, com
situacdo criada para tal atividade, cuja proposta apresentava o drama de dois adolescentes que,
com a transferéncia de seu pai, enfrentariam grandes mudancas: novas amizades, dominio do
medo e da inseguranca no novo pais onde iriam morar. Para essa producdo, foi sugerido aos
alunos que produzissem paginas de um didrio, cujo(a) narrador(a) fosse “Paola” ou “Liuzzi”,
personagens da ficcdo narrativa. Nelas, o(a) narrador(a) relataria seus sentimentos, suas acoes,
emocoes, seus pensamentos e planos para a nova vida. Confira a seguir a narrativa do texto-
base.

O pai de Paola era gerente financeiro de uma empresa multinacional
de pecas automobilisticas na Italia. Afamado por sua excelente
competéncia administrativa e por falar muito bem portugués, pois sua
esposa era brasileira, foi selecionado para gerenciar uma filial no
Brasil. Esta nédo estava correspondendo aos anseios econémicos da
matriz. Naquele momento, aquela transferéncia foi o pior
acontecimento para Paola e seu irmdo Liuzzi. Paola, com 14 anos,
vivia seus melhores dias de adolescente junto a seus amigos, Sofia,
Alicia e Maldini, o deus grego que acabava de surgir em seu caminho.
Liuzzi,13 anos, buscando preencher o vazio que sentia pela auséncia
dos pais e pelo isolamento causado pela falta de didlogo em casa,
encontrava no esporte e nos amigos, Baresi, Valentino e Giancarlo, o
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suporte afetivo de que tanto precisava. Naqueles dias, vivia um
momento de gldria pelo bom desempenho no voleibol, passando a ser
titular e capitdo do time. Para esses adolescentes, deixar seu pais,
Seus amigos e suas conquistas, e aventurar-se nessa nova vida era um
grande e temivel desafio. Suas vidas passariam por adaptacfes e
modificacOes e também conflitos e revoltas. Contudo, inimaginaveis
surpresas iriam acontecer, afinal, comecariam no Brasil um novo
convivio, uma nova vida.

Depois da leitura do texto-base e das orientacbes encaminhadas, centrados na
perspectiva cognitiva, depois da leitura do texto-base e das orientagbes encaminhadas,
apresentamos quatro situacfes para a elaboracdo de textos, descritas nas propostas dos
passos metodolégicos de producdo textual, que foram trabalhadas durante quatro semanas,
sendo uma atividade semanal. As propostas apresentavam os seguintes comandos, trabalhados
respectivamente:

Pagina 1 — Nesta pagina, o(a) adolescente relata como se sentiu ao receber a noticia da
nova morada.

Pagina 2 — Aqui, o(a) adolescente conta como foi dificil despedir-se de seus amigos e
deixa claro que aquela mudanca inesperada alterara seus planos/projetos.

Pagina 3 — Nesta pagina, o(a) adolescente conta como foram as suas primeiras semanas
no Brasil, numa cidade no interior de Sdo Paulo, as pessoas, as paisagens, 0 pais.

Pagina 4 — Nesta pagina, o(a) adolescente relata como foram seus primeiros dias na
escola. Os novos colegas, os professores, as aulas, as experiéncias.

Para analise do processo de compreensdo da narrativa, focamos o estudo na
perspectiva compreendedora do aluno para dar continuidade a narrativa, pois acreditamos que
0 texto seria de facil compreensdo e, uma vez acionados 0S processos cognitivos para
compreensdo da narrativa e criagdo de novos eventos, os alunos dariam continuidade sem
dificuldades.

Vimos que situagdes como: o que é ser gerente financeiro de uma empresa
multinacional de pecas automobilisticas, como € morar na Italia, o que é estar na melhor fase
da adolescéncia, 0 que é ter amigos ou como é deixar amigos, deixar seu pais e ir morar no
Brasil criariam expectativas e esquemas mentais que no decorrer das narrativas seriam
reveladas.
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No processo de leitura e compreensdo do texto base, os futuros autores dos textos
construiriam modelos de situacdo adotando a posicdo dos personagens e vicariamente as
experienciariam. Isso significa dizer que os autores dos textos assumiriam o lugar do
personagem, ou seja, iriam rir, chorar, sentirem-se alegres ou tristes, visto que se colocariam
nas acdes e nos acontecimentos descritos nas producdes textuais. Dessa forma, a narrativa
criada pelos alunos evidenciaria o envolvimento e a transferéncia das experiéncias humanas.
Com isso, reiteramos que as representacdes mentais acerca do personagem, do tempo, e do
espaco estdo cognitivamente relacionadas as experiéncias humanas, visto que vivemos numa
dimensao tridimensional em que pessoas, lugares, situacdes determinam nossas vidas.

Na secdo a seguir, detalharemos alguns dispositivos dos centros déiticos que fornecem
pistas contextuais que constroem, localizam e modificam os personagens, 0 espaco e 0 tempo
da narrativa permitindo a compreensdo e a relacdo entre as informagdes dadas, além de
possibilitar fazer inferéncia, construir a estrutura da narrativa, inferir relacdes temporais,
espaciais. Para Rapaport et all (1994), é importante considerar que o conhecimento é
representado mentalmente pelo leitor quando 1€ uma histéria e como esse conhecimento é
extraido das sentencas.

4 A relacéo déitica entre personagem, espaco e tempo no evento narrativo

Antes de estabelecermos a relacdo déitica entre personagem, espaco e tempo é
importante que elucidemos acerca da déixis e 0s termos déiticos.

A déixis é compreendida como uma situacéo referencial realizada num ato enunciativo
no qual um enunciado é produzido e definido pela sua relacdo com locutor. Dessa forma, de
acordo com Lyons (apud RAPAPORT et all, 1994), a déixis e os termos déiticos apontam e
remetem a determinados elementos que indicam localizacdo e identificacdo pessoal (eu,
tu/voceé), espacial (aqui, ali) e temporal (gora, ontem) de objetos, pessoas, eventos e atividades
construidas a partir da posi¢do do corpo do locutor, que servem como um guia no processo de
compreensdo leitora.

Além dos pronomes pessoais e demonstrativos, e dos recursos que se relacionam com
declaracdes de espaco e tempo, também estdo inclusos como termos déiticos os verbos “vir”,
“ir”, “trazer” “buscar”, “deixar” que quando usados em didlogos face a face seus significados
dependem do contexto espaco-temporal coordenado no ato da enunciagdo. Essas coordenadas
originam o que chamamos de centro déitico, que consiste na origem de lugar (“vir” e “ir”), de
tempo (“agora” e “depois”), e de pessoa (“eu” e “voc€”). Chamados de origem de lugar o
onde, de origem de tempo quando e de origem de pessoa quem.

O estudo com narrativas leva-nos a presumir que as pessoas existem, movimentam-se
e interagem nos ambientes e, consequentemente, situacfes sdo criadas e modeladas a partir
dessas experiéncias, os chamados modelos de situacdo, que constroem as representaces
mentais e, consequentemente, facilitam a compreenséo da narrativa.

Como vamos examinar 0S processos cognitivos de compreendedores subjacentes ao
momento de leitura de um texto base para producdo de narrativas de ficcdo, propomo-nos
analisar como os produtores dos textos constituem os centros déiticos. Essa constatagéo,
observamos nas produc¢des dos alunos como em

(1) Roma, 05 de janeiro de 1975
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Querido diario,

Hoje foi um dos piores dias da minha vida ... ndo sei nem como
comecar a falar o que houve... Bom, hoje cedo eu e meu irméo Liuzzi
ainda estavamos na mesa quando escutamos alguém batendo na
porta, era o carteiro, meu pai foi la e recebeu um envelope, quando
olhamos sua expressdo, percebemos que ndo era uma boa coisa...
Logo que mamae percebeu que se tratava de um assunto delicado,
pediu que nds subissemos para o quarto. Porém, devo admitir que eu
fiquei bastante curiosa para saber o que tinha escrito naquela carta.

(..)
Boa noite
Paola

O texto foi produzido a partir de uma informacao no texto base, a transferéncia do pai
para o Brasil. Para dar continuidade ao texto, a aluna aciona esquemas mentais de situacdes
familiares, construcdo espacial e vicariamente contextualiza-os nessas situagdes gerando um
espaco na narrativa recriado a partir da realidade, ou fantasia, de forma que o espaco passa a
ser fator determinante na historia.

Embora saibamos que os centros déiticos ocorrem em narrativas em terceira pessoa,
vemos aqui que a aluna constréi um centro déitico no qual ela se torna o quem da narrativa
situado no lugar, o espaco, focando a atencdo do leitor para o personagem e a localizacdo
espacial. Dizer que o personagem € o centro déitico da narrativa é considera-lo como entidade
psicoldgica, cognitivamente ativa.

Sabemos que ao ler um texto, a maioria dos leitores sente que estd no meio da histdria
e as experimentam. No caso das narrativas produzidas pelos alunos, eles construiram
representacdes mentais do préprio texto e fizeram de suas narrativas um relato experiencial.

4.1 Personagem (0 quem)

Rapaport (1994) sugere que os leitores reconhecem quatro tipos de entidades
psicolégicas em uma narrativa — 0 quem focal, o quem néo focal, o quem focalizador e o quem
narrador, os quais diferem de acordo com a forma como o centro déitico € construido e
manipulado, fornecendo ou ndo perspectiva subjetiva para que o leitor compreenda a
narrativa.

Para o quem focal, o autor atribui que é uma entidade psicoldgica que captura o centro
déitico e indica sua coordenada espacial, temporal e psicologica, podendo ou ndo o leitor ter
informac0des sobre os estados internos do personagem. No exemplo (2) a seguir dizemos que 0
“eu” ¢ focal, pois mostra o carater particular e subjetivo do personagem no qual esté centrado,
do mesmo modo em (3), dizemos que a entidade psicologica “meu pai” € focal porque esta
topicalizada no texto, portanto, também captura o centro déitico.

(2) Porém, devo admitir que eu fiquei bastante curiosa para saber o que tinha
escrito naquela carta.
(3) meu pai foi 14 e recebeu um envelope

O quem néo focal é uma entidade psicologica que é mencionada, mas nao desloca o
centro déitico para ele. No fragmento a seguir, a citagcdo de “o carteiro” ndo muda o foco do
quem. Isso significa dizer que o leitor ndo tem acesso ao mundo subjetivo do personagem nao
focal.
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(4) Bom, hoje cedo eu e meu irmdo Liuzzi ainda estdvamos na mesa quando
escutamos alguém batendo na porta, era o carteiro, (...)

O quem focalizador endereca uma perspectiva subjetiva expressa por vivéncias de um
personagem no evento narrativo. Essas vivéncias podem ser perceptuais, cognitivas ou
cinestésicas, podendo representar pensamentos, sentimentos, sons, visfes ou desejos
inconscientes experienciados pelo quem focalizador. O quem focalizador é uma entidade
psicoldgica cujo processo experiencial topicaliza outras entidades e eventos na histéria do
mundo, mediados pela experiéncia de um de um personagem, ja o quem focal é uma entidade
que é topicalizada no texto.

(5) (...) meu pai foi 14 e recebeu um envelope, quando olhamos sua expresséo,
percebemos que ndo era uma boa coisa... Logo que mamae percebeu que se
tratava de um assunto delicado, pediu que nds subissemos para o quarto.

No exemplo destacado, o personagem (Paola) assume a posi¢do do quem focalizador
visto que suas observacOes acerca dos pais revelavam a expressdo do pai ao ler o contetdo do
envelope e a atitude da méae em pedir que os filhos deixassem o ambiente em que se
encontravam. Nessa perspectiva, 0s pais assumem a personalidade do quem focalizado pela
filha.

Nem sempre temos em uma narrativa o quem focalizador. S6 o temos quando 0s
eventos narrativos sdo mediados pela experiéncia de um personagem. Nesse caso, o leitor
deve construir e manter uma mediacdo na perspectiva subjetiva, até que haja uma mudanca
déitica em que os elementos da narrativa sinalizem que a perspectiva mediada ndo é mais
operativa.

Em algumas situacdes podemos ter casos em que um personagem reflete sobre sua
propria experiéncia, neste caso o quem focal e o quem focalizador s&o correferenciais. E o
caso em

(6) Hoje foi um dos piores dias da minha vida ... ndo sei nem como comecar a
falar o que houve...

Ja o quem narrador é uma entidade psicologica que conta a histdria cujas a¢Ges estdo
restritas a narrar ou escrever. Embora requeiram que o leitor construa uma perspectiva de
mediacdo subjetiva para compreensdo da narrativa, 0 quem narrador e o quem focalizador
diferem, visto que este € um personagem experimentando um relato em si mesmo, nao um
contador de historias.

Para compreender os processos psicolégicos, é importante que o compreendedor
reconheca as entidades psicoldgicas envolvidas na narrativa bem como as mudangas ocorridas
no evento.

4.2 Espaco (o onde)

Em se tratando de espaco, quanto mais amplo for o conhecimento da distribuicdo
fisica, tamanho, desenho, plano, exposi¢do, amostra ou figuras num determinado espago, mais
facilmente o compreendedor atualizara o cenario da histdria e construird suas representacdes
mentais de acordo com a localizacéo do personagem.
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O onde indica o lugar no mundo da historia a partir do qual o leitor percebe os objetos
e eventos descritos, serve como o “aqui” para que o leitor construa um referencial déitico, ou
seja, um lugar no qual o enunciador se encontre ou quando o pressupomos. Esse aqui
funciona da mesma forma que o aqui no mundo real. Conforme j& elucidamos anteriormente,
continuaremos a analisar como o0s produtores dos textos constituem os centros déiticos em
suas narrativas.

(7) Querido Di,

Hoje eu fui ao colégio pedir a transferéncia e avisar aos meus amigos, primeiro
falei com Alicia e Sofia quando falei as trés cairam no choro elas ndo queriam que
eu fosse embora, alias eu mesma ndo queria @ mais ndo tinha escolha eu néo
podia ficar tinha que partir com minha familia, depois que falei com elas fui®
conversar com Maldinni cara, fiquei arrasada ele ndo parecia muito triste com a
noticia sabe?’

No fragmento acima, podemos contextualizar a cena no momento em que assumimos
o lugar do personagem. O evento ocorre em um lugar “aqui” que embora ndo haja elucidagéo
direta de o onde de origem, inferimos que seja o local da histéria no qual contém personagens
e eventos. Por haver uma aproximidade do aqui narrativo e o aqui real é que facilmente
compreendemos as mudangas do centro déitico. Como a narrativa progride, a historia pode
deslocar de um local para outro, ou seja, 0 onde pode mudar. E o caso do dispositivo
linguistico ir e ficar (8) e (10) que indica o onde e contribui para sua movimentacdo na
narrativa.

(8) “eu fui ao colégio”

(9) “eu fosse embora”

(10) “eu ndo podia ficar tinha que partir com minha familia”
(12) “fui conversar com Maldinni”

Em face as situacbes ocorridas na narrativa, o uso do verbo ir e ficar nos dao a
representacdo dos possiveis lugares redefinidos na narrativa para caber no espaco da
referéncia nova. Em 8, o verbo ir seguido da preposicéo a, sugere a mudanca déitica do onde
de origem, ou seja, o lugar da historia, a casa do personagem, para 0 colégio. Nessa
perspectiva, novos espagos mentais sao abertos, novos personagens séo ativados, emergindo
uma nova situagdo. Semelhantemente, em 9 e 10 ocorre uma nova contextualizagdo. O ir
embora ndo era do colégio, mas do pais em que morava a personagem como afirma o mesmo
ao dizer que ndo queria ir, marcado pela elipse @, e sim ficar no pais. Em 11, novamente, ha
uma movimentacao do personagem, que deixa o local no qual estava com as amigas e vai encontrasse
com o Maldini. Na narrativa, essas mudancas de areas resultam das movimentagdes das entidades
psicoldgicas marcadas pelo uso de determinantes definidos e pronominais. Caso 0 leitor tenha essa
perspectiva espacial limitada poderd ndo compreender as elipses e determinantes definidos
que permeiam a passagem narrativa.

4.3 Tempo (o quando)

2 Grifo nosso
% Grifo nosso
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Para que possamos compreender a estrutura temporal de uma sequéncia de eventos
descrita nas narrativas, é necessario que facamos uso de um tempo de referéncia que interaja
com 0s eventos narrativos, construindo a estrutura temporal da histéria. De acordo com
Almeida (1995), esse tempo de referéncia pode ser entendido como o momento atual da
narrativa, o qual é concebido como o ponto agora da narrativa e € identificado a partir dos
dispositivos linguisticos que se referem ao tempo do préprio ato enunciativo no momento em
que o evento ocorre. Esse ponto agora funciona dentro da narrativa semelhantemente ao
presente “real”, ou seja, 0 mundo real de forma que tudo que vem antes do ponto agora esta
no passado no mundo da historia, e tudo que vem depois é futuro, a partir da expectativa
desse momento na historia. Com isso, entendemos que mesmo que grande parte dos textos
narrativos seja escrita no tempo passado, no decorrer da narrativa o tempo avanga.

No processo de compreensdo da narrativa ha um principio da inércia dinamica,
eventos que sdo descritos mais adiante no texto ocorrem depois daqueles que sdo descritos
anteriormente, isto €, um quando estavel se move para frente com eventos sucessivos na
sequéncia em que sdo mencionados na narrativa, exceto se houver um dispositivo linguistico
que mostre um avango ou nos informe o contrario (flashback). Clark & Clark 1977 (apud
RAPAPORT et all, 1994), diz que “eventos sdo inferidos para ocorrer na sequéncia em que
sdo mencionados, salvo se sinalizados fora de sequéncia.”

Geralmente as narrativas sdo relatadas no passado, isso porque na maioria das vezes 0s
eventos da historia estdo no passado com relacdo ao tempo da narrativa. Segundo Almeida
(1995, p. 171),

A relagdo entre os acontecimentos da historia e do presente de verdade ndo
desempenham nenhum papel na sele¢do do tempo. Assim, mesmo historias
de ficcdo cientifica sobre o (para nds) futuro distante sdo escritos no
pretérito. Porque 0s eventos da historia estdo no passado em relacdo ao
narrador (...). As referéncias ao passado da historia séo feitas usando o
verbo no pretérito perfeito, e as referéncias para o futuro da histéria
sdo feitas com o verbo no futuro do pretérito. °

A seguir, um novo texto sera apresentado para mais uma etapa nos estudos dos
mecanismos, estruturas e processo de compreensao da narrativa.

(12) Compreensivo diario,

A dois ou trés dias atrds eu j4 ndo sabia o que fazer, mais sabia que nao
havia o que ser feito. O dia de minha partida se aproximava e eu estava cada vez
mais angustiada com o dia de minha mudanca.

Alicia deu a idéia de fazer um “bota fora”, ou seja, uma despedida, mais eu
disse a ela que preferia que ndo houvesse festa, alegando ndo estar “clima” para
festejar alguma coisa.

* Events are inferred to occur in the sequence in which they are mentioned unless signaled to be out of sequence.
® The relationship between the events of the story and the real present plays no role in tense selection. Thus, even
science fiction stories about the (to us) distant future are written in the past tense. Because the events of the
story are in the past in with respect to the narrator (...). References to the story past are made using the past
perfect tense, and references to the future are made using the future in-the-past tenses.



Anais do SILEL. Volume 2, Namero 2. Uberlandia: EDUFU, 2011.
10

Ontem jé& estava tudo programado, haveria uma festa surpresa para mim (
gue ndo tao surpresa assim ) mais a festa seria s6 para 0s amigos mais intimos,
cerca de 30 a 50 pessoas. Todos festejariamos naquela noite.

A festa foi 6tima, eu estava super animada e me diverti bastante. Me despedi
de todos e chorei bastante e ao final da festa 14 estava eu sozinha pensando ha
vida e ap6s horas® ali sentada eu estava psicologicamente preparada e decidida a
mudar minha vida.

Beijinhos

Paola

Em relacdo ao momento do evento, a narrativa acima estd predominantemente no
passado. As expressdes adverbiais de tempo relatadas pelo narrador marcam especificamente
as relacdes temporais dentro do evento, e 0 ponto agora é identificado com o tempo de fala
situando-se na perspectiva do momento da narrativa.

(13) “A dois ou trés dias atras eu jd ndo sabia o que fazer”,
(14) “Ontem ja estava tudo programado”,
(15) “Todos festejariamos naquela noite”,

Nos exemplos (13) e (14) acima, as expressdes adverbiais estdo situadas a partir do
ponto agora. Em (13), “A dois ou trés dias atras eu ja ndo sabia o que fazer”, no momento
da fala, o evento j& acontecera. A frase vem seguida dos advérbios “atras” e “ja” que indicam
que a acdo foi realizada, num tempo de referéncia no passado, antes do tempo de fala. O
verbo “sabia”, expressa 0 passado inacabado, um processo anterior ao momento da fala, mas
gue durou um tempo no passado, ou ainda, um fato casual. Da mesma forma em (14), com
“ontem”.,

Em (15), “Todos festejariamos naquela noite”, surgem novas relagdes temporais na
sequéncia narrativa. Temos a expressao adverbial que pontualmente marca o tempo, é a noite
daquele dia, e o verbo “festejariamos”, no futuro do pretérito, que indica que algo
aconteceria, atribuindo que o que vir constituird o futuro, reforcando que as referéncias para
o futuro da historia sdo feitas com o verbo no futuro do pretérito.

Nas situacGes acima descritas, os dispositivos linguisticos em negrito mostram uma
volta (flashback) no momento da histéria. Essas mudancas forcam o leitor a construir
mecanismos para recuperacdo e a criacdo de uma situagdo modelo numa ordem cronolégica
correspondente a0 momento da narrativa.

CONSIDERACOES FINAIS

ApOs examinar as estruturas de eventos e construgdes de sentido no processamento
cognitivo na narrativa ficcional, no corpus coletado em atividade de sala de aula, partimos
para a analise dos centros déiticos que se localizam no ambiente de discurso.

Feita a anélise, identificamos os centros déiticos e suas mudangas no desdobrar do
texto. Pelo contexto, constatamos que 0 acesso a sua interpretacdo foi permitido pelas

® Grifo nosso
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projecdes mentais entre dominios cognitivos estabelecidos pela vivéncia, experiéncia e
conhecimento prévio, 0 que possibilitou que o compreendedor reconhecesse as entidades
psicoldgicas envolvidas na narrativa e as mudancas ocorridas no evento.

Dessa forma, vimos que o conhecimento é representado mentalmente pelo leitor ao ler
a histdria, visto que criam modelos de situacdo, extraidos a partir de guias do texto, projeta-os
nos espacos mentais abertos, constroem representacdes mentais do préprio texto e fazem de
suas narrativas um relato experiencial. Contudo, ndo podemos esquecer que a compreensao da
narrativa e do centro déitico da-se pela estrutura da representacédo e integracdo da informacéo
na mente do leitor.

Abstract: This paper aims to investigate the cognitive processes underlying the time of
reading the narrative text. To this end, we will bring to the theoretical discussion of Rapaport,
who postulated that the CD is a mental model of information regarding character, time and
space used by the reader who contributes to the process of understanding the narrative, and
Fauconnier, with the theory of mental spaces, for whom these spaces are small pieces of work
that triggered memories of the extent that the speech is helping to build the extended meaning.

Keywords: Narrative. Deictic Center. Understanding.
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