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Introducéo:

A investigacdo da evolucdo do arrolamento entre as artes do texto e da imagem conduz a pensar
a materialidade visual do texto, e compreender que a escrita concebida para o deleite visual do receptor ndo
consiste em uma cria¢do contemporanea, nem mesmo moderna. O fato de que o ato de escrever estd baseado
em certa imaginacdo visual se explicita ao pensarmos em alguns sistemas de escrita, como aqueles baseados
nos pictogramas, hierdglifos e ideogramas. Existem alguns autores, como Anne Marie Christin, que
argumentam com a devida pertinéncia que, nos primordios da civilizacdo, mais do que a partir da
representacdo de uma fala, a escrita teria se originado da imagem, que “a escrita foi tornada possivel pela
imagem” (CHRISTIN, 2004, p.287).

A proposicao defendida por Christin vai ao encontro do que argumenta Foucault, em Isto ndo é
um cachimbo, quando o filésofo afirma:

Do passado caligrafico que me vejo obrigado a lhes supor, as palavras conservaram sua
derivacdo do desenho e seu estado de coisa desenhada: de modo que devo Ié-las
superpostas a si proprias; sdo palavras desenhando palavras. (...) Texto em imagem.
(FOUCAULT, 1989, p.25)

Barthes, em “Variacdes sobre a escrita”, discorre, por sua vez, sobre certo interesse pela escrita enquanto ato
de tracar o signo, gesto de escrever, impressao grafica, que ndo se reduziria, nas palavras dele; a uma “dama
de companhia (retardatéria) da fala”, de modo que o simbolismo que move o signo escrito ndo deveria ser
ignorado (BARTHES, 2004, p. 174-253).

O entendimento da imagem como algo inerente a origem do texto € algo bastante provocativo,
que nos evoca como texto e imagem se encontram inter-relacionados ao longo da histéria das artes, pois
remete a toda uma tradicdo artistica, composta de poéticas e artes visuais que exploraram o veio da
materialidade visual da linguagem. As praticas artisticas que se pautam pelo dialogo entre diversos meios
semioticos, ao promoverem a aproximacao entre a literatura e as artes visuais, fazem com que a relagdo entre
texto e imagem adquira distintas conformages. Sentidos se inscrevem e novas formas surgem ao conformar
um objeto artistico singular. E na passagem de um sistema de significacdo ao outro, com a geracdo de uma
nova obra, tal processo parece se intensificar.

A traducgdo intersemiética requer uma imaginacdo produtiva que, como na traducdo criativa
interlingual, sem ater-se ao ideal de fidelidade ao original, realize a transposi¢&o, suprindo deficiéncias do
processo de travessia e instaurando novos focos de interesse para o receptor. Este estudo investiga a relagéo
entre literatura e pintura, a partir de uma anélise das operagcfes de traducdo envolvidas no processo de
producdo da obra pictorica do artista plastico argentino Alejandro Xul Solar. Pretendemos enfocar as
operagdes tradutdrias intra e intercodigos, em suas linguas e linguagens, conferindo maior énfase, sobretudo,
a andlise da tarefa tradutéria de carater intersemidtico elaborada como objeto artistico. Para tanto,
focalizaremos nossa anélise, especialmente, no estudo de obras realizadas a partir da década de 50, que
dispGem mensagens pintadas, “textos em imagem”, e compdem a série Grafias Plastidtiles.

Oscar Agustin Alejandro Schulz Solari (1887-1963), ou Xul Solar, como gostava de ser
chamado, foi uma das personalidades mais instigantes da vanguarda artistica latino-americana. Xul Solar
partilhou dos ideais modernistas de liberdade estética, pautados pela mediacdo entre cosmopolitismo e
nacionalismo; concep¢fes vanguardistas (futurismo, cubismo, expressionismo etc.) e mitos regionais e
indigenas; bem como a busca por novos meios formais. O universo de interesses do artista abarcava notacdes
e instrumentos musicais, bibliotecas orientais e ocidentais, o0 moderno e o pré-colombiano, oraculos e
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misticismo, linguas e matematica, jogos, pinturas e arquiteturas. Xul Solar se dedicou a todos estes
conhecimentos e artes, a partir dos quais produziu uma obra que promove o didlogo entre distintos sistemas
semioticos.

Filho de pai letdo e mae italiana, Xul Solar nasceu em San Fernando, provincia de Buenos
Aires, cidade que, verdadeira Babel moderna, vivia uma forte corrente imigratoria desde o ultimo quarto do
século XIX. No periodo, a Argentina vivenciava um intenso processo de crescimento e modernizagdo. Apos
abandonar os estudos universitarios de arquitetura, Xul Solar partiu rumo a Europa em 1912, onde residiu na
Itdlia e na Alemanha. E também realizou incursdes frequlientes a cidades como Londres e Paris. Ao retornar a
Buenos Aires doze anos depois, Xul Solar mostra-se interessado em uma proposta de renovacao estética, e
passa a integrar o grupo organizado em torno da edigdo do periddico vanguardista Martin Fierro (1924-
1927). A partir de entdo, torna-se amigo e interlocutor de figuras como Leopoldo Marechal, Maceddnio
Fernandez e, sobretudo, de Jorge Luis Borges.

1. Sobre as linguas e linguagens de Xul Solar

A formacgédo escolar em colégios bilingles estudando o inglés e o francés, o lar trilingue da
familia de imigrantes e a longa estada na Europa, somados a uma habilidade notavel de aprendizagem,
converteram Xul Solar em um conhecedor de mais de uma dezena de linguas. Conforme assinala o jornalista
da revista Weels (s.a, 2005, p.90), em 1956, dominar variadas linguas possibilita “a Xul ler os autores em seu
idioma original, uma vantagem que ninguém ignora. Fala francés, inglés, alemao, italiano, portugués, russo,
guarani. Conhece latim, grego, chinés e sanscrito. Isso de “conhecer” consideramos uma modéstia de sua
parte (...)".

Em um contexto de revisdo das questdes de dependéncia cultural, Xul Solar, assertivamente,
propde-se o desafio de renovar as linguagens correntes, em busca de um novo mecanismo expressivo para o
ambicionado novo homem americano. A partir de seus vastos conhecimentos linglisticos, e imbuido dos
ideais estéticos vanguardistas, a que se convencionou denominar de “crioulismo de vanguarda”, Xul Solar
elabora um projeto de simplificacdo da linguagem vigente. Uma proposta de trabalho que pretensamente
facilitaria a comunicacdo na América e promoveria a unido entre os povos. Constata-se que ja é possivel
definir uma tentativa de emprego desta nova lingua pouco antes do inicio da década de 20, quando Xul ainda
se encontrava em solo europeu.

Xul Solar ndo renegava o espanhol corrente, entretanto, o idioma Ihe soava “cacofbnico” e
“antiquado” em determinadas regras de uso idiomatico e, portanto, necessitava ser reformado. Dessa
maneira, com a nova lingua a ser criada, nomeada por Xul de neocriollo, creol ou, ainda, neocreol, ele
aspirava “corrigir” e “melhorar” o idioma. Uma pretensdo cultivada até o final da vida. Em estagio inicial, 0
Iéxico do neocriollo era composto por palavras do espanhol, portugués e inglés. Posteriormente, Xul
agregaria ao idioma vocabulos oriundos do alemao, francés, sanscrito, grego, latim, dentre outras linguas.

O interesse de Xul Solar por linguas e linguagens atravessa toda a obra do artista, o que demarca
uma necessidade de procura pelo meio expressivo adequado, que se reverbera para além do momento inicial
das vanguardas. Além de dedicar-se ao projeto de elabora¢do do neocriollo, Xul concebeu a panlengua. O
artista ambicionava que a panlengua consistisse em uma lingua monossilabica universal, de base astroldgica
e numérica, que fosse pronunciada da mesma maneira que escrita.

Criar linguas artificiais é para Xul um exercicio de jogar com signos, o que, de certa maneira,
implica reinventar todas as outras linguas pré-existentes. De tal processo, surgem novas construcdes de
sentido a serem utilizadas em seus objetos artisticos e trabalhos em pintura. Um fazer artistico que se
compde de textos e imagens. Dessa maneira, a obra desenvolvida por Xul Solar é particular, pois esta
estabelecida a partir de uma concepcao de arte que demanda a constante invencao e recriacdo dos sistemas
expressivos, e que se faz um lugar de correspondéncias entre as artes.

2. Processos tradutorios nas grafias plastiatiles

Leo Hoek, no texto “A transposi¢do Intersemiotica: Por uma classificacdo pragmatica” (HOEK,
2006, p.168), apresenta uma proposta tedrico-metodoldgica, segundo a qual o ponto de partida para a analise
das relacBes entre texto e imagem corresponde a classificacdo da natureza do objeto estudado e a adogéo de
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uma perspectiva de trabalho definida a partir da situacdo de comunicagéo - a producdo ou a recepcao da obra.
A producdo estaria conectada ao critério de sucessividade (primazia da imagem sobre o texto ou primazia do
texto sobre a imagem), por outro lado, a recepcdo estaria relacionada & simultaneidade (do texto e da
imagem).

Podemos observar gque, muitas obras de Xul apresentam a inscri¢do dos titulos na superficie que
compde a propria pintura. A pintura em aquarela sobre papel é montada sobre cartdo, cuja extremidade
inferior recebe o texto. E como se fosse delimitado um nicleo, onde estdo situadas as imagens, e a obra se
diluisse em relagdo a periferia do quadro, onde surge o texto. Como obra emblematica do periodo, temos El
sol herido (O sol ferido”, 1918).

Em El sol herido, como em outros trabalhos, o titulo da obra passa pelo processo de tradugao
interlingual, e se inscreve timidamente no quadro, em inglés (The wounded sun), e em francés (Le soleil
blessé), juntamente com a assinatura do artista, em um texto grafado em caligrafia bem cuidada, na parte
inferior do trabalho. Além da funcdo de legendagem, que referenda os contetidos retratados na obra, ao
apresentar-se em duas linguas estrangeiras, o texto parece sinalizar uma necessidade de comunicagdo com
diferentes publicos, 0 que exprime uma possivel génese da necessidade de partilhar a cultura e que teria
fomentado a criagdo do neocriollo.

Em El sol herido, temos a imagem que precede o texto, inscrigdo que, em seu carater de
legenda, existe em relacdo direta com a cena pintada, e estd submetida a ela. Ao examinarmos a obra
elaborada a partir da justaposicdo entre imagem e texto, com a primazia da primeira, temos um tipo de
transposicdo intersemiotica, que parte da imagem & escrita e ocorre no interior de uma Unica obra de arte.
Conforme esclarece Hoek (HOEK, 2006, p.171), isso se da “quando o texto - titulo inscrito sobre a moldura
do quadro, legenda da imagem, palavras grifadas na margem - tem por funcdo nomear e identificar uma
imagem: funcgdo esta que resulta em uma obra multimedial.”

A obra multimedial, ou multimidia, segundo a denominag&o posteriormente conferida por Claus
Cliver (CLUVER, 2006, p.19), esboca um tipo de relacéo intersemidtica na qual temos um todo textual que
é composto por textos de distintos sistemas de significacdo. Estes textos que compde a obra devem ser
completos de sentido e, portanto, passiveis de serem isolados sem que, com isso, percam a coeréncia. Na
obra enfocada, o texto verbal e a imagem pintada se encontram justapostos, e ndo combinados em uma
mescla de texto e imagem, como ocorre no caso dos cartazes de publicidade ou das revistas em quadrinhos,
gue recebem, por sua vez, a denominacdo de discurso misto (HOEK, 2006, p.185), ou ainda, mixmidia
(CLUVER, 2006, p.32).

Cliver realizou uma adaptagdo do plano de classificagcdo das relagdes intersemioticas entre
palavra e imagem formulado por Hoek, ao inserir junto ao esquema original de Hoek os termos relativos aos
estudos intermidiaticos empreendidos por ele, o que gerou o estabelecimento de uma correlacdo de
terminologias. Cluver argumenta que, na contemporaneidade, o termo midia se apresenta como um conceito
geral, capaz de abranger melhor todo o campo de estudos, que ja haveria ultrapassado os limites daquilo a
gue se denomina de arte e de sistemas semidticos. A concepcao de midia seria capaz de abarcar as midias
impressas, eletronicas e digitais, 0s meios de comunicacdo, bem como se referiria ao suporte material
(CLUVER, 2006, P.19).

A teorizacdo e a critica acerca da arte de Xul Solar, entretanto, parecem comportar bem o
enfogque semidtico proposto pela categorizacdo de Hoek. Nao se trata de um artista contemporaneo, mas de
vanguarda, moderno, cuja natureza do trabalho permite afirmar que o conceito dindmico de midia pode ser
dispensado. Ainda sim, assinalamos que os critérios de conceituacdo da terminologia de Cluver estdo
diretamente associados as categorias de Hoek, a elas se somando.

Posteriormente, na década de 50, Xul Solar desenvolve um novo modo de criag&o artistica que
converge escritura e pintura, promovendo a reunido das artes em uma nova conformacdo. Podemos salientar
gue o emprego da traducdo se complexifica, juntamente com o imperativo expressivo do artista, a partir da
concepcao das chamadas grafias plastidtiles. Estes trabalhos, provavelmente, constituem o mais arrojado
projeto pictérico de Xul Solar. A designacdo grafias plastiltiles faz referéncia as grafias criadas para
deterem uma valorizacdo de seu carater plastico, ou seja, visualmente elaboradas, e detentoras de uma
mensagem, comunicadoras, €, por isso, utilitarias. Estas obras sdo também nomeadas de pensiformas, em
neocriollo, em alusdo as “formas pensamentos”, que o artista ambicionou desenvolver.

Sobre as obras, Mario Gradowczyk observa que, “anos depois de suas primeiras pinturas
verbais, pintadas entre 1918 e 1923, Xul se propde a combinar as pinturas verbais e 0s poemas visuais em
uma Unica classe de imagens que integre todos os textos e todas as formas; sdo suas formas pensamentos”
(GRADOWCZYK, 1994, p.205). O artista idealizou suas grafias como a integracdo de textos (poemas,
aforismos, provérbios) com as formas geométricas ou pictéricas que o0s representariam, visando promover
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uma nova comunicacao visual. Uma singular escritura plastica, na qual as figuracdes signicas representadas
na pintura referem-se a uma escritura cuja significacdo atravessa e ultrapassa a visualidade do quadro, e cujo
novo codigo instaura uma gramatica visual propria.

Para promover a fusdo entre pintura e escritura, Xul Solar idealizou alfabetos morfologicos, cuja
combinacdo dos signos produziria uma escritura a partir da construcao pictural. Nessas obras, mensagens em
neocriollo sdo traduzidas ao sistema proprio de escrita elaborado pelo artista, e representadas na superficie
do quadro. Diante disso, além de uma elaboracdo pictural, as pinturas reuniriam o neocriollo, geralmente, em
inscricGes na parte inferior da obra, e, a0 menos, uma qualidade de grafia plastidtil.

A témpera Pax, Worke, Love (1961) foi feita a partir do sistema alfabético estenografico,
semelhante a uma inscricdo manuscrita, ou ainda, de certa inspiragdo oriental, que nos alude aos alfabetos
arabico e hebraico, ou a escrita hieroglifica. Dessa maneira, o carater estético dos signos do sistema
estenografico é notério. Em Pax, Worke, Love, o titulo referencia a mensagem representada na pintura da
grafia plastidtil, “Paz, Trabalho e Amor”, por meio dos signos estenograficos conformados no referido
texto, e esteticamente elaborados por meio do uso da cor e da luz.

Além de expressdes proprias, Xul Solar também utilizou, em suas grafias plastiGtiles, aforismos
e ditos de escritores, poetas e misticos, tais como Shakespeare, Baudelaire, Sdo Paulo, Lao Tse, Krishna,
Buda Sidarta, e Dostoievski, assim como mensagens do | ching e mantras, dentre outros. Estes textos-base
passam, no minimo, por dois processos de traducdo - interlingual e intersemiotica - para, finalmente,
conformarem-se nos textos-alvo que compde o objeto artistico hibrido, intersemiético.

Os textos sdo, inicialmente, vertidos ao idioma concebido por Xul Solar, o neocriollo.
Retextualizados na nova lingua, apos o processo de tradugdo interlingual, os textos passam a operar como o
foco de trabalho do artista, e determinam diretamente a composicao pictural. A seguir, as mensagens em
neocriollo sdo convertidas no sistema ou sistemas de grafias escolhidos, e geram, por conseguinte, uma
conformag&o visual a partir das associagdes dos diversos grafismos alinhados em sua ordem sintatica, o que
compde o arranjo do quadro. Isso se d& a partir da traducdo intersemidtica, encarada como uma tradugao
criativa ou transposi¢cdo, na medida em que o0s textos-imagem ou as imagens-textos representados recebem
um tratamento artistico independente do texto original. Cores, formas e fundo contribuem para o resultado
final desse fazer artistico concebido como um pintar-escrever.

Estamos diante de um trabalho que supde a simultaneidade do texto e da imagem na producéo e
recepcdo do objeto, em que tais modos de significacdo se encontram imbricados, e, portanto, indissociaveis.
Ao compor o que Hoek classifica de discurso sincrético (HOEK, 2006, p. 179); composto de “signos
heterogéneos, que dizem respeito ao texto e a imagem ao mesmo tempo, ainda que em graus variados”, as
grafias se alinham a trabalhos como os caligramas e aos sistemas de escrita construidos a partir de
ideogramas e pictogramas.

Concluséao

Ha& nas criaces linglisticas de Xul Solar um desejo do novo, da busca por uma nova linguagem
gue bem expressasse 0 pensamento do homem americano. Entretanto, 0 que, em principio, poderia soar
apenas como um grito utépico de vanguarda segue e reverbera-se em cria¢Bes linglisticas e pictoricas
originais, até a data de falecimento do artista. Xul Solar notabiliza-se por ser alguém que, invariavelmente,
analisa a légica entre os saberes, mas, que interessado em difundir e “aperfeicoar”, segue traduzindo tudo
segundo um sistema filosofico proprio e, por vezes, hermético.

No que tange as grafias plastiutiles, Xul Solar realiza uma complexa transformagdo da lingua
espanhola para adequa-la aos sistemas de escrita pictdrica elaborados por ele. A criacdo das obras ocorre a
partir da apropriacdo de toda uma tradicdo literaria, representada nos textos pintados. Ao analisar as tarefas
tradutorias inerentes a seu fazer artistico, verificamos, especialmente, como a tradugdo intersemiotica é
relevante nos processos de retextualizacdo operados durante a feitura do objeto artistico. A traducgéo
intersemidtica contribui, dessa maneira, para a feitura de imagens artisticas que se fazem escritura.
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