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INTRODUCAO

Stuart Hall afirma que a chamada crise de identidade pela qual passa o sujeito contemporéneo faz
parte de um processo mais amplo de mudanca. (HALL, 2002, p. 9). Os quadros de referéncia que, na
modernidade, davam ao sujeito alguma estabilidade social sofreram fortes abalos e tem deslocado os modos
de se pensar a identidade como Unico referencial para se constituir um grupo de pertencimento. No contexto
dos Estudos Culturais, a identidade adquire tal mobilidade que pode ser alterada de acordo com o modo
como o sujeito é interpelado. Ocorre, dessa maneira, uma espécie de deslocamento, um procedimento capaz
de, no lugar de um centro estabelecido, permitir o surgimento de espacos descentrados de poder. Nessa
perspectiva, a identificacdo é entendida como uma estrutura multimodulada. Sé o discurso da nagdo nédo
confere aos seus individuos uma identidade satisfatoria. Os embates cotidianos e as dindmicas de poder
exigem que esses processos estejam em constante movimento e sejam alternados ou alterados conforme as
circunstancias. A didspora € um dos modos de reconfiguracdo das fronteiras geogréaficas e,
consequentemente, interfere na modulagdo da identidade.

Steven Vertovec menciona trés possibilidades conceituais para o termo diaspora: como “uma forma
social”’; como “um tipo de consciéncia”; e como “um modo de producdo cultural”. A primeira pode ser
resultado de uma migracdo voluntaria ou forcada, mas sustenta a referéncia a uma origem comum. Além
disso, esses imigrantes podem vir a ter um contato implicito ou explicito com a pétria de origem. Para 0
autor, a didspora, em sua performance social, caracteriza-se pela dispersdo e pelo reconhecimento de uma
auto-identidade, do pertencimento a uma etnia, a um contexto e a um territorio. Arjun Appadurai sugere que
a desterritorializacdo entre grupos diaspdricos as vezes cria um exagerado e intensificado senso critico de
pertencimento as politicas da terra de origem. (Cf. VERTOVEC, 1997; APPADURAI, 1990).

A diaspora, compreendida como uma espécie de experiéncia intelectual e uma consciéncia identitaria,
relaciona-se a particularidade das comunidades transnacionais. Para James Clifford (VERTOVEC, apud
CLIFFORD, 1997), essa concepcao diasporica se define num espaco de tensdo, em que perdas e ganhos sao
vivéncias com as quais 0s sujeitos em diaspora tém de lidar cotidianamente. Podem vir a experimenta-la
positivamente, identificando-se com uma origem historica, ou negativamente, como uma experiéncia de
discriminacdo e de exclusdo. Essa dupla consciéncia é que permite, de acordo com Paul Gilroy, a percepcéao
de uma ligagdo descentrada com a origem; € o sentimento de se estar simultaneamente home away from
home. (Cf. GILROY apud VERTOVEC, 1999). A terceira definicdo é oferecida por Robin Cohen, a partir do
ponto de vista de Stuart Hall, ao argumentar que, na era do espaco cibernético, a didspora pode, num mesmo
nivel, ser sustentada ou recriada pela mente ou por meio de artefatos culturais ou, ainda, através de uma
imaginacdo coletiva.

Na perspectiva daquele que parte, é preciso recomegar, criar novos lagos, mas manter aspectos
identitarios estruturados em outras terras. Assim, a religido e seus rituais sdo aspectos fundamentais, porque
favorecem o encontro e as trocas simbdlicas, além do contato com a lingua de origem. Mas havera sempre,
como defende Hall, um “deslize inevitavel” (HALL, 2003, p. 33) que subverte os modelos culturais
tradicionais orientados para a nagdo. (HALL, 2003, p. 36).

Ndo é mais possivel dizer onde as culturas tém origem. Assim, a sobrevivéncia das culturas
diasporizadas, anteriores a dispersdo, sO € possivel atraves daquilo que a memdria abriga, pelos vestigios
historicos que ddo vida aos lugares de onde os sujeitos partiram e pelas reliquias ou edificacBes que
espelham um passado que ndo pode ser fielmente reproduzido, mas ressignificado numa condicdo
babelizante, que cria uma referéncia hifenizada, capaz de comportar identidades multiplas, como a do
Mouro, personagem-narrador de O ultimo suspiro do mouro e a de Halim, de Dois irmé&os.

1- De como 0s manuscritos fazem historia
A migracdo tem sido uma constante nos romances de Salman Rushdie, bem como na sua prépria vida.

As experiéncias de suas personagens estdo atravessadas pelas do sujeito autoral, seja no plano historico, seja
no ficcional. Desligadas de suas raizes na Espanha e em Portugal, tanto a familia Zogoiby quanto a da Gama,
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representadas no romance O Gltimo suspiro do mouro, deve, de algum modo, reconstruir um canal entre as
vivéncias do presente e a terra de origem. Depois de quinhentos anos de historia, vestigios desse passado
longinquo ja foram diluidos, e ndo podem mais ser encarados como Unica fonte de identificacdo. Como
afirma Stuart Hall, “na didspora, as identidades se tornam multiplas. Junto com os elos que as ligam a uma
ilha de origem especifica, ha outras forgas centripetas”. (HALL, 2003, p. 27).

No caso do romance em questdo, as personagens sao indianas, mas sdo também tributérias de outras
identidades: a judia, a cristd, a muculmana, a portuguesa, a espanhola, as quais dificultam uma relagéo
precisa com as historias de origem, ou com as novas origens.

Moraes Zogoiby, narrador-personagem, se vé diante dos varios componentes de sua identidade e se
coloca diante dela como alguém que, por compreendé-la como uma combinacdo de tantas outras, tenta
refletir sobre elas e conjugéa-las, para que sua narrativa possa existir. A mistura cultural e religiosa,
caracteristica da familia do Mouro, cria uma nova estética diasporica. E aqui cabe recorrer a uma observacéo
de Salman Rushdie, quando escreve a respeito de seu romance mais famoso, Os versos satanicos, que
celebra a hibridez, a impureza, a mistura, a transformacéo que provém de novas e inesperadas combinacoes
de seres humanos, culturas, ideias, politicas, filmes, can¢fes. Exulta com o cruzamento de ragas e teme o0
absolutismo do puro. Mélange, miscelanea, um pouco disto, um pouco daquilo: é como a novidade entra no
mundo (RUSHDIE, 1994, p. 452. Grifos de Rushdie), afirma o autor. Para analise do romance em questao,
destacaremos trés aspectos: 0 manuscrito, a lingua e a culinaria.

Um recurso textual recorrente na literatura, anterior ao Dom Quixote de Miguel de Cervantes, mas sem
davida popularizado com a obra desse autor, é 0 do manuscrito encontrado. Segundo Maria Fernanda de
Abreu, Cervantes se vale do “manuscrito encontrado” como um “recurso técnico” (ABREU, 1997, p. 42)
comumente utilizado nos livros de cavalarias. Nele, sdo encontrados “factos e escrituras auténticas que
garantem a ‘verdade’ do que se conta; pergaminhos cuja dificuldade de decifracdo encarecem (e dignificam)
a tarefa duma investigacdo que assim se diz historiografica”. (ABREU, 1997, p. 142). O recurso ao
manuscrito, como forma de desvelar ou de construir uma “verdade”, esta presente também na narrativa de
Rushdie em trés situagbes. O primeiro deles é o manuscrito espanhol, encontrado numa sinagoga em
Cochim; o segundo é o manuscrito de Ezequiel, o cozinheiro da familia; e o terceiro € o do romance escrito
pelo Mouro e espalhado pela provincia de Benengeli, cidade imaginaria, lugar a partir do qual o narrador
conta a historia genealdgica de sua familia.

Através desse primeiro manuscrito, um livrinho de paginas de pergaminho, descobre-se a histdria de
quatro séculos e meio, escrita @ mdo e em lingua espanhola. Ai nasce 0 manuscrito produzido pela amante
judia do ultimo mouro de Granada, que subtrai dele os ultimos objetos que o identificam com o poder dos
mugulmanos na Peninsula Ibérica. Ao fugir para a india — rumo a Cochim —, leva no ventre um filho de
Boabdil; “e foi desse filho que, muitas geracdes depois, gerou-se Abraham” (RUSHDIE, 1996, p. 91), pai do
narrador. E essa historia que permanece em segredo, até que Abraham possa, pouco a pouco, decifrar, de
modo aparentemente despretensioso, uma verdade sobre nomes e fatos subentendidos nos caracteres da
lingua espanhola, por ele desconhecida.

A tarefa decifratoria cabera ao velho Moshe Cohen,* “depositario das histérias da tribo” (RUSHDIE,
1996, p. 88). O falar sem reservas, por parte do merceeiro, a partir dos nomes que Abraham copia e lhe
entrega, com o objetivo de devassar seus significados, deve-se ao fato de que, naquela comunidade, prestes a
desaparecer, a nova geracdo nao demonstrava interesse pelos tempos de outrora (RUSHDIE, 1996, p. 89).
Decifrar a historia dagqueles nomes nédo é tarefa para qualquer um, mas para alguém que possa garantir a
fidelidade do que se diz; alguém que conhega a histéria. Ao copiar os nomes que lhe chamavam a atengéo,
Abraham evita, deliberadamente, a traducdo do pergaminho, pois, de modo sutil, as histérias daqueles nomes
levam-no ao objetivo a que almeja. Um siléncio de mais de quatro séculos é rompido através da palavra que
nomeia e explicita vestigios de uma identidade. A voz de outro narrador que, no sentido benjaminiano,
(BENJAMIN, 1987), acumula o saber tradicional e as experiéncias que vém de longe, por delas ter ouvido
falar, garante a verdade contida naquela lingua estrangeira, ha tanto tempo grafada no manuscrito. O velho
merceeiro, portanto, é uma espécie de tradutor benjaminiano. Seu gesto garante a pervivéncia do original
como um vestigio sagrado. Ou seja, o0 tradutor quebra o involucro no qual esta contida a semente de uma
verdade, cuja sobrevida depende da interferéncia daquele que, na sua lingua, revela a intencéo de verdade do
original.

! “Os sacerdotes (Kohens) desempenham poucas fungdes em termos de judaismo, embora alguns judeus (incluindo

aqueles que tém o apelido Khoen) fagam remontar a sua ascendéncia as familias de sacerdotes da antiga Israel”. Cf.
COHN-SHERBOK, 1999, p. 92.


http://2003.org/�

Anais do SILEL. Volume 1. Uberlandia: EDUFU, 2009.

Ao se valer do manuscrito encontrado como recurso para um topico de sua narrativa, Rushdie ndo s6
faz um arremedo critico dessa tradicdo, mas também demonstra que a fratura numa linha genealdgica pode
ter, muitas vezes, um resultado indesejado para o colonizador, porque relativiza seu poder sobre o outro. Para
esse outro, a fratura genealdgica pode vir a ser a fissura através da qual seu discurso serd ouvido. No caso de
D. Quixote, 0 manuscrito encontrado foi escrito por Cide Hemete Benengeli, historiador &rabe. Ora, é aqui
importante realcar a origem arabe do manuscrito e de seu tradutor, o que ja é, por si, uma fratura no canone
literdrio de entdo, em funcédo da relacdo que a Peninsula Ibérica tinha com 0s povos de origem arabe e sua
cultura. Se as historias do cavaleiro andante figuram como origem da narrativa moderna, essa origem, como
assinala Cervantes, esta ligada a cultura &rabe, quando de sua atuacdo e influéncia na cultura ibérica. Nessa
perspectiva, pode-se promover uma viragem na histéria da literatura, a partir da publicagdo de Dom Quixote
de la Mancha.

Rushdie, por sua vez, vale-se de recurso semelhante, pois 0 manuscrito expressa a origem arabe, que
fratura a genealogia dos judeus de origem espanhola, na didspora, em Cochim. A autoria desse manuscrito
ndo s6 provém de maos femininas, mas das maos de uma mulher judia que traz no ventre o filho bastardo de
um mucgulmano. Essa voz feminina desaparece no restante da narrativa e a historia so reaparece, séculos
depois, contada por bocas masculinas, e depois re-imaginada e escrita também por maos masculinas. A esse
episodio vem se somar o de outro manuscrito, aquele escrito por Ezequiel, o cozinheiro da familia do Mouro.

A cozinha da casa do Mouro foi o espaco sagrado para que Ezequiel, como um alquimista,
transformasse ingredientes e especiarias nos mais saborosos e requintados pratos. E nesse espago ainda que
estdo os cadernos manuscritos que, além de receitas, tém registrados acontecimentos importantes da vida da
familia Zogoiby. Ao tentar esbocar uma histdria oficial para seu nascimento, é a esses cadernos que Moraes
recorre, gesto semelhante ao de Abraham com o manuscrito espanhol.

No caso em questdo, existe uma peculiaridade: os manuscritos ndo foram encontrados, mas meticulosa
e cotidianamente elaborados por um autor que, como um “arquivista”, recolhe diariamente informacdes para
serem armazenadas em seu banco de dados. S&o, contudo, as anota¢cbes marginais que, somadas ao registro
oficial, ou seja, as receitas, permitem ao narrador colocar em ddvida sua paternidade. Numa perspectiva
tedrica, 0 espaco do arquivo classico era a parte de reserva e de protecdo daquilo que ndo podia ter livre
curso na experiéncia, que era retirado dela por razdes essenciais; razdes pelas quais se assegurava a
continuidade das linhagens, das identidades nacionais, mas também da sustentacdo das linhas associativas
que agregavam o proprio e o alheio, o passado e o futuro, a meméria e o esquecimento. (MIRANDA, 1996,
p. 98).

Ezequiel, como todos 0s homens que rodeavam Aurora — mde do Mouro —, parecia manter uma paixao
secreta por ela. Cozinhar para sua familia e para seus convidados era uma forma enviesada de expressar esse
amor. Moraes, ao buscar nas gavetas da memdria esses dados arquivais, ndo sO 0s interpreta na perspectiva
de Ezequiel — como uma rasura no original — mas também torna ainda mais ambivalentes os dados de que se
recorda, porque os manipula de modo a fazer valer, mesmo que provisoriamente, a hipdtese de que pertence
a uma “nobre estirpe”. Ressalte-se, ainda, que o Mouro, quando criancga, aprende a cozinhar com Ezequiel e
tem acesso & histdria de sua familia. Quando adulto, no exercicio de rememorar, vém a tona as recordacoes
da infancia, associadas a interpreta¢do que faz, no tempo da narracdo, dos manuscritos que, mesmo escritos
em sua lingua, tinham um cddigo de escrita especifico: sdo, sobretudo, receitas, textos que exigem uma
leitura especial e manuseio habil dos ingredientes e modos de fazer, para transformar os dados em um bom
prato; no caso do narrador, em narrativa.

Ezequiel representa aqueles individuos cuja importancia para a construgdo da histéria ndo se vé
relatada de forma oficial. A viragem estratégica das concepgdes ideoldgicas da historia permitiu que seus
cadernos de receita servissem de testemunho ou, pelo menos, como pista para que 0 Mouro explicitasse mais
uma fissura na histdria oficial. E a selecdo dos fatos que permite ou ndo aquele que ndo foi representado
reivindicar sua versdo. As anotagdes do cozinheiro ndo constituem uma versdo, mas indicios que permitem
ao narrador, a0 manusear os dados desse arquivo, considerar um ponto de vista diverso e, entdo, propor outra
versdo para sua origem, a de que € filho de Jawarlalal Nerhu, entdo primeiro ministro da india, com quem a
mae tem um caso. Porém, como no episédio do manuscrito encontrado na sinagoga, e, principalmente por
falta de provas, sustentar a hipdtese original e mais légica, o0 Mouro prefere a verséo fabulatéria, qual seja, a
do desvio das normas bioldgicas, (foi gestado em apenas quatro meses e meio), o que parece alternativa mais
adequada, porque oficial. A despeito da escolha, as duas versdes tensionam a narrativa, uma relativizando o
poder da outra de se impor como verdade.

S6 é possivel ao Mouro decifrar e inventar, a partir dos dados expressos nos manuscritos de Ezequiel,
porque aprende com este a arte de combinar ingredientes e temperos para transforma-los em bons pratos.
Consequentemente, sabe também manipular dados, combina-los, e com eles produzir sentido. O fato é que,
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ao escolher a fabula, mais uma vez, o narrador opta pela histéria canonizada, mas deixa soando a histdria
oficiosa, vinda da cozinha, que assinala a possibilidade de mais uma quebra na linha genealdgica dos
Zogoiby. Tal escolha assegura a continuidade dessa linhagem, bem como sustenta verdades precedentes, sem
as quais o romance ndo existiria.

O terceiro manuscrito € o do livro escrito por Moraes. Feito prisioneiro numa falsa torre do Alhambra,
como uma Scherazade, o Mouro cotidianamente escreve a apimentada genealogia de sua familia. Tendo
conseguido escapar de seu algoz, e ja perto de morrer, sai a espalhar por becos e vielas, a pregar em postes
de Benengeli paginas do manuscrito de seu futuro livro.

O manuscrito de O ultimo suspiro do mouro é espalhado pelas vielas de uma cidade imaginaria que,
alias, remete ao sobrenome arabe do tradutor do manuscrito da segunda parte do D. Quixote do arabe para o
espanhol: Benengeli. Pelo menos duas inferéncias podem ser feitas a partir desse episodio: a primeira é a de
gue essa estratégia de escrita de Rushdie expressa uma caracteristica peculiar da literatura contemporanea,
qual seja, a de revisitar tanto o canone quanto a histéria modernos e por meio de operacOes estéticas
inovadoras fazer ouvir a voz daqueles que foram silenciados no contexto moderno. A segunda questdo esta
relacionada & ideia de pétria, de nacdo. Porque ndo mais entendida somente como uma comunidade
imaginada, a patria é entdo recriada como imaginaria, aquela cujas fronteiras ndo tém a mesma forca
delimitadora de outrora. O transito étnico-cultural produzido pelos movimentos diaspéricos ou pelos exilios,
forcados ou ndo, potencializam uma forga centripeta a partir da qual os elementos culturais se dispersam e se
misturam, como a lingua, a religido, a culinaria, etc.

2 — Entre odores e palafitas

Dois irmdos narra, dentre outros assuntos, o nascimento de seu narrador e da narrativa. De inicio, 0
leitor se depara com a dificuldade de identificar quem conta o relato. Depois, é envolvido numa profuséo de
vozes e modos narrativos para, s6 préximo do final, saber quem procurar dar unidade a essas diferentes
vozes: Nael, o curumim, filho de uma india e de um descendente de arabe. Domingas, sua mae, é empregada
da casa de Halim e Zana, casal libanés cujas familias migraram para Manaus, terra escolhida como nova
patria.

O olhar atento desse narrador acompanha, por diversos modos, a origem e o declinio da familia onde
nasceu, além das transformacBes da cidade manauara. No emaranhado das culturas brasileira, indigena e
arabe, Nael busca pela identidade paterna, negada pela mée e, posteriormente, por ele também. Esse
curumim com nome arabe — tem 0 nome do bisavd — opta por sua condi¢do de bastardo, fazendo seu relato
nascer como um discurso ndo legitimado. Como diz Susana Scramin, “a fala do narrador ndo tem a
assinatura do pai.” (SCRAMIN, 2000, p. 9).

A falta dessa letra legitimadora é uma das marcas peculiares a esse narrador que, para contar sua
historia, precisa apoiar-se em relatos outros, ora saidos da boca de Halim — seu avd — e de sua mae
Domingas, ora observados pelas frestas e fendas; ou mesmo decorados para serem contados a Zana, que 0
estimula a contar logo o0 que viu e ouviu, mas sem pressa.

Entdo, quase tudo do que Nael narra, escreve, é fruto do que lhe contaram ou de como lhe contaram,
mas é também fruto da memoria, resultado do que enxergou fora e as vezes distante daquele pequeno mundo.
Primeiro ele é um ouvinte das historias do av0, cujas revelacdes oferecidas “(...) em dias esparsos, aos
pedacos, ‘como retalhos de um tecido’ (HATOUM, 2006, p. 39) ficaram impregnadas em sua meméoria.
Depois, € ouvinte de Zana, que |é para ele as cartas do filho Yaqub e Ihe mostra as fotos que este lhe envia
com regularidade. (HATOUM, 2006, p. 45). Nael é para toda vizinhanca um garoto de fazer favores, levar e
trazer recados, funcdo que lhe permite ver e ouvir muitas historias que, memorizadas, sao repassadas a Zana.
Em consequéncia, adquiriu o habito de se “intrometer em tudo” (HATOUM, 2006, p. 67), de ver sem ser
visto.

Além do estimulo oral, Nael é também instado a leitura e a escrita. Halim organiza em seu quarto 0s
manuais rejeitados por Omar, o irmdo gémeo de Yaqub. Este, por sua vez, promete enviar-lhe livros de Sdo
Paulo. Nael ainda redige as cartas de Zana ao filho, além das correspondéncias comerciais da loja da familia,
a pedido de Raénia; nutre certo fascinio pelo professor de Literatura e de lingua francesa, Antenor Laval, de
guem guarda os manuscritos, apds a morte deste, publicamente assassinado por membros da ditadura militar.

Ressaltemos ainda o lugar a partir do qual Nael narra, organiza os manuscritos do professor e comeca
a anotar suas conversas com Halim. (HATOUM, 2006, p. 197). Como filho de Domingas, ocupa com esta
um quarto nos fundos da casa. Depois, Halim sugere-lhe ocupar o outro quartinho dos fundos que, como ele
mesmo diz: “foi meu abrigo, o lugar que me pertence neste quintal” (HATOUM, 2006, p. 59), frase mais
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tarde repetida, com algumas alterac@es, apds a venda da casa, com exce¢do da area dos fundos, colada a um
cortigo, lugar que lhe coube como heranga, conforme lhe murmura Rénia.

Na medida em que organiza o relato, expbe o0 processo através do qual assumiu para si o papel de
alinhavar os fragmentos da historia de uma familia que, por fim, também é a dele. Esse narrador que vive as
margens do que conta e opta por nela continuar, desestabiliza o logocentrismo dos metarrelatos; faz ouvir sua
prépria voz. Ele é autor do rerrelato, porque narra o narrado, historias das quais ouviu falar, mas que s6
podem ser contadas por ele. E um filho bastardo, porque n&o Ihe permitiram e nem deseja legitimacéo. Sua
heranca é a ruina. E criado no seio de uma familia sem, no entanto, sair da margem, portanto, narra a partir
de um entrelugar. Esse entrelugar, por vezes, sofre alteragdes. Por ser um filho da casa, ele transita
livremente por todos os espacos, mas aqueles que lhe cabem sdo ora a cozinha, ora o quarto dos fundos,
situado entre 0 mundo globalizado, representado pela casa da familia transformada em Casa Roshiram, de
propriedade de um indiano de mesmo nome, e as palafitas tdo caracteristicas da Manaus do inicio do século
XX.

Halim é mucgulmano, guardido das histdrias de sua familia e da comunidade libanesa residente em
Manaus. Experimenta a diaspora de diferentes formas: preserva fragmentos da cultura de origem como a
lingua e a culinéria. Frequentador do restaurante Biblos, nele conhece Zana, filha do proprietéario, a quem
conquista recitando poesia na lingua patria dos dois. Ja velho, quando repassa para o neto bastardo as
historias de sua familia, “as vezes se distraia e falava em &rabe”, realgando para ele: “(...) a gente ndo escolhe
a lingua na velhice.” (HATOUM, 2006, p. 39). A lingua é um dos mais importantes componentes de
identificacdo com uma nagdo. Ao conquistar Zana, Halim utiliza como estratégia de sedugdo a lingua patria
dos dois. Zana, por sua vez, tem receio de que o filho Yakub, que viveu cinco anos exilados no Libano,
esqueca sua lingua, o portugués. Na velhice, muitas vezes porque o tempo do trabalho d& lugar ao écio, a
lingua materna é com mais frequéncia evocada. O exercicio tdo comum nessa fase da vida de rememorar
presentifica também a lingua com a qual os acontecimentos se tornaram memoria. A lingua é ainda um forte
mecanismo de pertencimento, um poderoso elo com a origem, talvez o mais forte.

Galib, pai de Zana, depois de a filha casada, retorna para Biblos, onde, pouco tempo depois morre.
Mas antes “ele festejava a volta cozinhando acepipes amazénicos: o pirarucu seco com farofa, tortas de
castanha, coisas que levara do Amazonas.” (HATOUM, 2006, p. 42). Observemos aqui uma inversdo no que
diz respeito a sentir a diadspora. Depois de realizado o sonho de reaver a péatria de origem, Galib acaba por
explicitar o Brasil também como patria. A conduta de Galib reafirma a argumentacédo de Stuart Hall, segundo
a qual a diaspora pode ser vista como uma “subversdo dos modelos culturais tradicionais orientados para a
nacao.” (Hall, 2003, p. 84). A ideia de retorno a nacao, representada pelo acalentado desejo que Galib tem de
retornar ao Libano, realiza-se potencializando a desterritorializacdo de fragmentos das culturas brasileira e
libanesa, que intercambiaram territérios. No restaurante Biblos, preparava o peixe com “temperos fortes
como a pimenta-de-caiena e a murupi, misturava-as com tucupi e jambu e regava o peixe com esse molho.
Havia outros condimentos, horteld e zatar, talvez.” (HATOUM, 2006, p. 47).

Ao partir, Galib deixa em Manaus um pedaco do Libano ndo sé pela filha e netos que ficam, mas
também pelo restaurante Biblos, cujo nome é homenagem a sua cidade natal. Ao chegar, leva consigo um
pedaco do Brasil, sua segunda patria, cuja representacdo se faz através dos pratos que cozinha. A propria
mistura dos temperos expressa essa hibridez cultural. E comum tanto na literatura de Rushdie quanto na de
Hatoum a performance culinaria se manifestar como um meio através do qual as comunidades diaspdricas
mantém relagbes com a origem.

Ao dizer que melhor do que “‘voltar para a terra natal e morrer’, é “(...) permanecer, ficar quieto no
canto onde escolhemos viver.”” (HATOUM, 2006, p. 43), Halim manifesta com essa escolha que a pétria é
onde estamos, onde as trocas culturais neutralizam o essencialismo de qualquer origem. Dessa forma, ser
muculmano no Libano ou no Brasil é uma questdo de escolha.

Em termos religiosos, convém lembrar que Halim é seguidor da doutrina islamica, enquanto Zana é
catolica. Essa divergéncia de credo ndo interfere na relacdo amorosa dos dois, mas é motivo de comentario
por parte da vizinhanga, que via nesse casamento um absurdo. O fato é que tanto Zana quanto Halim
respeitaram o credo um do outro e ndo forcaram os filhos a escolher entre um e outro. Ai talvez esteja
importante exemplo a nos ensinar a tolerancia e o respeito a diferenca. De forma semelhante ocorre no
romance de Rushdie. A familia do Mouro é constituida de um pai judeu, descendente bastardo de um
mugulmano, e de uma mae cristd, descendente bastarda de VVasco da Gama.

No contexto das discussdes acerca da crise dos metarrelatos, Dois irmaos insere a literatura brasileira
na problematica po6s-moderna, principalmente por fazer o relato de um Brasil ainda hoje pouco conhecido —
porque esta geograficamente localizado na Amazonia e mergulhado na multiplicidade étnica e cultural desse
estado; apresenta ao Brasil um Brasil que o Brasil desconhece.
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CONCLUSAO

O que aproxima O ultimo suspiro do mouro de Dois irmaos ndo é somente a contemporaneidade de
gue se revestem, nem o fato de serem escritos a partir da historia de dois paises outrora colonizados. A
peculiariade dessas escritas tem a ver, sim, com a experiéncia diasporica de judeus e mugulmanos em paises
dominados pelos portugueses em determinados momentos da histéria. Mas o ponto central, penso eu, que
aproxima esses dois grandes autores sdo seus narradores, esses que se instituem como tal a partir de vozes
alheias. Problematizam, portanto, o que tenho chamado de escrita bastarda. Uma escrita que €, antes de tudo,
um libelo contra o fundamentalismo da fronteira, da religido, da cultura, enfim, da nacdo, no sentido
atribuido por Benedict Anderson, do todos como um. Ao trabalharem com a lingua, com a culinaria e com o
ritual religioso, esses autores demonstram que negar a alteridade é um ato de barbarie, além de se constituir
em préatica incapaz de proteger ou constituir limites; afinal ndo sdo as fronteiras instrumentos capazes de
impedir que vozes, odores e paladares se misturem. Alids, como diz Salman Rushdie, essas sdo algumas das
formas através das quais a novidade entra no mundo.
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