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LETRA E SALA DE AULA: UMA PARCERIA QUE DA SAMBA? QUEM TOCA ESSA CANCAQO?

Cleide de Oliveira Lemos, UnB

H& décadas se afirma que os brasileiros 1éem pouco. Nos Gltimos anos, surgiram fortes evidéncias de
que também Iéem mal, a exemplo dos resultados sofriveis alcangados pelo Pais no Programa Internacional de
Avaliacdo de Alunos (Programme for International Student Assessment — PISA) no tocante ao desempenho
em leitura." Em 2000, entre as 43 nacdes participantes, o Brasil ocupou o 39° lugar, com 396 pontos de
média; em 2003, foi o0 38° colocado num universo de 41 paises avaliados, com a média de 403 pontos; em
2006, obteve a 492 colocagéo entre os 57 paises participantes, com meros 393 pontos de média.’

Todas essas pontuac@es, vale dizer, estdo no nivel mais elementar de proficiéncia, que abarcou quase
55% dos alunos brasileiros submetidos ao teste em 2006. Nesse nivel, a competéncia por eles exteriorizada
se limita & capacidade de responder os itens de leitura menos complexos, tais como situar um fragmento de
informacdo, identificar o tema principal de um texto ou estabelecer uma conexdo simples com o
conhecimento cotidiano. Apenas 1,1% do total dos alunos avaliados naquele ano alcancaram o nivel de
maior proficiéncia, que coincide com o letramento, marco referencial do programa.

Na perspectiva do Pisa, o letramento em leitura ocorre quando se é capaz de ir além do texto, depois
de submeté-lo a andlise, interpretacdo e critica, amalgamando-o a experiéncia pessoal no processo de
construcdo do conhecimento, de desenvolvimento de potencialidades e de efetiva participacéo social.

Para aferir a ocorréncia desse letramento, o programa lancga invariavelmente méo do texto escrito, sob
forma continua (narragdo, exposicdo ou argumentacao) ou ndo (gréafico, tabela, lista, etc.). Deixa nitido,
assim, o entendimento da existéncia de um vinculo natural e necessario entre leitura e escrita,
particularmente caro a academia, sobretudo a critica literaria, que despreza a riqueza das manifestagdes orais.

Tudo somado, ndo chega a surpreender o fato de que a responsabilidade pelo desempenho pifio dos
alunos seja atribuida a escola, instituicdo que replica e pde em pratica o entendimento acima manifesto,
muitas vezes transformando a leitura em suplicio pela forma como aborda a literatura.

Esse quadro ganha contornos dramaticos particulares quando se levam em conta 0s seguintes fatores: a
expansdo de certos conceitos na contemporaneidade, o formato da tradi¢édo cultural do Pais e os resultados da
segunda edicdo da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, que “levantou hébitos, praticas e opinides da
populacdo brasileira a partir dos 5 anos de idade e com qualquer nivel de escolaridade, inclusive os
analfabetos (AMORIM, 2008, p. 145).

Primeiro, compete salientar a defasagem do entendimento de leitura apenas como decifracdo da
palavra escrita no contexto contemporaneo, eminentemente audiovisual, em que se alargam uma série de
conceitos. De um lado, aparece a concepcdo derridiana de escrita, que abrange todo ato semioldgico,
composto por um signo verbal ou ndo (DERRIDA, 1993). Assim, dizer, cantar, classificar, pintar, esculpir,
dangar, escrever... € mover-se nos dominios da escrita. Do outro lado, em complementacéo, surge a idéia de
texto como unidade minima de cultura, proposta por Lotman (1978), entendida por Calabrese (1987) como
todo objeto cultural e radicalizada por Bakhtin (1995), que define texto como toda producdo cultural
enraizada na linguagem.® Tais nogBes obviamente repercutem no conceito de leitura, tornando-o mais
inclusivo do ponto de vista tedrico e possibilitando sua aplicacdo aos desenhos, aos filmes, as cancdes, as
revistas em quadrinhos, a arquitetura, a moda, aos videogames, as pecas publicitarias, aos ordenamentos
juridicos, as pecas teatrais etc.

Em segundo lugar, importa ter em mente que a oralidade é caracteristica constitutiva e predominante
da tradicdo cultural brasileira. De fato, a lingua portuguesa chegou a essas praias pela boca de pessoas muito
pouco ou nada letradas e ndo precisou concorrer com nenhuma outra mais arraigada pela escrita, pois eram
agrafos os indigenas e analfabetos os negros, assim como ainda é iletrada uma parcela significativa da
populacdo nacional. Lembre-se, ademais, do tardio processo de escolarizacdo no Pais, que comegou com 0S

! Esse programa de avaliagdo comparada é aplicado aos estudantes que estdo na faixa dos 15 anos, idade em que se pressupde o
término da escolaridade minima obrigatéria na maioria dos paises. De ocorréncia trienal, ele avalia o desempenho em leitura,
matematica e ciéncias, enfatizando uma dessas areas a cada edicdo. Registre-se que a leitura foi o objeto de destaque em 2000 e em
2009, mas os resultados da Ultima edicéo s6 estardo disponiveis em dezembro de 2010.

2 In: http://www.inep.gov.br/download/internacional/pisa/Tabelas_resultados_internacionais_1.pdf Acesso: 4 set. 2009.

% A definicdo mostra-se radical sobretudo por dissolver os muros que separam texto e contexto, posto que Bakhtin — na trilha de
Lacan — ndo consegue imaginar producéo cultural fora do mundo da linguagem.
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filhos da elite em 1827 e s6 se generalizou nas Ultimas décadas.* Isso talvez ajude a compreender porque o
livro até hoje ndo se tornou, aqui, o principal veiculo de conservacao e transmissao cultural.

Em terceiro lugar, convém trazer a baila alguns dos achados da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil,
retromencionada. Ela revela que existem 77 milhdes de ndo leitores no Pais, o que significa 45% da
populacdo estudada. De modo geral, eles sdo mais velhos, estdo na base da pirdmide social (93% pertencem
as classes C, D e E), ttm baixa ou nenhuma escolaridade (quase 22 milhfes sdo analfabetos e outros 27
milhdes s6 cursaram até a 42 série do ensino fundamental) e boa parte do grupo alega desinteresse ou falta de
gosto pela leitura (21 milhdes). Entre os leitores, 50% léem os livros indicados pelas escolas, incluindo os
didaticos, o que mostra a importancia dessa instituicdo na formacao do publico leitor. Nao por acaso, 66%
dos leitores dizem ter lido mais até os 15 anos, idade que costuma coincidir com a conclusdo do ensino
fundamental obrigatério. Ainda no tocante aos leitores, 18% ndo se interessam pela leitura e 33% alegam
preferéncia por outras atividades. Curiosamente, no universo total dos pesquisados, 42% entendem que a
leitura significa uma fonte de conhecimento para a vida inteira, mas apenas 8% julgam-na uma atividade
prazerosa. Entre as vérias formas possiveis de ocupacdo do tempo livre, os pesquisados dizem gostar mais de
assistir televiséo (77%), ouvir musica (53%), descansar (50%) e ouvir radio (39%).

Trata-se, sem duvida, de um cendrio desolador para todos. As escolas patinam, sem jeito, diante do
fiasco em que se converteu um de seus objetivos tradicionalmente mais celebrados. Os professores,
especialmente os de literatura, costumam ser responsabilizados pela inapeténcia e pelo desinteresse dos
alunos. Estes, por seu turno, poucas vezes vivenciam a valorizacdo de seus interesses e conhecimentos no
ambiente da escola.

Mas o que se pode fazer para alterar esse contexto tdo desolador? Ou sera que isso ndo é possivel?

Existem, certamente, varias formas de conquistar as pessoas para 0 mundo da leitura, tendo especial
encanto aquelas que enfatizam — como diria Paulo Freire — a leitura do mundo. Entre os caminhos mais
promissores, parece despontar, entdo, a abordagem literaria da palavra cantada, popularmente conhecida
como letra de musica.

E por que esse caminho? Porque “a musica tem sido no Brasil uma notével expressdo do nosso modo
de ser, das nossas ilusdes, aspiracOes, birras, preconceitos, concepgdes e tudo o mais”, como declara o
Mestre Antonio Candido (1973, p.18). Porque, “para cada sentimento humano, para cada mais sutil sensacéo,
para qualquer situacdo possivel nessa vida, ja hd uma mdsica correspondente no cancioneiro brasileiro”,
como enuncia Adriana Calcanhoto (2008, p. ). Porgue, como canta Caetano Veloso (1984):

Se vocé tem uma idéia incrivel
E melhor fazer uma cangéo
Esta provado que so é possivel
Filosofar em aleméo.

Com efeito, em nenhum outro pais do mundo a cangdo popular parece ter adquirido importancia
cultural semelhante aquela que desfruta no Brasil, nem ter obtido projecdo e refinamento superiores. Talvez
porque algum conceito de identidade nacional s6 tomou vulto mesmo quando a cangdo passou a ser um dos
principais veiculos de expressdo do imaginario popular brasileiro. Falar dessa cancédo €, pois, falar de um
mito.

Tal vocacdo parece decorrer de sua eterna ambicdo de recobrir a nacionalidade, de oferecer uma
totalidade de expressdo ou uma expressao simbdlica do Pais — ambicao fatalmente iluséria e perigosa, mas
tida por necesséria. Esse mito — fundado e fundamentado na musicalidade do povo, no seu decantado ouvido
musical, j& denunciados hd muito por Mario de Andrade (1980, p. 189) — é, nas palavras de Paulo Neves
(1985, p. 12), “o maior, mais abrangente e mais operante de todos, ndo sendo superado nem mesmo pelo
famoso mito do futebol”.

Apesar de um tanto provocativa, essa afirmacdo evidencia o fato de que a cangdo constitui um dos
elementos mais representativos da cultura nacional e responde pela derrocada de algumas barreiras
econbmicas e fronteiras geograficas. Tambem chamada simplesmente de mdsica, ela se tornou o primeiro
bem imaterial a entrar na pauta de exportacdo brasileira hd quase meio seculo e ja adquiriu o status de
presente oficial h4 mais de uma década.” Ademais, tem contribuido para divulgar e particularizar a lingua
portuguesa falada no Brasil, que se uma lingua bastante analitica e, exatamente por isso, menos afeita a
musica. Alias, a incontestavel musicalidade dos brasileiros talvez seja a sintese de uma mistura de ritmos
musicais de origens diversas, todos advindos de culturas de tradi¢do predominantemente oral.

4 Mencione-se, a titulo de rigor, a agdo inaugural dos jesuitas na seara educativa brasileira em meados do século XVI, conforme
descreve Chambouleyron (1999, p. 55).

® Em 1997, a imprensa noticiou a compra, pela Presidéncia da Republica, de centenas de compact discs (cds) de musica popular
brasileira (MPB), para presentear os chefes das nacdes estrangeiras em visita ao Pais desde entdo.
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Suspeita-se que 0 imenso prestigio da cangdo brasileira tenha estreita ligacdo com a natureza oral
desse fenémeno estético, que atrai para 0 campo da cultura um sem-nimero de cidaddos dele normalmente
excluidos, seja porque nao sabem decifrar o codigo escrito, seja porque ndo o Iéem bem. Afinal, para fruir a
cangdo, ndo se exige a capacidade de ler (atributo ainda longe de ser comum a todos os habitantes deste Pais,
gue sonha em conquistar a qualidade de vida do Primeiro Mundo). Para fruir a cancdo, basta ser ouvinte,
algo que os brasileiros sabem fazer desde sempre.

Em virtude disso, considerar a importancia da palavra cantada — ao alcance de toda a populacéo,
mesmo daquela alijada da escola — constitui um posicionamento politico-teérico de enorme impacto para a
reversdo do quadro de marginalidade cultural no qual se encaixa o brasileiro comum, com pouca ou nenhuma
educacdo regular, mas julgado segundo canones académicos internacionais. Significa deixar de ver como
analfabetos um universo de produtores e intérpretes de objetos culturais, inclusive literarios. Significa levar
em conta a existéncia de milhdes de brasileiros que passam diretamente para 0 mundo eletrénico do radio, do
disco, da televisdo, do video, sem jamais ter vivenciado a experiéncia da palavra impressa e que encontram
na cancdo a forga méagica da literatura, da palavra que instaura seu sentido. Significa, ainda, valorizar a
diversidade num contexto cultural indelevelmente marcado por ela.

O estudo da palavra cantada parece ser capaz de iluminar, também, a compreensdo de outros
fendmenos de acentuada relevancia no mundo contemporadneo, a saber: a influéncia dos meios de
comunicacdo de massa na esfera cultural, a dessacralizacdo da arte e o surgimento constante de formas
literarias hibridas.

Os meios de comunicagdo de massa, com destaque para o radio e a televisdo, amplificam de modo
inédito a voz dos autores, popularizando o seu alcance e forjando novos e multiplos objetos culturais. O
processo de popularizagdo que esta na raiz do seu modo de funcionamento contrapde-se frontalmente a idéia
aristocratica de literatura, usada para recalcar as manifestagdes culturais “dos segmentos culturalmente
marginalizados e politicamente reprimidos — mulheres, etnias ndo brancas, as ditas minorias sexuais, culturas
do chamado Terceiro Mundo” (REIS, 1992, p. 72).

N&o surpreende, pois, o destaque que a cultura de massa assume no continente latino-americano, que
ocupa uma historica posicdo de marginalidade diante da cultura européia, ndo obstante a riqueza advinda de
sua complexidade sociocultural. No Brasil, por exemplo, a histéria do radio e da TV entranca-se com o
processo de construgdo e consolidacdo de uma identidade especifica para a cultural nacional.

O radio tem ampla aceitacdo nos lares brasileiros ja na primeira metade do século passado, tornando-
se um excelente veiculo ndo s6 para a afirmacdo da oralidade/musicalidade do povo, mas também para a
tarefa de integragdo nacional, que o livro nunca conseguiu realizar. Com o radio, a musicalidade dispersa
converge para dar forma a cancéo, fendmeno cultural complexo que tangencia a arte silenciosa da literatura,
imprimindo-lhe som, despertando sua atencdo para as inflexdes da voz e as sutilezas da transmissdo e
cativado um publico cada vez maior.

A televisdo, por sua vez, injeta cor e movimento nessa realidade. Vale recordar que, a partir da década
de 1960, mesmos os brasileiros com ensino superior — presumivelmente leitores treinados — passam a dar
mais ouvidos a cancdo diante das novidades trazidas pela bossa nova e pelos festivais de masica que a TV
promovia. Por essa época, muitos compositores excepcionalmente talentosos (a exemplo de Chico Buarque
de Hollanda, Caetano Veloso, Dorival Caymmi, Milton Nascimento, Gilberto Gil e Edu Lobo) afluem para a
seara da musica, desembocando seu imaginario nas letras das can¢es. Com o desenvolvimento posterior da
teledramaturgia, a TV brasileira carimba seu passaporte rumo aos quatro cantos do planeta.

A onipresenga dos meios audiovisuais na contemporaneidade pde em xeque a hegemonia do saber
tradicionalmente concedida ao texto escrito e forca a reavaliagdo do fechamento da série literaria a
emergéncia de formas culturais hibridas. De um lado, a producéo de estruturas narrativas tipicas dos meios
de comunicagdo de massa (seriados, novelas, filmes) mostra-se cada vez mais elaborada e ganha atencéo
crescente do meio académico-literario, ao ponto mesmo de ser assinada por escritores renomados. Do outro,
alguns dos mais consagrados textos literarios ingressam no universo cultural do grande publico, de modo
indireto por meio de adaptac@es televisivas ou cinematogréaficas ou de modo direto em decorréncia do
interesse despertado por tais adaptacdes.

Nessa dinamica, longe de configurarem compartimentos estanques, o oral e 0 escrito comunicam-se e
realimentam-se indefinidamente, enriquecendo-se a partir de um intercdmbio que complica a distingdo entre
“alta cultura” e “cultura popular”, além de ampliar a esfera cultural com a emergéncia de formas hibridas e
diversificadas. Assim ocorre a “desauratizagdo” da arte ou, na terminologia cunhada por Walter Benjamin, a
“estetizacdo” da realidade, processo que integra a estética a producdo das demais mercadorias e configura
trago distintivo da contemporaneidade, ao lado da proliferacdo desenfreada do consumo.
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Transformada em mercadoria, a cultura rapidamente adquire um lugar especial dentro da engrenagem
mercadolégica, gracas ao fornecimento continuo de produtos variados, e a interferéncia dos meios de
comunicacdo de massa no circuito da literatura provoca o aparecimento de formas literarias mistas, que
pulverizam os etnocentrismos da legitimidade. Como acentua Régine Robin (1995, p. 63), “j& ndo ha uma
literatura, quer pertencente ao circulo alargado quer ao circulo restrito; ha agora objectos particulares que
tém cada um a sua forma de se inscrever no literario, de produzir o literario ou de pensar o literario”.

Via de regra, as formas estéticas nascidas nesse contexto combinam inimeros elementos antes
vinculados a uma ou outra manifestacdo cultural especifica (palavra, som, gesto, cor, dan¢a, imagem...) num
canibalismo genético que dificulta, na pratica, o enquadramento dos objetos culturais em categorias
estanques. Elas incorporam o processo de esmaecimento de fronteiras entre as diversas formas de expresséo
discursiva e encenam a fragmentacdo do sujeito textual das narrativas e a incorporacdo de falas distintas,
algo bastante familiar a producdo literaria desde o advento do romance.

Dispersa e concentrada em vérias formas, a literatura também encontra abrigo na cancéo por meio da
letra, irbnica nomenclatura que designa a palavra cantada ou palavra-som, como prefere Gilberto Gil. No
bojo desse fendmeno, a musica modula a palavra, sublinhando e redimensionando o seu sentido por meio de
intervalos melddicos, ritmos, harmonias, timbres e canto. Ademais, a atuacdo cénica do intérprete (levando-
se em conta ndo apenas o0 tom e 0 mood empregados, mas ainda seus gestos e expressdes faciais, sem falar da
reacdo do publico como fator performatico) altera irremediavelmente o significado da palavra feito letra, que
igualmente influencia e modifica os demais elementos constituintes da cangao.

Em comparacéo a palavra escrita, forma candnica do texto literario, essa palavra-som parece mais bem
instrumentalizada para ingressar e consolidar-se no mundo audiovisual, inaugurado a partir da invencdo da
eletricidade e do cinetoscopio. Na verdade, ela integra um fendmeno perfeitamente adaptado as condicdes de
producdo e recepgdo da industria cultural e, por isso, cada vez mais popular e influente. Mergulhada na
memoria coletiva, faz parte do acervo de conhecimento dos brasileiros em geral, inclusive dos iletrados e
daqueles com pouca escolaridade. Nas palavras de Paulo Neves (1985, p. 31):

Essa musica parece tecer uma rede invisivel em torno do mundo, paralela a dos negdcios,
dando um sentido, uma continuidade ao cotidiano carente de sentido. Musica desfrutavel
como um céu azul ou cinzento, preenchendo as comezinhas ocupacGes, as horas distraidas,
no ritmo dos dias e das estacfes. Sugere uma redoma, e a redoma sugere uma forma e um
limite de mundo. Como a membrana celular.

A idéia de conforto, de companhia, emerge da certeza que a can¢ao nos transmite de que ndo estamos
s6s, pois ha inevitavelmente a presenca de um corpo por detrés da voz que canta. E a nogéo de corporalidade,
alias, que empresta enorme importancia politica ao fenémeno da cancdo, que traz aos seres humanos
dominados pelo dever, por hierarquias e seccionamentos a lembranca da existéncia de uma realidade diversa,
mais corporal e prazerosa.

Né&o ha duvida de que um dos maiores motivos para a recep¢do calorosa desse fenémeno cultural seja
0 movimento que ele provoca no corpo, cada vez mais inerte gragas aos avangos tecnoldgicos capazes de
garantir o controle de quase tudo, apenas com deslocamentos virtuais. O isolamento dai resultante justifica a
procura ansiosa das pessoas por espetaculos de musica ao vivo, em que a proximidade fisica no meio da
multiddo acaba se convertendo, em Ultima anélise, num ato de fraternidade.

Num mundo t&o cheio de apelos, a brevidade constitui outro atrativo poderoso da cangdo, & maneira do
conto e do poema. A letra tem, em média, trés ou quatro minutos para a exploracdo condensada de tematicas
gerais, difusas e complexas (soliddo, liberdade, amor, opressao...), dizendo somente aquilo que a melodia é
capaz de intensificar.

Além disso, o formato da cangdo amolda-se muito bem a recepcdo fragmentada, imposta pelo ritmo
frenético da vida moderna: a qualquer momento, pode-se ligar e desligar o seu meio de transmisséo (radio,
TV, video, cd player, mp3, telefone celular), retomando ou interrompendo a fruigdo. E a possibilidade que a
pessoa tem de ativar inUmeras vezes a recepgdo interrompida da cangdo acaba promovendo certa
familiaridade com esse objeto. Nesse sentido, a cangdo é uma férmula que ndo s6 autoriza, mas requer a
repeticdo, um dos pilares da industria cultural contemporanea.

Registre-se, ainda, que o fato de ndo exigir atencéo exclusiva para a sua fruigdo imprime ao fenémeno
da cancdo um raro poder de penetracdo cultural, 0 que certamente repercute no acervo de conhecimentos que
os alunos levam para a sala de aula. Essa ndo-exclusividade exige, em contrapartida, quando se tem em
mente a abordagem literéria da letra, uma superaudi¢do, uma espécie de olhar que procura ouvir, pois “o
mundo, na sua zoeira, pode estar querendo dar um recado sobre a nossa maneira de representa-lo” (ATTALLI,
1977, p. 7).

A essa altura, convém lembrar que a misica € um importante mecanismo de defesa das pessoas contra
a velocidade enlouquecida do tempo, tdo acodado pelos avangos tecnoldgicos. De fato, estd na base da
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construcdo musical a tentativa de controle da escala temporal humana, que, nas palavras de Tatit (1994, p.
241),
se ressente tanto das passagens bruscas e descontinuas, como dos movimentos
excessivamente lentos e duradouros. No primeiro caso, 0 sujeito, vitima da velocidade,
corre o risco de perder o objeto; no segundo, embalado por uma “duracdo interminavel”, o
sujeito pode distrair-se e perder-se no objeto.

Para além da popularidade de que desfruta, a cancdo parece ir conquistando seu lugar na arte
contemporanea pouco a pouco, mas irreversivelmente, gracas a qualidade estética de que se reveste.® E, por
condensar sonoridade, narracdo, poesia e corporalidade, a palavra-som seduz de modo muito particular.
Ademais, a defasagem gerada pela distancia entre sua percepc¢éo fisica e sua analise intelectual proporciona
uma emocdo estética e uma ambiglidade bastante incomuns, um verdadeiro desafio para quem gosta de se
enredar nas tramas que a palavra tece.

A abordagem literaria da cangdo, embora enfatize a letra (palavra-som), ndo pode desconsiderar a
importancia dos demais elementos constitutivos desse complexo fendmeno cultural, libertando-se de
preconceitos e buscando investigar como esses elementos interferem no seu objeto de interesse. Ela deve
estar ciente de que ndo sera capaz de oferecer uma analise exaustiva do texto, buscando apenas compreender
alguns de seus significados e de seus processos de expressao.

Afinal, a abordagem em separado de um dos elementos constitutivos da can¢do pode enriquecer
sobremaneira o conhecimento acerca desse objeto cultural multifacetado, desde que atente para a
especificidade desse elemento naquele contexto, marque a parcialidade da anélise e ndo pretenda eliminar a
complexidade do fenbmeno. Trata-se, em suma, da abordagem culturalista e intersemiotica proposta por
Bakhtin, para quem a literatura s6 pode ser compreendida dentro do contexto global da cultura de uma
determinada época; sé pode ser percebida como um complexo e extenso sistema de signos, parte de sistemas
sempre maiores e desdobréaveis: um ser em relagdo a muitos outros.

E, por falar em poder, ndo se duvida que o trabalho com a musica em sala de aula possa trazer
pulsacdo aos estudos literarios, pelo modo como a palavra-som se mostra mais enfatica aos sentidos,
penetrando no corpo e provocando respostas instantaneas, ndo raro viscerais.

Se a musica brasileira “contém um devir e uma possibilidade que se materializam j&, aqui e agora, no
ouvido e na voz das pessoas”, se ela “promete um poder que esta ao alcance de todos — poder cantar”, como
disse Paulo Neves (1985, p. 52), ela também oferece outro poder que esta igualmente ao alcance de todos: o
poder interpretar. Isso porque ela nasce e transita no meio da cultura de massa, onde ndao ha cidaddo de
segunda categoria, intérprete menos autorizado nem autoridade para aferir a legitimidade do texto. Desse
modo, além de fazer do Brasil um pais do presente, a misica encena a inclusao de todos os ouvintes, de uma
forma radicalmente democrética. Por tudo isso, talvez ela seja um dos temperos capazes de dar sabor a
encontros escolares ainda desprovidos de encantamento e vida.

Diante desses argumentos, é possivel que, para alguns, a abordagem da palavra cantada em sala de
aula ganhe contornos de imperativo ético. Contudo, como canta Chico Buargue, “ndo se afobe ndo, que nada
é pra ja”. Por mais entusiasmo que se tenha, é preciso antes considerar que se estd diante de uma tarefa
desestabilizadora e arriscada: desestabilizadora, porque retira d@ docente o tradicional monopdlio da
interpretacdo, viabilizando a constituicdo de varios sujeitos que enunciam, porque detentores de saberes
distintos; arriscada, por implicar a inquietante e amedrontadora aventura de despregar-se do ja conhecido e
desvendar outras sendas, sem temer o erro e com disposi¢ao para agir como 0s poetas e 0s cegos, que sabem
ver na escuridao.
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