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REVELACOES RODRIGUEANAS DE UM ALBUM DE FAMILIA

Sergio Manoel Rodrigues - FIA
Introducéo

Nelson Rodrigues instaurou o teatro brasileiro moderno, pois: “Modernidade significa ruptura e é
como tal que Nelson Rodrigues aparece na historia do nosso teatro. Um teatro que buscava, nas décadas de 30 e
40, uma existéncia efetiva [...]”. (LOPES, 1993, p. 09). O dramaturgo marcou época com Vestido de noiva, em
1943, e alcangou o sucesso absoluto. J& com Album de familia, sua terceira peca, ele inaugurou seu “teatro
desagradavel”, denominacéo esta que ele mesmo assumiu em critica a sua propria producdo. Album, escrito em
1945, foi o primeiro texto de Nelson que sofreu um grande periodo de censura: vinte anos e, apos sua primeira
encenagdo, em 29 de julho de 1967, por um grupo teatral carioca, 0 dramaturgo sofreu as mais severas criticas de
especialistas e de publico.

Tenho para mim que as reacdes contrarias a Aloum de familia se deveram a um juizo moral e
ndo artistico da obra, e a utilizacdo de canones e codigos estéticos, aos quais escapavam 0S
designios do autor. A ética se pautou por uma atitude primaria: o medo, o horror ao incesto [...]
Se tivesse havido um esclarecimento didatico a propoésito das intencdes da peca, e ndo o
escandalo jornalistico logo armado, provavelmente seria outro o destino de Album.
(MAGALDI, 2004, p. 50).

A narrativa desse texto de Rodrigues se d& em dois planos de acdo, porém entre ambos planos ha
uma discrepante relacdo. O primeiro que aparece € formado por sete pdginas de um album de fotografias da
familia de Jonas e Senhorinha, que sio apresentadas pelo Speaker?, que no texto rodrigueano assume a posic&o
de “Opinido Pablica”, ou seja, os fatos por este narrados sdo momentos de pura felicidade e harmonia desse cla.
No segundo plano, os relacionamentos e atos dos membros dessa familia sdo postos em cena de forma cruel e
violenta, em que imperam as paix8es incestuosas e a morte. O choque entre esses dois planos representa a
mascara das torpezas sociais. Enquanto nas fotografias a instituicdo familiar € mostrada como modelo social a
ser seguido, nas verdadeiras relacbes do cotidiano, o édio e as mazelas da sociedade invadem e corrompem o
meio desses entes familiares. Esse mascaramento proposto pelo primeiro plano de ag&o em Album e confirmado
pelo discurso do Speaker é um recurso oriundo da carnavalizacdo bakhtiniana e tem como finalidade levar o
leitor a percepcdo de que existe “[...] a diferenca entre 0 eu que V€, 0 eu que atua e a transparente opacidade da
mascara que se for perfeita demais, ndo se distinguird de falsidade (é preciso ter consciéncia da méscara)”.
(DUARTE, 2006, p. 45). As fotografias, que a seguir serdo analisadas, em contraposi¢do as verdadeiras agdes
das personagens refletem uma conscientizacdo critica a hipocrisia social, que pde em xeque o valor de
instituicGes, como: a familia, o casamento e a Igreja.

1. O teatro de Nelson Rodrigues

O teatro rodrigueano, formado por um conjunto de dezessete obras teatrais, foi inovador, pois
conseguiu aliar, de forma plena, texto e encenacdo. Ja que, tanto para quem faz a leitura de um dos seus textos,
quanto para quem assiste a sua representagdo cénica, é impressionante como esse dramaturgo coloca as claras a
decadéncia de um mundo conturbado, questionando a sociedade da época, conservadora e retrograda,
acostumada aos modelos classicos da literatura e do teatro.

Em Album de familia, Nelson Rodrigues aprofundou seu espirito critico e definiu toda sua produgéo,
como “[...] uma obra pestilenta, fétida, capaz de produzir o tifo e a malaria na plateia”. (MOSTACO, 1996, p.
33). Com isso, passou a por em evidéncia um universo dramatdrgico composto pelas mazelas sociais, que
causaram tanta polémica entre o publico por mostrar as diversas formas de abuso e de violéncia presentes no
cotidiano do homem contemporaneo.

! Locutor.
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Além disso, a forma como é trabalhada a linguagem nas obras rodrigueanas difere da maneira como
outros autores a empregavam em seus textos. Naquele periodo, eram comuns pegas com uma linguagem
pomposa, com dilogos artificiais e de falas que ndo representavam o cotidiano brasileiro. As obras de Nelson
Rodrigues empregam a linguagem coloquial, o que indicaria “[o] perfeito controle da lingua, sabendo tirar
partido inclusive das incorreces [...] e que, no teatro, contribuem para a pintura psicolégica das personagens,
tornando-as mais humanas”. (BERRETTINI, 1980, p. 168). Uma maior expressividade da obra é obtida dessa
maneira, causando a teatralidade do texto e o aumento do impacto sobre o publico. Tomando como exemplo o
corpus de andlise, nota-se a simplificacdo dos dialogos, uma espécie de “economia verbal”, o0 que acarreta certa
concisdo e laconismo nas falas, sendo esta uma caracteristica marcante da sua obra.

Teresa — Vocé jura?

Gl6ria - Juro.

Teresa — Por Deus?

Gléria - Claro! [...]

Teresa (arrebatada) — Vocé nunca encontrara ninguém que te ame como eu — duvido!
Gléria - Entédo, ndo sei?

Teresa (sempre com a iniciativa) — Me beija outra vez...

(RODRIGUES, 2004, p. 11 - 12).

Da mesma forma, ocorre a utilizacdo de um portugués informal. Na citacdo acima, a mescla dos
pronomes “vocé” e tu (“te”), o incorreto uso do pronome obliquo e do imperativo em “me beija” e ndo do padrao
“beije-me” refletem o verdadeiro uso da lingua pelo brasileiro, o que determina o realismo dos dialogos. Assim,
também, na seguinte passagem de Album: “Depois, ela pegou gravidez. Durante as dores, veio se arrastando —
QUERIA TER O FILHO AQUI... — Eu encontrei ela no meio do caminho”. (RODRIGUES, 2004, p. 40). Nessa
fala da personagem Guilherme, além da variagdo “eu encontrei ela” em vez de “eu a encontrei”, hd o termo
popular “pegar gravidez” e palavras em maiusculas separadas por travessdo. Essa técnica de separar ou destacar
certos trechos das falas sdo marcas que o autor deixa para o leitor, a fim de dar maior carga dramatica a certas
situacdes.

O excesso de didascélias também colabora para o texto. O autor, além de escrever as tramas, dirige
seu espetaculo, determinando com as indmeras rubricas o perfil das personagens e como 0s atores devem
representa-las. Ja as interrupcdes dos didlogos sdo representacdes do estado psicologico das mesmas.
Exemplificando:

Guilherme — Larguei o seminario...

Jonas (espantado) — Ele! (pausa; possesso, para todo mundo) Eu ndo disse? Eu acabava de
dizer... (ofegante) Deus confirmou as minhas palavras... (apontando para o quadro de Jesus)
Foi Deus! Deus, sim. Deus! [...] Eu sei para que vocé deixou 0 seminario; porque desistiu de
ser padre... (RODRIGUES, 2004, p. 37).

Os paradoxos e a inversdo dos valores séo relevantes na obra de Nelson Rodrigues. Nas suas pecas
teatrais, o apice ¢é alcancado com as vaias do publico ao final da representacdo, e ndo com os aplausos. Tais
reacdes, no caso do teatro rodrigueano, sao fruto de certos procedimentos autorais, destinados a provocar, por
meio de situagdes tragicas, o mal-estar e, simultaneamente, o riso, colocando a nu, mediante a ambiguidade e a
polissemia de valores, a identidade sempre instavel do ser humano. Igualmente era a personalidade do
dramaturgo, marcada por um parodoxismo critico e autocritico — entre moralizante e de direita, e, a0 mesmo
tempo, vulgar e debochado —, sendo “[...] 0o mais reaciondrio dos autores brasileiros e 0 mais préximo da
revelacdo e da denuncia dos flagelos sociais que todos constituimos contra nés mesmos. [...] Na sua sinceridade
esculachada, dissse verdades que sempre soaram falsas: pela sinceridade, de um lado; pelo esculacho, de outro”.
(VOGT; WALDMAN, 1985, p. 45 — 46). No entanto, sua vida confunde-se com sua obra. As peculiaridades do
universo teatral de Nelson também podem ser explicadas pelo seu préprio convivio social e familiar. Ele foi
testemunha das “imoralidades” da sua vizinhanga e vitima de dramas que a vida lhe impés, tais como: seus
problemas de saude, a morte prematura de entes familiares e as dificuldades financeiras, o que resultaram uma
dramaturgia polémica e obsessiva.
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Como instaurador da modernidade no teatro nacional, Nelson Rodrigues intensificou ainda mais o
hibridismo presente no género dramatico. Suas pec¢as requerem 0 emprego minucioso das técnicas teatrais, bem
como uma obra capaz de revelar a verossimilhanca da representacdo. Mesmo tachado de “tarado” pelos mais
conservadores de sua época ou de “genial” pelos mais “evoluidos”, sua escritura é a precursora de uma nova
dramaturgia. O teatro brasileiro ndo evoluiu, mas nasceu ap0s o surgimento da grandiosa literatura dramética de
Nelson, transmitindo ao leitor ou ao espectador novos e instigantes enfoques da sociedade brasileira.

2. Carnaval e carnavalizagdo

Para a anélise proposta ao texto de Nelson Rodrigues, sera necessario um retorno a Antiguidade
Classica. Esse regresso sera fundamental para a elucidacdo do termo carnavalizacdo, desenvolvido pelo tedrico
Mikhail Bakhtin, na década de 20, no que se refere aos estudos da literatura e da critica literaria.

Retornando aos antigos gregos, existiam, de acordo com Bakhtin, varios géneros que abrangiam as
manifestacGes literarias daquela época. Dentre todos, havia aqueles que possuiam caracteristicas mais
expressivas: 0s que abarcavam o campo sério-comico, isto €, aqueles que, como a tragédia e a epopéia, se
opunham as particularidades das expressfes ditas mais sérias. O sério-cOmico era a fusdo do cémico e do
filosofico, estava intrinsecamente ligado as festas folcloricas carnavalescas e unia trés importantes
peculiaridades, sobretudo pelo tratamento que deu a revelacdo da verdade como forma de apreciar, interpretar e
representar a realidade. A representacdo no sério-comico passou a apresentar uma confluéncia temporal “viva do
cotidiano”, na qual os herdis dos antigos mitos e lendas recebiam formulagdes atualizadas. A segunda
peculiaridade do sério-comico foi sua consagracdo pela experiéncia e pela fantasia livre no ato de criacdo
literaria. E, por fim, a mescla de estilos e “variedades de vozes”, que se op6s ao principio da unidade estilistica
de outros géneros. Este Gltimo carater do sério-cdmico, conforme Bakhtin: “Caracteriz[ou-se] pela tonalidade da
narra¢do, pela fusdo do sublime e do vulgar, do sério e do cdmico [...] do discurso da prosa e do verso, [no qual]
inserem-se dialetos e jargdes vivos [...]”. (BAKHTIN, 1997, p. 108). E a partir desses trés principios dos géneros
do sério-comico que se aprofundou a cosmovisdo do discurso carnavalesco, servindo como determinantes para a
evolucéo da prosa ficcional.

Dentre os géneros que melhor representaram o campo sério-comico, Mikhail Bakhtin elegeu o
discurso socratico e a satira menipeia. Estes, na visdo bakhtiniana, foram os elementos constituintes da
carnavalizacdo, porém, para se compreender esta, € importante examinar em que incidiam e como se formaram
tais géneros.

O didlogo socréatico foi difundido por varios fildsofos, na antiga Grécia, e teve como base as
atividades didatico-filosoficas de Socrates. Esse género tinha por finalidade o esclarecimento da verdade, mas
possuia em si um alto grau da cosmovisdo carnavalesca. Fruto, principalmente, da transicdo do “estagio socratico
oral”. No desenvolvimento desse género, para a sua fase literéria, transformou-se em um género de natureza
memoralistica, ja que as palestras de Sdcrates foram organizadas por seus discipulos em anotacdes de tom
narrativo.

No discurso socrético, a busca pela verdade se dava pela dialética entre o perguntar e o responder.
Sécrates vagava pelas ruas e campos com o intuito de dialogar com as pessoas, fazia-se de desentendido a fim de
conduzi-las a reflexdo consciente sobre os mais variados assuntos, divulgando um discurso irdnico ao responder
com outros questionamentos as perguntas feitas a ele. Esse “método” partia do pressuposto de que o filésofo
nada sabia, portanto todos os homens nada sabiam. Com essa atitude, a subjetividade de cada um era exposta, o
gue representava uma ameaga para a sociedade, pois, por meio desse pensamento, se nada se sabia,
consequentemente ndo se conhecia a religido, nem tampouco as leis que regiam o Estado.

Os homens eram entdo, para [Socrates], de uma importancia infinita, e quanto mais ele se
mostrava inflexivel em ndo se submeter ao Estado, tanto mais flexivel, tanto mais maleével ele
era no trato com os homens [...] Ele gostava igualmente de falar com agricultores, alfaiates,
sofistas, homens do Estado, poetas, com jovens e velhos, falava facilmente sobre todos os
assuntos, porque em toda parte encontrava uma tarefa para sua ironia. (KIERKEGAARD,
2005, p. 142).
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A liberdade atribuida ao individuo, por meio da sua subjetividade, apartava-o das leis da sociedade,
da religido e, até mesmo, da vida familiar. A visdo socratica “[...] dissolvia a lei da determinagdo natural em que
cada membro individual da familia se baseava em toda a familia [...]”. (KIERKEGAARD, 2005, p. 147). Assim,
pode-se observar que o questionamento dos relacionamentos familiares vem de longe e que, em particular na
obra de Nelson Rodrigues, tal problematica é aprofundada. Se, na visdo socrética, a familia é enfocada como
controladora do individuo, no texto rodrigueano, a trai¢cdo e o incesto colocam abaixo o ideal da instituicdo
familiar. No entanto, o di&logo socréatico ndo teve vida longa e, no decorrer de sua “desintegragdo”, constituiram-
se outros géneros literarios, dos quais se destaca a satira menipeia.

Foi Menipo de Gadara, que viveu no século Il a.C., o responséavel pelo desenvolvimento desse outro
género, a satira menipeia, cuja denominacdo provém do nome desse filésofo grego, tem suas origens do folclore
carnavalesco e, da mesma forma que o didlogo socratico, foi defendida por outros autores, contemporaneos de
Menipo. Essa outra modalidade do sério-comico estabeleceu-se com outras denominagdes, em periodos
posteriores, marcando presenca na literatura, desde a Era Medieval até os dias de hoje, com diferentes variacoes.
Foi, porém, na Antiguidade que a satira menipeia foi definida, constatando-se nela a existéncia das seguintes
caracteristicas:

- presenca maior do comico;

- presenca da liberdade de criacdo e da fantasia, livre do conteudo histérico-memoralistico e das
lendas, enfim, descompromisso com a verossimilhanga;

- ajuste organico da fantasia, do simbdlico e do mistico-religioso com a realidade do submundo e do
grosseiro, ou seja, 0 chogue entre as ideias elevadas e as perversdes e vulgaridades mundanas.

As caracteristicas de tal género se estruturaram em um momento de transformacdes religiosas e
filoséficas, portanto ndo poupou o mundo divino. Luciano de Samosata, cujas atividades literérias atingiram o
apogeu no segundo século d.C., foi o sétiro que melhor desenvolveu esse género e colocou em davida as crencgas
e a religido de sua época. Em suas obras, como parddia ao método socratico, ele fundou um pensamento
filosofico, expondo “o sério a servigo do comico”.

Na observacdo dos aspectos desses dois géneros discursivos, o discurso socratico e a satira
menipeia, Mikhail Bakhtin desenvolveu sua teoria da carnavalizagdo como procedimento literario. Recurso este,
segundo o tedrico russo, bastante utilizado a partir da literatura renascentista e, sobretudo, nas producdes
contemporaneas, como € o caso do corpus em andlise, e que, a seguir, serd abordado. Antes, porém, faz-se
necessario desenvolver o conceito de carnavalizacdo nas expressdes literarias, que é “[a] transposicdo do
carnaval para a linguagem da literatura [...]”. (BAKHTIN, 1997, p. 122). Portanto, para se entender como
funciona essa literatura carnavalizada, € necessario compreender o que é e como se organiza a festa
carnavalesca.

O carnaval, de acordo com o calendério catélico romano, € 0 momento que antecede a ressurreicao
de Cristo. Caracteriza-se como um rito geralmente noturno, no qual as pracas e as ruas sdo os locais das
manifestacBes. Pode-se classificd-lo como uma festa informal, cujo periodo de realizacdo € “preparatério” para
uma série de peniténcias e arrependimentos que virdo adiante, na época da Quaresma, em que 0 comportamento
das pessoas é controlado pela abstinéncia de carne e dos vicios. As festas carnavalescas “[...] sd0 momentos
muito mais individualizados, sendo vistos como propriedade de todos, como momentos em que a sociedade se
descentraliza”. (DAMATTA, 1997, p. 48).

Essa manifestacdo popular exige uma atuacdo de todos os seus participantes. Entretanto, essa
participacdo reflete uma “vida as avessas” ou um “mundo as avessas”, devido aos desvios habituais que o
carnaval proporciona; desvios das regras que determinam a vida do homem, pois, durante o carnaval, tudo é
permitido: as pessoas se fantasiam, ou seja, assumem outra identidade, ficam mais alegres, cantam, dancam e
esquecem seus problemas cotidianos.

As leis, proibices e restrigdes, que determinavam o sistema e a ordem da vida comum, isto é,
extracarnavalesca, revogam-se durante o carnaval [...] O comportamento, o gesto e a palavra
do homem libertam-se do poder de qualquer posicdo hierarquica (de classe, titulo, idade,
fortuna) que os determinava totalmente na vida extracarnavalesca [...] O carnaval aproxima,
reting, celebra os esponsais e combina o sagrado com o profano, o elevado com o baixo, 0
grande com o insignificante, o sabio com o tolo, etc. (BAKHTIN, 1997, p. 123).



Anais do SILEL. Volume 1. Uberlandia: EDUFU, 2009.

A relagdo entre Deus e 0 homem é a marca fundamental do carnaval. O profano e o sagrado
aproximam-se, integrando o céu e o inferno, o pecado e a salvacdo, 0 sexo e a castidade, os abusos e as
continéncias. Essas contradi¢cGes pertencem a toda humanidade, conduzem a conjuncéo ou disjuncdo com o
religioso e conferem liberdade ao individuo, tornando-o semelhante ao outro. No carnaval, ricos e pobres
compartilnam de um mesmo momento, tornam-se todos figuras nobres, havendo uma “trégua entre dominados e
dominantes”.

Note-se, alids, em relacdo a isso, que as coletividades tipicamente carnavalescas sdo [...]
modos relativamente ‘espontaneos’ de associacdes, onde todos sdo parentes, amigos, vizinhos
[...] Talvez seja 0 momento da vida social brasileira onde se possa expressar de modo aberto e
sem censuras 0s lagos de vizinhanca, parentesco [...]. (DAMATTA, 1997, p. 68 — 69).

Por ser uma festa tipicamente alegre, o carnaval é marcado por momentos extraordinarios, sendo a
vida diéria vista como algo negativo e repressivo. Nele, as posi¢des hierarquicas do dia a dia s&o esquecidas ou
invertidas. Portanto, na literatura do carnaval, tem-se a mudanca de uma ordem, isto é, a inversdo de
determinados valores. Para que isto seja perceptivel, basta tomar como exemplo o discurso socratico, que, ao
assumir a posi¢do invertida do ndo-sabio, era provocador do riso irénico acerca de todas as coisas.

A luz da teoria bakhtiniana, a carnavalizagio na literatura é a evolucio e a adaptacio de uma obra
poética a seus determinados “momentos historicos”, na tentativa de se obter e expressar as verdadeiras relagdes
humanas. Bakhtin afirma: “A carnavalizacdo [...] permite descobrir 0 novo e inédito. Ao tornar relativo todo o
exteriormente estavel, constituido e acabado [penetra] nas camadas profundas do homem [...]”. (FILHO, 1993, p.
45). A autenticidade da carnavalizacdo trouxe a literatura a ampliacdo dos fatos sociais. A vida humana, desde a
Antiguidade até a contemporaneidade, é marcada pelas certezas/incertezas do cotidiano, por isso, ao assumir um
carater dualistico, a carnavalizacdo redimensiona a interpretacdo existencial e a ilimitada relacdo entre realidade
e fantasia torna-se evidente nas produgdes poéticas.

Certamente, o carnavalesco introduzido na linguagem literaria contribuiu bastante para a
intensificacdo do valor artistico da literatura. Reflete uma concepcdo nova do mundo e do homem, fazendo-o
aproximar-se de seus medos e temores, ao passo que, consequentemente, liberta esse mesmo homem de um
sistema social cinico e opressor. Conforme Filho, “[...] a poética carnavalesca ndo propde a negacdo de um
tempo pelo outro, mas o0 encontro dos tempos, a presentificacdo e a sintese, e ndo a exclusdo”. (FILHO, 1993, p.
66). A verdade que a literatura carnavalizada revela, vai além do seu tempo, néo fica estagnada e é sempre atual,
isto porque a carnavalizagdo coloca em didlogo a consciéncia do ser humano, tornando universais os horizontes
do seu espirito e intelecto. A literatura carnavalizada, portanto, interioriza esse comportamento “excéntrico”, no
intuito de criticar aspectos ocultos da natureza humana, perceptiveis em Album de familia, uma vez que seu
autor:

[...] foi capaz de criar um teatro que carnavaliza o proprio teatro, ao tornar ambiguo os
personagens, ao libertar-se dos modismos e se voltar mais para o cotidiano (0 que ndo era
comum até entdo), ao apresentar um teatro mais preocupado com o lado sombrio do ser
humano (pequenos crimes, pequenas tentacoes, paixdes e 6dios), ao colocar 0s personagens
centrais vivendo sua sombra e acabando com as regras estabelecidas para o teatro que o
antecede. (SILVA, 2001, p. 27).

Por isso, esse limiar carnavalesco “[...] estd também na simultaneidade dos elementos [...]:
homem/mulher; insanidade/razdo; pranto/galhofa [...] O limiar est4, por fim, no exercicio de experimentagdo da
verdade”. (DISCINI, 2006, p. 79). O limiar do discurso carnavalizado frisa a ideia da oposi¢do entre paraiso e
inferno, cabendo, o primeiro, aos ingénuos e, 0 outro, aos ceticos, uma vez que esse inferno carnavalesco,
presente tanto no mundo dos vivos quanto no dos mortos, procura desestabilizar a concepcédo tradicional de
tempo, espaco e, principalmente, de alguma forma de verdade acabada, rompendo, definitivamente, com
qualquer relacdo com as condicGes habituais da vida humana e fazendo refletir sobre outros sentidos que podem
questiona-la.
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3. As revelagdes das fotos do Album

As fotografias que compdem o primeiro plano de Album de familia contrapdem-se as verdadeiras
acOes das personagens, por isso revelam uma critica a sociedade, bem aos moldes da teoria da carnavalizacao de
Bakhtin. Ao colocar em cena um narrador responsavel pela apresentacdo das personagens e das situagdes do seu
texto, Nelson situa-se como autor moderno, da mesma forma, que utiliza a fotografia nessa sua obra como o
elemento que melhor traduz a modernidade de sua época.

A foto que abre o album e inicia o primeiro ato, é “[...] datada de 1900: Jonas e Senhorinha, no dia
seguinte ao casamento [...] ele, o busto empinado; ela, um riso falso e cretino [...]”. (RODRIGUES, 2004, p. 09).
Nessa rubrica inicial, nota-se, pelas poses dos recém-casados, o jogo das aparéncias, jA que enguanto ele
aparenta um ar de prepoténcia e dominio, ela ri em tom de ironia dessa pseudofelicidade conjugal, todavia
mascarada em seguida pelo discurso “ingénuo” do Speaker: “[...] Vejam a timidez da jovem nubente. Natural —
trata-se da noiva que apenas comecou a ser esposa. E isso sempre deixa a mulher meio assim. Naquele tempo,
moca que cruzava as pernas era tida como assanhada [...]”. (RODRIGUES, 2004, p. 09 — 10). A presenca de
valores do comportamento social feminino justifica a expressdo de Senhorinha, em que a falsidade é
transformada em pudor. Continua o narrador: “Partem os roméanticos nubentes para a fazenda de Jonas [...] E néo
esquecer o que preconizam os Evangelhos: ‘Crescei e multiplicai-vos!””. (RODRIGUES, 2004, p. 10). Dai a
importancia dessa fotografia, pois nela evidencia-se a trajetoria dessa familia. Nascem os filhos, como impGe a
citagdo biblica, e comecam os conflitos, todos eles ocorridos na fazenda onde o casal desde sua lua-de-mel nunca
mais saiu. Conforme Maia, “[essa] fotografia da inicio a um discurso apoiado na deformacao dos fatos [...], pois
é por meio dela que se percebe toda a ironia fina e proposital do autor”. (MAIA, 2007, p. 07).

A trama de Album de familia é composta pelas paixdes proibidas e pelo ddio entre pais e filhos.
Jonas e Senhorinha, além de marido e esposa, eram primos, o que poderia fortalecer ainda mais os seus lagos
familiares, entretanto ele tinha paixdo por sua filha Gléria e Senhorinha era apaixonada por seu filho Nond e
alvo do amor doentio de seu filho do meio, Edmundo. Porém, o comentario do “Locutor” com sua “habitual
imbecialidade” esconde as verdadeiras relacbes existentes entre o casal: “E ainda hd quem seja contra o
casamento! [...] Uma made assim é um oportuno exemplo para as mogas modernas que bebem refrigerante na
prépria garrafinha!”. (RODRIGUES, 2004, p. 24).

Na segunda foto, é ressaltada a familia como institui¢do plena, em que a figura da mée € destacada.
A protagonista é tida como modelo de esposa e mée a ser seguido por todas as mulheres, comparada até, mais
adiante na peca, por Edmundo, a Nossa Senhora. Mas, o préprio nome dela revela algo contrario e pejorativo,
que, marcado pelo sufixo —inha, reflete uma senhora sem valor moral ou uma santa diminuta, adultera e
incestuosa, embora aos olhos da sociedade, tal sufixo aponte também, paradoxalmente, para a fragilidade e
submissdo de uma esposa exemplar.

A presenca do religioso aprofunda-se nos retratos como critica & ndo realizacdo dos principios
cristdos pelos homens. No primeiro, tem-se a passagem biblica por parte do Speaker, no segundo, a
representacdo da “sagrada familia”, jA no terceiro, a primeira comunhdo de Gloéria, cuja pose é de sébria
angelicalidade e reforcada pelo seguinte comentario: “A inocéncia resplandece na sua fisionomia angelical. Mée
e filha se completam [...] Se Senhorinha é uma méde extremosa, Gloria é uma filha obediente e respeitadora”.
(RODRIGUES, 2004, p. 35). Evidentemente, Senhorinha e Gléria apresentam 0s mesmos valores, mas nao
aqueles que a sociedade tenta impor. Ambas sdo rivais e se odeiam: a filha ama seu préprio pai e desperta a
paixao de Guilherme, seu irmdo mais velho, em contrapartida Senhorinha ndo suporta té-la como filha, j& que
almejava apenas filhos homens, chegando a declarar a sua vontade de maté-la quando aquela ainda era crianga.

Tia Rute, irma de Senhorinha, também nutre amor por Jonas e por isso detesta a irma. O retrato
seguinte é a mascara dessa outra relacdo conflituosa da familia: “Senhorinha [...] é irma, também, extremosa,
como as que mais o sejam [...] Por sua vez, Rute, que é a mais velha das duas, nao fica atrds. S&o resultados da
educacdo patriarcal!”. (RODRIGUES, 2004, p. 49 — 50). O mascaramento presente nesse trecho denuncia 0s
“resultados” de uma tradicdo, em que a figura do pai vigora os preceitos sociais, desmentidos pelas atitudes das
irmas do texto e, inclusive, pelos atos de Jonas, o patriarca da obra. A disputa de duas irmas pelo amor do
mesmo homem, tema bastante frequente na obra rodrigueana, é bem intensificada pela contrastante apresentacdo
de Senhorinha e de Tia Rute. A primeira sempre foi a favorita de sua mae, é “bonita e conservada”, ja a outra é
uma mulher solitaria e “sem o0 menor encanto sexual”, por isso Rute, para alimentar sua paixao, sempre fazia as
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vontades de seu cunhado, trazendo a ele meninas entre 14 e 16 anos de idade para que ele pudesse suprir com
estas o desejo que sentia por Gloria.

O terceiro ato é iniciado com a apresentagdo da quinta fotografia do 4lbum, na qual é retratado Non6
aos 13 anos de idade. O filho cagula de Jonas e Senhorinha é louco e o Speaker relata a suposta causa da doenca
daquele, afirmando que “[...] este retrato foi tirado na véspera do dia em que o rapaz enlougueceu. Um ladrdo
entrou no quarto de Senhorinha, de madrugada e, devido ao natural abalo, Nond ficou com o juizo obliterado”.
(RODRIGUES, 2004, p. 61). Tal desculpa para a loucura de Nond é mantida pela familia e, no decorrer da
trama, um segredo é mantido a sete chaves. Até que, no final, em tom de desabafo, Senhorinha confessa a seu
marido que 0 moc¢o “perdeu 0 juizo” ap0s relacionar-se amorosamente com ela, 0 que jamais poderia ser
descoberto por aquela familia e muito menos pela sociedade conservadora. Essa revelagdo é surpreendente para
o leitor, pois, quando cai mais essa mascara quase ao fim da narrativa, vém a tona as verdadeiras facetas de
Senhorinha e Nond, que, dentre todos os membros daquele cld foram os Unicos que compartilharam
conscientemente o desejo incestuoso.

O comentéario do retrato seguinte representa a maior de todas as mascaras do texto de Nelson. A foto
mostra Jonas com expressao taciturna, contudo o que é narrado do progenitor é a inversdo de seus reais atos,
havendo uma relagdo com o contexto histérico e politico da obra, o tenentismo oposicionista a Republica Café-
com-Leite.

Ultimo retrato de Jonas, datado de julho de 1924. Na véspera, ele havia passado um telegrama
ao entdo presidente Artur Bernardes, tachando de reprovavel e impatriotica a revolucdo de S&o
Paulo. Nada Ihe entibiava o civismo congénito. Dois dias depois, a sorte madrasta arrebatava
trés filhos deste Vardo de Plutarco. Nao resistindo ao golpe, Jonas enforcou-se [...] Outros
pretendem que foi a propria mulher quem o matou. A maledicéncia lavrou o infrene. E um
pessoal que ndo tem o que fazer. [...] Orai pelo eterno repouso de sua alma! (RODRIGUES,
2004, p. 77 - 78).

Esse trecho antecipa no texto a morte do patriarca, ja que a seguir ele aparece no outro plano para
“acertar as contas” com sua esposa. No entanto, a grandiosidade civica com que Jonas é descrito, faz com que
seu fim seja digno de um heroi. As mortes que se sucedem em Album sio vistas como algo sublime, em que ha a
unido entre o pecado e o divino, mas, sobretudo, como fuga das repressdes e dos desejos. “Encontramos entdo na
obra rodrigueana como um todo uma visao pessimista, uma constatacdo da opressao em nivel individual e social
— de nossos desejos mais profundos”. (LOPES, 1993, p. 36). Jonas foi assassinado por Senhorinha e o Speaker
diz que € boato, isto €, ele tenta encobrir a realidade, mas que logo serd desmascarada na sequéncia da pega. A
mascara se intensifica quando se refere ao pai como “Vardo de Plutarco”, expressdo que traduz o majestoso
carater de Jonas, todavia as atitudes dele no desenrolar da trama negam isso.

Por fim, a ultima fotografia revela outro casamento em ruinas, que é antecipado logo pela rubrica:
“[...] pose de Edmundo e Heloisa. E evidente que ambos néo conseguem simular um bem-estar normal. Heloisa,
fria, dura, como se o marido fosse realmente o Gltimo dos desconhecidos. Ele, fechado também incapaz de um
sorriso”. (RODRIGUES, 2004, p. 84). Percebe-se que essa foto retoma a primeira: Jonas e Senhorinha recém-
casados, inclusive as poses de ambos casais se assemelham, o que fecha e inicia um ciclo no texto, marcado pela
forte critica ao casamento. O narrador, mais uma vez, ignora os fatos: “[...] as fisionomias dos nubentes
espelham uma felicidade sem jaca. S6 o matriménio perfeito proporciona tdo sadia e edificante felicidade.
Quando Edmundo faleceu minado por insidiosa enfermidade, Heloisa quase enlouqueceu de dor”.
(RODRIGUES, 2004, p. 85). O discurso carnavalizante do Speaker fortalece a condenacédo a familia como
instituicdo exemplar, esconde o real motivo da morte de Edmundo, que se matou por ter seu amor rejeitado por
sua mée, e mascara o 6dio de Heloisa por seu marido, que sempre a tratou com indiferenga e que nunca a amou
de verdade.

Assim, a critica de Nelson Rodrigues em Album de familia exp6e os retratos da hipocrisia nua e crua
de uma sociedade que vive s6 das aparéncias, da falsa moral e da religiosidade. O método utilizado pelo
dramaturgo nessa obra, acrescenta Lopes, “[...] [d& um] toque de humor, essa espécie de ironia, sempre presente,
é um comentério que o autor faz, subliminarmente, sobre a realidade, sobre o teatro em si” (LOPES, 1993, p.
33), quer dizer, a revelacdo de uma genialidade autoral que propde uma critica e sua auto-critica como
manifestacdo literaria, conduzindo o leitor a uma reflexdo sempre consciente das angustias e das utopias
advindas da modernidade.
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Concluséao

A pretensdo desse texto de Nelson Rodrigues é colocar em evidéncia uma outra forma de olhar,
sentir, perceber e compreender a realidade, uma vez que o autor, a0 empregar em sua obra seu procedimento
criativo, deseja o embate com o método critico do leitor. Este tera de refletir sobre o “projeto” do escritor, ja que
a critica que se faz pelo recurso da carnavalizagdo, por sua vez, é a conscientizacdo humana, que, desde a
Antiguidade, tornou-se marca fundamental da humanidade.

Album de familia, igualmente as outras obras do autor, é a revelacdo de uma contemporaneidade
condenada ao caos, “[...] em que focaliza o individuo entregue as complexidades da vida moderna — a perda da
identidade prépria na multiddo, a mecanizagdo, a instabilidade, & insatisfacdo, & afirmacdo dos direitos da
mulher, a angustia”. (LOPES, 1993, p. 36). O que ocasionou uma polémica na época do langamento desse texto
dramatico, cuja forma de construcéo reflete uma conturbada e incomoda visdo de mundo.

No entanto, a incompreensdo a essa obra de Nelson perdura até hoje, porém a critica social que nela
se apresenta é bastante atual. Sdo comuns, atualmente, violéncias e abusos praticados entre pais, filhos e outros
membros de uma mesma familia. Por isso, a representacdo dessa cruel realidade é a qualidade estética dessa
producdo rodrigueana e, como muito bem concluiu Sabato Magaldi: “S6 pelas questdes que levanta, Album de
familia tem um lugar privilegiado em nossa dramaturgia. Que leitores e publico precisam reconhecer”.
(MAGALDI, 2004, p. 58).
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