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A CIDADE VISTA DE BAIXO: O OLHAR DOS MARGINALIZADOS

Kellen Millene Camargos Resende UFG
Introducéo

N&o h& uma definicdo precisa sobre o conceito de cidade, ela é compreendida mediante o olhar de
guem a vé. Por mais concreta que seja, sua composi¢do ndo € apenas a parte imovel, material, cristal, como
define Gomes (1994, p. 40), ela é também movimento, variancia, é chama, como denomina o0 mesmo autor.

A cidade é formada por inimeras e diferentes pessoas, motivo que a faz se modificar sem um
planejamento e sem a preocupacdo com a combinagdo arquitetural de casas, prédios habitacionais,
empresariais, comerciais e, ainda, de esculturas que sdo exibidas em pracas, avenidas, 6rgdos publicos e
privados. A pluralidade torna cada cidade Unica, pois cada edificio, monumento, rua, praca, bairro, entre
outras construcdes, ndo se repete.

Sdo as percepcdes sobre a cidade que se buscara analisar neste trabalho. Optou-se por estudar quatro
contos, e ndo um s@, em que se poderia aprofundar a analise, porque se pretende acompanhar o olhar de
varios personagens e observar como percebem a cidade em que vivem. Os contos analisados serdo
“Malagueta, Perus e Bacanaco” (1975), de Jodo Antbnio; “A arte de andar nas ruas do Rio de Janeiro”
(1994), de Rubem Fonseca; “As mariposas do luxo” (1995), de Jodo do Rio; e “Creme de alface” (2005), de
Fernando Caio Abreu. Assim, a proposta é compreender como 0s personagens desses contos, considerados
marginais pela sociedade, viam a cidade, quais eram suas experiéncias e percepc¢des de uma grande urbe.

1. Olhares sobre a cidade

Ver a cidade e sua importancia no comportamento de seus moradores ndo é uma tarefa facil, Lynch
afirma que ela s6 é percebida “no decorrer de longos periodos de tempo”. (LYNCH, 1997, p. 1). E uma
leitura que exige tempo e aten¢do, pois, a “cada instante, ha mais do que o olho pode ver, mais do que o
ouvido pode perceber, um cenario ou uma paisagem esperando para serem explorados”. (LYNCH, 1997, p.
1).

Perceber a cidade a partir de sensagcbes como ver, ouvir e cheirar ndo é simples como se faz com
elementos estaticos. As sensacles, que também podem estabelecer recordacdo de algo, ndo provocam os
mesmos efeitos com todos os tipos de objetos. Nas cidades, as sensa¢Bes ndo permitem que se tenha uma
lembranga fixa porque, ao buscar na realidade o que foi recordado, ndo se confirmara tal qual foi registrado
na memdria, devido as constantes mutagdes sofridas pelas &reas urbanas. Uma mesma rua, de um minuto
para outro, ndo é a mesma, novas pessoas e automoveis estardo circulando por ali, novas atividades estardo
sendo realizadas.

A mutabilidade da cidade é natural. Assim como a chama se movimenta, o cristal, por ser o
receptaculo dessa chama, também sofre variac@es, pois, uma vez aquecido, pode ser modelado. Quem faz
uma cidade (cristal) sdo seus moradores (chama). Ela somente se torna visivel se seus habitantes a
perceberem. Como indica Merleau-Ponty: “A percepc¢do é pois um paradoxo, e a coisa percebida € em si
mesmo paradoxal. Ela existe enquanto alguém pode percebé-la”. (MERLEAU-PONTY, 1990, p. 48).

A teoria da percepcdo ajuda a entender a visibilidade da “coisa”, sua apreensao, sua significacdo, sua
leitura. Segundo o autor, s6 podemos perceber algo quando temos experiéncia dele. (MERLEAU-PONTY,
1990, p. 49). Por conseguinte, uma mesma cidade pode ter inimeros significados, milhares de percepcdes
diferenciadas, pois cada individuo tem experiéncia diversa da realidade/coisa.

A percepcao, segundo o autor, é completada por “aquele que assume um ponto de vista”. Quem
assume esse ponto de vista é o proprio corpo do individuo, pois é ele quem possui um “campo perceptivo e
pratico”. Por outro lado, ha a coisa percebida, que ndo é de forma alguma uma “unidade ideal”, mas uma
“totalidade aberta ao horizonte de um ndmero indefinido de perspectivas”. (MERLEAU-PONTY, 1990, p.
47-48). A percepcao que o corpo tem de algo ndo ocorre como se pudesse abarca-lo pela inteligéncia, como
se faz com a nogdo geométrica, em que se consegue dimensionar e “ver/perceber” todas as partes. A coisa
percebida, como uma cidade, neste caso, ndo € percebida em seu todo, mas por partes. Tém-se inimeras
perspectivas desse objeto, mas nunca do todo em uma Unica e mesma dimensao.

Compreende-se que é necessario estar atento, nas andlises literarias dos contos, ao comportamento
fisico e psicoldgico dos personagens, para se compreender a descricao feita da cidade. Cada detalhe, tanto do
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observador quanto da coisa observada, serd preciso mensurar, analisar e, principalmente, tentar compreender
para verificar como o sujeito “percebe” a cidade e quais sentidos usa.

A percepcdo da cidade serd considerada mediante o resultado da relacdo entre dois aspectos: o do
observador e o da imagem/objeto/coisa. A “coisa” em si sé tera significado mediante o olhar de quem a Vé.
Por esse motivo, os lugares ndo tém o mesmo valor para todos, porque depende da relacdo que se estabelece
entre o lugar e o observador: “O observador deve ter um papel ativo na percep¢do do mundo e uma
participacao criativa no desenvolvimento de sua imagem” (LYNCH, 1997, p. 6). E preciso transformar essa
imagem de modo a ajusta-la as necessidades variaveis, conforme expde o autor.

Independentemente de como as pessoas véem a cidade, é importante aprofundar o desenvolvimento da
percepcdo do ambiente. Como considera Lynch, esse desenvolvimento é bioldgico e cultural: “Ampliar e
aprofundar nossa percep¢do do ambiente seria dar continuidade a um longo desenvolvimento biolégico e
cultural que avancou dos sentidos do tato para os sentidos distantes, e destes para as comunicagles
simbolicas.” (LYNCH, 1997, p. 14).

Seguindo esse raciocinio, a cidade é uma imagem e cada individuo a vé conforme sua prépria
percepcao, cria sua propria comunicacao simbolica com esse universo concreto, mas que ao mesmo tempo é
também abstrato, pois é reconhecido pela memoria, sentido distante, que se cria dele.

Neste trabalho, foi selecionado um conto que mostra diferentes formas de sentir a cidade. Os
personagens sao elementos marginalizados pela sociedade urbana: o malandro, boémio e jogador. Verificar-
se-4 que os personagens serdo denominados como marginalizados por assumirem sempre condicOes
desfavoraveis nos espagos sociais que ocupam. Na verdade, os personagens ndo sdo submissos a um sistema
ou a alguém, pelo contrario, apesar de assumirem posi¢des sociais marginais, sao autbnomos em sua maneira
de viver e pensar, apesar de ndo o terem sido na escolha do nivel social que ocupam, como ocorre no mundo
factual.

Acerca da imagem que se cria do objeto narrado, em uma obra de arte, considera-se ser ela uma
representacdo do todo, em que o todo, aqui, significa a realidade factual. Assim, a cidade ficcionalizada,
representada na obra artistica, constitui-se como traducédo da realidade, como define Lotman (1978, p. 349):

a obra de arte representa um modelo finito de um mundo infinito. Pelo simples facto da
obra de arte ser em principio a reproducao do infinito no finito, do todo no episodio, ela ndo
pode ser construida como uma copia do objecto dentro das formas que sdo proprias a este.
Ela é a reproducgdo de uma realidade noutra, ou seja, sempre traducao. (LOTMAN, 1978, p.
349).

A obra de arte ndo é cdpia, é, antes, um outro discurso, uma outra imagem, mas que representa de
forma global o mundo exterior: “reproduzindo um acontecimento particular, ele [modelo artistico] reproduz
ao mesmo tempo também toda uma imagem do mundo; falando do destino trdgico da heroina, faz uma
narracdo sobre a tragédia do mundo no seu conjunto.” (LOTMAN, 1978, p. 358, grifo nosso).

Uma forma de trago topolégico, também citada por Lotman, é a “fronteira”, que, no contos analisado,
é percebida pela marcagdo espacial que reflete no social. Na cidade, as placas invisiveis indicam quais
classes sociais pertencem a determinados lugares da zona urbana. Assim, as fronteiras sdo marcacgdes que
delimitam o espaco social: diferengas nas ruas, nas construcdes, higienizacao, populacdo e organizagdo dos
bairros. Esses aspectos marcam bem a qual area e nivel social pertencem o sujeito. O texto, no caso a obra
literaria, define esse reflexo: “O mesmo mundo do texto encontra-se fragmentado de maneira diferente
consoante os varios herois. Ele surge como uma polifonia do espaco, um jogo pelas suas diversas formas de
fragmentacdo.” (LOTMAN, 1978, p. 375). A essa idéia de espaco, Lotman chama a atencdo a objectalidade:
“por detrés da representacdo das coisas e objectos, no ambiente dos quais agem as personagens do texto,
aparece um sistema de relacdes espaciais, uma estrutura do plano”. (LOTMAN, 1978, p. 376).

A propria cidade, a medida que ganha forma, transforma-se em objeto, conforme discute Pechman
(1999, p. 63): “Injetar alma — significados — na cidade é transforméa-la em objeto, é possibilitar o processo de
invencdo social, é abrir um sulco para o trabalho do historiador”. Assim, a cidade torna-se objeto de reflexao,
principalmente quando passa a ser ndo s6 cenario, mas matéria-prima para elaboragdo de seu métier.
(PECHMAN, 1999, p. 67).

Retomando a problematica do “objeto” em outra perspectiva, a do objeto da narrativa, para se
compreender a arte literaria, Adorno mostra que até o século XVIII, “o verdadeiro objeto” da narrativa
(romance) foi o “conflito entre os homens vivos e as relagbes petrificadas”. Ja no momento anti-realista do
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novo romance, sua dimensdo metafisica, é ele préprio produzido pelo seu ‘objeto’ real — por uma sociedade
em que os homens estdo separados uns dos outros e de si mesmos. Na transcendéncia estética reflete-se o
desencantamento do mundo. (ADORNO, 1983, p. 270, grifos nosso).

A obra de arte funciona, entdo, como uma representacdo do desencantamento do mundo. A cidade
ficcionalizada, por sua vez, constitui-se, como a responsavel por “mostrar” a separacdo da sociedade, sua
individualizacdo. Ao mesmo tempo em que 0s homens estdo muito proximos, essa proximidade faz com que
entrem em conflito e, conseqiientemente, se isolem. O “outro” incomoda, pois reflete aquilo que o “eu” é,
mas quer negar. A Polis representa a imagem, a fotografia, a coisa que reflete a fragmentagdo que esta no
préprio individuo.

A literatura configura-se, pois, como representante simbdlica de todos os estados de coisas
vivenciados pela sociedade. Talvez melhor que qualquer outro elemento de analise, a literatura enxerga o que
a sociedade factual ndo vé, ndo se importa, ou ndo tem competéncia para, sem nenhum instrumento,
enxergar. O autor de obras literarias passa a ser o demiurgo que recria a imagem do real, do objeto que nao
quer ser encarado.

No entanto, Adorno afirma que o “sujeito da criacdo literdria, que renega as convengdes da
representacdo do objeto, reconhece, a0 mesmo tempo, a propria impoténcia”. (ADORNO, 1983, p.273). A
cada época da sociedade, a literatura acompanha as mudancas sociais e também muda seu ponto de vista e a
focalizacdo do objeto, sua forma de enxergar e representar o real. Como disse Adorno, “renega as
convengdes da representacdo do objeto” e cria suas proprias maneiras de representa-lo.

Por muito tempo, determinados elementos sociais eram ignorados pela arte literaria ou apenas usados
como pano de fundo para os enredos narrativos. Com o passar do tempo, com as mudancas sociais, politicas
e econdmicas, os olhares alcangaram outros lados da “realidade”. Saberes como os da filosofia, sociologia,
antropologia, psicologia e historia também mudaram suas formas de expor os discursos que representam 0s
fatos. A literatura acompanhou essa mudanca. Com isso, individuos marginalizados ganharam, nas obras, um
foco diferenciado. N&o deixaram de ser marginais, para se tornarem herois, mas foram focalizados para
serem representados em suas respectivas condi¢es, assim como sdo na realidade.

Essa variagdo na forma de ver os fatos fez uma grande diferenciacdo nas ciéncias sociais e humanas.
Foram valorizadas as vozes e olhares de representantes de todos os niveis sociais que, por motivos 0s mais
diversos, fazem parte dos acontecimentos e da construcéo histdrica. Antes faziam parte, mas eram ignorados.
Apenas os “homens” com status social davam voz ao discurso historico.

A literatura, bem como outras artes e ciéncias, passaram a mostrar outras formas de ver o mundo.
Personagens antes esgquecidos passaram a registrar suas vozes e olhares, como se vera nos contos analisados.

2. A percepcao sobre a cidade em contos do século xx

Os personagens do conto “Malagueta, Perus e Bacanacgo” (1975) séo filhos da rua, herdeiros da cidade
grande. Aprenderam a sobreviver sem conhecer o trabalho assalariado. Ganham a vida no jogo, passando
para trds os menos avisados. Conhecem a cidade como conhecem a arte de viver mediante os lucros ganhos
nas trapacgas do jogo. Eram sécios na arte de enganar 0s coids, como diziam.

Havia uma parceria entre os malandros, em que a cidade funcionava como aliada: “Funcionavam
como parelha fortissima, como barbaros, como reldgios. Piranhas. Lapa, Pompéia, Pinheiros, Agua Branca...
Ou em qualguer muquinfo por ai, porque todo muquinfo é muquinfo, quando se joga o joguinho e se esta
com fome.” (FERREIRA FILHO, 1975, p. 102).

Este conto de Jodo Antdnio, apesar de longo, tem a duracdo de apenas um dia e uma noite. Dessa
forma, tem-se uma visdo diurna e noturna da cidade. Durante o dia, 0s protagonistas observavam a chama a
se inflamar. A noite, faziam parte dessa inflamag&o.

O conto se passa em S&o Paulo. A visdo diurna que tem o personagem Bacanaco € de uma cidade que
abriga animais enjaulados, em que alguns estdo loucos para fugirem da agitacéo e barulho das ruas, enquanto
outros estdo loucos para entrarem nessa confusao:

Bacanaco foi para a porta do bar.
Os meninos vendedores de jornal gritavam mais aproveitando a hora.
Gente. Gente mais gente. Gente se apertava.
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A rua suja e pequena. Para os lados do mercado e a beira dos trilhos do trem — porteira
fechada, profusdo de barulhos, confusdo, gente. Bondes rangiam nos trilhos, catando ou
depositando gente empurrada e empurrando-se no ponto inicial. Fechado o sinal da porteira,
continua fechado. E pressa, as buzinas comem o ar com precipitagdo, exigem passagem.
Pressa, que gente deixou os trabalhos, homens de gravata ou homens das fabricas.
Bicicleta, motoneta, caminh&o, apertando-se na rua. Para a cidade ou para as vilas, gente
gue vem ou que vai.

Lusco-fusco. A rua parece inchar. (FERREIRA FILHO, 1975, p. 106-107, grifos nosso).

O malandro parece se divertir com o que V&, a agitacdo faz com que ele ria dos afobados da rua diurna:

Bacanaco sorri. O pedido gritado da cega que pede esmolas. Gritado, exigindo. A menina
chora, quer sorvete de palito, ndo quer saber se a mée ofega entre pacotes. Bacanaco sorri.
O sinal se abriu e nova carga de gente, dos lados da Lapa-de-baixo, entope a rua.

Gente regateia precos, escolhe, descompra e torna a escolher nas carrocinhas dos mascates,
numerosas. Alguns estenderam seus panos ordinarios no chdo, onde um munddo de
quinquilharias se amontoam. E pregos, ofertas, pedidos sobem numa voz s6. Bacanago
sorri.

Do lado de la da rua, junto ao antincio de venda de terrenos, um casal desajeitado. A moca é
novinha e uma distancia de trés-quatro corpos entre eles... A moga novinha aperta um
guarda-chuva, esfrega qualquer coisa com 0s pés, 0s olhos nos sapatos, encabulados.
Bacanaco sorri.

Trouxas. Nao era inteligéncia se apertar naquela afobagdo da rua. (FERREIRA FILHO,
1975, p. 107, grifos nosso).

A agitacéo da rua faz com que Bacanaco ironize os transeuntes e trabalhadores. Parece a descri¢do de
Certeau, ao olhar Manhatan do 110° andar de um prédio:

A gigantesca massa se imobiliza sob o olhar. Ela se modifica em texturologia onde
coincidem os extremos da ambicéo e da degradacdo, as oposi¢des brutais de racas e estilos,
0s contrastes entre os prédios criados ontem, agora transformados em latas de lixo, e as
irrup¢des urbanas do dia que barram o espago. (CERTEAU, 1994, p. 169).

A diferenca entre o olhar dos dois € que Bacanacgo esta no mesmo nivel espacial da cena que descreve,
enquanto Certeau olha de cima, como o olhar da andorinha. O olhar do malandro, por sua vez, é como o do
rato, vé ao rés-do-chao.

Bacanago critica a razdo da correria do povo. Para um malandro, correr, suar, sofrer por causa de
dinheiro é coisa de coid: “Ha espacos em que o grito da cega esmoleira domina. Aquela, no entanto, se
defende com inteligéncia, como fazem os meninos jornaleiros, 0s engraxates e 0s mascates. Com
inteligéncia. N&o andam como coids apertando-se nas ruas por causa de dinheiro.” (FERREIRA FILHO,
1975, p. 107).

Ao chegar a noite, 0s personagens amigos, Bacanaco, Perus e Malagueta correram os bares da cidade
procurando jogadores menos experientes para ganharem dinheiro as suas custas. Na Lapa, ndo conseguiram
enganar ninguém, foram para a Agua Branca. Ali, num bar chamado Joana d’Arc, ganharam muito dinheiro:
“Estava armado o conluio funcionando a trapaca”. (ANTONIO, 1975, p. 114).

Os amigos sairam com 0s bolsos cheios, pegaram um carro e correram para outro lugar, dividindo a
bolada. Foram para Barra Funda. Nesse bairro, tem-se a visdo da cidade sob o olhar de Malagueta: “Seus
olhos além divisaram avenidas que se estendiam, desciam e desembocavam todas no viaduto por onde os trés
haviam passado. Haviam andado na noite quente!” (FERREIRA FILHO, 1975, p. 123). Malagueta olhava a
dimensdo das ruas, mas é um olhar rapido de quem anda meio distraido em uma noite de muito calor. Dentre
0s amigos, ele era 0 mais velho. Era um gigold, vivia por viver, nada tinha muita importancia. Por isso, esse
olhar distraido, rapido, despreocupado pela cidade.

Percorreram varios lugares de Barra Funda, mas ndo encontraram nada. O bairro todo organizado,
“ruas limpas e iluminadas e carros de preco e namorados namorando-se, roupas todo-dia domingueiras —
aquela gente bem dormida, bem vestida e tranquila dos lados bons das residéncias da Agua Branca e dos
comecos das Perdizes.” (FERREIRA FILHO, 1975, p. 124). Nesse lugar, os trés malandros se sentem fora
do ambiente: “N&o pertenciam aquela gente banhada e distraida, ali se embaragavam. Eram trés vagabundos,
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viradores, sem eira, nem beira. Sofredores. [...] Aqueles tinham a vida ganha.” (FERREIRA FILHO, 1975, p.
124-125). Dessa forma, buscaram outros rumos, porque “[n]éo eram dali.” (FERREIRA FILHO, 1975, p.
125).

Segundo Dalcastagné (2003, p. 43), as cidades funcionam “mais que espacos de aglutinacdo, sdo
territérios de segregacao”. Os personagens ndo se sentiram bem em um bairro de classe alta, souberam ler as
placas invisiveis, que diziam que aquele ndo era os seus lugares: “Para essas pessoas, ocupar um espaco €
sindbnimo de se contentar com os restos — as favelas, a periferia, os bairros decadentes, os prédios em ruinas.
Mesmo o trénsito por determinados lugares e ruas lhes é vetado, como se houvesse placas, visiveis apenas
para elas, dizendo ‘n&o entre’”. (DALCASTAGNE, 2003, p. 43).

Os personagens reconheciam suas condi¢cdes marginais. Souberam ler a placa invisivel e respeitar sua
linguagem. Foram embora, em busca de lugares em que se sentissem parte deles.

A cidade é percebida conforme o olhar de cada sujeito, pois cada vivéncia e contato com o lugar faz
com que se tenha percepcdes diferentes, porque depende do estado de animo do individuo, o que representa a
cidade, se podera parar para contemplar o que vé ou ndo. Assim, 0S personagens, mesmo pertencendo a
mesma comunidade e nivel social, podem ter percep¢des completamente diferentes, como se comprova com
a descricdo da cidade via o olhar de Perus:

O velho Viaduto Santa Efigénia ficava solene na sua velhice de construgdo antiga e mais
velho, aquela hora de calma. O Viaduto velho, os prédios novos, muitos, enormes se
atirando em vertical, dormidos agora. Visto de cima, o Vale do Anhangabat era um siléncio
grande de duas tiras pretas de asfalto. O menino Perus olhou. Lindo, o Vale, aquele siléncio
de motonetas paradas, de arvores e de carros em soliddo. Lua la em cima, o menino olhou.
Ja se percebia, a frente, o contorno do Mosteiro de Sao Bento também sossegado no seu
jeito antigo. Luz elétrica dos postes jogava uma calma... (FERREIRA FILHO, 1975, p.
139-140).

Perus era mais sensivel que os outros dois malandros. Olhava a cidade como um artista. Ele observa o
cristal e a descri¢do que se segue ndo € de critica, como fizera Bacanaco, ou para olhar rapidamente por onde
passaram, como o fez Malagueta, mas de contemplacao, admiracéo.

Cansados de percorrer a cidade por toda a noite e madrugada, viram o sol nascer. Perus recebeu o dia
fascinado pela coloracdo do céu: “Foi para a janela, encostou-se ao peitoril, apoiou a cara nas maos
espalmadas, botou os olhos no céu e esperou, amorosamente. (FERREIRA FILHO, 1975, p. 151). Vivenciou
um sentimento estranho: “Aquele sentir, aquela hora, dia querendo nascer, era de um esquisito que arrepiava.
E até julgava pela forca estranha, que aquele sentimento ndo era coisa méscula, de homem.” (FERREIRA
FILHO, 1975, p. 150).

Apesar de cada um dos amigos perceberem a cidade de forma diferenciada, a imagem que dela criam é
a mesma: a econdmica. Ela era uma forma de sobrevivéncia. Porém, acessivel apenas nos lugares que sabiam
ser seus, bairros mais pobres e frequientados por pessoas da mesma classe.

A cidade pode, ainda, ser vista como expositora de objetos inacessiveis. Ela funciona, assim, como a
responsavel pelo crescente desenvolvimento do capitalismo e modernismo. Seria uma galeria maior que
expde as mercadorias tdo desejadas pelos consumidores, que as veneram como 0s adoradores fazem diante
de uma imagem religiosa:

As exposicOes universais, acompanhadas por uma zelosa industria de diversGes, promovem
uma “idealizacdo do valor de troca” e a intronizacdo da mercadoria; 0 homem “entrega-se
as suas manipulagdes, fruindo sua alienagcdo em relagdo a si proprio e aos outros”. Os
rituais de adoracdo do fetiche Mercadoria sdo ditados pela Moda, secundada pela
Publicidade, enquanto arte de expor as mercadorias. (BOLLE, 2000, p. 66, grifos nosso e
do autor).

No conto “As mariposas do luxo”, de Jodo do Rio (1995), o fetichismo em torno da mercadoria de
consumo faz da cidade uma passarela de moda e vitrine de objetos caros:

Ja passaram as professional beauties, cujos nomes os jornais citam; ja voltaram da sua hora
de costureiro ou de joalheiro as damas do alto tom; e 0s nomes condecorados da Financa e
os condes do Vaticano e os rapazes elegantes e os deliciosos vestidos claros airosamente
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ondulantes ja se sumiram, levados pelos “autos”, pelas parelhas fidalgas, pelos bondes
burgueses. (RIO, 1995, p. 138).

O quadro descrito, em que a alta sociedade deixa o centro comercial de uma cidade, apds mais uma
jornada de compras e cuidados com a imagem, € mostrado em contraposicdo a um outro, que expde o
fetichismo da mercadoria por aqueles que s6 adoram de longe, pois ndo podem sequer tocar no objeto
cobicado:

Param [as operarias], passos adiante, em frente as enormes vitrinas de uma grande casa de
modas. As montras estdo todas de branco, de rosa, de azul; desdobram-se em sinfonias de
cores suaves e claras, dessas cores que alegram a alma. E os tecidos sdo todos leves —
irlandas, guipures, pongées, rendas. Duas bonecas de tamanho natural — as deusas do
‘Chiffon’ nos altares da frivolidade — vestem com uma elegancia sem par; uma de branco,
robe Empire; outra de rosa, com um chapéu cuja pluma negra deve custar talvez duzentos
mil réis. (RIO, 1995, p. 139, grifos nosso).

Os personagens mais focalizados no conto sdo mulheres que, ap6s o trabalho, vagam pela cidade a
“olhar” as vitrines das lojas, a desejar o que ndo podem obter. Antes delas, porém, estavam aqueles que
vagavam para exibirem suas roupas, carros, joias, para andarem de uma loja a outra a comprar ndo o que lhes
faltava, mas tudo o que lhes satisfizesse o olhar. Muito diferentes dos ocupantes anteriores, agora, Sao
operarios que saem da longa jornada das fabricas: “H& um hiato na feira das vaidades: sem literatos, sem
poses, sem flirts. Passam apenas trabalhadores de volta da faina e operarias que mourejaram todo o dia”.
(RI0, 1995, p. 137-138).

Em “As mariposas do luxo”, ha uma contraposicao de personagens de uma mesma cidade: os flaneurs
ricos e 0ciosos e 0s operérios pobres: “Como séo feios os operérios ao lado dos mocinhos bonitos de ainda
ha pouco!” (RIO, 1995, p. 138).

As mulheres operarias, diferentes dos homens, caminham devagar para aproveitarem “as passagens”,
vitrines que exibem o inacessivel:

Elas, coitaditas! Passam todos os dias a essa hora indecisa, parecem sempre passaros
assustados, tontos de luxo, inebriados de olhar. Que lhes destina no seu mistério a vida
cruel? Trabalho, trabalho; a perdicdo, que é a mais facil das hip6teses; a tuberculose ou o
alquebramento numa ninhada de filhos. Aquela rua ndo as conhecera jamais. Aquele
luxuoso serd sempre sua quimera. (FONSECA, 1994, p. 138).

A quimera dessas mulheres ndo ultrapassara o olhar pelas mercadorias da moda. Desejam
ardentemente o que nunca poderdo possuir. Ousam saber o preco de um tapete de penas de avestruz, mas sdo
humilhadas pelo preco exorbitante e o olhar irbnico do vendedor: “ndo ter dinheiro para aquele tapete
extravagante parece-lhes ao mesmo tempo humilhante e engracado”. (RIO, 1995, p. 141). Mesmo sendo
parecidas, elas se diferenciam, olham a cidade de forma diversa. Umas s@o mais alegres que outras: “Ha
outros pares garrulos, alegres, doidivanas, que riem, apontam, esticam o dedo, comentam alto, divertem-se,
talvez mais felizes e sempre mais acompanhadas.” (R10, 1995, p. 140). As operérias alegres parecem aceitar
melhor suas condi¢des, ndo olham montras somente com joias e roupas caras, olham flores e fazem
comentarios sem importancia. Somente quando se juntam as outras, ficam curiosas com o luxo: “As duas
raparigas alegres encontram-se com as duas tristes defronte de uma casa de objetos de luxo, porcelanas,
tapecarias.” (RIO, 1995, p. 140).

Contudo, sdo todas humilhadas por terem nascido pobres. Pobres e mulheres, apesar de bonitas: “sdo
0s passaros sombrios nos caminhos das tentacdes. Morde-lhes a alma a grande vontade de possuir, de ter o
esplendor que se Ihes nega na polidez espelhante dos vidros. Por que pobres, se sdo bonitas, se nasceram
também para gozar, para viver?” (RIO, 1995, p. 140).

Para essas operarias, 0 destino sera sempre trabalhar, retornar para casa, viver suas vidas mediocres
com a familia doente e miseravel e voltar a trabalhar. Ndo terdo outra sina “porque a sorte as fez mulher e as
fez pobres” (RIO, 1995, p. 142). Por esse motivo, além de apreciarem as "montras” apenas pelo vidro, ainda
0 podem fazer em um pequeno espaco de tempo, porque com a chegada da noite, a rua comeca a delirar e a
ser freqlientada por outros tipos de pessoas.
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Nos contos analisados, ha uma transformagdo no espaco da rua ao anoitecer. Se, segundo Damatta
(1991), a rua é “local perigoso”, a noite ela se torna espago propicio para atividades que, & luz do dia, s&o
realizados as escondidas: “Ja comecaram a acender 0s combustores na rua, ja as estrelas de ouro ardem no
alto. A rua vai de novo precipitar-se no delirio.” (RIO, 1995, p. 141).

Mesmo para personagens acostumados a vagar pelas ruas, a noite tomam certo cuidado, enquanto a
casa significa protecdo, a rua € lugar de violéncia, lugar onde se pode violar o outro. Os dois espagos
configuram toda a maneira de entender a cidade, pois “casa e rua sdo mais que meros espacos geograficos.
S&o modos de ler, explicar e falar do mundo.” (DAMATTA, 1991, p. 28-29), como se pode verificar no
conto de Rubem Fonseca (1994), “A arte de andar nas ruas do Rio de Janeiro”:

A rua do Ouvidor, que de dia estd sempre tdo cheia de gente que ndo se pode andar nela
sem dar encontrdes nos outros, esta deserta. Augusto caminha pelo lado impar da rua e dois
sujeitos vem vindo em sentido contrario, do mesmo lado da rua, a uns duzentos metros de
distdncia. Augusto apressa o passo. De noite ndo basta andar depressa nas ruas, € preciso
também evitar que o caminho seja obstruido, e assim ele passa para o lado par. Os dois
sujeitos passam para o lado par e Augusto volta para o lado impar. (FONSECA, 1994, p.
627).

O personagem desse conto, escritor iniciante, coletava dados para escrever o primeiro livro. Apesar de
caminhar durante o dia pela cidade, pois era apaixonado pelo Rio de Janeiro, cidade que acreditava lhe daria
os elementos de escrita de seu livro, também vagava a noite a procura de historias. Nem sempre, contudo,
seu passeio era tranguilo. No episodio citado, 0 personagem andou por lugares ermos, perigosos.

Durante o dia, as pessoas se sentem mais seguras, Contudo, a multiddo que por um lado parece dar
seguranca, ndao é tdo confidvel quando se refere ao desconhecido, como se percebe no conto “Creme de
alface”, de Caio Fernando Abreu (2005). Uma mulher, cansada do empurra-empurra das ruas e também da
prépria vida, pois ndo consegue deixar de pensar em tantos problemas que a afligem, deixa-se dominar pela
raiva. O tumulto da cidade aumenta sua impaciéncia ao caminhar no meio da multiddo: “havia sé os corpos,
centenas deles indo e vindo pela avenida, ela ro¢ando contra as carnes suadas, sujas, as gosmas nas lentes
dos 6culos” (ABREU, 2005, p. 176).

Este conto foi escrito em forma de fluxo de consciéncia, mas extrapola essa técnica. H4 uma confuséo
entre o discurso do narrador e o dos personagens, tanto na forma de discurso direto, indireto, indireto livre e
monologo interior. A confusdo discursiva faz paralelo com a prépria confusdo do enredo. A protagonista
caminha por uma cidade extremamente movimentada por pedestres e motoristas. A medida que caminha,
debatendo-se com pessoas de varios tipos, segue pensando em sua vida e na das pessoas com quem se
relaciona: os amigos, os parentes, 0 amante ou marido e os filhos. Em sua mente, assim como nas ruas, ha
um turbilhdo de vozes desconexas, que se misturam com suas impressGes e sensagdes da realidade
momentanea. Ora a personagem pensa nos varios problemas familiares, ora fala, brigando e tentando se
defender, na rua onde caminha, do contato com as pessoas tao apressadas quanto ela.

A cidade ¢é dinamica, barulhenta, violenta, abriga pedintes e miseraveis. Nessa confluéncia de vozes,
sons e agdes, a personagem, ao se deparar com uma crianga esmolando, no momento em que havia decidido
fugir de tudo o que a perturbava no caos urbano, explode em furia. Quando comprava bilhete para assistir a
um filme de Jane Fonda, pois queria, em pelo menos duas horas, viver “horas santas limpas boas de uma
outra vida que ndo a minha, a tua, a dela, a nossa, uma vida em que tudo termina bem” (CAIQO, 2005, p. 177),
chega a menina para atrapalha-la.

A mulher queria fugir da balbdrdia da cidade e de sua vida. Assim, nada melhor que o escuro do
cinema, que poderia, temporariamente, resolver os seus dois problemas. A presenca da garota incomodando,
pedindo dinheiro, segurando-lhe, fez com que ela perdesse a cabeca. Atirou-se contra a crian¢a, dando-lhe
pontapés com o salto das botas. A insisténcia da menina foi o &pice para a personagem explodir em furia.

A garota pedira cinquenta centavos, ela ndo quis lhe dar, ou, pode-se inferir, conforme a teoria da
transcendéncia (MERLEAU-PONTY, 1990, p. 48), ndo queria ser conivente com a mendicancia, ou nao
gueria gastar ainda mais o dinheiro reservado para pagar os crediarios, razao por ter saido a rua. O certo é
gue ndo poderia gastar o dinheiro com o “outro”, com ela mesma tudo bem, achava que merecia, tanto que
comprou o bilhete do filme e pensava em comprar um produto de beleza. No momento em que, no escuro da
sala de projecdo, deixava-se tocar intimamente por um estranho, lembrou-se de sua imagem refletida em um
espelho do cinema, em que vira suas fundas olheiras. Pensava, enquanto era tocada pelo homem sentado ao
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seu lado, e como quem ndo houvesse acabado de agredir violentamente uma crianca, que, assim que acabasse
o filme, compraria um creme de alface.

A agitacdo da cidade, juntamente com os problemas que fervilhavam seus pensamentos, mexeram com
a personagem. O objecto colaborou para um desequilibrio do subjecto, cuja conseqiiéncia foi a mudanca de
comportamento. A raiva aflorou e converteu-se em violéncia fisica. Ao chutar a menina pedinte, deixou
extravasar todos os sentimentos que a perturbavam. Um fator que chama a atencdo neste contexto é: com
tantas pessoas ao redor, assistindo a cena de violéncia, ndo houve uma sequer que a segurasse e evitasse que
a garota fosse espancada. A individualizacdo e a ndo aproximacdo dos problemas do “outro” fazem com que
se perca a nogdo de humanidade, interacdo e cooperacao entre 0s sujeitos. Parece que ninguém se entende,
como na Torre de Babel biblica.

No conto “A arte de andar nas ruas do Rio de Janeiro”, o personagem Augusto, cujo nome verdadeiro
é Epifanio, também tem dificuldades em relacionar-se com as pessoas. O personagem convive com muitas
classes e tipos de gente, para conseguir material para produzir seu livro, todavia, ndo se envolve com
ninguém. Seu interesse é conhecer melhor o cristal e a chama da cidade.

A cidade é minuciosamente descrita enquanto o personagem caminha pelas ruas do centro do Rio,
durante o dia e parte da noite. Seu olhar é como o do rato, conhece muitos lugares ndo visitados. Sua
aproximacdo com os ratos ultrapassa apenas as semelhangas do olhar e caminhar, o personagem convive com
eles porque gosta e os admira (FONSECA, 1994, p. 594), tanto que os alimenta todos os dias e divide com
eles o sobrado onde mora (FONSECA, 1994, p. 594).

Augusto caminha pelas ruas. Anda a pé para visualizar o cristal e a chama. Percorre o caminho dos
ratos, ruas pouco freqiientadas, ambientes ocupados por mendigos, lugares sujos. Presta atencdo a tudo,
como o rato que fareja a comida:

Em suas andancas pelo centro da cidade, desde que comecgou a escrever o livro, Augusto
olha com atencdo tudo o que pode ser visto, fachadas, telhados, portas, janelas, cartazes
pregados nas paredes, letreiros comerciais luminosos ou ndo, buracos nas calcadas, latas de
lixo, bueiros, o chdo que pisa, passarinhos bebendo &gua nas pocgas, veiculos e
principalmente pessoas. (FONSECA, 1994, p. 594).

O escritor quer conhecer melhor a cidade para produzir seu livro. Ndo pensa em fazer um guia
turistico, mas produzir uma obra que o faga “encontrar uma arte e uma filosofia peripatéticas que o ajudem a
estabelecer uma melhor comunhdo com a cidade”. (FONSECA, 1994, p. 600, grifos nosso).

Na narracdo do conto, h& a descri¢cdo e mengdo aos nomes das ruas, além de um breve relato historico
sobre a mudanca dos nomes:

menciona um hotel na rua das Marrecas, que antes se chamava rua das Boas Noites e havia
ali a casa dos Expostos da Santa Casa, mais de cem anos atras; e a rua ja se chamou rua
Bardo de Ladario e se chamou também rua André Rebougas, antes de ser rua das Marrecas;
e depois seu nome foi mudado para rua Juan Pablo Duarte, mas 0 home ndo pegou e voltou
a ser rua das Marrecas. (FONSECA, 1994, p. 602).

E nesta parte do conto que Augusto conhece Kelly, uma prostituta. Todo esse historico sobre a
mudanc¢a de nome da rua das Marrecas foi porque a garota, ao ser convidada pelo escritor para sairem,
menciona um hotel naquela rua. Na verdade, Augusto ndo queria seus “servicos”, arrumou apenas um
pretexto para ensina-la a ler, como sempre fazia com as prostitutas. (FONSECA, 1994, p. 600).

Uma peculiaridade deste conto é que os lugares percorridos por Augusto sdo explicados pelos nomes
das ruas, e ndo por marcos ou pontos nodais da cidade. H& uma valoriza¢do dos nomes, pois se faz questéo
de expor os ambientes por onde 0 personagem caminha e percursos por ele procurados, apenas indicando as
ruas.

Para Kelly, as ruas eram o espaco do trabalho, como se a empresa funcionasse ali. Muitos lugares da
cidade ela ndo conhecia, somente os via de longe, pois ndo podia deixar o “ponto” para se distrair: “Fiz a
vida aqui em frente e nunca entrei neste lugar” (FONSECA, 1994, p. 615). Kelly ndo conhecia a cidade, pois
ndo a lia. Para ela, seu Unico interesse era comercial. Ela, sim, conhecia apenas marcos e pontos nodais que
favoreciam o comércio do corpo. Ndo “perdia tempo”, ndo era alfabetizada e achava desnecessario para o
que fazia. Ndo lia a escrita da lingua e nem mesmo a linguagem da cidade. N&o tinha sequer paciéncia em
acompanhar Augusto em seus passeios de estudo e admiragéo da cidade:
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“Eu vou te levar para ver a avenida Rio Branco.”

“Eu conheco a avenida Rio Branco.”

“Vou te mostrar os trés prédios que ndo foram demolidos. Eu mostrei a foto da avenida
antigamente?”

“N&o me interessa velharia. Péra com isso.”

Kelly se recusa a ir ver os prédios velhos, mas, como gosta de criancas, concorda em ir
visitar a menina Marcela, de oito meses, filha de Marcelo e Ana Paula.

[]
Kelly permanece na esquina, ndo quer chegar perto do pequeno barraco onde Ana Paula
cuida de Marcelinha. [...]. (FONSECA, 1994, p. 610-611).

Kelly ndo se envolvia com a cidade e com as pessoas. Principalmente com aquelas que mais contato
tinham com as ruas da cidade: “‘Vamos’, diz Augusto segurando Kelly pelo braco. Kelly solta o braco. ‘Néo
me pega ndo, aqueles mendigos devem estar com sarna, vocé vai ter que tomar um banho antes de se
encostar em mim’”. (FONSECA, 1994, p. 614). Segundo o narrador, as prostitutas possuem aversao aos
mendigos.

Assim como no conto “Creme de alface”, neste, as pessoas ndo se envolvem com os problemas dos
outros. No episddio em que o pastor Raimundo encontra Augusto na rua, apds conversar com ele, supondo
que era um deménio, desmaia em plena chuva, sendo quase afogado pela enxurrada, que o desperta ap6s
alguns minutos. Raimundo estava em meio a uma multiddo de pedestres que o ignorava. O mesmo acontece
com Augusto, quando seguido por dois sujeitos que provavelmente queriam rouba-lo. Ele passa por varias
lojas com vigias, mas eles “ndo sdo bestas de se meterem nos assaltos dos outros.” (FONSECA, 1994, p.
627).

O préprio Augusto, apesar de manter constante contato com varias pessoas das ruas, sente dificuldade
em lidar com o outro. Ele ndo se aproxima muito da prostituta Kelly, que resolveu se estabelecer no sobrado
onde ele morava. Ele ensinava as prostitutas a lerem, ndo para ajuda-las, mas para amenizar a “corrup¢do” da
lingua, provocada pela influéncia da televisao e musica pop. (FONSECA, 1994, p. 600).

Concluséao

Como foi observado, o ambiente urbano ndo é visto da mesma maneira, mesmo entre os individuos
marginalizados. Para Augusto, a cidade é a matéria prima inspiradora de seu livro, ele estuda o cristal e a
chama para compor sua obra. Para a prostituta Kelly, que nunca foi visitar os pontos turisticos da cidade,
apesar de frequenta-los a distancia, a cidade é apenas um pano de fundo, local que proporcionava facilidade
em conseguir clientes. Para a personagem de “Creme de alface”, a cidade é tdo tumultuada quanto sua vida.
Uma parece ser extensdo da outra. Em “As mariposas do luxo”, para as operarias, a cidade € a tentacao.
Durante o dia, as vitrines inacessiveis, que permitem que os produtos sejam adorados a distancia. A noite, as
ruas se transformam em ambiente ndo freqlentado por mulheres de familia. Para as pessoas da alta
sociedade, é o espa¢o do consumo. Para os intelectuais, o espa¢o da exibi¢cdo. Para o malandro, uma aliada
gue proporciona lugares propicios para enganar o outro e tirar-lhes dinheiro no jogo.

A cidade é, conforme analisa Pechman (1991, p. 70), a forma ideal de se compreender a sociedade
moderna. Nesse sentido, a cidade representada na arte literéria funciona, conforme define Lotman (1978, p.
349), como traducgdo da realidade. O olhar dos personagens sobre a cidade denota perspectivas parciais desse
todo urbano. Como a percepcdo tem a ver com a constituicdo do sujeito, buscou-se analisar brevemente,
neste trabalho, como cada personagem marginalizado enxerga o seu mundo, como descreve e percebe a
cidade. Verificou-se que cada um a percebe de forma diferenciada, de acordo com tragos psicolégicos e
sociais de sua realidade.
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