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MOVENCIAS DE SENTIDO ACERCA DA AMADA: UMA ANALISE CONTRASTIVA
Selma Sudli Santos Guimardes— ESEBA —UFU

Toda a vida da linguagem, seja qual for seu campo de emprego (a cotidiana, a prética, a
cientifica, a artistica etc.), estaimpregnada de rel ages dial bgicas.
Mikail Bakhtin

Introducéo

Delimitar o texto literario como corpus de pesguisa para andise de discurso tem sido uma préatica
cada vez mais recorrente entre estudiosos inseridos nesse campo de pesquisa. Neste sentido, tendo como
objeto de estudo a letra poética de uma cangdo de Caetano Veloso Vocé é linda e o capitulo quatro do livro
poético biblico O cantico dos canticos do rei Salomao, este trabalho busca compreender e evidenciar a
andlise contrastiva do campo semantico referente a mulher presente nos dois textos. Tendo como suporte
tedrico a Andlise do Discurso de linha francesa que leva em conta o homem na sua historia, considerando os
processos e condi¢des de producdo da linguagem por meio da relagdo entre alingua e os sujeitos que afalam
e também as situagdes em que se produz o dizer, se buscara mostrar que o discurso € efeito ou producdo de
sentidos entre os locutores, que ele é determinado pelo tecido histérico-social que o constitui e se relaciona
com outros discursos. Portanto, pode-se dizer que o sentido das palavras ndo é imanente, mas que ele se
constréi a partir de um contexto no qua se inter-relacionam sujeito, discurso, saber, poder, histéria e
memodria. Assim sendo, a andlise contrastiva que se pretende fazer buscara negar aimanéncia do significado,
mostrando que o dicionério, com suas defini¢des, preciosas enquanto transmissao de conhecimento, ndo da
conta do funcionamento linguistico, ou sgja, ele ndo abarca, na sua totalidade, 0 campo seméantico das
palavras, pois faz-se necessario considerar que as palavras estdo sempre imersas em um universo marcado
por instabilidades, o que explica as movéncias dos sentidos.

1 Discurso, efeitos de sentido e condigdes de producéo

A Andlise do Discurso se interessa pela linguagem de uma maneira particular, enquanto pratica,
fazendo mediacdo entre locutores e ndo como apenas instrumento de comunicagéo; e, como se pode inferir
de seu nome, ela se ocupa ndo da lingua, mas sim do discurso, situado entre a dicotomia lingua e fala. De
acordo com Fernandes (2005, p. 20), discurso, enquanto objeto de estudo dessa disciplina, ndo €, “a lingua,
nem texto, nem a fala; entretanto precisa desses elementos linguisticos para ter existénciareal [...] discurso
implica uma exterioridade a lingua, encontra-se no social e envolve questdes de natureza ndo estritamente
linguisticas’. O discurso implica aspectos sociais e ideol 6gicos que estao i mpregnados nas palavras ao serem
pronunciadas por seus interlocutores em uma situagcdo dada. Assim, ao assumirem diferentes posicoes acerca
de um mesmo tema, esses interlocutores revelam os diferentes lugares socioideol 6gicos de onde falam e a
linguagem é a materializac8o expressiva desses lugares. Segundo Orlandi (2001, p.15), etimologicamente,
discurso é a palavra em movimento, prética de linguagem; portanto, “com o estudo do discurso observa-se o
homem falando”. Ou sgja, € 0 homem se constituindo, se dando a conhecer, se significando. Na Andlise do
Discurso a lingua é compreendida enquanto trabalho simbdlico, que faz sentido, ela é parte do trabalho social
geral que constitui 0 homem e sua histéria, ou sgja, 0 analista do discurso leva em conta 0 homem na sua
histéria, considerando os processos e as condi¢des de producdo da linguagem por meio da relagdo entre a
lingua e os sujeitos que falam e também as situagfes nas quais se produz o dizer, ele relaciona alinguagem a
sua exterioridade.

Quando se aborda a nocao de discurso, torna-se necessario considerar 0s elementos que existem no
social, asideologias, a Histéria. Assim, é possivel dizer que os discursos ndo sdo fixos e estdo em constante
mutagdo, acompanhando transformagdes sociais e politicas, pois eles sGo a materiaizacdo das “visdes de
mundo” de classes sociais diferentes, com interesses opostos, manifestos por meio de um estoque de palavras
e regras combinatdrias préprias de uma determinada classe social, em um determinado momento historico.

Adjacente a nogdo de discurso, encontra-se a nogdo de sentido compreendida como um efeito de
sentidos entre interlocutores, isto €, entre sujeitos se manifestando por meio do uso da linguagem. Segundo
Fernandes (2005, p. 22), referir-se a producdo de sentidos é dizer “que no discurso os sentidos das palavras
ndo sdo fixos, ndo sdo imanentes, conforme geralmente, atestam os dicionarios. Os sentidos sdo produzidos
face aos lugares ocupados pelos sujeitos em interlocucdo”. Compreende-se, portanto, que uma mesma
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palavra pode ter significacBes ou sentidos diferentes que variam de acordo com o lugar socioideol égico
dagueles que a empregam.

Com relagdo ao sentido da palavra, como ele nasce, como ele se produz, Baccega (2000, p. 32)
afirma que “o sentido de uma palavra ‘nasce’, produz-se, em geral, a partir de mudangas sociais, a partir de
novas teorias, a partir de conteidos novos — de novas agdes humanas, enfim”. E é certo que novas agdes ou
atitudes humanas acontecem a todo 0 momento na vida cotidiana, podendo se dar em um processo lento ou
répido, conforme o momento histérico dado.

Assim sendo, € possivel afirmar que a lingua esta inserida na histéria e participa da sua construcao
produzindo sentidos. A Andlise do discurso relaciona lingua e discurso: nem o discurso pode ser visto como
uma liberdade em ato, sem condicionamentos linguisticos ou determinacfes histéricas, nem a lingua é vista
como um sistema fechado em si mesmo, sem erros ou faltas. A lingua representa a condicéo de possibilidade
de discurso, a relagdo entre lingua e discurso é de “recobrimento”, ndo havendo separacdo entre eles.
Portanto, entende-se que o discurso é efeito de sentidos entre locutores, €le constitui 0 acontecimento vivo da
lingua, tendo em vista suas condic¢des socio-histéricas e ideoldgicas de producéo. As condicbes de producdo
de sentidos englobam os sujeitos e a situagcdo social. As palavras vestem-se de sentidos conforme as
formacBes ideolGgicas nas quais estdo inscritos os interlocutores. “O sentido de uma palavra, de uma
expressdo, de uma proposicdo, etc., ndo existe ‘em s mesmo’ [...] mas, ao contrario, é determinado pelas
posicBes ideoldgicas colocadas em jogo no processo socio-histérico no qual as palavras, expressoes e
proposi¢des sdo produzidas.” (PECHEUX, 1997, p. 190)

Falar em producdo de sentidos significa dizer que no discurso os sentidos das palavras sdo
transitérios, ndo sdo constantes, nem permanentes, pois dependem do lugar socioideoldgico de onde séo
pronunciadas. Assim sendo, pode-se dizer que “as palavras como que trocam de roupa, despindo-se do seu
velho significado, vestem-se do novo e assim recomegam, ressurgem das cinzas do velho sentido e se fazem
novas [...] os sentidos ndo se apegam as palavras, pelo contrario, estdo fora delas e variam segundo a posi¢éo
ideol 6gica dagueles que as empregam”. (GUIMARAES, 2002, p.40)

2 Interdiscurso, formagao discursiva e memdria discursiva

Os efeitos de sentido dos enunciados revelam conflitos sociais oriundos dos espagos de enunciagéo,
dos lugares sociais assumidos por sujeitos diferentes organizados socialmente. Da divergéncia de posicoes
sociais e ideol 6gicas decorre a formagdo de diferentes discursos que constituem os processos de formacéo e
transformag@o sociais peculiares a existéncia do homem.

Cada formagdo discursiva revela formagdes ideol 6gicas que a completam, cada formagdo discursiva
apresenta diferentes discursos, posto que o sujeito ndo € homogéneo, mas constitutivamente heterogéneo
como coloca Authier Revuz (1982). Essa variedade de discursos é denominada na Andlise do Discurso de
interdiscurso. O interdiscurso “é compreendido como o relacionamento do discurso com um conjunto de
discursos inumerdveis, um conjunto que ndo se pode discernir que ndo se pode representar”. (GUIMARAES,
2002, p. 28)

O interdiscurso revela a presenca de diferentes discursos, originarios em momentos historicos
diferentes e em diferentes lugares sociais que se entrelacam no interior de uma formacdo discursiva
Consoante com Foucault (2006, p. 22), esses discursos estdo em constante movimentacdo e sempre prontos
para serem retomados:

os discursos que ‘se dizem’ no correr dos dias e das trocas, e que passam com 0 ato mesmo
gue os pronunciou; e os discursos que estéo na origem de um certo nimero de falas que os
retomam, os transformam ou falam deles, ou sgja, os discursos que, indefinidamente, para
além de sua formulagdo, so ditos, permanecem ditos e estdo ainda por dizer.

Sobre a nocdo de formacdo discursiva, pode-se dizer que ela nunca € homogénea, que € sempre
constituida por discursos diferentes. Um mesmo tema, ao ser considerado, € objeto de tensdes, de conflitos
gue apontam as diferentes posi¢des ocupadas por sujeitos em oposiGao.

Segundo Fernandes (2005, p. 51), ndo € possivel apreender por inteiro uma formacdo discursiva, €la
“sera apenas parcialmente apreendida, pois caracteriza-se por uma incompletude e tem uma natureza
complexa na sua propria dispersdo historica’.

Falar sobre formacdo discursiva, segundo Foucault (1995, p. 31), é referir-se ao que pode ser dito em
um determinado espaco social, em uma determinada época, a partir de determinadas condicbes de producéo
definidas historicamente.
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Trata-se de compreender 0 enunciado na estreiteza e singularidade de sua situacdo; de
determinar as condi¢Bes de sua existéncia, de fixar seus limites da forma mais justa, de
estabelecer suas correlagdes com os outros enunciados a que pode estar ligado, de mostrar
que outras formas de enunciacéo exclui.

Assim como os discursos se relacionam e estdo sempre em posicdo de entrelagcamento, de
interdependéncia, os enunciados, segundo Fernandes (2005, p. 55), “sdo acontecimentos que sofrem
continuidade, descontinuidade, dispersdo, formagdo e transformacdo, cujas unidades obedecem a
regularidades, cujos sentidos sdo incompletamente alcancados’. Portanto, assim como os discursos, 0s
enunciados estdo vinculados a outros enunciados anteriores e posteriores a eles. Sobre essa relaco que se
estabel ece entre 0s enunciados Foucault (1995, p. 43) chama de formagao discursiva:

No caso em que se puder descrever, entre um certo nimero de enunciados, semelhante
sistema de dispersdo, e no caso em que entre 0s objetos, os tipos de enunciagdo, 0s
conceitos, as escolhas tematicas, se puder definir uma regularidade (uma ordem,
correlagbes, posigdes e funcionamentos, transformagtes), diremos, por convencdo, que se
trata de uma formacao discursiva.

Neste sentido, pode-se dizer que uma formacdo discursiva € caracterizada por um conjunto
semelhante de objetos e enunciados que os descrevem e pela possibilidade de mostrar porque determinado
objeto do discurso esta ali presente, isto € mostrar como um dizer aparece em uma época e em um lugar
especificos. Entretanto, Fernandes (2005) argumenta que uma formagao discursiva ndo se limita a uma época
apenas, pois no seu interior encontram-se elementos oriundos de outras épocas, de outros espagos culturais
gue aparecem sob novas condic¢des de produgdo, em um contexto histérico novo e, por isso, permitem outros
efeitos de sentido.

A volta a elementos anteriores e a re-significacdo desses elementos é possibilitada pela coexisténcia
dos discursos que podem, em determinado momento, se materializar por meio de enunciados semel hantes,
mas que guardam sua individualidade visto que as inscri¢fes ideol 0gicas sdo diferentes e peculiares a cada
formacdo social. Buscar esses elementos anteriores, esses discursos precursores € revisitar a Histéria e a
memoria discursiva dos sujeitos. A memoria discursiva seria 0 que esta armazenado e esguecido e possibilita
todo dizer, o pré-construido, o j&-dito, tudo que esta na base sustentando cada apropriagio da palavra. E
aquilo que atinge os sujeitos sem gue eles percebam, esta além de seus desejos:

O dizer néo é propriedade particular. As palavras ndo sdo sb nossas. Elas significam pela
histéria e pela lingua. O que é dito em outro lugar também significa nas “nossas’ palavras.
[..] O fato de que ha um j&dito que sustenta a possibilidade mesma de todo dizer, é
fundamental para se compreender o funcionamento do discurso, a sua relagdo com 0s
sujeitos e com aideologia. (ORLANDI, 2001, p. 32)

3 Uma proposta de analise contrastiva

Mas todo discurso existente ndo se contrapfe da mesma maneira ao seu objeto: entre o
discurso e o objeto, entre ele e a personalidade do falante interpde-se um meio flexivel,
frequentemente dificil de ser penetrado, de discursos de outrem, de discursos “aheios’
sobre 0 mesmo objeto, sobre 0 mesmo tema. E é particularmente no processo da mitua
interacdo existente com este meio especifico que o discurso pode individuaizar-se e
elaborar-se estilisticamente. (BAKHTIN, 1988, p. 86)

Considerando-se essas afirmagdes de Bakhtin sobre o tragjeto que percorre o discurso até o objeto que
ele descreve, um tragjeto polifénico, habitado por outras vozes, por outros discursos, € que se passard a andlise
dos textos poéticos com o objetivo de explicitar que o discurso se relaciona com outros discursos e é
determinado pelo tecido histérico-social e que o sentido das palavras ndo € imanente, mas se constréi a partir
de um espaco discursivo marcado por instabilidades promovendo movéncias de sentido.

Para a andlise contrastiva proposta se far& primeiramente a leitura do poema-cangdo Vocé € linda, de
Caetano Vel 0so, transcrito a seguir.

Vocé é linda

Fonte de mel
nuns olhos de gueixa



kabuki, mascara.

Choque entre 0 azul

e o cacho de acécias

luz das acécias

vocé é mée do sol.

A sua coisa é toda tdo certa
beleza esperta.

Vocé me deixa arua deserta
quando atravessa

endo olhapratrés.

Linda

e sabe viver.

Vocé mefaz feliz.

Esta cancéo € so pradizer
ediz.

Vocé élinda

mais que demais.
Vocéélinda, sim

onda do mar do amor
que bateu em mim.

Vocé éforte

dentes e musculos
peitos e l&bios.

Vocé éforte

letras e mUsicas
todas as musicas

que ainda hei de ouvir.
No Abaeté

areias e estrelas

nao sdo mais belas
do que vocé,

mulher das estrelas
mina de estrelas

diga o que vocé quer.

Vocé élinda

e sabeviver.

Vocé mefaz feliz.

Esta cancdo é so pradizer
ediz.

Vocé élinda

mais que demais.
Vocéélinda, sm

onda do mar do amor
que bateu em mim.

Gosto de ver

VOCE& No seu ritmo
donado carnaval.
Gosto de ter

sentir seu estilo

ir no seu intimo
nuncame facamal.

Linda

mais que demais.
Vocéélinda, ssim
onda do mar do amor
que bateu em mim.
Vocé élinda

e sabeviver.
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Vocé mefaz feliz.
Esta cancéo é so pradizer
ediz.

Ao se fazer aleitura desse poema, percebe-se que o sujeito enunciador se vale das expressdes duplas
para descrever sua amada, produzindo, assim, novos efeitos de sentido. As expressdes “fonte de mel”,
“olhos de gueixa™, “luz das acécias™, “méae do sol”, “beleza esperta”, “onda do mar do amor™, “mulher
das estrelas™, “mina de estrelas” e ““dona do carnaval” foram empregadas no intuito de tracar a descricéo
poética da mulher amada, da musa inspiradora.

Por meio de um exercicio de busca no diciondrio das palavras que compdem cada uma dessas
expressfes encontram-se 0S seguintes verbetes:

Fonte: s. f. 1. Nascente de agua. 2. Fig. Aquilo que origina ou produz, origem, causa.

Mel: s. f. Substancia doce elaborada pelas abelhas, do suco das flores, e por elas depositada em avéolos
especiais.

Olhos: s. m. 1. Anat. Orgdo par, em forma de globo, situado um em cada orbita. 2. Fig. Aquilo que se
distingue, percebe, guia, esclarece: os olhos da alma.

Gueixa: s. f. No Japdo, jovem cantora e dancarina.

Luz: s. f. Radiacéo el etromagnética capaz de provocar sensacao visual num observador normal.

Acécias. s. f. Designacdo de arvores e arbustos do género Céssia.

Mé&e: s. f. Mulher, ou qualquer fémea, que deu aluz um ou mais filhos.

Sol: s. m. 1. Estrelaque é o centro de um sistema planetario. 2. A luz e o calor desse astro.

Beleza: s. f. 1. Qualidade de belo. 2. Pessoa bela. 3. Coisa bela, muito agradavel, ou muito gostosa.

Esperta: adj. 1. Acordada, desperta. 2. Inteligente, fina, arguta. 3. Enérgica, ativa, viva. 4. Quase quente.
Onda: s. f. 1.1. Porcdo de agua do mar, lago ou rio, que se eleva; vaga. 2. Fig. Grande quantidade ou
abundancia; grande afluéncia.

Amor: s. f. Sentimento que predispde alguém a desgjar o bem de outrem, ou de alguma coisa.

Mulher: s. f. 1. O ser humano do sexo feminino capaz de conceber e parir outros seres humanos, e que se
distingue do homem por essas caracteristicas. 2. Mulher dotada das chamadas qualidades e sentimentos
femininos (carinho, compreensdo, dedicacdo ao lar e afamilia, intuicao)

Estrela: s. f. 1. Astr. Denominag&o comum aos astros |uminosos.

Mina s. f. 1. Fig. Manancia de riquezas, negécio muito lucrativo. 2. Fig. Coisa de grande valor;
preciosidade. 3. Bras. Pop. Garota, menina.

Dona: s. f. 1. Senhora de alguma coisa; proprietéria.

Carnaval: sm 1. No mundo cristéo medieval, periodo de festas profanas que se iniciava, geralmente, no dia
de Reis (Epifania) e se estendia até a Quarta-feira de cinzas.

Considerando-se a busca dessas palavras no dicionario, é possivel afirmar que o significado de cada
uma delas ndo da conta do funcionamento linguistico do poema, ou sgja, ele ndo pode representar a musa
inspiradora que o sujeito enunciador descreve. Pode-se afirmar, neste sentido, que o significado das palavras
nao é imanente, mas gque seu sentido se estabelece a partir de um contexto, em um espago histérico-social, no
gual seinscreve o sujeito enunciador. O sentido se produz a partir dainscricéo ideol 6gica do sujeito que fala.
E preciso observar quem fala e de onde fala. Assim, a expressio “fonte de mel” ndo se refere a uma
producdo de mel. O poeta emprega essa expressao para se referir a sua amada, ele a vé como uma fonte de
ternura, de docura. Da mesma maneira, ““olhos de gueixa” ndo sd0, necessariamente, olhos de dancarina, mas
os olhos da mulher que o seduzem, que o atraem de maneira sensual, cativante e envolvente. ““Luz das
acacias” e “mae do sol” podem ser consideradas como sinbnimas ou ainda como expressdes que se
reforgam, pois percebe-se que elas querem significar uma mulher cheia de luz, uma mulher que irradia brilho
e calor, que impde uma presenca, que € notada, observada. Por suavez, “beleza esperta’ retrata uma mulher
ao mesmo tempo bela e acordada, desperta para a vida, uma mulher que possui uma beleza quente, sedutora.
Ao dizer “onda do mar do amor” o poeta certamente ndo se refere a onda, volume de &gua que se eleva, mas
sim a um sentimento abundante que invade seu ser e 0 toma por completo. As expressdes “mulher das
estrelas™ e “mina de estrelas” ndo poderiam se referir a uma mulher que vive ou veio dos astros luminosos
nem tampouco a uma mina que produza estrelas. O efeito de sentidos provocado por essas expressdes
referendam uma mulher que possui brilho préprio, que reflete e irradia um fulgor como o das estrelas. E, por
fim, “dona do carnaval” remete aquela que esta no centro, que se destaca das outras, Unica, soberana. A
amada que o faz feliz. Linda, mais do que linda.

Da mesma forma, as palavras poéticas do capitulo quatro do livro de Cantares exaltam a mulher
amada e o poeta também se vale de expressdes figuradas para descrever sua musa produzindo novos efeitos
de sentido. Com a analise desse texto-poema se buscara evidenciar, entre outras, as expressdes duplas, como
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as observadas no poema-cancdo de Caetano Veloso, na intencdo de estabelecer um paralelo entre os dois
textos.
O poeta Salomao assim retrata a sua amada:

Eis que é formosa, meu amor, eis que é formosa; os teus olhos sd0 como os das pombas
entre as tuas trangas; o teu cabelo é como o rebanho de cabras que pastam no monte
Gileade. Os teus dentes sdo como o rebanho das ovelhas tosquiadas, que sobem do
lavadouro, e das quais todas produzem gémeos, e nenhuma ha estéril entre elas. Os teus
|&bios sdo como um fio de escarlate e o teu falar é agradavel; atua fronte € qual um pedaco
de roma entre os teus cabelos. O teu pescoco é como a torre de Davi, edificada para
pendurar armas; mil escudos pendem dela, todos broquéis de poderosos. Os teus dois seios
sd0 como dois filhos gémeos da gazela, que se apascentam entre os lirios. Até que refresque
o dia, e fujam as sombras, irel @ monte da mirra, € ao outeiro do incenso. Tu és toda
formosa, meu amor, e em ti ndo hd mancha. Vem comigo do L ibano; olha desde o cume de
Amana, desde o cume de Senir e de Hermon, desde os covis dos |edes, desde os montes dos
leopardos. Enlevaste-me o coracdo, minhairma, minha esposa; enlevaste-me o coracéo com
um dos teus olhares, com um colar do teu pescoco. Que belo sdo os teus amores, minha
irma, esposa minhal Quanto melhor é o teu amor do que o vinho! E o aroma dos teus
unglientos do que o de todas as especiarias! Favos de mel manam dos teus |&bios, minha
esposal Mel e leite estdo debaixo datualingua, e o cheiro dos teus vestidos € como o cheiro
do Libano. Jardim fechado és tu, minha irma, esposa minha, manancia fechado, fonte
selada. Os teus renovos sGo um pomar de romas, com frutos excelentes, o cipreste com o
nardo. O nardo, e o0 acafrdo, o cdlamo, e a canela, com toda sorte de arvores de incenso, a
mirra e aloés, com todas as principais especiarias. Es a fonte dos jardins, pogo das aguas
vivas, que correm do Libano! (CANTARES 4:1-15)

Além das palavras ja contempladas para a andlise do poema-cancdo, se faz necess&ria a busca, no
dicionério, de outras que compdem as expressdes que caracterizam a mulher amada do poeta biblico:

Pomba: s. f. Designacdo comum a todas as aves columbiformes, da familia dos columbideos, de véo
possante, bico coberto de cera na base, e granivoras.

Favo: s. m. 1. Alvéolo ou conjunto de alvéolos onde as abelhas depositam o mel. 2. Coisa doce, agradavel.
Leite: s. m. Liquido branco, opaco, segregado pelas glandulas mamérias das fémeas dos animais mamiferos.
Jardim: s. m. 1. Terreno, em gera com aamedas, onde se cultivam plantas ornamentais, Uteis, ou para
estudo.

Fechado: adj. 1. Que ndo esta aberto, cerrado. 2. Guardado, encerrado.

Manancial: s. m. 1. Nascente de agua; olho-d’ agua; fonte. 2. Fig. Fonte perene e abundante.

Selada: adj. Quetem selo, que tem fecho.

Como ja se observou na andlise antecedente, verifica-se, agui também, que o significado das palavras
encontrado no dicionario ndo traduz a intencdo do poeta e que o sentido se produz dentro de um contexto
socio-historico. Ao se referir a sua amada dizendo que ela possui ““olhos de pomba™ ele certamente se refere
aos olhos puros, inocentes de sua amada e talvez a natureza timida das pombas. Continuando sua descricao
ele diz que “favos de mel”” manam dos seus labios e “leite e mel” est8o debaixo da sua lingua; ou sgja, sua
amada é doce, seu beijo destila dogura, tem o gosto do leite e do mel, alimentos essenciais a vida. Um pouco
mais adiante, o autor do poema biblico emprega trés expressdes para significar a fertilidade e a singularidade
de sua musa. Dizendo ““jardim fechado, “manancial fechado™ e “fonte selada™ ele apresenta sua amada
como uma mulher que é fértil como um jardim, que produz ou imana boas coisas como um manancia ou
uma fonte e, além de ser assim tdo fértil tdo fecunda ela ainda é fechada, separada, resguardada para seu
amado. As trés metéforas sugerem acesso restrito, e a figura de linguagem significa que a noiva era virgem.
Pode-se dizer que essa declaragdo do poeta revela uma formagdo discursiva constitutiva do sujeito
enunciador e reveladora da realidade social onde ele se inscreve, pois na época em que o poema foi escrito,
as familias, como sinal de sua moralidade, guardavam a castidade das mulheres solteiras com rigor.

Consideragdes finais

Firmada nos principios da Analise do Discurso de linha francesa que considera 0 homem na sua
histéria, isto é, que o insere nos processos e condi¢des de producdo da linguagem por meio da relagdo entre a
lingua e os sujeitos que a falam e ainda as situagdes em o que o dizer é produzido; a andlise que se propds
aqui desenvolver buscou mostrar que o discurso € efeito de sentidos entre os locutores, determinado pelo
tecido histérico-social que o constitui, e, portanto, que o sentido das palavras ndo é imanente, mas se constroi
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a partir de um contexto. Assim sendo, buscou-se negar a imanéncia do significado, mostrando que o
dicionério, com suas defini¢des, ndo da conta do funcionamento linguistico, ou seja, ndo abarca, de maneira
efetiva e completa,0 campo semantico das palavras.

Dessa maneira, verificou-se que o efeito de sentidos produzido pelas paavras elencadas esta
diretamente ligado ao contexto socio-historico cultural no qual se inscreve o falante; nesse caso, o poeta. No
trabalho de leitura do poema-cancdo de Caetano Veloso, é preciso considerar que ele foi escrito em um
determinado momento histérico brasileiro e, portanto, trabalha com a meméria do povo, trazendo a tona
elementos constitutivos da nossa nagdo. Assim o emprego da expressdo ““dona do carnaval’ para designar a
mulher amada se sustenta, pois o0 carnaval € uma festa muito cultivada no pais, sobretudo na Bahia, durante a
gual se podem ver mulheres muito bonitas. Portanto, ser ““dona do carnaval™ significa ser mais do que linda,
significa ser perfeita, singular, estar acima de todas as outras porque segundo Possenti (2001, p. 50), “o
(efeito de) sentido nunca é o sentido de uma palavra, mas de uma familia de palavras que estdo em relacdo
metafdrica (ou: o sentido de uma palavra € um conjunto de outras palavras que mantém com ela uma certa
relacéo)”.

Por outro lado, o poeta biblico descreve sua amada com outras expressdes que também revelam a
realidade social e histdrica na qual esta inscrito o sujeito enunciador. Dizer que sua amada € “‘como a torre
de Davi, edificada para pendurar armas; mil escudos pendem dela, todos broquéis de poderosos” significa
gue seu pescoco € bonito, € imponente, € importante, pois a torre do rei Davi representava muito,
representava o poder das conquistas desse rei; pode-se dizer também que o porte ereto da noiva e seu
pescoco bem torneado e adornado com jéias evocam uma visdo militar, provavelmente transmitindo aidéia
de forca. Percebe-se, portanto, nos dois poemas, 0 entrecruzamento de diferentes discursos que se interpdem
entre o discurso e seu objeto, amulher amada. E € esse entrecruzamento de discursos “aheios’ que se coloca
entre o sujeito enunciador e o objeto que possibilita os diferentes efeitos de sentido. Segundo Fernandes
(2005, p. 51), “um mesmo tema, ao ser colocado em evidéncia, é objeto de conflitos, de tensdo, face as
diferentes posi¢des ocupadas por sujeitos que se opdem, se contestam” .

Todavia, enquanto amantes, enquanto admiradores de suas mulheres, pode-se observar que os dois
poetas se referem as suas musas inspiradoras com expressoes como “fonte de mel” e ““favo de mel”, o que
reforca aidéia de que o sentido se produz em um espaco socia diretamente ligado a inscricéo ideoldgica do
sujeito, pois sua voz revela esse espaco social no qua ele se inscreve. Estéo, ambos os poetas, inseridos em
um ambiente, um contexto amoroso que, apesar das diferencas sociais e historicas, Ihes permite ver a mulher,
enguanto objeto de seu amor, como uma fonte inesgotavel de prazer, alegria, regozijo, dogura, que lhes pode
saciar a dma e os desgjos. Nesse aspecto, seria possivel fazer alusdo ao liame intertextual que une os dois
textos, tentando mostrar uma relagdo parafréstica que se pode observar entre eles. Entretanto, devido a
brevidade deste estudo e a profundidade do tema, preferiu-se ndo correr o risco de investigar tal hipétese que
merece uma analise posterior e cuidadosa.

Ap6s esse movimento de leitura, € importante reiterar que os discursos materializados em um texto
dialogam entre si e com outros discursos inseridos na histéria. Dessa maneira, “o trabalho com a lingua,
tendo em vista seus aspectos formais, também revela, ao mesmo tempo que decorre de, aspectos proprios a
formacdo discursiva a que o sujeito enunciador se inscreve.” (FERNANDES, 2004, p.119). Assim sendo,
observa-se que o sentido é histérico, que ele ndo é imanente, mas se produz a partir de um contexto socio-
histérico cultural e, nessa producdo de sentidos se pode ouvir vérias vozes sociais materializadas no texto;
como, por exemplo, a voz do poder das guerras no poema biblico de Salomé&o ao dizer que sua amada é
“como a torre de Davi, edificada para pendurar armas; mil escudos pendem dela, todos broquéis de
poderosos” e a voz da opinido do povo no poema-cancdo de Caetano Veloso ao citar a festa popular
brasileira. Concluindo esse exercicio de andlise, vale lembrar Baccega (2000, p. 78) quando diz que

a literatura contém um horizonte ideolégico onde estdo presentes formagdes
ideol 6gicas/formagdes discursivas ndo artisticas: por exemplo, fatos histéricos, articulados
no discurso da histéria. Mas, ao utilizar-se deles, ela os configura artisticamente, dando a
eles novas formas, produzindo novos signos, novos contelidos, 0s quais, por suavez, vao se
tornar parte darealidade socia que rodeia o homem.

Referéncias bibliogréaficas

A BIBLIA DA MULHER: leitura, devocional, estudo. Sdo Paulo: Mundo Cristdo, 2003.



Anais do SILEL. Volume 1. Uberlandia: EDUFU, 2009.
8

AUTHIER-REVUZ, Jacqueline. Hétérogénéité montrée et hétérogénéité constitutive: éléments pour une
approche de I’ autre dans le discours. In: DRLAV-Revue de Linguistique, 26. Paris: Centre de Recherche de
I"Université de Paris V111, 1982. p. 91-151.

BACCEGA, Maria Aparecida. Palavra e discurso: histéria e literatura. S0 Paulo: Atica, 2000.

BAKHTIN, Mikail. O discurso na poesia e o discurso no romance. In: . Questdes de literatura e de
estética: ateoria do romance. Sdo Paulo: UNESP/Hucitec, 1988. p. 85-106.

BiBLIA SAGRADA. S0 Paulo: Sociedade Biblica Trinitariana do Brasil, 1994.
BIBLIA DE REFERENCIA THOMPSON. S&o Paulo: Editora Vida, 1999.

FERNANDES, Cleudemar Alves. Analise do discurso: reflexdes introdutérias. Goiania: Trilhas Urbanas,
2005.

FERREIRA, A. B. de H. Novo dicionario da lingua portuguesa. 2. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986.
FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. 13. ed. S&o Paulo: Loyola, 2006.

. A arqueologia do saber. Rio de Janeiro: Forense Universitéria, 1995.
GUIMARAES, Selma Sueli Santos. A intertextualidade em Clarice Lispector: uma visio contemporanea da
narrativa biblica. 118 f. Dissertacdo (mestrado). Uberlandia: Instituto de Letras e Linguisticada
Universidade Federal de Uberlandia, 2002.
ORLANDI, Eni Pucccinelli. Anélise de discurso: principios e procedimentos. 3. ed. Campinas. Pontes, 2001.

PECHEUX, Michel. Semantica e discurso: uma critica a afirmagdo do dbvio. Campinas. Ed. Unicamp, 1997.

POSSENTI, Sirio. Ainda sobre a nogdo de efeito de sentido. In: GREGOLIN, Mariado R. V.; BARONAS,
Roberto. (Org.). Anélise do discurso: as materialidades do sentido. S&o Paulo: Claraluz, 2001. p. 45-59.

VELQOSO, Caetano. Vocé élinda. In: Circuladd vivo. 1992.





