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Resumo: Neste trabalho, propomos uma leitura de dois poemas que integram a obra Bundo e
outros poemas (1996) do poeta contemporaneo Waldo Motta, “A mulher ¢ um homem ao
avesso” e “ANIMA X ANIMUS”. Neles a atividade poética de Waldo Motta sentencia uma
visdo de mundo que através da poesia nos faz refletir sobre os caminhos percorridos pela
humanidade ao longo de sua evolucéo e de sua historicidade. Em nome de uma poesia que se
liberta dos contrastes e oposigdes, o escritor tece uma poesia que traz uma “boa-nova’: o ser
cantado em sua poeticidade é ambivalente. O ser andrdgino € a representacdo mitica do poder
e da unido entre o masculino e o feminino e ser& aclamado pelo sujeito lirico como maneira de
minimizar as desgracas ocasionadas pelo choque e pelas “guerras” partilhadas pelos sexos
oponentes. Dessa forma, nos poemas destacados, o ser andrégino é metaforicamente usado
para proferir um discurso de protesto e de reivindica¢do, no qual identificamos uma voz
irbnica e grandiloquente que deseja, a partir da imagem androgina, subverter e transgredir 0s
padrdes sexuais e sociais ainda difundidos pela sociedade atual.
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1. Sobre Waldo Motta

Negro, homossexual, nascido no interior do estado do Espirito Santo aos 27/10/1959,
Edivaldo Motta é, desde a publicagdo do livro Bundo e outros poemas (1996), um dos
escritores mais interessantes da poesia contemporanea. O projeto literario “erotismo sagrado”
do autor demonstra sua maturidade artistica e expressiva ao propor um deslocamento dos
elementos sagrados para uma poesia que nasce da necessidade de se posicionar em relacéo a
sua condicéo de sujeito marginalizado socialmente.

O poeta iniciou sua jornada literaria no final da década de 70 do século passado. Ha
doze obras de poesias publicadas do autor: Os anjos proscritos e outros poemas (1980), O
signo na pele (1981), As peripécias do coracdo (1981), Obras de arteiro (1982), De saco
cheio (1983), Salario da loucura (1984), Eis 0 homem (1987), Poiezen (1990), Bundo e
outros poemas (1996), Cidade cidadd. A cor da esperanca (1998), Transpaixdao (1999) e
Recanto - poema das sete letras (2002). Além destes livros, o leitor pode ter acesso, através
do blog do poeta, a alguns poemas do livro ainda inédito, Terra sem mal.

Rodrigo Leite Caldeira (2009), em “Waldo Motta: poesia, critica e problema”, divide
estas obras do escritor em trés fases: a da “subtra¢ao”, compreendendo os poemas dos anos de
1980 a 1983, nos quais hd “uma tentativa brusca de mudangas sociais, politicas e amorosas,
utilizando-se da palavra apenas como artefato de guerra, valendo muito mais o que se quis
dizer do que como se disse” (CALDEIRA, 2009, p. 334), a da “adi¢do” vinculada ao livro
Salario da loucura (1984), o qual, para o critico, ao receber um prefacio escrito pela
professora da Universidade Federal do Espirito Santo Deny Gomes, Waldo Motta teve sua
primeira inser¢do no universo académico, conferindo a ele “um status legitimador em ambito
local”; e, por ultimo, a da “divisdo”, a qual se evidencia na obra Bundo, especificamente em
sua parte homdnima, quando o0 poeta passa a ter um publico maior de leitores.

lumna Simon faz a seguinte colocagdo sobre o que podemos encontrar nos versos
waldianos:
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O trabalho literario de Bundo e outros poemas nasce pois de uma
consciéncia da exclusdo social que pode revogar as categorias poéticas
tradicionais e solicitar a reconsideragdo de atitudes e solug@es literarias no
quadro recente da poesia brasileira. Se o colapso da modernizagdo também
se da no ambito da arte, a questdo que fica é o que podem fazer com o
legado da experiéncia moderna aqueles setores excluidos que ndo usufruiram
em quase nada as promessas da modernizacdo e s6 sofreram, as vezes
tragicamente, suas consequéncias, sobretudo numa sociedade tdo espoliadora
como a brasileira. O assunto nos dois livros reunidos neste volume é sempre
0 mesmo, a afirmagdo da homossexualidade e o antagonismo social,
desenvolvido em variagOes teméticas e formais que se apoiam no potencial
formulativo e conceitual do verso. (SIMON, 2004, p. 211).

A critica de lumna Simon (2004) enfatiza que a poética de Waldo Motta se porta como
solucdo individual para um drama que nao € restrito ao poeta. A excluséo social € identificada
a todo o momento na sociedade, seja a mulher, o0 negro, o pobre, 0 pouco escolarizado, 0
judeu ou qualquer outra minoria social se sente marginalizada e anulada perante as
“promessas da moderniza¢io”. E deste ponto que a leitura do poema “Religido” se
desenvolve, pois acreditamos que a “afirmacdo da homossexualidade e o antagonismo social”,
como pontuado por Iumna, ganham contornos “elevados” a partir dos recursos poéticos
encontrados no exercicio do autor. A voz lirica se enche de forca e bravura para promover
uma inversdao dos elementos sagrados, fazendo da poesia waldiana uma resposta literaria e
expressiva contra a falta de aceitacdo social.

O poeta capixaba Waldo Motta é autor de um projeto literario audacioso e revelador.
A necessidade de destacar as contradi¢fes do seu tempo perpassa um labor que, inicialmente,
é engendrado numa perspectiva em que a poesia é o “lugar em que o discurso critico
obsessivamente manifesta um questionamento sobre a situagdo contemporanea” (SISCAR,
2010, p. 176).

2. Sobre a totalidade do ser

A atividade poética de Waldo Motta sentencia uma visdo de mundo que através da
poesia nos faz refletir sobre os caminhos percorridos pela humanidade ao longo de sua
evolugédo e de sua historicidade. As oposi¢Oes entre 0s sexos e 0s géneros sempre foram
destacados e evidenciados para manter uma ideologia difusora de preceitos machistas e
unilaterais daqueles que faziam e fazem as leis que fundam a democracia: 0 homem.

Em nome de uma poesia que se liberta dos contrastes e oposicdes, Waldo Motta tece
uma poesia que traz uma “boa-nova’”: o ser cantado em sua poeticidade ¢ ambivalente. O ser
androgino € a representacdo mitica do poder e da unido entre 0 masculino e o feminino e sera
aclamado pelo sujeito lirico como maneira de minimizar as desgracas ocasionadas pelo
choque e pelas “guerras” partilhadas pelos sexos oponentes:

A mulher é um homem ao avesso
0 homem é uma mulher ao avesso
Amorosamente se destroem

e geram frutos pereciveis

O homem destroi a mulher
a mulher destréi o homem
e corrompem 0 paraiso
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Abalam-se Terra e céus
e se estende ao universo
a desgraca das desgracas

Destroem a figueira sagrada
e depredam a vinha santa
em sua feroz concupiscéncia
devastam o pomar celestial
(MOTTA, 1996, p. 57).

A falta de pontuacdo no poema recria a ideia de infinito e de continuidade das
desgracas e da devastacdo causadas pelas adversidades entre homens e mulheres. As
repeticdes de palavras e os trocadilhos enveredados, também, nos direcionam para uma
impossibilidade de harmonizacdo dos géneros. O amor entre 0s sexos SO se concretizam por
vias sexuais e materiais, num danca frenética pela satisfacdo dos corpos. O “paraiso”, “o
pomar celestial”, “a figueira santa” ¢ profanada.

A “desgraca” anunciada pelo sujeito lirico resulta da dessacralizacdo do corpo como
morada divina, sendo espaco apenas do desejo e, também, da realizacdo daquilo que a matéria
e a carne exigem como laténcia infinita de consumacio e de prazer. E deste desconforto
dicotbmico que Waldo Motta elege a androgenia e o anus como representacdes simbdlicas e
alegoricas para fugir de elementos que reafirmam oposicGes e hierarquizagdes.

O enjambement empregado pelo poeta reforca as inimeras desgragas ocasionadas pelo
conflito entre os géneros. Na primeira estrofe, a cisdo/ pausa se da a cada dois versos, na
segunda, isto ocorre a cada trés e a Ultima estrofe se enche de energia para marcar 0 caos que
a segregacdo e a diferenciacdo provocam na vida humana. Os quiasmas que ocorrem nos
versos “A mulher ¢ um homem ao avesso/ o homem ¢é uma mulher ao avesso” e em “O
homem destréi a mulher/ a mulher destr6i o homem” reiteram a falta de sensibilidade dos
seres humanos ao ndo conseguirem se colocar no lugar do outro sexo, ja que o sujeito lirico
ndo privilegia nenhum dos sexos, a primeira estrofe inicia-se com a palavra “mulher”
enquanto que na segunda o “homem” € quem toma a frente do verso e essa inversdo sugere o
caminho para o fim das oposicGes. Esta alternancia ndo direciona para apenas um género a
culpa pelas desgracas advindas do conflito entre machos e fémeas, absorvendo, assim, homem
e mulher em um jogo frenético pelo poder com o objetivo desenfreado de ocupar a posicdo do
sexo que se autodefine como mais forte.

O terceiro verso “Amorosamente se destroem” evidencia o carater paradoxal que ha
nas relacbes entre 0s sexos opostos. O Ultimo verso de cada estrofe ratifica as desgracas
promovidas pelos duelos que sdo forjados/ criados para edificacdo de uma sociedade
construida em base machista e hierarquica, apresentando assim, uma conclusdo também
negativa. As consequéncias disto toma um valor acumulativo que se destaca quando o sujeito
lirico emprega o conectivo “e” para ressaltar os efeitos destes conflitos, como se vé: “e geram
frutos pereciveis”, “e corrompem o paraiso”, “e se estende ao universo” e “e depredam a
vinha santa”. Observamos também que nenhum dos verbos empregados nestes versos
apresenta um sentido positivo, pelo contrario desencadeiam uma “onda” de negativos
pressagios.

Notamos que, neste poema, o poeta Waldo Motta desconstroi a ideia de criagcdo do
mundo e de renovacdo da nossa espécie. Os “frutos” que colhemos da relagdo entre homens e
mulheres sdo “pereciveis”. A ideia solicitada pelo poeta ¢ a de procriacdo, a qual povoa o
mundo com seres que repetirdo 0s mesmos posicionamentos dos seus progenitores. Portanto,
0 sujeito lirico se identifica com o avesso daquilo que as religiGes cristds consideram como
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sagrado: a capacidade dos géneros opostos procriarem, sugerindo que esta caracteristica nao
apaga as varias consequéncias negativas advindas das relacdes heterossexuais.

Em O Banquete de Platdo (1972), durante discursos elogiosos ao Amor, um dos
convivas na casa de Agatdo, depois de muitas bebidas e reveréncia a Dioniso, Aristofanes nos
apresenta a constituicdo dos géneros da humanidade: o homem, a mulher e, 0 mais poderoso
deles, 0 androgino:

[...] trés eram 0s géneros da humanidade, ndo dois como agora, 0 masculino
e o feminino, mas também havia a mais um terceiro, comum a estes dois, do
qual resta agora um nome, desaparecida a coisa; andrdgino era entdo um
género distinto tanto na forma como no nome comum aos dois, a0 masculino
e ao feminino [...]. Eis porque eram trés os géneros, e tal a sua constituicao,
porque o masculino de inicio era descendente do sol, o feminino da terra, e 0
que tinha ambos era da lua, pois também a lua tem em ambos: e eram assim
circulares [...]. Eram, por conseguinte de uma forca e de um vigor terriveis, e
uma grande presuncdo eles tinham; mas voltaram-se contra os deuses, e 0
que diz Homero de Efialtes e de Otes é a eles que se refere a tentativa de
fazer uma escalada ao céu, para investir contra os deuses. (PLATAO, 1972,
p. 28-29).

A transgressdo ambiciosa de se voltar contra os deuses do Olimpo, fez com que Zeus
tomasse uma decisdo importante em relacdo ao ser ameacador. A desobediéncia e o
desrespeito mereciam punigdo. O ser supremo da mitologia grega, Zeus, “pai dos deuses e dos
homens” (BRANDAO, 1987, p. 24) toma a seguinte providéncia sobre o ato condenavel do
“terceiro” género:

Acho gue tenho um meio de fazer com que os homens possam existir, mas
parem com a intemperanga, tornados mais fracos. Acho com efeito,
continuou, eu os cortarei a cada um em dois, e a0 mesmo tempo eles serdo
mais fracos e também mais Uteis para nés [...]. Por conseguinte, desde que a
nossa natureza se mutilou em duas, ansiava cada um por sua prépria metade
e a ela se unia, e envolvendo-se com as m&os e enlagando-se um ao outro, no
ardor de se confundirem, morriam de fome e de inércia em geral, por nada
quererem fazer longe um do outro. (PLATAOQ, 1972, p. 29).

Platdo descreve o andrdgino com dois rostos em um mesmo pescoco, quatro maos e
quatro pées, ambos com o0 mesmo tamanho, e com dois sexos. Esta monstruosidade, traduzida
pelas palavras do filésofo, esconde um poder de destruicdo e de forca desta criatura, fonte de
“um vigor” terrivel e, por isso, sera dividida em dois por Zeus. A fragmentacéo do ser total ou
pleno, separando um do outro, estabelecera uma simbologia que, de certa forma, se associa a
plenitude, a completude e a transcendéncia. O mito do androgino revela-nos um olhar em
busca do Outro completador de nossa parte abandonada.

A busca eterna pelo Outro, pela outra metade de si, traduzido pelo mito contado por
Aristofanes, coloca-nos em uma possibilidade de reencontro, de revelacdo confinada nesta
relacdo de alteridade. A insisténcia pela outra metade, a ideia de falta esta reconstruida na
descricdo do hermafrodita. O androgino simboliza um ser pleno, um ser provido da sua outra
metade; um ser uno, sem qualquer necessidade do Outro para sua satisfagéo.

A androgenia € uma figura mitica presente em poemas do poeta Waldo Motta.
Acreditamos que esta ocorréncia esta associada a fundacéo religiosa delineada nos versos de
Bundo e outros poemas. Em “Anima x Animus”, o poeta usa das anaforas ¢ dos quiasmas
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para enfatizar que o igual e o invertido (diferente) compdem simultaneamente o ser,
suscitando a imagem do andrdgino, o que podemos notar na leitura do poema abaixo:

ANIMA X ANIMUS

A mulher é o reflexo invertido

da mulher interior do homem

O homem ¢ o reflexo invertido

do homem interior da mulher

A mulher é a miragem do caminho
do homem em busca de si mesmo
O homem é a miragem do caminho
da mulher em busca de si mesma
A mulher que se busca

esta dentro de cada homem

O homem que se busca

esta dentro de cada mulher.
(MOTTA, 1996, p. 56).

O olhar e a visdo sdo as sensacdes evocadas pelo sujeito lirico waldiano em busca de
um ser total: homem e mulher fundidos em um s6 elemento, substancialmente, humanos. O
“reflexo” e a “miragem” sdo substantivos que designam um simbolo literario bastante
recorrente na literatura: a questdo do duplo, que, para nds, equivale a uma imagem dupla que
fazemos de nés mesmos, numa tentativa de nos conhecer perante o olhar incisivo do outro,
em um ato narcisico de revelacdo daquilo que acreditamos que somos.

O que era sinbnimo de oposicdo ou diferenciacdo, na poesia de Waldo Motta tem
sentido de convivéncia, de pertencimento: o homem ou a mulher se constitui também pelo seu
oposto, juntando homem e mulher, ou seja, dois em um.

A cada dois versos ha uma reincidéncia do valor duplo que permeia a constituicdo do
ser humano. O mesmo procedimento de criagdo empregado no poema “A mulher ¢ um
homem ao avesso” ¢ novamente executado em “Anima X Animus”, uma vez que verificamos
0s quiasmas a cada dois versos, 0 que ressalta novamente as inversdes tdo caras ao Viés
desconstrutivo da figura andrdgina consagrada por Waldo Motta.

O quiasma, “A mulher ¢ o reflexo invertido/ da mulher interior do homem”, que se
repete ao longo dos seis proximos versos, mistura-se a anafora “mulher” consolidando uma
integracdo do homem e da mulher. Este procedimento estilistico reitera o mito da androgenia
como forma e maneira de o individuo se fortificar, ja que na mulher coexiste 0 homem e o
contrario também ¢é aceitavel e propicio para mostrar a possibilidade de integracdo dos
géneros.

As anaforas “A mulher” e “O homem”, identificadas aqui com a imagem daquilo que
a palavra em si designa, isto €, o vocabulo “mulher” corresponde a ideia que fazemos de um
ser do sexo feminino ¢ o “homem” correspondendo as atribuicBes concernentes ao sexo
masculino, reforcam o impar e o diferente. Por outro lado, as inversdes advindas dos
quiasmas deslocam o sentido ritmico requerido pelas anaforas no inicio de cada verso. A
repeticdo das anaforas e dos quiasmas sdo recursos que além de construir um ritmo que se
fecha na prépria unidade do poema, dispbe as palavras de maneira cruzadas para que a
imagem desejada pelo poeta ndo fuja dos elementos de ambivaléncia compreendido na figura
do androgino.

Alids, até mesmo a alternancia das anaforas nos seis primeiros versos reforca o ser que
se insinua nestes poemas. O comportamento humano ndo € definido apenas pelos Orgaos
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genitais que define cada um dos sexos, mas notamos que a subjetividade sexual humana
ultrapassa esses limites, promovendo uma contingéncia de valores masculinos e femininos em
um mesmo ser. As condutas e 0s comportamentos sdo moldados pela cultura que exerce uma
imposicdo daquilo que esta relacionado ao homem e & mulher.*

As palavras “mulher” e “homem” sdo dispostas no poema em um jogo de espelho que
suscita a completude e a fusdo dos géneros humanos. A segunda palavra dos versos impares
(mulher ou homem) se choca com a ltima dos versos pares (homem ou mulher), criando uma
unidade semantica para a constru¢do daquilo que o sujeito se arma, estilisticamente, para
revigorar: 0 mito do androgino e a representacdo da alma humana.

Segundo Gustav Jung (2011), nos mitos, 0 homem sempre expressou a “coexisténcia”
do masculino e do feminino em cada ser, atribuindo-o uma natureza andrdgina, semelhante a
imagem cristd atribuida a Deus. O titulo do poema de Waldo Motta “Anima X Animus”,
sugere o0 seguinte apontamento tedrico feito por Jung na obra Psicologia e Religido (2011):

Talvez, a anima seja uma representacdo dos genes femininos presentes no
corpo masculino. Isto é tanto mais verossimil, porquanto esta figura ndo se
encontra no mundo das imagens do inconsciente feminino. Ha neste, porém
uma figura equivalente e que desempenha um papel de igual valor: ndo é a
figura de uma mulher, mas de um homem. A esta figura masculina presente
na psicologia da mulher dei 0 nome de animus. (JUNG, 2011, p. 47).

Os esclarecimentos feitos por Jung sdo literariamente retomados nos versos de Waldo
Motta. A ideia de coexisténcia e coespacialidade do homem e da mulher se expressa,
primeiramente, como reflexo e, depois como miragem no poema “Anima X Animus”, o que,
de certa forma, ndo descarta o valor de ilusdo e de criacdo engendrado na compilacdo do
arquétipo androgino, simbolo do ser total.

A palavra “interior” utilizada nos 2° e 4° versos ¢ enfatizada pelas expressoes “‘em
busca de si” e “dentro de” nos outros versos pares do poema. Isto se faz necessario se
percebermos que o poeta pretende é valorizar o animico e o espiritual, assim, o que esta
acobertado vem a tona pela capacidade humana de refazer os caminhos obscuros para dentro
de si. Deste (re) encontro com o desconhecido familiar que se apresenta a partir do outro
avesso a nos, estamos em uma esfera sagrada e religiosa, ja que a imagem dos opostos €
reconstituida e, desta forma, retomamos a “unido dos contrarios em Deus Criador: luz e treva,
divino e demoniaco, amor e raiva, benfazejo e malfazejo.” (JULIEN, 2010, p. 30).

Em outras palavras, o homem e a mulher ndo séo vistos mais como seres separados e
desintegrados. Ao unir os impares, Waldo Motta (re) cria uma nova ordem para 0 mundo e
traz para sua poesia uma simbologia mitica e cosmoldgica calcada em uma ressignificacao de
valores sagrados, pelo fato de a plenitude todo-poderosa e paradoxal ser reconduzida pelo
mito da androgenia recuperada pelo poeta.

No poema “Anima X Animus”, a mesma palavra empregada pelo poeta no inicio,
“mulher”, também promove o fechamento circular do texto, destacando a questdo do
espelhamento e da necessidade de conhecermos o que o0 inconsciente, a anima, de ordem
feminina segundo Jung e, poeticamente, reafirmada na construgdo do poema de Waldo Motta,
pode nos revelar sobre nGs mesmos.

A interiorizacdo aclamada pelo sujeito lirico do poema como a chave para o que ha de
obscuro na alma humana e que de algum modo permite ao ser se olhar por inteiro em um

! Esta afirmacéo encontra-se articulada a partir das consideracdes feitas por Michel Foucault (1988), em Histéria
da sexualidade 1: A vontade de saber, ao analisar o dispositivo da sexualidade e sua relagdo com o poder.
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processo de individuag&o?, pelo qual o sujeito volta-se para o outro de maneira a se descobrir
frente ao espelho. O sujeito, ao se exteriorizar pela palavra, permite com que esta percorra
uma trajetdria em direcdo ao outro. Sendo assim, corrobora Julien Philippe (2010):

A verdadeira questao é abrir-se para a obscuridade de nossa propria alma e
largar todo o resto a fim de operar uma individuacdo do que existe em nds,
doente ou ndo, bom ou mal, ali mesmo onde se encontra a imagem de Deus.
(JULIEN, 2010, p. 29).

A imagem de Deus, do ser supremo, da androgenia se transfere para a autossuficiéncia
que as palavras constroem com os procedimentos artisticos do poeta. A anafora e o quiasma
colaboram para que as palavras se autocompletem e se autocontemplem e criem uma unidade
e uma totalidade sacralizada e almejada por Waldo Motta. A palavra torna-se o instrumento
que aquece e fortifica a lirica desenvolvida nos poemas “A mulher ¢ um homem ao avesso” e
“Anima x Animus”, ela, a palavra, opera na (des) construcdo de imagens. A subversdo destas
nos poemas ¢ possivel gragas ao valor humano que cada imagem infere ao texto, ja que “toda
imagem aproxima ou conjuga realidades opostas, indiferentes ou distanciadas entre si. Isto é,
submete a unidade a pluralidade do real.” (PAZ, 2006, p. 38).

A poesia waldiana subverte a ldgica do pensamento, ela vai “contra os fundamentos de
nosso pensar” ao se deslocar e se contradizer através das imagens, pois 0 homem é mulher e a
mulher € homem, evidenciando a simultaneidade e interposi¢do de imagens para criar uma
poesia androgina. Estes paradoxos séo reforcados pelo poder que a imagem pode estabelecer
guando trabalhada poeticamente, ficando o sentido distante daquilo que o significante
isoladamente pode representar, e isso nos revela a convivéncia dos paradoxos através da
construcdo poética.
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