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Resumo: O texto jornalistico que seréa alvo de analise neste artigo € o primeiro de uma série
intitulada “Jornalismo em Quadrinhos” e publicada na revista brasileira Forum. Tendo em
vista tratar-se de um género resultante da mescla dos géneros “entrevista” e “historia em
quadrinhos”, o que se busca nesta andlise ¢ proceder ao estudo da transgressao que se
configura nesse novo género, em especial das caracteristicas especificas de cada um dos
géneros primeiros que foram ou ndo mantidas e da forma como se manifestam, bem como dos
recursos imageticos, tal como a iconicidade, que articula o plano da significacéo e do sentido
tanto no nivel iconico- linguistico como no nivel icdnico- plastico, colaborando, assim, para o
sucesso dessa nova modalidade genérica com relacéo as expectativas do leitor. Para tanto nos
valeremos de duas frentes teoricas: os estudos da Analise do Discurso de linha francesa, em
especial dos teoricos Patrick Charaudeau e Dominique Maingueneau, sem deixar de recorrer
aos conceitos base de Mikhail Bakhtin, relativos aos géneros do discurso, e a teoria semiotica
da imagem, de Martine Joly.

Palavras- chave: texto jornalistico; histéria em quadrinhos; géneros textuais; Analise do
discurso; Semidtica.

1- Sobre o género textual “entrevista”

Em janeiro de 2012, a revista brasileira Férum?, de publicagdo mensal e de circulacéo
nacional, inaugurou um novo espaco em uma de suas se¢des. Esse espaco foi denominado
“Jornalismo em Quadrinhos”, cujo texto ¢ do jornalista Carlos Carlos e as ilustragdes sdo de
Alexandre de Maio. O objetivo da nova se¢do era buscar “uma nova forma original e
diferenciada de fazer jornalismo”. O texto que abriu a série se baseou em uma entrevista feita
em video® pelo jornalista Carlos Carlos, que entrevistou Renata Nery, membro do MULP

! A pesquisadora é membro do grupo de pesquisa Semi6tica, leitura e produgdo de textos (SELEPROT),
liderado pela prof? Dr? Darcilia Simdes (UERJ).

2 A revista Forum nasceu no Férum Social Mundial, realizado em Porto Alegre, em 2001. De acordo com o site
da revista, a Férum “traz reportagens e entrevistas que buscam uma visdo de mundo diferente da presente nos
grandes meios de comunicacdo” e tem como publico-alvo “professores, intelectuais, sindicalistas, economistas ,
jornalistas, socidlogos, advogados, cientistas Sociais e estudantes universitarios”. Disponivel em

www.revistaforum.com.br. Acesso em 13 de novembro de 2013.

% 0 video da entrevista estd no seguinte endereco eletronico: <http://revistaforum.com.br/blog/2012/01/confira-
0-video-que-abre-a-serie-jornalismo-em-quadrinhos/>. Acesso em 16 de novembro de 2013.
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(Movimento de Legalizagdo e Urbanizagdo do Jardim Pantanal) e do “Terra Livre”, um
movimento popular do campo e da cidade. Essa entrevista tem uma duragdo de 3min55seg, e
o0 assunto foi a remocdo de moradias de bairros da periferia das grandes cidades devido a
Copa do Mundo de 2014.

Mas o que define o género “entrevista”? No Dicionario Houaiss Eletrdnico da lingua
portuguesa (2009), encontram-se as seguintes defini¢des para o verbete “entrevista”:

s.f. (1615) 1 coldquio entre pessoas em local combinado, para obtencdo de
esclarecimentos, avaliaces, opinides etc. 1.1 JOR coleta de declaracdes
tomadas por jornalista(s) para divulgacdo através dos meios de comunicagao
1.2 p.met. as declaragdes assim coligidas e. coletiva JOR B entrevista
agendada e concedida a um grupo de jornalistas de diferentes érgdos de
comunicac¢do; conferéncia de imprensa < e. exclusiva JOR B entrevista
outorgada a uma Unica empresa jornalistica ETIM entre- + vista SIN/VAR
entrefala HOM entrevista(fl.entrevistar)
Na acepcéo de texto jornalistico, o verbete “entrevista” ¢ “coleta de declaraces tomadas por
jornalista(s) para divulgacdo através dos meios de comunica¢do”. N&o se faz aqui referéncia
as formas de veiculacdo da entrevista, uma vez que, quando considerada um género do
discurso midiatico, ela tem como destino a sua veiculagdo para um publico leitor, ouvinte ou
espectador, no caso das entrevistas exibidas na televisdo, em videos pela internet, em DVDs
ou outros suportes visuais. Cabe esclarecer que, neste artigo, define-se “género textual”
como:

(...) textos materializados em situacGes comunicativas recorrentes. Os
géneros textuais sdo textos que encontramos em nossa vida diaria e que
apresentam padrdes sociocomunicativos caracteristicos definidos por
composi¢bes funcionais, objetivos enunciativos e estilos concretamente
realizados na integracdo de forcas historicas, sociais, institucionais e
técnicas. Em contraposicdo aos tipos, 0os géneros textuais sdo entidades
empiricas em situacdes comunicativas e se expressam em designacGes
diversas, constituindo em principio listagens abertas. (...). Como tal, os
géneros sdo formas textuais escritas ou orais bastante estaveis, histérica e
socialmente situadas. (MARCUSCHI, 2008:155)

Em Discurso das Midias, no capitulo intitulado Sobre alguns géneros e suas variantes (2006:
212), Charaudeau classifica a entrevista como “palavra da interioridade” e nos faz refletir
sobre as condicdes de producdo desse género que tem como caracteristica principal a
existéncia concomitante, ainda que nao obrigatoriamente no mesmo espaco fisico, dos
interlocutores: entrevistador e entrevistado, com direito a alternancia nos turnos de fala.
Charaudeau diferencia as situacdes dialdgicas bate-papo, conversa e entrevista tendo em vista
o modo de regular essa alterndncia. No tocante a entrevista, o tedrico reconhece “uma
diferenciacdo de status, de tal modo que um dos parceiros seja legitimado no papel de
“questionador” e o outro num papel de “questionado-com-raz0es-para-ser-questionado”
(Idem: 214). Charaudeau ainda observa que, nesse caso, a alternancia de fala é regulada pela
instancia entrevistadora conforme suas finalidades.

Entre as classificacdes diversas apresentadas por Charaudeau para a entrevista jornalistica®,
interessa-nos neste artigo a de entrevista de especialista, ou de expertise, que se define por

* Charaudeau (2006) cita e define diversas variantes de entrevistas jornalisticas, como a entrevista politica, a
entrevista de especialista, ou de expertise, a entrevista de testemunho, a entrevista cultural e a entrevista de
estrelas.
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“um proposito técnico concernente a diversos aspectos da vida social, econdmica e cientifica”
(Idem: 215). Segundo ele, um especialista desconhecido do grande publico, é convidado a
responder a questdes técnicas, esclarecer um problema de maneira simples para que ele seja
acessivel a ndo especialistas. A entrevista em video de Renata Nery pode ser definida como
uma “entrevista de especialista”, porque a entrevistada, membro atuante de dois movimentos
sociais, responde a questBes de natureza técnica e vem a publico esclarecer um problema- o
da expulsdo de pessoas pobres de sua moradia, a fim de que estadios de futebol sejam
construidos para a Copa do Mundo de 2014. Por outro lado, essa entrevista em video também
se insere na variante entrevista de testemunho, definida por Charaudeau (2006: 216) como
“um género que se presume confirmar a existéncia de fatos e despertar a emogéo, trazendo
uma prova de autenticidade pelo ‘visto-ouvido-declarado’ ”, pois a entrevistada vivenciou, no
papel de vitima, os acontecimentos que foram relatados ao jornalista Carlos Carlos.

A partir dessas duas variantes que se mesclam na entrevista em video, pode-se dizer que a
enunciacdo, ou modo discursivo encenado, é ora a explicacdo, que corrobora a entrevista de
especialista, ora o testemunho, que é “uma forma de enuncia¢ao que revela, ou pelo menos
confirma, a existéncia de uma realidade com a qual 0 enunciador teve contato” (Idem: 224).

2- Sobre o género textual “histérias em quadrinhos”:

De acordo com o Dicionario de Imagem (2011), a histéria em quadrinhos, ou ‘“banda
desenhada” no portugués europeu, ou “bande dessinée” em francés, ou “comic strip” em
inglés, se desenvolveu no século XX a partir de trés grandes centros: Europa, Japdo e Estados
Unidos. Para muitos autores, a historia em quadrinhos tem como caracteristica, alem das
imagens, a possibilidade de se ver o inicio, 0 meio e o fim de uma sequéncia, ou seja, juntam-
se 0 antes e o0 depois, 0 passado e o0 presente, 0 subjetivo e o objetivo, o real e o virtual, 0s
quais, mais tarde, influenciardo a arte multimidia. Desse modo, a historia em quadrinhos é
uma forma de arte que reune texto e imagens, as vezes apenas a imagens, com o objetivo de
narrar historias as mais diversas. De modo geral, essas historias sao publicadas no formato de
revistas, livros ou tiras em revistas e jornais. Segundo Assis Lima (2008: 43), elas sdo “as
narrativas que sobrepdem icones e palavras”, o chamado discurso plastico, “permitindo a
imagem a materialidade de linguagem que nédo apenas reflete, mostra ou ilustra uma realidade,
mas que, principalmente significa, o que nos permite interpretar o icénico por sua
expressividade como linguagem” (Idem). Em suma, a historia em quadrinhos se caracteriza
como um género hibrido, no qual se cruzam as linguagens oral, escrita, visual e sonora.

S&o marcas fortes desse género do discurso a imagem sequenciada, os bal@es, indicadores das
manifestacdes verbais ou do pensamento das personagens - identificaveis pela forma que eles
assumem - por vezes a voz do narrador, que em geral € colocada no alto do quadrinho.

Como dissemos, a secdo da revista que contém a entrevista é denominada “Jornalismo em
Quadrinhos”. Tal titulo nos parece uma estratégia para destacar a especificidade do texto, uma
vez que se faz uso de um género que se caracteriza pela funcdo de divertir o leitor, para
abordar assuntos relevantes para a sociedade.

Para tratar do género “entrevista em quadrinhos” que resulta da mescla dos géneros primeiros
— historia em quadrinhos e entrevista - é necessario que se abordem, além das caracteristicas
proprias de cada um desses géneros, 0 contrato de comunicacgdo, isto ¢, um “contrato de
reconhecimento das condi¢cGes de realizacdo da troca linguageira” (CHARAUDEAU,
2006:69) que foi estabelecido entre o veiculo que publica o texto e o seu leitor. Tomando por
base a nocdo de género segundo Bakhtin, temos que elementos como “contetido tematico,
estilo e construgdo composicional fundem-se indissoluvelmente no todo do enunciado”
(BAKHTIN, 1992: 279) e quando esses enunciados se organizam em tipos relativamente
estaveis, temos 0s géneros discursivos. Ao se referir a tipos relativamente estaveis de
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enunciados, o tedrico deixa perceber a possibilidade da transgressdo, tema relevante neste
trabalho.

3- Da mesclagem a transgressao:

Resultante dos dois géneros de discurso acima tratados, a saber, a entrevista e a historia em
quadrinhos, 0 nosso objeto de trabalho apresenta-se como uma mescla, uma mistura das
caracteristicas de cada um deles. E possivel supor a intencdo dos autores de fazer o leitor sair
da sua comodidade e, pelo estranhamento, concentrar a sua aten¢do no assunto tratado, uma
vez que se trata de fatos que envolvem os direitos do cidaddo, em especial das classes menos
favorecidas.

Para Machado (2004:78), “um género é transgressivo quando ele ‘ousa’ amalgamar em si
diferentes tipos de discursos, que tinham em suas respectivas origens, um objetivo diferente
daquele que vao assumir quando reunidos em um s6”. Para Charaudeau (2004: 33-34), “se
falamos de ‘desrespeito’ de um género, a questdo que se coloca é saber o que nio €
respeitado: sdo as formas, as restri¢cdes discursivas ou 0s dados situacionais?”.

No caso especifico da “entrevista em quadrinhos”, sdo preservados alguns aspectos do género
entrevista, como 0 seu objetivo, parte da estrutura composicional, j& que, assim como as
entrevistas impressas, publicadas em veiculos de comunicagdo, ha um titulo - “Moradia digna,
direito da populagdo” - e uma introducdo, na qual o entrevistador apresenta o tema da
entrevista, além de estarem presentes as imagens dos interlocutores - entrevistador e
entrevistado - marca das entrevistas realizadas em estudios de gravacdo, por exemplo.

Quanto as marcas do género “historia em quadrinhos”, estdo presentes os aspectos iconicos,
que retratam ndo sé os interlocutores do género entrevista, o entrevistador e o entrevistado,
mas também o ambiente de que se fala e as pessoas afetadas pela situacdo de conflito gerada
pela destruicdo das casas para a construcdo de estadios de futebol, tendo em vista a Copa do
Mundo de Futebol a ser realizada no Brasil em 2014. Presentes estdo também os balGes,
caracteristicos desse género e que marcam a fala das personagens. Aqui, alem das vozes do
entrevistador e da entrevistada, estdo presentes as vozes de todos aqueles envolvidos no
episodio: moradores, seus filhos e a policia que faz cumprir a lei. Essas marcas ndo se fazem
presentes em entrevistas impressas, podendo ser acrescidas, a guisa de enriquecimento, as
entrevistas apresentadas em programas na televisao.

4- Considerac0es sobre o contrato:

Conforme anteriormente citado, a revista Forum, suporte escolhido para a publicacdo da
entrevista ora tratada, declara buscar transmitir “uma visado de mundo diferente da presente
nos meios de comunicacdo” e reconhece ser o seu publico-alvo composto de “professores,
intelectuais, sindicalistas, economistas, jornalistas, soci6logos, advogados, cientistas sociais e
estudantes universitarios”. Tal proposta difere daquela preconizada por uma parcela
significativa dos meios de comunicacdo, que, em geral, busca atingir um publico-alvo
diversificado, mantendo uma similaridade entre si no modo de tratar a informacdo. Essa
marca da revista FGrum nos faz pensar em um tipo de contrato de comunicacdo com algumas
especificidades. Por se tratar do discurso da informacdo ou midiatico, ja se estabelecem
caracteristicas que o tornam diferente de outros tipos de discurso, como o discurso politico, o
discurso publicitario, entre tantos outros. Sua marca principal diz respeito “a transmissdo de
um saber, com a ajuda de uma determinada linguagem, por alguém que o possui a alguém que
se presume ndo possui-lo” (CHARAUDEAU, 2006: 33).

Considerando-se 0 objetivo pretendido pelos responsaveis pela revista Forum, além do
publico-alvo por eles definido, pode-se detectar a configuragcdo do contrato de comunicacéo
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que se delineia, uma vez que, segundo Charaudeau (2006: 67), “Todo discurso depende, para
a construcao de seu interesse social, das condic¢Bes especificas da situacdo de troca na qual ele
surge”. Assim, a entrevista em quadrinhos, publicada na revista, surge da intencdo de
denunciar uma situacdo considerada arbitréaria, a remoc¢do de familias para a construgdo de
estadios, tendo em vista a Copa do Mundo de 2014, no intuito de mobilizar o pablico-alvo
citado, uma vez que este se constitui de pessoas que certamente tém a capacidade de
mobiliza¢do ao assumir um posicionamento em relacdo ao assunto abordado.

O género textual, misto de entrevista e historia em quadrinhos, ja deixa perceber uma intengédo
de inovar, de fazer a diferenca; se ndo romper com elas, adequar-se as restricdes de que 0s
géneros em questdo sdo marcados. Nesse caso, é ainda Charaudeau (2006: 67-68) quem nos
diz que o locutor deve supor que seu interlocutor, ou destinatario, tem a capacidade de
reconhecer essas mesmas restricdes. Assim sendo, toda troca linguageira é marcada pela
cointencionalidade, garantida pelas restricdes da situacdo de comunicacdo, e que deve ser
reconhecida pelos parceiros dessa troca. Para Charaudeau, os parceiros devem se submeter a
um contrato de reconhecimento das condicdes de troca linguageira em que estdo envolvidos:
um contrato de comunicacdo, que resulta das caracteristicas proprias a situacdo de troca, 0s
dados externos, e das caracteristicas discursivas decorrentes, os dados internos.

Charaudeau agrupa os dados externos em quatro categorias, cada uma delas correspondente a
um tipo de condicdo de enunciacdo da producdo linguageira: condicdo de identidade,
condicdo de finalidade, condicdo de proposito e condicdo de dispositivo. Quanto a condicao
de identidade, pensamos ja ter sido cumprida, no caso em questdo, ao serem definidos
objetivo e publico alvo do veiculo de comunicacdo, isto €, a revista Forum. Assim, 0sS
parceiros inscritos nessa troca ja estdo identificados. Ja foi dada a resposta a questao “quem
troca com quem”.

Em relacdo a finalidade, ¢ patente o objetivo de informar, ou seja, de querer “fazer saber”, de
transmitir um saber que se supdem desconhecido do publico alvo. Para isso € entrevistada
uma moradora do local, que além de dar o seu depoimento como vitima de uma situacéo
problema, é uma lider na comunidade que participa da busca de solugdes que tragam paz aos
moradores do Jardim Pantanal.

Ja o propdsito prevé que todo ato de comunicacgdo seja construido em torno um dominio de
saber, que corresponde a um dominio de saber mais amplo, ou seja, a remocao das familias do
Jardim Pantanal ndo é um caso isolado, é mais um que exp0e a situacdo precaria em que vive
grande parte da populacdo nas grandes cidades e que, ao invés de ter a sua caréncia sanada
por meio de urbanizacdo dos lugares onde estdo instalados, se veem submetidos a um
tratamento desumano ao serem removidos, muitas vezes de maneira violenta.

Por fim, o dispositivo é a condi¢do requerida de que o ato de comunicacdo se realize de
acordo com as circunstancias materiais em que ocorre: em gue ambiente se inscreve, que
lugares fisicos sdo ocupados pelos parceiros, que canal de transmissdo € utilizado. Temos
entdo que a entrevista em quadrinhos foi possivel em razdo de tratar-se de um veiculo da
midia impressa que permite a insercdo das imagens que compde um cenario, além de outras
caracteristicas das historias em quadrinhos, como o0s baldes. Quanto aos parceiros, 0
jornalista, o desenhista — 0s emissores - € 0 leitor — o receptor, eles se fazem presentes no ato
de linguagem por meio da palavra escrita, numa troca linguageira que nao admite, de
imediato, nem interpelacdo do receptor nem o acréscimo de informacdo ou de retificacdo de
parte do emissor.

Os dados internos, ainda de acordo com Charaudeau (2006: 70-73), sdo 0s propriamente
discursivos, e dizem respeito aos comportamentos dos parceiros da troca, aos papéis
linguageiros que devem assumir. Dividem-se em trés espacos linguageiros: 0 espaco de
locucéo, o espaco de relagéo e o espago de tematizagao.
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Aqui nos ateremos ao espaco de locucéo, por meio do qual o sujeito falante busca justificar
por que tomou a palavra e, assim, conquistar seu direito de poder comunicar. No caso da
entrevista, esse espago apresenta algumas especificidades, uma vez que ha dois niveis de
interlocugéo, a saber: o do entrevistador com o entrevistado e o do entrevistador com o0 seu
publico. Para o entrevistador, o direito de poder se comunicar esta garantido pelo fato de ser
um jornalista a servigo de um veiculo de comunicagdo. Quanto a entrevistada, esse poder se
justifica pelo fato ser ela uma lider comunitaria que, desse lugar, tem conhecimento do
assunto e, ainda, por estar no lugar de vitima do problema abordado. Cumpre observar que,
em alguns casos, ha até trés niveis de interlocucédo, se pensarmos que, em se tratando de uma
entrevista transmitida pela televisdo ou pelo réadio, o receptor final, ou publico alvo, €
“atingido” também pelo o entrevistado que, ao falar, certamente tem em mente o espectador
ou ouvinte que participa daquele ato de interlocugdo. A entrevista de que aqui tratamos
participa desses trés niveis, uma vez que a sua versao primeira que deu origem aquela
publicada em quadrinhos, na revista, pode ser acessada na internet. Importante observar a
diversidade de cenarios em que elas se apresentam, uma vez que a primeira versao tem como
cenario, possivelmente, a sede da Associacdo de Moradores local, um espaco que ndao da a
dimenséo do problema vivido. Ja o cenario da entrevista publicada na revista, no qual foram
inseridas imagens, ao contextualizar o tema tratado, sensibiliza e mobiliza o leitor.

5- Sobre 0 signo iconico

Nos seus estudos sobre o signo, o norte-americano Charles Sanders Peirce reconhece o icone,
inicialmente denominado likeness (semelhanca) em sua teoria, como uma das partes da
divisdo triadica e da segunda tricotomia dos signos®, baseada na categoria da Secundidade
(das relagdes entre representamen e o0 objeto): o icone, o indice e o simbolo. Para Peirce, em
um primeiro momento, a relacao signica que o icone institui é:

um signo gue se refere ao Objeto que denota apenas em virtude de seus
caracteres proprios, caracteres que ele igualmente possui, quer um tal Objeto
exista ou ndo. (...). Qualquer coisa, seja uma qualidade, um existente
individual ou uma lei, é icone de qualquer coisa, na medida em que for
semelhante a essa coisa e utilizado como um signo seu. (PEIRCE, CP 2.247,
2005, p.52)

Cabe dizer que o icone, em relacdo ao seu fundamento, ou seja, representamen em si, € um
qualissigno. Deve-se lembrar de que essa definicdo de icone postulada por Peirce ndo é a
Unica nem a definitiva, mas € a mais citada por seus discipulos. Sempre preocupado com a
compreensdo de suas teorias e envolvido em inimeros escritos e pesquisas, Peirce, em
diversos momentos, reformulou a definicdo de icone até chegar aos trés tipos de signos
iconicos ou hipoicones: as imagens, os diagramas e as metaforas. A divisdo dos hipoicones
se relaciona a0 modo pelo qual eles participam da Primeiridade, ou qualidade, da
Secundidade, ou relacdo diadica, e, por ultimo, da Terceiridade, ou relacdo triadica.

Assim, aqueles cujos representamens do signo participam como signos por causa de suas
qualidades simples, ou Primeiridade, sdo as imagens propriamente ditas (nivel da mera
aparéncia), porque “qualquer imagem material, como uma pintura, ¢ grandemente
convencional em seu modo de representacdo, porém em si mesma, sem legenda ou rotulo,
pode ser denominada hipoicone” (PEIRCE, CP 2.276, 2005: 64). Como hipoicone, a imagem

® Peirce dividiu os signos em trés tricotomias: primeira tricotomia: qualissigno, sinsigno e legissigno; segunda
tricotomia: icone, indice e simbolo; terceira tricotomia: rema, dicissigno ou dicente e argumento. Posteriormente,
Peirce multiplicou essas trés tricotomias em dez classes de signos.
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se reduz a mera aparéncia, no plano das qualidades primeiras, tais como forma, cor, volume,
textura, movimento, despertando, assim, apenas similaridade e comparagéo.

Os hipoicones que representam relacGes diddicas com suas partes ou relagcbes que sejam
analogas com as suas proprias partes sdo os diagramas. Noth (2008) chama a atencdo para o
fato de que os diagramas estdo presentes na estrutura interna da frase, como nas receitas
culinérias, em que a ordem da sequéncia deve ser seguida, ou em frases como “Vim, vi e
venci”, cuja ordem dos fatos representa uma diagramagdo. Segundo Santaella (2004: 120),
nos diagramas “ndo sdo mais as aparéncias que estdo em jogo aqui, mas as relagdes internas
de algo que se assemelha as relagdes internas de uma outra coisa”, participando, assim, da
Secundidade, porque o nivel de referéncia entre as partes do signo e as partes do objeto
aumenta consideravelmente, como, por exemplo, 0 mapa da cidade de S&o Paulo e a cidade de
Sédo Paulo .

Por altimo, ha as metéforas, que, para Peirce, “representam o carater representativo de um
representdmen através da representagdo de um paralelismo com alguma outra coisa”
(PEIRCE, CP 2.277, 2005: 64), concebendo, por meio do paralelismo, uma relacdo de caréater
qualitativo ou de similaridade, da qual origina a metafora. De acordo com Santaella (2004),
entende-se como “‘carater representativo” o poder que o signo tem de representar algo que ¢é
diferente dele. As metaforas pertencem ao nivel da Terceiridade, porque fazemos uso de
nossa percepc¢do intelectual a fim de que a significacdo metaforica seja ativada.

Com base no pensamento em referéncia, Peirce reconhece que a principal caracteristica dos
signos iconicos € ser, sob certo aspecto, semelhante ou similar ao objeto. Pela analise de
Peirce, 0 signo iconico € similar, mas isso ndo significa que um (o signo) e outro (0 objeto)
tenham necessariamente as mesmas propriedades. Cabe aqui o primeiro questionamento: o
que significa para um signo iconico ter certa semelhanca, em algum aspecto, com o objeto
que representa? Muitos responderam a essa pergunta com uma visdo redutora, ou seja,
superficial, porque conceberam a semelhanca como um “ver isto”, a semelhanca absoluta,
cujo exemplo mais lembrado é a fotografia, como se pode ver em grande parte dos dicionarios
de Linguistica e de Semiotica. Uma andlise mais acurada dos planos de uma fotografia
(dimenséo, profundidade, cor e luz) nos remete muito mais a ideia de um indice e sua relacédo
de contiguidade com o objeto, seja relacdo fisica, seja mental (indices verbais), do que com
um icone. Essa concepgdo de icone como um “ver isto”, uma cOpia, caracterizara o signo
iconico como “motivado” pela forma que representa. Porém, diferentemente do que muitos
pensam, 0 icone ndo remete a semelhanca ou a uma copia perfeita do objeto, pois “é
suficiente que o signo compartilhe de uma Unica propriedade monadica com o objeto para que
ele possa ser visto pelo sujeito como icone daquele objeto” (PINTO, 1995: 24). Logo, deve-se
ter em mente que o signo iconico ndo é o objeto e ndo possui as mesmas caracteristicas do
objeto o qual representa.

No caso do “Jornalismo em quadrinhos”, tem-se uma adaptacdo que mescla dois géneros, a
entrevista jornalistica filmada e a histéria em quadrinhos, que sdo dependentes da imagem.
Entretanto, essa mesclagem, quase transgressiva na passagem de um género a outro, revela
problemas entre 0 que o espectador viu e ouviu na entrevista em video e as imagens que
foram elaboradas para o género mesclado “Jornalismo em quadrinhos”, no qual hd uma
transferéncia intersemidtica, visto que o sistema signico de um género ndo é igual ao do outro
género. A imagem nas historias em quadrinhos, que é essencialmente visual, € um signo
iconico que instaura uma semelhanca qualitativa entre o significante e o referente. Para Joly
(2005: 49), a semelhanca qualitativa na imagem existe, porque “ela imita, ou retoma, um certo
namero de qualidades do objeto: forma, proporgdes, cores, textura, etc”. Joly acrescenta que
nenhuma imagem é vazia de sentido, visto que as imagens sdo signos que vdo muito além da
mensagem linguistica que, muitas vezes, as acompanha. Desse modo, Joly apresenta uma
retorica da conotacdo para a andlise da imagem, da qual as partes, ou a parte, se associam a
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um todo, numa relacdo de contiguidade tal como se apresenta na metonimia/ sinédoque,
organizando os sentidos da imagem em niveis. Assim, tem-se a constru¢do de um sistema de
significacdo, ou melhor, de sentido, no qual os significantes iconicos ou figurativos e 0s
significados de primeiro nivel constituem o primeiro sistema de expressao, o denotativo, que
se constitui como plano denotativo do segundo sistema, o de conotagdes de segundo nivel. A
nosso ver, esse sistema de significacfes implica a definicdo peirceana classica de signo, isto &,
“um signo ¢ qualquer coisa que conduz alguma outra coisa (seu interpretante) a referir-se a
um objeto ao qual ela mesma se refere (seu objeto), de modo idéntico, transformando-se o
interpretante, por sua vez, em signo, e assim sucessivamente ad infinitum” (PEIRCE, CP 303,
2005: 74). Assim, em relacdo a algumas imagens presentes no texto “Jornalismo em
Quadrinhos”, o qual se encontra no anexo deste artigo, podemos compor o seguinte roteiro de
significacbes conforme a proposta da retdrica conotativa de Joly (2005; 2008):

Significantes Significados de primeiro | Conotac¢des de segundo nivel
icOnicos nivel

1- Criangas Criancas negras e sujas Menor abandonado/ Pobreza
2- Mulheres Mulatas de corpo escultural Carnaval/ Turismo Sexual
3-Cristo  Redentor/ | Rio de Janeiro e Brasilia Brasil/ Carnaval/ Poder

Pdo de  Acucar/
Congresso Nacional

4- Bola de futebol Esporte Futebol/ Brasil/ Copa do
Mundo

5- Homens armados | Policia Protecdo/ Violéncia

6- Passaros Araras e Tucano Natureza/ Floresta Amazonica

7- Casas Lar/ Moradia Favelas/ Pobreza

8- Homem de camisa | Selecdo brasileira de Futebol Brasil/ Terra do futebol/ Copa

amarela do Mundo

E interessante ressaltar que as imagens ndo excluem as palavras do texto. Como bem disse
Joly (2008: 154) “as palavras e as imagens estdo ligadas, interagem, completam-se, iluminam-
se com uma energia vivificante”. Na historia em quadrinhos, essa interacdo entre a palavra e a
imagem pressupde ndo s6 o cotexto da comunicacdo, mas também o contexto histdrico-
cultural e social. Todas essas imagens que relacionamos no sistema de significacdo que
analisamos ndo estdo presentes na entrevista em video na qual se baseou o “Jornalismo em
Quadrinhos”. Do ponto de vista metodologico, a retdrica da conotacdo ndo possibilita buscar
um sentido ja fundado, dado, pré-existente a leitura da imagem; ao contrario, deve-se buscar
construir os sentidos que ela tem para um determinado intérprete, principalmente quando se
aplica ao modo de recepcdo, ou seja, as estratégias psicossocioculturais que o intérprete
mobiliza para dar sentido a imagem. Partindo desse ponto de vista, a interpretacdo de uma
imagem é sempre um ato fundante, isto &, processual, possibilitando sempre novas
interpretacdes.

Outro aspecto que se faz notar no “Jornalismo em quadrinhos” é a cor escolhida pelo
ilustrador. Para nds, essa escolha ndo € aleatéria. Lembremo-nos de que a cor € um dos signos
plasticos que compdem a imagem e, por ser signo, faz parte uma linguagem e,
consequentemente, contém um sentido. Note-se que as cores escolhidas pelo ilustrador
Alexandre de Maio sdo majoritariamente o bege escuro, 0 marrom e o0 cinza, 0s quais, huma
paleta de cores, encontram-se no campo das cores neutras. Ao lado do contetdo informacional
do texto do “Jornalismo em quadrinhos”, essas cores evidenciam uma opgdo estética ligada a
uma visao de mundo a qual destaca um lado do Brasil que ainda é subdesenvolvido, com uma
infraestrutura precaria e, principalmente, com uma populacdo marginalizada. Nesse sentido,
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as cores vao ao encontro da proposta do texto jornalistico em questao, visto que o importante
é trazer para o leitor um tema de cunho social pouco presente na grande midia sem perder a
objetividade do texto. Embora ndo seja tratado neste artigo, os efeitos dos tragos, ou seja, as
formas, também fazem parte da plasticidade que compdem os sentidos das imagens na
historia em quadrinhos.

6- Conclusao:

Em suma, temos que ter em mente que a linguagem presente em diferentes géneros
discursivos se apresenta como um instrumento semiotico por meio do qual damos sentido a
diferentes sistemas que compdem o verbal e o ndo verbal. Geralmente, adotamos uma
separagdo entre as palavras e as imagens. No caso do “Jornalismo em quadrinhos”, imagem e
palavra se juntam para compor um género mesclado, o qual esta diretamente ligado a uma
atividade socioideoldgica que autoriza ver ‘“em quadrinhos” a entrevista jornalistica.
Marcuschi (2011) lembra que essa hibridizacdo dos géneros, ou mesclagem, ndo € um fato
pouco comum, visto que 0s géneros sao influenciados pela dinamicidade da lingua. Desse
modo, toda e qualquer teoria sobre os géneros textuais ou discursivos deve considerar a
renovacdo organizacional e funcional de um género. Neste trabalho, essa foi a nossa proposta.

Referéncias bibliograficas:

ASSIS LIMA, Marcus Antonio. O “contrato de diversdo” do jornal impresso: cruzadas,
horoscopo e quadrinhos. Faculdade de Letras, UFMG, Belo Horizonte, 2008.

BAKHTIN, Mikhail. Estética da criacdo verbal. S&do Paulo: Martins Fontes, 1992.
CHARAUDEAU, Patrick. Discurso das Midias. Sdo Paulo: Editora Contexto: 2006.

. Visadas discursivas, géneros situacionais e construcdo textual. In. MACHADO, Ida
Lacia; MELLO, Renato de. (orgs.). Géneros: reflexdes em Analise do Discurso. Belo
Horizonte: NAD/UFMG, 2004.

JOLY, Martine. A imagem e os signos. Lisboa: EdicGes 70, 2005.

Introducéo a analise da imagem. Lisboa: Edi¢Ges 70, 2008.

MACHADO, Ida Lucia. A parddia, um género “transgressivo”. In. MACHADO, lda Lucia;
MELLO, Renato de. (orgs.). Géneros: reflexdes em Analise do Discurso. Belo Horizonte:
NAD/UFMG, 2004.

MARCUSCHI, Luiz Anténio. Producdo textual, analise de géneros e compreensdo. Séo
Paulo: Parabola Editorial, 2008.

. Géneros textuais: configuracdo, dinamicidade e circulacdo. In: KARWOSKI, Acir
Mario; GAYDECZKA, Beatriz; BRITO, Karim Siebeneicher. Géneros textuais- reflexdes e
ensino. S&o Paulo: Parabola Editorial, 2011.

NOTH, Winfried. Panorama da semidtica: de Platdo a Peirce. Sdo Paulo: Ed. AnnaBlume,
2008.

PEIRCE, Charles Sanders. Semiotica. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 2005.

PINTO, Jalio. 1, 2 e 3 da semiotica. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1995.

SANTAELLA, Ldcia. A teoria geral dos signos. Sdo Paulo: Pioneira Thomsom Learning,
2004.

Anexo



Anais do SILEL. Volume 3, Numero 1. Uberlandia: EDUFU, 2013.

lnn"‘lls-n E. ou‘nmos TEXTO CARLOSCARLOS ARTE ALEXANDRE DE MAIO
APRESENTA .
A DIGNA, DIRETO D LACAO

TRIE - ER\§

/(- L 5 s e - <
Bl oo QNS | 7.

( QU \ ‘ :

| PAIS ONGE 0 FUTEROL £ PANRO POPULAR.. | | /=

Ve N
= S0 |
\\'.?\ = - N f ‘

RICOS € FAMNDSOS. e
wT= )\l e ~ - e
b - BILY [ D -

>\ > Ve . | 8

\ MAS NEM TUP0 SAO FLORES NO PAIS DO FUTEBOL.

W L
\J b .

N\ | NA PERIFERIA DA ZONA LESTE DE SAO PAULO, MORADORES PROTESTAM CONTRA AS DEMOLICOES DE SUAS COMUNIPADES. y

fil® el L &4,
S\ &Y | ! o

{ :

-

A /4‘ / ' !
A W .
1/ S

)

\ <
\ o)

]
\';

>

. O

~A POLICIA 05 ATACA COM VORACIPADE, SEGUINPO ORDENS SUPERIORES
& ) . b & .“\ ,ﬁ .



Anais do SILEL. Volume 3, Numero 1. Uberlandia: EDUFU, 2013.

_ - 2T S— = o
: EMSMDMBAMUEMMSAR

ABRIR CAMINHO PROS TRATORES
PASSAREM EM CIMA DESSAS
CASAS VELHAS. SE ALGUEM

ENTRAR NA FRENTE, VAMOS PRA CIMA.

3 o~

Py P '--.7
NAD TAMO AQUI PRA ACEITAR INJUSTICA!! R

N




Anais do SILEL. Volume 3, Numero 1. Uberlandia: EDUFU, 2013.

ELA TEM 28 ANOS E MORA
NA ZONA LESTE DE SAD PAULO
HA 21, ONDE VEM ACONTECENDO MUITAS
REMOCDES POR CONTA DA COPA PO
MUNDO, QUE VA| ACONTECER
NO BRASIL EM 2014,
HA FAZ PARTE DO “MULP
7' — MOVIMENTO DE LEGALIZAGAO E
URBANIZACAD DO JARDIM PANTANAL™
E DO “TERRA LIVRE ~ MOVIMENTO
POPULAR 0O CAMPO £
DA CIDADE".

PRA QUEM NAO
IRDIM PANTANAL : CONHECE, COMO SAD AS
{4 : CONPICOES DESSES LOCAIS DA
ZONA LESTE AMEACAPOS
DE DESPEJO?? 4

£ UMA REGIAD MUITO ESQUECIDA
PELO POPER PUBLICO, ONDE VEMOS CORREGOS A
CE0 ABERTO, SEM CANALIZAGAO, ONDE POUCAS PESSOAS
CONSEGUIRAM QUE CHEGASSE ENERGIA EM
SUAS CASAS, ONDE FALTAM OPSDES
DE LAZER PARA AS CRIANGAS..

E TAMPEM £ UMA REGIAO MUITO
POPULOSA, E MUITOS QUE ESTAO LA SAO
PESSOAS QUE VIERAM DO NORDESTE E QUE OCUPARAM
ESPACOS VAZI0S, OUTRAS SAD PESSOAS QUE
COMPRARAM TERRENOS POR SEREM BEM MAIS
BARATOS QUE EM OUTROS LOCAIS.
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E VOCE SABE
QUANTAS FAMLAS ESTAD
AMEAGADAS DE
DESPEJO?

0 TOTAL QUE ESTA
SOFRENDO COM 1SS0 SAD 28 MIL FAMILIAS.
MAS 0 GOVERNO NAOD DETERMINA QUAIS VA0
SER AS RETIRADAS, CADA HORA ELES DIZEM
UMA COISA, E ISSO CAUSA UMA
INCERTEZA ENORME NA GENTE

AS REMOGOES E N
DESPEJOS ESTAD ACONTECENDO

AGORA DEU UMA PARADA,
ELES PARARAM POIS SABEM QUE ‘ 1 \‘
|

VAI TER ELEICAO ANO QUE VEM, £ AGORA IR
ESTAO COM ESSE JOGUINHO DE NAO RESPONDER  |iusd
PRA GENTE. ENTAO €U PECO QUE ELES NAO  /pid

COLOQUEM ESPERANGA NA CABECA

QUE VAO TENTAR FAZER UM PROJETO PRA
POPULAGAD PODER FICAR NA AREA.O TRISTE £ SABER
QUE 1SS0 € SO UM JOGO POR CAUSA DA ELEICAD
QUE ESTA VINDO Ai.

0 GOVERNO 01Z PRA
VOCES SE 05 MORADORES
TERAO ALGUM TIPO DE APOIO
‘\h\ OU PRA ME IRAD ESSAS
FAMILIAS?
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ELES SO FALAM PO BOLSA-ALUGUEL,

QUE £ UM VALOR DE 300 REAIS PRA DERRUBAREM
A SUA CASA E VOCE ALUGAR OUTRA, MAS MUITA
GENTE NAD CONSEGUE ALUGAR CASA
COM ESSE VALOR,

1SS0 ATE A GENTE IR PROS MINIAPARTAMENTOS
QUE ELES VAD DISPONIBILIZAR E QUE NAO SAO NADA APROPRIADOS,
0S CONDOMINIOS NAO TEM AREA DE LAZER, SAD COMO PRESIDIOS PRAS
CRIANCAS, SEM ESPACO.. E MUITAS FAMILIAS TEM CINCO,
SHS FILHOS.. ESSE £ MAIS UM PROJETO PO PROGRAMA
“MINHA CASA, MINHA DiVIDA™..

E, “MINHA CASA, MINHA VIDA™,

UM PROGRAMA DO GOVERNO... OU SEJA, AS PESSOAS
BATALHARAM PRA CONSTRUIR SUAS CASAS E VAO
PRA UM MINIAPARTAMENTO... E VAO
PAGAR DURANTE Z0 ANOS.

E 0 QUE
0 GOVERNO VEM o

BEHR0 ATE ARA E: " 56 QUE EXISTEW MUITAS €
RELACKD A0S MOTIVOS AREAS D RISCO NO BRASIL QUE O GOVERND

00S DESPEJOS? . NAO ESTA NEM Ai, OU SEJA, A PREOCUPACAD
~ NAO ESTA NAS PESSOAS, E SIM NO DINHEIRO QUE A

COPA VAl TRAZER PRO BOLSO DELES.. SENAO,
ELES JA TINHAM FEITO ALGO POR
_NOS A MOITO TEMPO. e

- > 1 |1} '
s COMO VOCE VE A e
ALEGRIA DO BRASILEIRO PELA COPA? /2=

EU ACHO MUITO ABSURPO..

AS PESSOAS CONTENTES, VENDO A
DESGRAGA DOS OUTROS E DANDO RISADA
SABE? POR EXEMPLO, FIZERAM A COPA NA

AFRICA 90 SUL, ESCONDERAM O

LADO DA PERIFERIA, <

— =

& =
RZERAM UM JOGO MENTIR0SO, o
IGUAL VRO FAZER AQUI.. QUAL FO| A REAL Vil

: MELHORIA PRO POVO POBRE DA AFRICA
QUE £ UMA AREA DE RISCO DO SUL COM ESSA COPA?

E QUE TEM QUE TER AS RETIRADAS..
E QUE AS PESSOAS ESTAD
LA |LEGALMENTE
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E PRAS PESSOAS QUE
MORAM NA REGIAD, QUAIS SAD
. AS PROPOSTAS E ALTERNATIVAS AD
—1} INVES DAS REMOGDES?

A PRINCIPAL £ A URBANIZAGAOD <
DA AREA, DEIXANDO O LOCAL COM CONDICBES
DECENTES PRA SE VIVER. O MULP, MOVIMENTO SOCIAL
|\ EM QUE EU ATUO, LUTA DESDE 1794 PELA URBANIZACAD
DAS COMUNIDADES DA REGIAOD, NOS JA

A GENTE NAO ESTA NUMA
AREA ONDE AS PESSOAS NAO QUEREM PAGAR
AGUA, LUZ, IMPOSTO, SE FOR PRA URBANIZAR £
RESOLVER, TOPO MUNDO VAl PAGAR.

0 QUE NOS QUEREIOS
REALMENTE € O NOSSO DIREITO DE SER
SER HUMANO, TER O DIREITO DE IR E VIR,
SAPER QUE NAO £ PORQUE SOMOS UMA
CLASSE MAIS BAIXA ECONOMICAMENTE
QUE A GENTE NAO TEM
0 DIREITO DE SAUDE, EpUCACHD,
MORADIA, LAZER, COMO
TOPO MUNPO TEM.

Ii

POR 1SS0 TUPO A GENTE
VA RESISTIR ATE O FIM, ATE QUE ISSO MUDE
E AS FAMILIAS POSSAM CONTINUAR MORANPO ONDE
MUITAS DELAS NASCERAM E CRESCERAM. MUITAS
FAMILIAS NAO TEM PRA ONDE IR.
AS PESSOAS PRECISAM SABER QUE EX|STEM LEIS
E DIREITOS £ QUE SEM A MOBILIZACAD DO POVO,
A GENTE NAO CONSEGUE NADA > =
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