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Resumo: A presente comunicacdo utilizara a metodologia de Semiética da Cancédo
proposta por Tatit e Lopes a partir dos desdobramentos sensiveis da semiética francesa,
na qual o binbmio saussureano de abertura e fechamento é empregado para estabelecer o
corpo do enunciador no nivel tensivo e descrever como este se manifesta figurativamente.
Seré analisada a cancédo "Pra cima, Brasil!" do cantor evangélico Jodo Alexandre Silveira
de modo a descrever suas caracteristicas passionais, 0 esforco tensivo presente na
enunciacao enunciada e o estabelecimento do corpo de um enunciador tomado por suas
conviccdes politico-religiosas. Observou-se que a melodia se caracteriza pela
passionalizacdo. Ao mesmo tempo, um esfor¢co reiterativo tem produz uma tensdo
sensivel que caracteriza o corpo do enunciador. Na analise da letra, a tensdo sensivel é
observada nas alternancias de debreagem na enunciagédo, na busca, no plano narrativo, de
figurativizar numa isotopia politica sua ideologia religiosa e na prevaléncia da
potencializacdo, situacdo em que o sujeito coloca-se em direcdo de uma objeto-valor com
0 qual esta em conjuncdo temporal, no passado ou no futuro, mas ndo espacial. Dessa
forma, ao discursivizar-se como destinador-manipulador, o corpo do enunciador se
constitui numa axiologia religiosa que deseja que o enunciatario coloque sua esperanga
em Deus.

Palavras-chave: Corpo; tensividade; cangéo; discurso religioso

Pra cima, Brasil!
Letra e musica: Jodo Alexandre

Como sera o futuro do nosso pais?

Surge a pergunta no olhar e na alma do povo
Cada vez mais cresce a fome nas ruas, n0s morros
Cada vez menos dinheiro pra sobreviver

i N =

Onde andara a justica outrora perdida?

Some a resposta na voz e na vez de quem manda
Homens com tanto poder e nenhum coragdo
Gente que compra e que vende a moral da nagéo

O~NOo O

9. Brasil olha pra cima

10. Existe uma chance de ser novamente feliz
11. Brasil h4d uma esperancal

12. Volta teus olhos pra Deus, Justo Juiz!

13. Como seréa o futuro do nosso pais?
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Introducéo

Jodo Alexandre Silveira é um dos compositores de maior expressdo da musica
evangeélica brasileira, precursora da atual musica gospel em nosso pais. Com suas
composigdes participou ativamente do movimento que buscou inserir elementos da
cultura brasileira na masica evangélica. Dai sua ligacdo harmdnica e melddica com a
cancéo popular brasileira. No site pessoal do compositor encontra-se a seguinte biografia:

Jodo Alexandre é violonista, cantor, compositor, arranjador e produtor
musical.

Como violonista, foi influenciado por mdsicos brasileiros, como
Paulinho Nogueira, Baden Powel, Noite llustrada, Jodo Bosco, Lenine,
Guinga, entre outros.

Como cantor, sua voz tem recebido boas criticas de nomes como Leni
Andrade, Wanda S&, Zé Luiz Mazzioti, entre outros.

Como compositor, sua musica traz em suas matizes harmonicas,
ritmicas e melddicas, influéncias bem brasileiras, desde a musica rural,
a seresta, a urbana e a de raiz, passando pelo samba, pela bossa nova e
pelo jazz. Sendo cristdo por convicgdo, nostalgia, brasilidade e poesia
caracterizam suas composi¢des, que transmitem sentimentos diversos
em relacdo ao mundo, a Fé e ao cotidiano das pessoas, de forma geral.

Pra cima, Brasil! foi lan¢ada como faixa final do CD “Voz e violdo” em 1996,
onde Jodo Alexandre, além de composicGes prdprias, interpreta uma sele¢do de cangdes
de diversos compositores evangeélicos brasileiros. Por isso, este CD é considerado uma de
suas melhores producdes. Desde entdo, Pra cima, Brasil! se tornou uma das cangdes
prediletas do cantor e de seu publico estando presente em quase todas as suas
apresentacdes, normalmente como canc¢éo de abertura.

Pra cima, Brasil! é uma can¢do composta de 13 versos distribuidos em trés
estrofes. As duas primeiras, mais longas, sdo executadas com uma mesma melodia que
sera chamada de primeira parte. A terceira estrofe é executada duas vezes com outra
melodia que sofre pequenas alteracbes em cada execucdo. Esta segunda parte, possui dois
trechos com 0 mesmo desenho melddico executado com pequena diferenca nos tonemas
finais (verso 12).

O ritmo é desacelerado, com vogais alongadas e exploracdo vertical da tessitura
vocal o que remete a passionalizacdo, assim descrita por Tatit (1999, p. 99)

A extensdo passional combina, com frequéncia, dois recursos
melddicos que vao incidir diretamente sobre a captacdo psicoldgica do
ouvinte. Em primeiro lugar, o alongamento do percurso por meio das
retencdes vocalicas, das pausas, etc. Em segundo, o desvio de rota que
tem como corolério a exploragdo do campo da tessitura.

1. Entoacéo

O estudo da entoacdo demonstra diversas caracteristicas proprias da cancdo. A
silabacdo é irregular demonstrando um nivel de estabilizacdo proximo a fala. 1sso é visto,
por exemplo, logo no trecho inicial (verso 1), onde a expressdo “como sera o futuro do
nosso...” € executada com ritmo bastante irregular e quase nenhum desenho melddico.
Ainda assim, em apenas uma situacdo o trecho melddico é alongado para adaptar-se a
letra. O termo “pais”, no verso 1, é entoado com duas notas e alongamento da segunda
silaba por conta da acento tonico. No verso 5, 0 mesmo segmento melodico é alterado



Anais do SILEL. Volume 3, Numero 1. Uberlandia: EDUFU, 2013.

para acomodar as trés silabas da palavra “perdida”, duas com a nota mais aguda, que
também é alongada na vogal da silaba tonica.

Observa-se também a utilizacdo de tonemas que remetem a fala. Ou seja, tonemas
ascendentes nas perguntas (“pais?”, “perdida?”’) e nas expressdes intermedidrias ( “no
olhar”, “a fome”, “nos morros”, “dinheiro”, “na voz”, “poder”, “corag¢do”, “vende”); e
tonemas descendentes as expressdes afirmativas e finais (“povo”, “manda” ), com notavel
excecdo no final dos versos 4 e 8 (“sobreviver” e “na¢do”) que, embora terminativos, séo

entoados de forma ascendente promovendo a continuidade, a abertura tensiva.
2. Plano da expressédo (melodia)

Considerando o modelo de avaliacdo da cancdo (Tatit; Lopes, 2008, p. 26),
observa-se, no aspecto extensivo, que a primeira parte é caracterizada pela presenca
gradacdo um dos elementos complementares da expansdo (passionalizacdo). As trés
primeiras sequéncias sdo dispostas em gradacdo ascendente, cada uma iniciando um
pouco acima da anterior na escala tonal (Figura 1)*.

/ cada vez mais....
/ Surge a pergun...

7

Como sera....

Figura 1: Inicio dos versos 1 a 3

Em seguida, a cangdo, por meio de saltos intervalares descendentes promove um
retorno o tom inicial e a execucdo de uma quarta sequéncia que explora a regido grave,
chegando a faixa mais grave da composicdo e a partir dai retomando a gradacédo
ascendente pela repeticdo da sequéncia melddica na segunda estrofe (Figuras 2 e 3).

/ cada vez mais....
/ Surge a pergun... /
7 /
Como serd.... / Onde andara...

/Cada Vez me...

Figura 2: Progresso das sequéncias melddicas

L A faixa escura nos quadros servira como referéncia para a identificacéo da altura inicial.
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Figura 3: Regiéo tonal dos versos 3 e 4

No aspecto intenso, cada segmento da primeira parte apresenta uma alternancia
entre graus conjuntos e graus imediatos num ritmo de imploséo e expansdo, manifestando
0 que propde a sintaxe saussuriana.

O primeiro segmento inicia a cangdo com uma sequéncia de notas iguais, seguida
de uma pequena série ascendente de graus conjuntos que faz a melodia retornar a
tonalidade inicial. Isso promove a reiteracéo, ou tematizagdo, que se mostraria conjuntiva
ndo fosse a silabacdo irregular e o tonema final ascendente que remetem a instabilidade
da fala.
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Figura 4: Entoacao do primeiro segmento

No segundo segmento, 0 mesmo desenho com notas iguais e graus conjuntos
agora ascendentes é confrontado com uma sequéncia de notas descendentes que ddo conta
de toda a tessitura vocal explorada até esse ponto e que internamente pode ser entendida
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como graus imediatos. Nesse ponto comega a configurar-se a tensao entre fechamento e
abertura que caracteriza a cang@o no aspecto extensivo. Elementos da concentragdo, como
a tematizacéo, sdo confrontados com elementos da expansdo, como 0s graus imediatos e
os saltos intervalares.
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Figura 5: Entoagdo do segundo segmento

O terceiro segmento da maiores sinais de passionalizacdo. Embora promova o
mesmo desenho de notas repetidas e graus conjuntos, inicia-se com um salto de oito
semitons para retomar o topo da tessitura vocal, executando o projeto de gradacgéo visto
no nivel extensivo, e segue com saltos intervalares trés descendentes e um ascendente
com a mesma finalidade de cobrir numa sé sequéncia toda a tessitura vocal ja visitada e
ent&o retornar a nota enfatizada no inicio da melodia.
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Figura 6: Entoacdo do terceiro segmento

Por fim, o quarto segmento, explorando a regido inferior da tessitura, apresenta
dois trechos de reiteracdo notas e graus conjuntos que recolocam a melodia em sua
posicao inicial.
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Figura 7: Entoacao do quarto segmento

A partir do exposto, quando sdo reunidos os elementos intensos e extensos da
primeira parte da melodia, observa-se que ha uma tendéncia a expansao demonstrada pela
gradacéo e pelo aumento da abertura vertical contraposta com um esforgo de reiteracao
que procura sempre fazer a melodia retornar a seu desenho e a seu ponto inicial. Vé-se
assim uma tensdo entre abertura e fechamento que segundo a semiotica tensiva pode ser
descrita como “continuagdo a parada”, ou simplesmente, retencao.

Todo esse esforco, duplicado pelo desdobramento na segunda estrofe, a0 mesmo
tempo em que parece promover a reiteragdo num interminavel ciclo melédico, faz com
que seja crescente a necessidade de uma explosdo passional que reflita o verdadeiro
estado passional do enunciador, ou seja, a necessidade da “parada da parada”, ou
distensdo. Tatit (1999, p. 45) descreve o canto como uma “eterna oscilagao entre os
ataques e 0s contornos valorizando ora a conjuncdo imediata entre 0os motivos, ora a
conjunc¢do a distancia, mediada por uma rota a ser percorrida”. Nesse caso, quanto mais
distante na tessitura e mais concentrado no tempo 0 percurso, maior a expressao da
disforia, sendo o salto intervalar sua expressao maxima.

si-

silo f -ilhdu

lha / ma es
pra... / pe....

—
~a

Bra Bra
Figura 8: Saltos intervalares do verso 9 e 11
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E essa carga tensiva a responsavel pela mudanca percebida na segunda parte,
caracterizada pelo deslocamento da melodia para os aspectos centrais da passionalizacéo:
os saltos intervalares e a transposi¢ao executados a0 mesmo tempo.

O salto de 12 semitons, uma oitava, que transpde a regido melddica para o agudo,
executado em segunda instancia com 14 semitons, indica a liberagdo da profunda
disjuncao figurativizada na cancao (Figura 8).

si-

sil o -ilhau

lha

pra ser novamen

ci te liz

i xiste uma chan de fe

Bra Bra

Figura 9. Entoagdo dos versos 9 a 11

A utilizacdo, na sequéncia, de graus imediatos (elemento complementar da
passionalizacdo) e a reiteragdo de notas ndo sdo suficientes para amenizar a
aspectualizacdo disjuntiva que se expressa novamente com uma nova abertura por meio
graus imediatos e gradacdo com tonema final ascendente que da énfase ao salto intervalar
inicial executado, agora, com 14 semitons (Figura 9).
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Figura 10 — Entoagdo dos versos 11 e 12



Anais do SILEL. Volume 3, Numero 1. Uberlandia: EDUFU, 2013.

Nessa segunda execucdo. O desenho melddico é repetido com uma elevacao de
meio tom na altura da gradacdo (palavra “Deus) e a utilizacdo do tonema descendente no
verso final que, por néo retornar a nota inicial, mescla o aspecto finalizador da afirmacéo
com a abertura da entoacdo do imperativo como sera vista na analise do plano do contetdo
(Figura 10).

Deve-se notar aqui a presenca recessiva da tematizacdo atraves da repeticdo da
linha melddica e do retorno a altura base a cada salto. Isso produz um aspecto semelhante
ao do refrdo e mantém a tensdo fdrica diversas vezes ja apontada.

3. Plano do conteudo (letra)

Passando para a analise do plano do contetdo, o texto da cancdo, de diversas
maneiras é possivel identificar a mesma carga tensiva figurativizada na melodia.

Na cenografia enunciativa, observa-se um esfor¢o de construir nas estrofes 1 e 2
um efeito de objetividade e distanciamento através dos procedimentos debreagem
enunciva de pessoa, mas revelando a subjetividade com a liberacéo, através do uso do
imperativo, da debreagem enunciativa de pessoa na estrofe 3.

O esforgo tensivo se vé logo no inicio quando o verso inicial “Como sera o futuro
do nosso pais?”, a despeito de usar o déitico pessoal enunciativo “nosso”, & embreado
enuncivamente por meio do verso 2 “Surge a pergunta no olhar e na alma do povo”. No
aspecto espacial da enunciacdo, observa-se o termo “pais”, totalizante, abrangente e
definido, é restringido enuncivamente pela expressao indefinida “nas ruas, nos morros”,
distanciando a enunciagdo do local enunciado. Esse esforgo enuncivo procura estabelecer
0 simulacro de uma argumentacdo objetiva, entretanto esconde precariamente o
enunciador e 0 enunciatario uma vez gue 0 ndo-eu enuncivo aponta para o eu enunciativo
e 0 ndo-aqui pressupde necessariamente o aqui da enunciacdo. Forma-se assim a mesma
carga tensiva observada na melodia.

Na terceira estrofe, a distensdo forica se da atraves da revelacdo do enunciatario
por meio do uso do vocativo chamativo, “Brasil”, do déitico “teus” e dos imperativos
“olha” e “volta” (versos 9 e 12). Tais procedimentos definem claramente a nacdo
brasileira como interlocutério da cancdo. Dessa forma, por consequéncia, 0 compositor
também revela-se como enunciador-interlocutor da cancao.

No nivel narrativo, observa-se inicialmente que este enunciador se apresenta como
destinador que na proposi¢do greimasiana quer levar o destinatario (o Brasil) a entrar em
conjunc¢do com determinado objeto-valor a ser revelado no texto. Por suas caracteristicas,
Pra cima, Brasil! tem seu foco no momento de manipulacdo do esquema narrativo padréo.
Nesse momento se estabelece o contrato fiduciario entre destinador e destinatario
figurativizados na cancéo.

O destinador quer levar o destinatario, o Brasil, a querer estar em conjungdo com
Deus, ato figurativizado por meio das a¢6es de olhar pra cima e voltar os olhos para Deus.

A isotopia utilizada € a da justica social. A cangdo inicia falando do futuro (1) um
semema de amplo aspecto. Mais adiante a cangao restringe o aspecto tematico ao utilizar
o termo “fome” e a expressao “dinheiro para sobreviver”’, conduzindo o discurso para o
tema da subsisténcia. No entanto, a segunda estrofe introduz o conceito de justica,
lembrando a falta de coracdo, metéfora de compaixao, dos poderosos e suas negociatas
prejudiciais a nacao, formando assim a isotopia da justica social. Na terceira estrofe sdo
colocadas, lado a lado, a felicidade e a justica, mediados pela esperanca em Deus,
figurativizado como um juiz justo.
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A manipulacdo é realizada por meio tentacdo, observada quando o destinador
sugere que a justica social colocada em foco como anseio do povo brasileiro para sua
subsisténcia pode ser alcancada na qualidade de “uma chance de ser ... feliz” e “uma
esperanga”. Ela sera a san¢do positiva caso o Brasil atenda a proposta do destinador de
voltar-se para Deus. Deve-se observar que o destinador julgador ndo é o enunciador, mas
Deus, o justo juiz. O enunciador conduz a manipulacao incoativa, mas entrega a Deus a
sancao terminativa e a concessdo do bem enunciado.

Fica subtendido o recurso da intimidagdo, uma vez que a nao atencdo ao contrato
proposto manterd, no futuro, o Brasil na condi¢do de fome e injustica social descritas na
cancdo. Nesse aspecto, inicialmente, os poderosos da nagdo sao apresentados como o anti-
sujeito responsavel pela presente situacdo de fome e injustica, mas ao final do programa
narrativo proposto, a propria nacdo sera a responsavel por sua felicidade ou miséria, a
depender da resposta dada a proposicao.

Avancando para o aspecto tensivo deve-se observar a predominancia da
potencializacéo, situacdo em que séo tonificados os elementos com 0s quais 0 sujeito ndo
estd em conjuncdo espacial produzindo o sentimento de incompletude, a tensdo afetiva,
que o colocara em conjuncdo temporal e em direcdo ao objeto-valor proposto.

A guestdo temporal se mostra nas frases iniciais da primeira e da segunda estrofes.
Na primeira, menciona-se o “futuro”, colocando o sujeito em ligagdo férica com o que
esta por vir, levando-o a questionar-se acerca de seu proprio futuro. Trata-se de um elo a
distancia entre sujeito e objeto projetado no futuro, a esperanca, ou, nos termos de Valery,
0 que ndo € ainda, ja €. Na segunda, a mencdo é ao passado por meio do advérbio
“outrora”. Estabelece-se a conjuncdo com 0 que era e ja ndo €, ou seja, a tensdo afetiva
projetada no passado, a saudade. Assim, institui-se a parada, 0 momento no passado em
que a justica foi “perdida”. O fluxo forico da justi¢a social foi, em algum momento do
passado interrompido e, no presente assim continua configurando a continuacdo da
parada, a retengéo figurativizada também na primeira parte da melodia. O destinador
enunciador prop8e acOes para a retomada do fluxo forico, a parada da parada. “Uma
cancdo inteiramente desacelerada esta propicia aos estados da paixdo onde os objetos
perdidos ou ausentes sdo sempre menos importantes que os vinculos que permanecem em
forma de saudade, esperanga, desejo, enfim, valores investidos na duragdo.” (Tatit, 1999,
p. 97).

ApOs 0s versos iniciais, as duas primeiras estrofes se concentram no momento
presente, figurativizado como continuagédo da parada. Por exemplo, a pergunta “surge”
no olhar e a resposta “foge” na voz. A utilizagdo dos verbos surgir e fugir apontam a
presenga recessiva da “surpresa”, aquilo que sobrevém para alterar o percurso forico. No
entanto, esse aspecto sera retomado apenas na terceira estrofe onde a figura de olhar sera
retormada para expressar a competéncia requerida do sujeito na performance.

Por ora, o plano da expressdo (a melodia) e o plano do conteddo (o texto) se
conjugam para descrever a carga tensiva. A presenca da gradacdo na melodia se relaciona
com o aumento da fome, na primeira estrofe, e do poder, na segunda. “Cada vez mais
cresce a fome” ¢ “homens com tanto poder” estdo no topo da tessitura melddica. Na
sequéncia, “cada vez menos dinheiro” e “nenhum coragdo” se dirigem para a faixa
inferior da cancéo.

Deve-se observar também que “cada vez mais cresce a fome” figurativiza a
maximizacdo da falta (mais menos) enquanto “cada vez menos dinheiro”, a minimizagao
do recurso (menos mais), escalas cifras tensivas inversas e que apontam, portanto, para a
mesma situacao de disjungdo do sujeito com o objeto, a falta.

Na segunda estrofe, embora ndo seja tdo evidente, algo semelhante acontece.
“Homens com tanto poder” figurativiza a maximizagao do recurso (mais mais), “nenhum
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cora¢do” (menos menos). Configura-se assim o conflito entre extremos e, portanto, o
eXCesso.

Falta e excesso séo dois extremos no nivel tensivo que precisam ser trabalhados.
Confirma-se assim a necessidade da melodia de expandir nas duas dire¢cfes da tessitura.

A segunda estrofe reserva ainda para o nivel mais baixo a expressdo “Gente que
compra e que vende a moral da na¢do”. “Moral” aqui deve ser entendida como estima,
como auto-estima. A acgdo do anti-sujeito gera uma diminui¢cdo da auto-estima, que
normalmente é figurativizada como andar cabisbaixo ou olhando para baixo.

Estabelece-se assim, o vinculo com a terceira estrofe que propde a parada da
parada através do olhar para cima, expressao que indica, ao mesmo tempo, a elevacéo da
moral e o olhar para Deus. Essa biisotopia promove a surpresa no plano do contetido. A
elevacdo da moral, descrita como “ser novamente feliz”, € vinculada a proposta do
destinador enunciador de “voltar os olhos para Deus”. Este, descrito como justo juiz que
promovera a reversdo da falta de recursos e 0 excesso da injustica social.

Por outro lado, o uso do termo “esperanga” remete o sujeito ao programa de espera
gue tem como base o exercicio, a aquisi¢cdo de competéncias para entrar em conjun¢ado
com o objeto. Nesse ponto, observa-se uma importante caracteristica do discurso
evangélico. O exercicio € a esperanca, ou Seja, a acdo de esperar que Deus promova a
restauracédo da felicidade interrompida.

Portanto, uma nova biisotopia se estabelece. No nivel narrativo, o destinador
propde ao sujeito que va em direcdo ao objeto-valor de seu préprio interesse: a felicidade
figurativizada pelos meios de sobrevivéncia a ser alcancada no futuro. Nesse programa,
a competéncia a ser adquirida € o olhar para Deus. No entanto, no nivel profundo, o
quadro axioldgico do destinador enunciador se revela quando percebe-se que sua proposta
€ que o sujeito, no presente, entre em conjuncdo com Deus fazendo-o crer que ele
promoverd, no futuro, a felicidade proposta. E entdo, fazendo-o fazer a agdo que € a
propria espera. E esse, de fato, o conflito tensivo que carrega o enunciador. A busca do
“eu lirico” e 0 motivo da disforia expressa na cangdo é que seu pais coloque sua esperanca
em Deus, normalmente entendida como adesdo religiosa.

Nao ¢ sem motivo que o primeiro verso (“Como serd o futuro do nosso pais?”) é
retomado, agora sem a embreagem enunciva. O futuro do enunciador e do enunciatario
dependem da resposta ao contrato proposto. A rendncia provocara ao retorno do ciclo
melddico que configura um continuo esforgo que retorna sempre ao mesmo lugar, a
continuacdo da parada, uma vez que esta € a Unica chance e a Unica esperanca (versos 10
e 11). Enquanto a aceitacdo promovera em termos de esperanca, a retomada do fluxo
férico, a parada da parada, que levaria o pais a felicidade e justica que podem ser
produzidas por Deus.

Considerac0es Finais

A presente comunicacdo buscou demonstrar a aplicacdo metodoldgica da
Semidtica da Cancdo proposta por Luiz Tatit e Ivd Lopes a partir dos desdobramentos
sensiveis da semidtica francesa, na qual o bindmio saussureano de abertura e fechamento
é empregado para estabelecer o corpo do enunciador no nivel tensivo e descrever como
este se manifesta figurativamente na letra e na melodia da canc¢do. Na cancdo "Pra cima,
Brasil!" do cantor evangélico Jodo Alexandre Silveira ela pode descrever as
caracteristicas passionais, o esforco tensivo presente na enuncia¢do enunciada e o
estabelecimento do corpo de um enunciador tomado por suas convic¢bes politico-
religiosas. Tal descricdo buscou demonstrar como se apresenta e se discursiviza parte do
evangelicalismo brasileiro, onde o reiterado e interminavel esfor¢co em busca da felicidade
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e da justica social é utilizado no processo manipulatorio de tentacdo para levar o
enunciatario a buscar a Deus.

Observou-se que a melodia, composta de gradacdo e saltos intervalares, se
caracteriza pela passionalizacdo, complementar nas duas primeiras estrofes e principal na
Gltima. Ao mesmo tempo, um esforco reiterativo tem como efeito a producdo de uma
tensdo sensivel que caracteriza o corpo do enunciador. Na analise da letra, a tensédo
sensivel é confirmada ao observar-se as alternancias de debreagem na enunciacdo, a
busca, no plano narrativo, de figurativizar numa isotopia politica sua ideologia religiosa
e a prevaléncia da potencializacéo, situacdo em que o sujeito coloca-se em dire¢do de um
objeto-valor com o qual estd em conjuncdo temporal, no passado ou no futuro, mas nao
espacial. Dessa forma, ao discursivizar-se como destinador-manipulador, o corpo do
enunciador se constitui numa axiologia religiosa que deseja que o enunciatario cologue
sua esperanca em Deus, acdo normalmente entendida como adesao religiosa. Ao mesmo
tempo em que se mostra em condicdo de tensdo passional pelo desejo de que o
enunciatério atenda ao contrato fiduciario proposto.
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