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Resumo:

O presente trabalho tem o intuito de discorrer sobre o heterogéneo na ficcao brasileira
contemporanea a partir do conto “Ele me bebeu” de Clarice Lispector, incluido na obra
A via crucis do corpo, atentando para 0 modo como a autora promove a articulacdo do
corpo e do desejo na relacdo entre o real e o ficcional, avaliando de que modo o carater
de dramaticidade, no que tange ao conto em questdo, atua na encenacdo da propria
linguagem e no contato com o corpéreo. Autores como Lispector causam grande
impacto na literatura brasileira por atuarem sobre o desmonte do conceito de realismo
literdrio por meio da dramatizacdo das mascaras sociais e da tradicdo do romance
realista a partir da crise da representacdo e da linguagem. Assim, buscaremos refletir
sobre o processo de constru¢do narrativa do conto “Ele me bebeu”, no que tange a
identidade do eu e da propria linguagem, visando também a investigacdo do processo de
criacdo literdria presente no conto. Como aporte tedrico utilizou-se as obras “Nem
musa, nem medusa” de Lucia Helena, “O corpo impossivel” de Eliane Moraes, “Os
filhos do Barro” de Octavio Paz, “O erotismo” de Georges Bataille e “A parte do fogo”
de Maurice Blanchot.
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1. Introducéo:

Este trabalho pretende discorrer sobre a articulacdo do corpo e do desejo entre o
real e o ficcional promovido por Clarice Lispector no conto “Ele me bebeu”, a fim de
relacionar a fissura que se abre na personagem Aurélia (ao entender que entre ela,
Serjoca e Affonso se estabelece um jogo de seducdo erética) a propria linguagem. Para
tanto é necessario entender que instabilidade presente no conto é a forma pela qual a
linguagem encena, sendo assim o conto trata ndo s6 da dissolucdo da identidade do
sujeito, mas também da desestabiliza¢do da propria linguagem.

2. O contemporaneo e a linguagem literaria

Giorgio Agamben situa a contemporaneidade em relagdo ao presente numa
desconexdo e numa dissociacdo. Pode-se dizer que o contemporaneo é aquele que,
inatual e deslocado do seu tempo, € capaz de vé-lo melhor que os outros, de perceber e
apreender o seu tempo, aderindo a ele, mas também dele se distanciando. O
contemporaneo, assim colocado, pode ser entendido como a fratura entre dois tempos. E
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o homem contemporaneo é aquele que vé a contrapelo, aquele que é capaz de enxergar
no escuro, de perceber algo que € dirigido a nds, mas que a0 mesmo tempo se distancia
de no6s. Contemporaneidade pode-se dizer que é 0 agora que ndo é mais, 0 que é e ja
passou; como Giorgio Agamben infere:

(...) “é verdadeiramente contemporaneo aquele, aguele que nao
coincide perfeitamente com este, nem estd adequado as suas
pretensdes e é, portanto, nesse sentido, inatual; mas, exatamente por
isso, exatamente através desse deslocamento e desse anacronismo, ele
é capaz mais do que 0s outros, de perceber e apreender o seu tempo”.

E quando falamos em ruptura que o texto de Octavio Paz, intitulado “Os filhos do
barro” se faz necessario. Este infere que quando falamos de rupturas com o antigo, néo
estamos falando de algo novo. A ruptura com o passado sempre estara retornando
quando tentamos criar algo “novo”. Entdo romper com algo que passou ja ¢ tradicional
e sempre estd acontecendo, logo ruptura é uma tradicdo e acaba por romper-se consigo
mesma. O mesmo acontece com o0 moderno. A modernidade da mesma forma sempre
estara ligada com o passado. Quando se afasta da tradi¢do imperante cede lugar depois a
outra tradicdo, que por sua vez é outra manifestacdo momentanea da atualidade. Assim
0 moderno é auto-suficinte, pois a cada vez que aparece, funda a sua prépria tradicdo

Octavio Paz diz ainda que o que distingue nossa modernidade das modernidades
de outras épocas ndo € a celebracdo do novo e surpreendente, mas o fato de ser uma
ruptura: critica do passado imediato, interrupcao da continuidade.

Por isso dizer que o moderno quando pretende romper com o passado esta
fazendo o que antes ja foi feito, a inten¢do do moderno é romper com o que ja foi e a do
contemporaneo € perceber o atual, porém, com os olhos no passado. No entanto, ndo se
pode criar um afastamento entre passado, presente e futuro, apesar da modernidade
sempre estar ligada ao passado, pois quando se afasta da tradi¢cdo imperante cede lugar
depois a outra tradicdo, que por sua vez € outra manifestacdo momentanea da
atualidade.

Minha intencdo ao citar todos esses paradoxos ligados ao contemporaneo e ao
moderno é fazer entender aqui a necessidade de se estar com olhos no passado, na
origem, para se compreender o0 agora. Este “agora”, no presente trabalho, vem estar
associado a linguagem literaria e de que forma ela se anuncia e se apresenta no conto
“Ele me bebeu” de Clarice Lispector, inserido na coletanea de contos A Via Crucis do
corpo.

E nesse sentido que convoco o didlogo com Maurice Blanchot, no texto “A parte
do fogo”, para pensar a linguagem como ruptura em relacdo a sua for¢ca de nomeagao.
Porque, para Blanchot, a origem? da linguagem é a sua ndo nomeagdo, 0 que n&o
significa que ndo diga nada. Na verdade, é esse dizer que o escritor literario busca. Para
escrever essa linguagem original é preciso, entdo, destruir a linguagem brutal, direta, e
realiza-la sob outra forma. A linguagem literaria vem, nesse sentido, para desestabilizar
o0 sentido das coisas, desestabilizar o que é nomeado, logo, a obra (que é o meio pelo
qual a linguagem fala) € a prépria negacdo e o lugar das transformacdes. Esse dizer,
assim sendo, basta ao escritor, nada existe além do que ela por si s6 ja diz, a respeito
disto Blanchot nos explica:

(...) “o que esta escrito nao ¢ nem bem, nem mal escrito, nem
importante nem vao, nem memoravel nem digno de esquecimento; é o
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movimento perfeito pelo qual o que dentro ndo era nada, veio para a
realidade monumental de fora como algo necessariamente verdadeiro,
como uma traducdo necessariamente fiel, ja que aquele que ela traduz
sO existe por ele e nela”.

Entdo a palavra perdeu seu sentido? N&o. Ela criou varios outros. Inéditos.
Acontece que o individuo ao nomear as coisas aniquila o significado das palavras.
Logo, como Blanchot infere, “a palavra me d4 o que ela significa, mas primeiro o
suprime” (BLANCHOT, 1997, p. 310). Para que se possa dizer uma palavra “¢ preciso
que de uma maneira ou de outra eu lhe retire sua realidade de carne e 0sso, que a torne
ausente ¢ a aniquile.” (idem p. 310-11) A ideia de morte aqui citada — referida no texto
de Blanchot — parece ser a mesma de que Bataille fala a respeito do erotismo: “os seres
s6 morrem para voltar a nascer” (BATAILLE apud MORAES, 2002, p. 84). E a mesma
ideia de descontinuidade e continuidade, de violagdo, como assim este infere:

“Essencialmente, o dominio do erotismo ¢ o dominio da
violéncia, o dominio da violagdo. (...) Se nos referimos a significacdo
desses estados para nos, compreendemos que a separagdo do ser da
descontinuidade é sempre a mais violenta. O mais violento para nos é
a morte que, precisamente, nos arranca da obstinacdo que temos de
ver durar o ser descontinuo que nos somos”.

Matamos a palavra quando a nomeamos, damos a ela um sentido bruto, de modo a
fragmentar e destruir essa brutalidade para devolver-lhe o sentido — o sentido vem com
a morte. E como algo estitico que precisa ser movimentado para ter forma. “A
linguagem percebe que deve seu sentido ndo ao que existe, mas ao seu recuo diante da
existéncia” (BLANCHOT, 1997, p. 312). A linguagem literaria € justamente o contrario
dessa linguagem bruta. Ela precisa da dissolucdo para encontrar seu sentido, por isso é
feita de inquietude e de contradi¢cdes. “Sua posi¢do € pouco estavel e pouco sélida”.
(idem, p. 313).

Por esse motivo também é que a linguagem literaria busca na origem das coisas 0
seu real sentido e, segundo Maurice Blanchot:

“A palavra ndo basta para a verdade que ela contém. Fagamos
um esforgo para ouvir uma palavra: nela o nada luta e trabalha, sem
descanso cava, se esforca, procurando uma saida, tornando nulo o que
0 aprisiona, infinita inquietude, vigilancia sem forma, nem nome.”
(BLANCHOQOT, 1997, p. 314).

A perseguicdo dessa linguagem € o sentido da coisa (ndo nomeada), ela busca o
que dizer e como dizer, busca o sentido ndo nomeado, que oscila de palavra em palavra
buscando talvez um nome, mas seu sentido sé se aproxima com a negagao de si propria.

3. A linguagem enquanto ficgdo

Se entendermos, entdo, que o real novo (visualizado através da linguagem) so
acontece num jogo ficcional, fica facil perceber o jogo textual inserido no conto “Ele
me bebeu”, que se da na desestabiliza¢do da propria linguagem que nomeia as coisas. Se
a realidade s6 acontece enquanto ficcdo, esta é a maneira pela qual a linguagem vai
atuar. Retomando Blanchot, compreendemos que a linguagem literaria precisa retornar a
origem das coisas para, assim, dizer o que pretende e que por ser de dificil apreenséo,
precisa de um meio para se revelar — que como a pouco citado, € o ficcional. Ainda que
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a linguagem literéria revele-se atraves da escrita fabular, ndo se pode dizer que ela €
inteiramente apreensivel, pois, como infere Eliane Robert:

“Lancada a identidade a seu ponto de fuga, o que resta ¢ um
principio de mutacdo permanente a comandar a percepgao sensivel do
universo: o sonho funde-se a vigilia, o dia a noite, 0 homem a mulher,
0 ser humano ao verme. Tudo se inscreve na equivaléncia dos
contrarios, anulando qualquer pretensdao de verdade”. (MORAES,
2002, p. 75)

Sendo assim a propria coisa, da qual a linguagem pretende dizer, é
desestabilizadora e, portanto s6 pode ser descrita através de uma linguagem que fuja das
nomeacOes e procure na fragmentacdo e na desconstrucdo da linguagem brutal o
possivel sentido, pois, segundo Eliane Robert:

“Uma vez liberados se suas aparéncias, de suas propriedades
fisicas e de suas funcdes, 0s objetos passam a ser dotados de um
inesgotavel poder de migragdo. Instaura-se uma atmosfera de inde-
terminagdo e de incerteza que evoca um tempo primeiro, quando as
coisas ndo conheciam estados definitivos, ndo havia oposi¢cdes nem

contrarios. Um tempo de incessantes metamorfoses”. (MORAES,
2002, p. 76)

Eliane Robert se vale dos conceitos e/ou ideias do surrealismo para abordar as
formas das coisas e suas possiveis identidades, Blanchot reconhece também a
importancia do surrealismo, ao inferir que uma das tarefas desenvolvidas por este é a
de:

“fazer com que a literatura se torne a revelacdo desse dentro
vazio, que inteira se abra a sua parte de nada, que realize a sua propria
irrealidade (...) de tal maneira que é exato reconhecer nele um
poderoso movimento negativo: mas também é correto atribuir-lhe a
maior ambicdo criadora, pois, assim que a literatura coincide por um
instante com o nada, imediatamente ela é tudo”. (BLANCOT, 1997, p.
292)

4. Linguagem e Erotismo

Quando entendemos que o que fascina na arte é aquilo que faz com que a gente
saia da forma e nos mantenha em processo de reflexdo, compreendemos também que é
na reflexdo desse dizer (que a linguagem busca) que aproximamos a linguagem literaria
do erotismo do qual Bataille fala em seu livro “O erotismo”, pois da mesma maneira
que a linguagem, o erotismo aparece em “A Via Crucis do corpo” como 0 transgressor,
que transfigura o individuo e o despersonaliza; a linguagem assim como o erotismo vem
para desclassificar, para causar transtorno, ddvidas, causar estranhamento a ordem
fechada das coisas e do ser descontinuo.

O erotismo na obra A Via Crucis do Corpo atua como 0 transgressor desses
interditos e se faz notar em cada situacdo emblematica, em questbes de
homossexualidade, de prostituicdo, de masturbacdo, inerentes na relagdo do homem
com o seu préprio corpo e com a sexualidade, pois é ele — o erotismo que se revela
através da linguagem — a passagem pela qual o corpo passa. Esses interditos, inerentes
ao corpo, sdo violados, entdo, no momento da ruptura com as normalidades, com a
forma da escrita, com a forma estabelecida pelo meio social, com tudo que é fechado e
“pré-formado”. Sao violados também no momento do rasgo, da transgressao e da
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despersonalizacdo das personagens, e principalmente, sdo violados no momento do
proprio ato sexual visto, por exemplo, claramente no conto “Miss Algrave”.

A arte, assim entendida, se estende, indubitavelmente, a obra “A Via Crucis do
corpo” de Clarice Lispector, que, por meio do contato com o corpdreo, trata da
identidade Ultima e mutante, a qual ndo se consegue alcangar, que vem por meio da
prépria despersonalizacdo do sujeito; é essa relacdo que se faz, visivelmente, presente
no conto “Ele me bebeu” inserido na obra aqui mencionada e que € tema deste trabalho.

5. “Ele me bebeu”

Nesse conto, essa linguagem — que causa estranheza, mas também que é
esclarecedora — se faz presente da mesma maneira, porém o que faz dele base para esse
estudo é a forma que Lispector promoveu a articulagao entre o corpo e o desejo, o real e
o ficcional para tratar da dissolucdo da identidade vinculada ndo sé a Aurélia, mas
também a prépria linguagem, aquela que nomeia — a linguagem bruta.

O conto gira em torno de trés personagens — Aurélia, Serjoca e Affonso — que se
encontram um dia em frente ao Copacabana Palace. Serjoca era maquilador e amigo de
Aurélia, sempre que ela queria ficar bonita pedia para ser maquiada por ele. Aurélia “se
vestia bem. Era caprichada. Usava lentes de contato e seios posticos. (...) Serjoca
também era bonito. Era magro e alto”. (LISPECTOR, 1974, p. 47).

Quando os dois conhecem Affonso, este logo fica interessado por Aurélia e ela
corresponde, porém Serjoca “também fica aceso por Affonso” (LISPECTOR, 1974, p.
49). Com o passar do tempo e com 0s encontros que vao acontecendo, Affonso comeca
a notar mais Serjoca, e fica claro no conto que se sente atraido por ele também.

Aurélia ao perceber 0 jogo de seducdo que se estabelece entre os trés, cria uma
fissura e questiona-se sobre si mesma, sobre sua individualidade, sobre tudo que
comeca a perceber.

“Entdo, enquanto era maquilada, pensou: Serjoca estd me
tirando o rosto.

A impresséo era a de que ele apagava 0s seus tragos: vazia,
uma cara so de carne. Carne morena.

Sentiu mal-estar. Pediu licenca e foi ao banheiro para se olhar
no espelho. (...) Serjoca tinha anulado o seu rosto. Mesmo 0S 0SS0S
tinham desaparecido. Ele estd me bebendo, pensou, ele vai me
destruir. E € por causa do Affonso”. (LISPECTOR, 1974,p. 50).

Depois desse episddio, Aurélia voltou para sua casa, tomou banho, pensando:
“daqui a pouco ele me tira o corpo também” (LISPECTOR, 1974, p. 51).

O desfecho do conto se d& nesse momento de inquietacdes, quando Aurélia
percebe que o que parecia ser seu ndo era, ela se “escondia” atras das maquilagens, dos
seios posticos e da lente de contato, ela nesse momento era nada; para se encontrar
precisava se desfigurar de alguma forma, se despersonalizar do papel que recaiu sobre
ela.

“Foi ao espelho. Olhou-se profundamente. Mas ela ndo era
mais nada.

Entdo — entdo de subito deu uma bruta bofetada no lado
esquerdo do rosto. Para se acordar. Ficou parada olhando-se. E, como
se ndo bastasse, deu mais duas bofetadas na cara. Para encontrar-se.

E realmente aconteceu.
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No espelho viu enfim um rosto humano, triste, delicado. Ela era
Aurélia  Nascimento. Acabara de nascer. Nas-ci-men-to.”
(LISPECTOR, 1974,p. 51).

Eliane Robert diz, em O corpo Impossivel, que para que as artes modernas
levarem a termo seu projeto “foi preciso, antes de mais nada, destruir o corpo,
decompor sua matéria, oferecé-los também em pedagos” (MORAES, 2002, p. 60). E
1sso que acontece com Aurélia no conto “Ele me bebeu”, foi preciso se decompor — ou
morrer —, de alguma forma, para poder se encontrar, para nascer.

E nesse contexto que se faz o paralelo entre a linguagem e a fissura que se abre
em Aurélia, ao entender que entre ela, Serjoca e Affonso se estabelece um jogo de
seducdo erotica. A instabilidade causada pelo jogo erético nesse triangulo amoroso é a
forma pela qual a linguagem vai aparecer. Se para Blanchot a origem da linguagem é a
sua ndo nomeacao e que para escrevé-la é preciso destruir a linguagem bruta e realiza-la
sob uma outra forma, logo, pode-se inferir que a linguagem literaria aparece na
desestabilizacdo do sentido das coisas; € essa desestabilizacdo que se assemelha a ideia
de morte e transgressdo da qual Bataille fala (e que ja foi citado anteriormente). E que,
sendo assim, ela precisa fazer o desmonte do real para dentro da ficcdo criar novos
sentidos.

A linguagem aparecera no conto, entdo, na articulacdo do corpo e do desejo e na
dissolucdo da identidade de Aurélia. Essa desestabilizagcdo, como podemos perceber
durante este trabalho, no que tange as transfiguracdes, transgressdes etc., esta ndo s
vinculada ao sujeito, mas também a prépria linguagem. Por isso dizer que o texto de
Clarice Lispector € também uma narrativa que faz um jogo textual metacritico.
Deparamos-nos com a linguagem tratando, a seu modo, sobre a prdpria linguagem.
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