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Resumo: Conhecido como um “arquedlogo literario”, principalmente por seus estudos de
narrativas biblicas, Robert Alter (1998) prop6s que se concebesse a histéria do romance como
uma dialética entre duas tradicBes: uma autoconsciente e a outra realista. A tradicdo
autoconsciente leva-nos para os romances que colocam a mostra o processo ficcional envolto na
sua realizacdo, bem como expde, de modo reflexivo, que a obra trata de uma ilusdo constante. A
realidade no romance mostra-se em crise a0 €expor Seu processo, mas, ao hegar-se,
paradoxalmente, consegue afirmar-se ainda mais. No contexto brasileiro, um dos romancistas
gue mais enveredou para os ambitos da tradicdo autoconsciente foi Machado de Assis. A crise
imposta a literatura, desde a segunda metade do século XIX, afirmou-se por Machado, quanto
este retomou a satira menipeia. Seu romance Dom Casmurro (1899) pode ser lido dentro da
filiacdo autoconsciente ao apresentar-se como um texto que se ergue como um artificio a mostra
e em construgdo. Transpondo o referido romance para contemporaneidade, a realizacdo da
minissérie Capitu (2008), do diretor Luiz Fernando Carvalho, recupera essa ilusdo estilhagada
pelos andaimes do fazer a mostra, mas ganhando contornos deliberados, uma vez que o diretor
parece adotar a autoconsciéncia ficcional como procedimento obliquo e dissimulado para
estruturar a aproximacao televisiva do texto machadiano.
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Conhecido como um “arquedlogo literario”, principalmente por seus trabalhos
dedicados aos estudos relacionados com as narrativas biblicas, Robert Alter, em seu
artigo “A mimese e o motivo para a ficcdo” (1998, p.137), propds que se “I...]
concebesse a historia do romance como uma dialética entre duas tradigdes: uma
autoconsciente e a outra realista.” Tal reflexdo engendra a possibilidade de se entender,
ao longo da tradicdo, 0 modo como 0 género romanesco acabou por imbuir a nogéo de
mimesis de acordo com os moldes vigentes de determinadas épocas, determinados
contextos.

O conceito de mimesis adquiriu, e vem adquirindo, ao longo dos séculos,
interpretacdes plausiveis (e outras nem tanto) na tentativa de alcancar uma coerente
resposta sobre 0 modo como a representacdo do real é trabalhada pelos discursos, em
especial, pelo literario. Definido, de modo geral e mais difundido, como um periodo que
se destinou a focar qualquer tipo de representacdo artistica que se disponibilizasse a
reproduzir aspectos do mundo referencial, o realismo, interpretado como movimento,
postura, método ou efeito, sempre provocou instigantes perspectivas e consequentes
desdobramentos no contexto literario seja da época vigente, seja da época precedente
que o retoma por tradicdo. Quando Alter postula haver duas tradi¢cbes de concepcao da
representacdo no romance, uma realista e a outra autoconsciente, esta presente, nesse
raciocinio, a velha questdo da representacao efetiva da mimesis nos romances, na qual a
tradicdo realista volta-se para a tentativa de reproducdo transparente, que se assemelhe
ao real das coisas representadas.
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A tradicdo autoconsciente, por sua vez, leva-nos para 0s romances que colocam
a mostra o processo ficcional envolto na sua realizagdo, bem como expde, de modo
reflexivo e sistematico, que a obra trabalha e se trata de uma ilusdo constante. H4 um
jogo de fingimento necessario, estabelecido entre o autor e seu leitor, para que o
conceito de ficcionalidade impere no horizonte de expectativa e fiducia dos mesmos. E
pelo intermédio, portanto, de um movimento de criacdo de ilusdo e, consequentemente,
estilhagamento da mesma que se coloca em evidéncia a aguda consciéncia envolvida no
processo autoficcional. Essa manifesta autoconsciéncia pode nos levar, mais do que
propriamente a reprodugdo “mediada” dos fatos, para uma reflexdo pormenorizada
sobre os efeitos de sentido lancados pela enunciacdo em um enunciado do romance, a
fim de que este se materialize como tal. Ao privilegiar o ato de escancaramento dos
andaimes de construcdo do relato, cria-se um efeito ilusério de real criado e mediado,
pela linguagem, para este apresentar-se como tal: artificial. A realidade no romance,
entdo, mostra-se em crise a0 expor seu processo, mas, ao negar-se, paradoxalmente,
consegue afirmar-se ainda mais.

O romance autoconsciente vem se tornando uma pratica de escritura exercida
por muitos escritores contemporaneos'que declaram, aberta e intencionalmente, a
vontade de romper, escancarar e denunciar a exploracdo do conceito de mimesis em seus
enredos. Ha uma reafirmacdo da ficcionalidade por intermédio da presenca e da
exploracdo do efeito de real que se criou com a cultura de massa. Esse meio vem se
tornando o expoente de matéria para as producdes literarias recentes. Contudo, o proprio
anuncio de uma tentativa de exaltacdo da mimesis pelas historias acaba fornecendo
matéria diversa de intensificacdo, problematizacdo e sofisticacdo do proprio ato de
representacdo. Anuncia-se ndo abordar, diretamente, da mimesis, tratando dela,
narcisicamente, como assunto principal.

No contexto brasileiro, um dos romancistas que mais enveredou para 0s ambitos
desta tradicdo autoconsciente foi Machado de Assis. A crise imposta a literatura, desde
a segunda metade do século XIX, afirmou-se por Machado de Assis, quanto este
retomou a tradicdo de Luciano de Samdsata, precursor da satira menipeia, cujo texto
fundador “Dialogo dos mortos”, por sua vez, foi escrito pelo filésofo da escola cinica
Menipo.? Ao remeter-se a essa tradicdo, Machado supera as limitacBes estéticas
propostas desde o romantismo, ao dar voz a um personagem morto, Bras Cubas, e ao
trazer o leitor como um participante ativo de sua construcéo ficcional (STAM, 2008).

A crise da tradicdo mimética, portanto, € posta em jogo por Machado. Este, ao
recusar tais propostas estéticas que eram vigentes no seu tempo, acaba por mostrar a
ficcionalizacdo existente em seu processo artistico, principalmente em seus romances
considerados, pela critica, como os da sua “segunda fase” ou “fase madura”: Memorias
postumas de Bras Cubas, de 1880, Quincas Borba, de 1891, Dom Casmurro, de 1899°,
Esau e Jaco, de 1904 e Memorial de Aires, de 1908.

O Realismo brasileiro, em especial, mostrou um método e uma postura
diferentes principalmente pelo modo como o escritor Machado de Assis soube romper,
trabalhar, ultrapassar e, principalmente, combinar a “[...] representagdo de um intervalo

! As obras de escritores como Marcelino Freire, Luiz Ruffato e Ferréz vém apresentando tal pratica de
escritura que trabalha com a necessaria exploracgéo do efeito de real criada pela cultura de massa.

2 Cf. SAMONATA, Luciano de. Dialogos dos Mortos. Trad. e notas Maria Celeste Consolin Dezotti. Sa0
Paulo: Editora Hucitec, 1996.

® Vale ressaltar que, nos referidos trés primeiros romances — os quais compdem uma espécie de trilogia
“dialogica” —, se verifica a crise da representagdo figurada com mais evidéncia, assim como se identifica,
pelas reverberagdes do texto, as caracteristicas que norteiam a tradi¢do dos romances reflexivos.



Anais do SILEL. Volume 3, Numero 1. Uberlandia: EDUFU, 2013.

social menor” —, como define Alfredo Bosi (1999) a respeito da representagéo social em
Machado —, com o carater universal e ndo datado de suas producGes e de seu estilo. A
representacdo do comportamento humano, da sociedade burguesa, desloca-se para um
retrato irbnico dos mesmos. Da representacdo objetiva passa-se ao delineamento da
subjetividade dos personagens, volatilizando, dessa maneira, 0 modo objetivo até entdo
reinante.

Machado, com esta nova postura, atualiza os métodos e influencia seus
predecessores. Do projeto realista europeu, o escritor explora a técnica da descrigdo,
considerada como o principal procedimento realista. No entanto, ndo o faz da forma
como foi tdo criticada por seu exagero e sua falta de informacdo narrativa, mas pela
articulacdo que tal procedimento consegue engendrar na constituicdo do carater das
personagens, € ndo mais de seus contornos, ou seja, apenas adornos descritivos do
ambiente em si. H4, por intermédio dessa nova postura, um retrato possivel do
individuo, enquanto ser dotado de singularidades, bem como a possibilidade, ainda, do
delineamento, a partir do individual, da sociedade como um todo.

Os romances Memorias péstumas de Bras Cubas e Dom Casmurro dialogam,
como a critica tem mostrado, com a obra The Life and Opinions of Tristam Shandy [A
vida e as opinides de Tristam Shandy] (1759; 1767), do escritor irlandés Laurence
Sterne. Este ultimo romance é considerado o paradigma da reflexdo sobre a
autoreflexividade da trama. Tomando como base os procedimentos trabalhados por
Sterne no referido romance, Alter (1998, p.138, grifos nossos) afirma que

Tristam Shandy, sob muitos aspectos o romance autoconsciente
supremo e certamente o seu paradigma, fornece a mais vivida
ilustracdo desse ponto essencial. Ele manifesta continuamente, no
tocante a representacao da realidade na ficcdo, uma atitude tipica da
formacdo em trés camadas: em primeiro lugar, uma
hiperconsciéncia da pura arbitrariedade e convencionalidade de
todos os meios literarios, desde a tipografia e divisdo em capitulos as
personagens e ao enredo; a0 mesmo tempo uma demonstragdo
paradoxal, talvez manifesta particularmente nas brilhantes
improvisacGes estilisticas de Sterne, do poder ilusionista das
representacdes ficcionais da realidade e, finalmente, um constante
envolvimento do leitor nas arbitrarias funcdes estruturadoras da
mente, as quais, por sua vez, engquanto registro de nossa experiéncia
mental mais intima, tornam-se parte da realidade representada no
romance.

Nota-se, considerando os grifos em destaque, que, para se ler autoconsciéncia
em um romance, € preciso, segundo a leitura que Alter propde, a presenca de tais
caracteristicas ancoradas e trabalhadas pelos procedimentos narrativos da trama e que
podem definir, por sua vez, uma configuracdo estavel de ficcionalidade. A exploracao,
desse modo, em um romance, da “[...] hiperconsciéncia da pura arbitrariedade e
convencionalidade de todos os meios literarios (1) [...]”, do “[...] poder ilusionista das
representacgdes ficcionais da realidade (2) [...]” e de um “[...] constante envolvimento do
leitor (3) [...]” constituem as trés “camadas’” necessarias para a possivel identificacdo da
reflexividade ficcional. Tal identificacdo se da, pois, por meio desses indices
intensificadores do escancaramento do processo de feitura e de exploragdo da prépria
concepcdo de mimesis pela trama.
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Com alguns pontos (possiveis) de contato com as trés camadas postuladas por
Alter, o critico e filésofo alemdo Wolfgang Iser, em seu texto “O ficticio e o
imaginario” (1999), aprofunda a interacdo existente entre o conceito de ficticio e o
conceito de imaginario, da qual, para ele, origina-se o conceito de literatura. O estudioso
afirma que o conceito de ficcdo, por ter, em sua prépria etimologia, o ato de fingir
(fingere), d& a ver a sua constituicdo por meio de trés modos discerniveis de fingimento.
Estes estabelecem, por sua vez, os limites do jogo existente na interacéo ficcional de um
texto literario. Sdo eles: o ato de selecdo, o ato de combinacdo e o ato de
autodesnudamento.

No ato de selecdo, a ficcdo recorta elementos considerados extratextuais e
intertextuais. No ato de combinagdo, ha a organizacdo e o tratamento, ja enguanto
forma, desses sintagmas selecionados, criando efeitos de sentido como, por exemplo,
ilusdo, cinismo, linearidade, embaralhamento etc., por intermédio de uma linguagem
especifica e, também, selecionada. Por fim, no ato de desnudamento, temos a instalagdo
de um “engano consentido”, ¢ o como se fosse real, representando uma espécie de
contrato, selado entre quem escreve e quem Ié, para aceitar a feitura da trama sem
desconfiancas do real selecionado e do modo como foi combinado. A ideia de cinismo,
nesse sentido, ganha espaco mediante a concepcdo de interacdo existente no contrato
supostamente fingido instalado entre o autor e o leitor.

Compreende-se, assim, a ficcdo enquanto um espaco de jogo. Nela, a interacéo
produtiva existente entre o ficticio e o imaginario, no texto, segue tais movimentos de
fingimento: seleciona-se 0 que ¢ de fora ou 0 que ja é de dentro para combinar, com as
potencialidades da linguagem, e evidenciar tal trabalho, cinicamente, por exploracGes de
graus de fingimento. A ficcdo, ndo importa a verossimilhanca fidedigna, mas a
coeréncia da realidade construida na historia.

Com tal movimento, pela enunciagéo, a literatura faz o quer e o que pode. Se
pode-se inventar o que é fingido, eu acabo dando veracidade ao que é préprio da
invencdo. A realidade do texto, portanto, ndo é, nunca, uma verdade palpavel,
extratextual, porem uma invencao compartilhada e tramada pelas veredas do texto.

A autoconsciéncia ficcional de Machado de Assis e de Luiz Fernando Carvalho

O enunciador da minissérie Capitu, antes de ser um realizador da transposicao
de uma obra literaria para outro género, torna-se leitor ativo e critico das relacGes
dialdgicas que ele constroi a partir da leitura do romance de Machado. O que Carvalho
faz em sua realizacdo € expor, de modo mais explicito, o que ja estava representado na
obra machadiana Dom Casmurro, em relacdo a manifestacdo de uma reflexividade a
mostra. O que o diferencia, no entanto, dos demais realizadores de minissérie, é a
recorréncia com que tal denincia dos seus procedimentos é feita. Assim, consegue
produzir outros sentidos para obra ndo sé pelo fato da exploracdo de procedimentos
metalinguisticos ao longo da trama, como € caracteristica dessa tradi¢cdo, mas,
principalmente, pelo escancaramento dos recursos que fazem a minissérie ser ancorada
numa ficcionalidade altamente reflexiva, que mimetiza o préprio conceito de mimesis.
O que um artista autoconsciente faz ¢ se mostrar lendo — fazendo, selecionando,
combinando. Carvalho, assim, ao ler, criativamente, a autoconsciéncia que ele vé em
Machado, parece estar nos dizendo, em tela, o tempo todo: “olha como eu vejo isso”,
“olha como eu combino diferentes linguagens para transpor tal sentido”, etc.

A crise da representacdo acentuada por Machado, ao ser aliada ao
escancaramento da artificialidade de Carvalho, parece ter fornecido, para n6s, matéria



Anais do SILEL. Volume 3, Numero 1. Uberlandia: EDUFU, 2013.

diversa, e fundamental, para a recriacdo necessaria de uma possivel realidade a ser
representada na televisdo a um publico que necessita de um tipo de ancoramento solido
dos fatos. Ao produzir suas realizacdes, dentro da considerada maior emissora de
televisdo do pais, Carvalho da a impressdo de atender & demanda contemporanea de
retomada do real, colocando em discusséo a feitura dos seus procedimentos, bem como
convidando o telespectador a entender o movimento que a ficcdo delineia ao trabalhar,
pela linguagem, com fatos externos a ela.

Pode-se pensar, em sintese, que ha, no projeto estético de Carvalho, o seguinte
movimento: a selecdo do material que sera trabalhado e/ou transposto, sua respectiva
combinacdo numa linguagem especifica e/ou em outro suporte, €, de modo diferenciado,
a énfase no modo como os artificios utilizados sdo desnudados, ou seja, 0 modo como o
andaime da construcdo é (auto)mostrado o tempo todo. A selecdo e a combinagdo sdo
atos préprios de qualquer ato de fala, contudo, na estética do diretor, somam-se a um
desnudamento escancarado em potencialidade, reverberando efeitos de sentidos
amplificadores para a leitura de qualquer obra que venha a ser transposta.

Figura 1 - Plano-sequéncia correspondente ao Capitulo XIV “A inscri¢io”

Remetendo a estética trabalhada em filmes como Dogville (2003) e Manderlay
(2005), do diretor Lars Von Trier, Luiz Fernando Carvalho parece expandir o limite da
representacdo e rever, inclusive, 0 modo como, na televisdo ou no cinema, é possivel
engendrar conceitos para o entendimento do que vem a ser ficgédo.
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O cenario para representar a varanda que dividia a casa de Bentinho da casa de
Capitu foi construido em cima de uma espécie de grande lousa, na qual se desenhou,
com giz branco, o contorno da porta, as arvores que se encontravam ambientando o
local, bem como a porta que separava Bentinho de Capitu. As personagens deitadas
sobre os cenarios remetem, pelo registro da cdmera em vertical, ao cenario descrito.
Entretanto, isso se d& de modo totalmente artificial. Infere-se, assim, que a construcdo
desses cenarios que se assemelham a verdadeiros quadros pintados, tragados ou panos
esbocados, mesclados, em sua constitui¢do, com “elementos reais” da natureza, como as
folhas esparramadas no chdo, corroboram, também, a manutencéo e a intensificacdo das
camadas denunciadoras do processo de autoconscientizacdo ficcional presente. Além
disso, ha um jogo ilusionista criado neste cenério desenhado a giz, uma vez que as
personagens, quando se mexem, apagam pedacos do ambiente ou criam novos detalhes,
corroborando a interpretacdo dubia, presente em toda minissérie, entre o que € efeito de
real ou o que é efeito do artistico.

H4&, ainda, a atualizacdo e o deslocamento dos valores politicos e historicos
predominantes no século XIX para o século XXI. Contudo, a maneira como tal postura
realista de retrato € combinada apresenta-nos um novo método para apreender 0 aspecto
do efeito de real inserido na minissérie. Carvalho opta por um esgargamento do real
fabricado, selecionando as passagens do romance que mais se aproximam do que podem
ser considerados fatos concretos, plausiveis e verificaveis na Historia, para combina-los
na minisserie, por intermédio dos recursos de plano-sequéncias montados a partir de
fotografias em preto e branco, deixando claro, assim, de modo ludico e escancarado, 0
que € Historia e 0 que € estoria.

Na operacdo enunciativa presente no inicio do romance, o ator narrador se
apresenta como um eu-aqui-agora, que pode ser resumido da seguinte forma: “eu, Dom
Casmurro, vivo s, com um criado, numa casa propria, que reproduz no Engenho Novo
a casa em que me criei na Rua de Matacavalos”. Temos, nesse enunciado verbal, figuras
que fazem referéncias explicitas a cidade do Rio de Janeiro do século XIX, bem como
verificamos todos os elementos responsaveis pela figurativizacdo dos atores, do espaco
e do tempo. Cria-se, assim, o simulacro de uma realidade sensivel e palpavel, que
garante a adesdo passional do enunciatario. Contudo, € interessante notar, no enunciado
sincrético, a transposicao de tal instalacdo ator-tempo-espaco.
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Figura 2 - Plano-sequéncia de abertura da minissérie Capitu

As imagens de jornais e de revistas percorridas pela sequéncia de abertura
acabam fixando-se, no ultimo foco da cAmera, num ponto de um mapa da cidade do Rio
de Janeiro. Tal aproximacdo da camera sugere uma ancoragem visual da historia que se
passa na cidade do Rio de Janeiro. Abre-se o primeiro plano-sequéncia, apds término da
musica da vinheta, e nos deparamos, ao som de guitarra de um rock contemporanissimo
(como diria José Dias), com a imagem, em plano-americano, com tomada panoramica,
de um metrd perpassando as ruas do Rio de Janeiro de pleno século XXI. Quebrando
com essa ancoragem no tempo atual da narrativa, é inserida, numa alternancia
significativa entre os quadros, outra imagem, a de um trem, passando em um Rio de
Janeiro do século XIX. Produz-se, entdo, além de um efeito de sentido de quebra (e, ao
mesmo tempo, de denuncia), com a realidade da narrativa em si, um efeito de
atemporalidade para a histdria, situando-a, assim, tanto no século XXI quanto no século
XIX. A captacdo sincrética consegue, com essa pequena sutileza de alternancia de
planos, e gracas a tecnologia caracteristica de uma filmagem, aludir, também, a
universalidade dos romances de Machado de Assis ao longo de toda a realizacéo.

Podemos aludir, ainda, a presenca de uma dimensdo ética da narrativa e a
incorporacdo de uma reflexividade sobre a representacdo, mediante o recurso midiatico,
na construcdo de uma trama televisiva que transita entre realidade e ficcéo, entre o que
aconteceu e 0 que poderia ter acontecido no romance. Presenciamos o dialogismo dos
discursos retomados da critica tradicional, da critica moderna, e das polémicas
discussdes que vigoraram entre o0s criticos sobre o realismo presente nas obras de
Machado de Assis, expressas pelo movimento de incorporacdo da dimensdo do real na
expressdo da minissérie. Ha, desse modo, a construcdo de um objeto estético que
dialoga com diferentes discursos, atualizando, retomando, complementando e, até,
deformando-os.

O diretor, assim, recupera a premissa realista do romance, na realizacdo
televisiva, ou trazendo imagens do que de fato aconteceu, ou fingindo, artificialmente
pelos recursos, que aquilo corresponde ao fato “concreto”. Afirmando a partir da propria
premissa de Machado, quando este afirmou, em seu ensaio “A Nova Geragdo” (1938),
que “[...] a realidade ¢ boa, o realismo ¢ que ndo presta para nada”, Luiz Fernando
Carvalho parece criticar a leitura castradora e classificatoria do romance por meio do
viés realista, uma vez que a transposicdo enaltece a possibilidade de atemporalidade da
obra. E possivel apreender esta leitura dotada de credulidade critica quando Carvalho
opta, exatamente nos momentos com mais descricdes da trama, inserir as tais sequéncias
de fotografias em preto e branco, ancoradas por essa tentativa de trazer a dimensdo do
real ao relato.

Esse tratamento imagético dado a descricdo, enguanto reconhecida técnica
preferencial do realismo, da a impressdo de jogar, ironicamente, com as criticas feitas
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pelo estudioso Roland Barthes, em seu classico texto “O efeito de real” (1987), sobre a
insignificancia de uma possivel significacdo para o recurso da descricdo nas narrativas.
Para o estudioso, a descri¢cdo ndo contém nenhuma informacdo narrativa, ndo faz acéo
nenhuma girar, simplesmente imprime uma suspensdo no tempo da histéria e uma
continua¢do no tempo do discurso. Atuando como um “efeito retardador”, a descri¢ao
aponta para uma digressao narrativa, como algo acessério que, se tirado do discurso,
nada altera ou prejudica a trama em si.

Leitor critico que se mostra, Luiz Fernando Carvalho parece criar um método em
sua transposicdo para refletir e retomar a reverberacdo que a fungdo da descricdo
representou no apice das discussdes sobre o realismo e suas caracterizagdes. Com tal
estratégia, o diretor ndo so alia mais uma leitura critica sobre a obra machadiana, uma
vez que o rétulo realista sobre a obra Dom Casmurro engessou diversas leituras, como
também explora, de modo irdnico e reflexivo, o efeito de sentido criado de uma espécie
de borramento existente entre o0 dado que aponta para o real e 0 dado que aponta para a
ficgdo.

Figura 3 - Plano-sequéncia correspondente ao Capitulo LXXI “Visita de Escobar”

Ha o registro de um real “palpavel”, ainda que filmado, por mobilizar tais
tentativas de representacdo; contudo o diretor acrescenta, ainda, nesse seu modo de
composicdo reflexivo, um método de bricolagem* que, num primeiro momento, nio se
mostra de facil apreensdo por ter sua insercdo no decorrer da historia de modo,
aparentemente, sem nexo direto. Contudo, como mostra o recorte da sequéncia acima, a
presenca de quadros correspondentes as cenas de escravos do Rio de Janeiro, no
momento em que Escobar visita, pela primeira vez, a casa da familia de Bento Santiago,
deixa entrever uma sutileza de interpretacdo que € perceptivel se pensada dentro do
movimento sutil que Machado faz, ao longo do romance, sobre a exploracdo da
escraviddo naquele contexto. Tachado, por muitos, de alienado aos problemas sociais
vigentes na sociedade, a universalidade de sua obra fez com que muitas leituras erréneas
trilhassem caminhos quando, um trato fino e sutil das mazelas denuncia, quase sempre,
muito mais do que uma evidencializacdo dos fatos.

Ainda que limites sejam estabelecidos, pela propria pausa no andamento da
minissérie quando tais quadros sdo inseridos, infere-se que a encenagdo construida pelo
diretor ndo constitui somente uma mera tentativa de chamar a atencdo para a
dissonancia que o real de tais quadros representa na narrativa, mas, sim, para uma
representacdo pensada em profundidade critica, no cotejo necessario entre a relacdo do

* Vale ressaltar, inclusive, que Luiz Fernando Carvalho explora a técnica de bricolagem, nas suas demais
realizacdes, com objetos e combinagdes ndo do uso massificador, mas para o uso massificador,
possibilitando, assim, uma participacdo ativa do telespectador que apreende, ludicamente, o processo da
feitura e da leitura da transposicao em questao.
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elemento externo (en)formado internamente como categoria estrutural. O efeito de real,
dessa forma, retorna na aproximacgao contemporanea da obra machadiana como algo a
ser pensado critica e reflexivamente. Como categoria formal necessaria para consolidar
0 jogo ludico entre o autor e seu leitor, entre o diretor e seu telespectador, a dimensao
do real trabalhada pelo texto sincrético é compreendida como efeito de sentido
necessario para o engendramento e entendimento do conceito de ficcdo na obra em
questdo.

A exploracéo do fingimento na minissérie, mascara essencial para se prestar um
servico a cultura de massa, permite 0 esgarcamento do préprio dominio da
ficcionalidade. E como se a ficgio autoesgarcasse para revelar o proprio fingimento que
a constitui. O desdobramento do ato de fingir, pela interacdo entre os atos de selecédo, de
combinacéo e de autodesnudamento, confere o complemento necessério as trés referidas
camadas da tradicdo autoconsciente. Isso porque o acesso a “hiperconsciéncia da pura
arbitrariedade e convencionalidade de todos os meios literarios”, ao “poder ilusionista
das representacdes ficcionais da realidade” e ao “constante envolvimento do leitor”
pode representar os requisitos minimos para a leitura de uma encenacdo, e definir,
inclusive, o proprio conceito de literatura.

Carvalho, desse modo, procurou mimetizar, em sua ficcdo, a ficcdo trabalhada
por Machado. Ele encena, na televisdo, o que a literatura encena no espagco que lhe
concerne; construindo, em Capitu, a possibilidade de um estudo da presenca da mimesis
na ficcdo. Fingindo, por intermédio de efeitos de cinismo, teatralidade ou
performatividade, Luiz Fernando Carvalho, criativa e criticamente, consolida o espaco
da mimesis, agora, numa incorporacgao pela ficcdo televisiva. Aponta, nesse movimento,
para as diversas vozes que atravessam a obra, que atravessam a literatura. Movidos,
cada um com as suas convicgdes e com as contextualizacbes do tempo que 0s
circundam, Machado de Assis e Luiz Fernando Carvalho, separados por quase trés
séculos na Historia, parecem dialogar entre si, mediante suas respectivas obras, no
tempo presente, ao mostrarem-se como continuadores de uma tradicdo de
autoconsciéncia ficcional, cada um com seu género, cada um com seus atos de
fingimento de graus variados. Contudo, cada um dentro do outro, atualizando ou
retomando, como diria Bentinho, “como a fruta dentro da casca”.
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