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Resumo: Com trés obras poéticas, Florbela Espanca (1894-1930) é considerada um dos
maiores nomes da expressdo do feminino na literatura portuguesa. Em sua poesia vém
manifestos o desejo, a vollpia e a transgressdo porque foram condenadas as mulheres na
tradicdo judaico-cristd, e porque foi condenada a sua poesia na época. A expressdo destes
contetidos se da por meio de imagens e representacdes simbalicas, que retomam os elementos
miticos femininos que remetem a queda, a escuriddo, a culpa mitica. Na poesia florbeliana,
observa-se a incidéncia de imagens e simbolos que remetem ao mito grego Dioniso e aos
mitos cosmogoénicos de Eva e Lilith, que remetem a expulsdo, condenagéo, submisséo e culpa
femininas na cultura ocidental. A partir da critica do imaginario e dos estudos dos arquétipos,
pretende-se discutir como o0 desejo e a transgressdo feminina se manifestam nesta poesia, a
partir das imagens e simbolos que remetem aos conteldos miticos de Dioniso e Lilith,
representativos do desejo, da subverséo e corrupcao.

Palavras-chave: imagens femininas; arquétipos miticos; critica do imaginario; Florbela
Espanca.

1. Introducéo

[...]JFlorbela atreveu-se a ser perduldria com o essencial — 0 sangue das
palavras, 0 prazer magoado dos sentidos. Atreveu-se ao fogo-de-artificio do
corpo num tempo, tdo intimo do nosso ainda, em que o feminino se
arrumava na estante do chilreio de alma. [...]* (Inés Pedrosa)

E incontestavel que ao ler a obra de Florbela Espanca ou se deparar com sua biografia
entra-se em contato com muitas imagens e questoes que veiculam o feminino e a vida singular
da poetisa. Tais imagens despertam a atencdo para a diversidade de representacdes simbélicas
de perfis femininos que se delineiam entre os livros, trazendo, aos leitores e estudiosos, o

universo intimo e social do sujeito feminino:

E, ja agora, observo como, desse ponto de vista, a emergente poética de
Florbela Espanca se apropria da historica e tradicional condi¢do feminina,
com seu tanto de fiat Maria, de percal¢os de abnegacéo e conformismo, para

! Inés Pedrosa. In: ESPANCA, Florbela. Perdidamente: correspondéncia amorosa 1920-1925. Fixacéo de texto,
organizacdo, apresentacdo e notas de Maria Lucia Dal Farra. Prefacio de Inés Pedrosa. Edigdes Quase:
Matosinhos, 2008, p.20.
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problematiza-la, para retirar dela um corolario que a torne ativa — para
redimensiona-la em dom literario. Repare o leitor como Florbela transforma
expressivamente a histdrica “inatividade” social da mulher, decorrente da
tutoria que o mundo masculino exerce sobre ela, em for¢a produtiva. (DAL
FARRA, 1999, p. XXX)

Conforme Dal Farra, o feminino, que carrega em si seu estigma histérico e cultural, é
a questdo poeética de base da obra de Florbela Espanca e seu impulsionador poético. Tal
problematica se desenvolve nas suas poesias, em que as imagens femininas remontam a
condicdo histérica e social da mulher, sempre relegada ao homem, apéndice social deste,
revelando o conflito entre 0 mundo masculino e o feminino, ou melhor, entre a razéo e a
desrazdo.

A mulher € um sujeito que vive ha quase 2 mil anos nos recénditos da sociedade
ocidental cristd, cujas bases religiosas e politicas foram edificadas a partir da tradicdo judaica
e do mundo grego classico. Ambas as tradi¢fes relegaram os instintos primitivos humanos a
sombra, ja que representavam um “perigo” a ordem e a harmonia e, dessa forma, também a
mulher, por se tratar de uma representante da desmedida, ser associado ao lado instintivo e
impulsivo humano. Sua existéncia nessa tradi¢cdo depende da luz solar do mundo masculino,
da razdo. O sujeito feminino existe numa relacdo de oposi¢cdo ao masculino, sempre inferior e
submisso a este, sempre marginalizado. E sob essa sombra que Florbela Espanca desenvolve a

sua escrita.

[...] remetendo a mulher para o &mbito da marginalidade, provoca o
sofrimento, o requerido impulso para a criacdo artistica. E 0 poema se torna,
entdo, uma operacado sensitiva, onde a dor é a matéria —prima capaz de criar,
apurar e transfigurar o mundo, a grande e original via — o Unico atalho
verdadeiramente feminino — de conhecimento. (DAL FARRA, 1999, p.
XXXI)

A poesia florbeliana é o espaco transformacdo dessa dor feminina em criacgdo artistica,
e 0 espaco onde vai manifestar o contetdo simbolico do imaginario que envolve a mulher na
sociedade judaico-cristd ocidental, ou seja, a mulher.

Feminina por exceléncia a sua poesia € permeada por elementos de conteldo
dionisiaco, significantes que remetem aos mitos femininos cosmogdnicos, que representam a
subversdo feminina, a transgressao e a culpa.

Impulsionada pela realidade feminina em sua época, Florbela manifesta em sua poesia
faces desse feminino, o seu objeto de conhecimento, imagens que se constroem entre um livro
e outro, a partir do eu-lirico. Ao observa-las, nota-se que remetem aos arquétipos da desrazdo
feminina, & condicao inferior e de submisséo atribuida @ mulher pela religido, sociedade e
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cultura, nestes ultimos dois milénios da historia ocidental cristd, e que remetem ao desejo, a
transgressao e subversdo. Sdo estas imagens e simbolos que remetem aos mitos femininos de

Dioniso e Lilith que sdo o objeto de discussdo do presente texto.

2. O imaginéario e 0 mito

E importante apontar que, na transicdo do século XIX para o XX, variadas areas do
pensamento cientifico se voltam para a pesquisa sobre 0 mito e a simbologia envolvida nele,
como é o caso da Sociologia, Antropologia e Psicologia. Antes os estudos sobre o mito
estavam mais voltados para a Filosofia e as Artes, como a Literatura. Com a inverséo
etnocéntrica operada pela inversdo do racionalismo na cultura em relacdo ao mito, este
ganhou destaque como um objeto de interpretacdo do pensamento dos “povos primitivos” e
até mesmo do inconsciente ou do imaginario humanos, propiciando o desenvolvimento das
investigacoes.

A funcdo e a estrutura dos mitos passaram a ser investigadas, desde entdo, com
carater cientifico. Este tipo de investigacdo fornece subsidios para tratar a relacdo das
imagens femininas na poesia florbeliana com o historicismo religioso e social atribuido ao
género e também quanto aos conteddos universais que dizem respeito as regras, ao
comportamento e valoracdo das sociedades, neste caso, a ocidental. A abordagem utilizada
neste trabalho, como ja apontado, é a critica do Imaginério, a partir de suas bases tedricas
fundamentais.

A critica do Imaginério é sistematizada por Gilbert Durand, que entende por mito, em
sua obra As estruturas antropologicas do imaginario (2002, p. 62), um sistema dindmico de
simbolos, arquétipos e esquemas, o qual, sob o impulso de um esquema, tende a compor-se
em narrativa. O mito € ja um esboco de racionalizacdo, dado que utiliza o fio do discurso, no
gual os simbolos se envolvem em palavras e 0s arquétipos, em ideias. Durand admite ainda a
existéncia de contrarios na relacdo entre o sistema simbdlico em qualquer projecdo
imaginaria, j& que um elemento existe pelo outro, em convivéncia, pois cada termo necessita
do antagonista para se definir.?

Assim, os processos do mito consistem na repeticdo das ligagBes simbolicas que o
compdem?, e tal redundancia aponta sempre para um mitema, entendido por ele como uma

narrativa puramente ficcional. A constatacdo de um isomorfismo dos esquemas, arquétipos e

2 DURAND, 2001, p 83.
* Ibidem, p. 86.
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simbolos dos sistemas miticos conduz a certas normatizagfes de representaces imaginérias,
estaveis e bem-definidas, que se agrupam em torno de esquemas originais a que Durand
chama de estruturas,” as estruturas do imaginario.

Os trabalhos de Carl Gustav Jung e Mircea Eliade sdo os pilares para o
desenvolvimento da teoria do Imaginario de Durand, e sdo eles que conduzirdo a abordagem
tedrica acerca do mito utilizada no trabalho.

Jung foi o primeiro a tracar a sistematica dos arquétipos, introduzidos também por ele
na ciéncia contemporanea®, e define-os como elementos estruturais da psique inconsciente,
formadores de mito.® De acordo com Jung, os arquétipos traduzem os acontecimentos
animicos inconscientes em imagens do mundo exterior.” Ou seja, 0s arquétipos se manifestam
em varias imagens, que séo interpretadas a partir de um simbolismo.

A existéncia de conteudos psiquicos do pensamento primitivo, que se repetem em
diferentes culturas, em formas de mitos, é, para Jung, 0s arquétipos. O que existe, entdo, €
uma oposic¢do entre inconsciente e consciente: 0s elementos inconscientes, primitivos tornam-
se conscientes por meio de simbolizac6es, sejam tais contetdos individuais ou coletivos. Eles,
0s conteudos, sO6 sdo conhecidos a partir dos simbolos que Ihe tomam pela cultura, o
consciente. Operam, dessa forma, os mitos, que sdo as representagdes coletivas do contetido
inconsciente coletivo, apresentadas através de sistemas simbolicos. Desta maneira, 0s
arquétipos sdo imutaveis, mas sdo mutaveis os simbolos que remetem a tais arquétipos. A
mudanca pode ocorrer de acordo com o tempo ou a cultura em que estdo inseridos. Portanto,
0s arquétipos se repetem “em todas as épocas” e “culturas”, alterando-se, em alguns casos, 0s
mitos e 0s simbolos que o0s representam.

Para Eliade, os mitos possuem uma funcdo ritualistica, oposta ao tempo historico,
chamado por ele de tempo “profano”, ja que o ritual é um retorno ao tempo “sagrado”, ao
tempo “mitico”, que é constantemente renovado. A base da teoria mitica de Eliade se
fundamenta na visdo ciclica do tempo “sagrado” em detrimento do tempo histérico,
“profano”, que extingue o mito e o rito. E o retorno, o0 movimento ciclico que promove o rito
e a partir do qual sobrevivem os mitos, o “illud tempus”, o tempo mitoldgico inicial.

O mito subsiste na forma de um eterno retorno, um movimento ciclico, em cada
cultura, somente com mascaras diferentes; os mitos apenas se modificam, mas 0s temas, a que

é possivel assimilar aqui aos arquétipos, sdo perenes, sejam em culturas primitivas, sejam na

* DURAND, 2002, p. 63.

> MELETINSKI, 2002, p.20
® Ibidem, p.69.

" Ibidem, p. 22.



Anais do SILEL. Volume 3, Numero 1. Uberlandia: EDUFU, 2013.

modernidade. Nesta, o romance exerce a funcdo da transmissao oral mitica e nele se encontra,
ainda segundo o autor, a presenca, ou mesmo resquicios dos grandes temas.®

Sobre 0 seu pensamento, € destaque para este trabalho a percepcdo do mito na
sociedade moderna, o que leva em direcdo, mais uma vez, da presenca de temas, modelos,
arquétipos, comportamentos, ou como quer que sejam denominados 0s elementos
constituintes pré-existentes do sujeito: “Certos ‘comportamentos miticos’ sobrevivem ainda
sob 0s nossos olhos. N&o que se trate de ‘sobrevivéncias’ de uma mentalidade arcaica. Mas
determinados aspectos e funcGes do pensamento mitico sdo constitutivos do ser humano”.
(ELIADE, 1989, p. 152, grifos do autor).

Assim, a partir de uma visdo pragmatica iniciada por Malinowski e retomada, de certa
forma, por Jung, o mito exerce uma funcdo social: como o componente arcaico do
inconsciente humano, manifesta-se através de simbolos portadores de mensagens que
influenciam desde as nossas atitudes até o nosso comportamento. °

Os mitos, enquanto representacfes arquetipicas, seriam, entdo, responsaveis, muitas
vezes, pelo comportamento, pela moral e pelos valores de uma sociedade em uma dada
cultura, e teriam permanecido como constantes universais de valores, guiando, em Vvarios
aspectos, a vida do homem, através de simbolos, que sdo representacdes das ideias dos
arquétipos; assim, pdéem o homem em contato com as suas origens, com um mundo

transcendente que a razdo tentou apagar, mas que subsiste ainda no homem moderno.

3. Os mitos femininos

Forma de manifestacdo dos pensamentos e conteudos psiquicos humanos, a literatura e
as artes em geral se valem das imagens e simbolos como expressdes arquetipicas, expressoes
que vao além do limite individual do artista, da sua situacdo pessoal, e constroem uma
comunicacéo direta proveniente da sabedoria arcaica do inconsciente, o inconsciente coletivo.
A obra de arte, simbolica por exceléncia, promove, entdo, o equilibrio social, a domesticagdo
das tensoes.

As teorias do inconsciente coletivo proporcionam novas perspectivas de andlise
literaria. A utilizacdo desta teoria no presente trabalho é essencial para a identificacdo e
compreensdo das imagens e simbolos que remetem ao feminino na poesia florbeliana, a fim

de chegar-se as representacdes dos mitos femininos judaico-cristdos de Lilith e Eva. Ou seja,

8 Cf. ELIADE, 1989, p. 159.
% JUNG, Carl Gustav. O homem e seus simbolos. 13 ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1995, p.103.
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as imagens e simbolos femininos, presentes nas poesias analisadas, referem-se a arquétipos
universais, perenes, por se apresentarem em “todas as culturas e épocas”.

Na analise dos simbolos e imagens das poesias, sdo identificados varios que reportam
aos mitos da cultura Greco-romana Apolo e Dioniso, em consonancia também com o0s
femininos judaico-cristdos. Considerando e partindo das teorias de Jung e Eliade, a
universalidade e atemporalidade dos arquétipos e as suas variadas representacdes simbolicas e
miticas, vé-se que os mitos de Eva e Lilith, da forma como sdo investigados a partir das
simbolizacdes e imagens que os representam, constroem relacdo com 0s mitos greco-romanos
de Apolo e Dioniso, no que se refere a representacdo tematica dentro da cultura em quest&o,
ou seja, arquétipos da razao e desrazdo, subordinacao e insubordinacéo.

Ora, na cultura cristd a mulher é culpada pela “queda” do género humano, e a ela sdo
atribuidas as caracteristicas da volUpia, transgressdo, traicdo, desobediéncia, dentre outros
atributos. Observando um pouco melhor, estas mesmas caracteristicas sdo atribuidas ao deus
Dioniso, o deus da desrazdo no paganismo greco-romano, um deus que, além de tudo, é
também feminino, o deus da embriaguez. Essa mulher, culpada pelo pecado, costuma-se
chamar de Eva, entretanto, ha outro mito feminino, que remete ao lado mais perverso do
género, mais transgressor e desobediente, o mito de Lilith, a primeira mulher de Adéo.

Nesta percepcdo, Lilith corresponde a essa total embriaguez dionisiaca, ao passo que
Eva, mesmo culpada pela “queda”, reconhece 0s seus erros e passa a viver sob a lei
masculina, submissa a razdo do homem. Neste ponto, Eva, submetendo-se a cultura patriarcal,
representa a mulher sob o regime do sol apolineo, da razédo, cujos desejos foram negados. E
sdo essas figuras que oscilam entre a razdo e desrazdo, obediéncia e transgressdo, que estao
presentes e se desenvolvem nos poemas florbelianos, reportando aos contetdos miticos, ou
melhor, aos arqueétipos, conforme sera apresentado, embora neste trabalho sejam abordados os
mitos da desrazdo: Lilith e Dioniso.

Ora, Dioniso passa a ser essa “alma do mundo”, esse que retne todos os aspectos da
existéncia, as forcas da Natureza. Deus da embriaguez, da desmedida, é Dioniso quem vai
incorporar 0 humano, representando o éxtase provocado pela ruptura com o principium
individuationis, apresentando a vida do todo. Dioniso, deus do éxtase, da embriaguez, é a
representacdo dos instintos humanos, muitas vezes recusados pelo pensamento racional. A
imagem de Dioniso esté relacionada ao culto das bacantes, ao mundo orgiéstico, a0 mundo
dos instintos e da falta de limite.

Dioniso é, portanto, a manifestacdo da vida, dos sentimentos humanos, da crueldade, do

sofrimento, como se observa em seu primeiro livro, Livro de Magoas, enquanto Apolo atua
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como limitador de todo o extravasamento proporcionado pelo elemento dionisiaco, logo a
associacéo tecida entre Lilith e Dioniso e Eva e Apolo. Desta mesma forma se identifica na
poesia de Florbela o eu-lirico feminino que, apesar do reconhecimento da dor e da finitude,
entrega-se a vida, a volupia, principalmente no seu terceiro livro, Charneca em Flor, no qual

0 amor marginal é liberto das amarras sociais.

4. Arquétipos femininos na poesia de Florbela

Florbela Espanca tem apenas 3 livros organizados em vida, dentre 0s quais, um teve
publicacdo pdstuma: Livro de Magoas (1919), Livro de ““Soror Saudade” (1923) e Charneca
em Flor (1931, postuma). No Livro de Magoas (1919), a simbologia que predomina é a
noturna, da mulher marginalizada, tem-se a imagem da mulher que sofre da magoa por nao
ser poeta, ndo fazer parte do mundo masculino, imagem que se aproxima a imagem da mulher
biblica, culpada do pecado e inferior ao homem; no segundo livro, Livro de *““Soror Saudade”™
(1923), o tema que o0 perpassa € a dor de amor feminina e sua manifestacao erética e religiosa,
representadas pela imagem da séror, que traz em si 0 paradoxo entre o sagrado e o profano
associado ao simbolismo feminino no ocidente, ou seja, a virgem e a prostituta; em Charneca
em Flor (1931, pdstuma), Florbela apresenta uma imagem feminina livre dos ditames morais,
e a tematica erdtica expande-se em toda a obra, a partir de imagens que revelam e desvelam o
feminino, que assume papel e identidade marginalizados, apartado do papel historico, social e
moral atribuido a mulher, aproximando na obra esta mulher da primeira mulher biblica. Essas
sdo as faces do feminino que se apresentam na poesia florbeliana, representagcdes miticas da
Eva e da Lilith, do Apolo e do Dioniso.

Marginalizada, a mulher € a noite escura, simbolo que se opde a claridade, ou mesmo
ao sol, a luz da beleza, harmonia do mundo masculino. A noite, enquanto simbolo, encerra em
si a marginalidade feminina, expulsa do Paraiso, a Lilith, cujo mito sobreviveu pelos
significantes atribuidos & mulher pela Igreja na ldade Média, que procurou enfatizar o carater
maligno deste sexo, embora a Igreja tenha apenas se referido a companheira de Adéo, Eva. A
oposicdo luz X escuriddo exprime bem o conflito contido nesse primeiro livro florbeliano,
mundo masculino em oposicdo ao feminino, e 0s arquetipos da desrazdo, femininos e
dionisiacos, sdo expressos pelos simbolos da escuriddo, da saudade do “illud tempus”, do

retorno a criagéo:
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Noite de saudade™

A Noite vem poisando devagar

Sobre a Terra, que inunda de amargura...
E nem sequer a béngéo do luar

A quis tornar divinamente pura...

Ninguém vem atras dela a acompanhar
A sua dor que é cheia de tortura...
E eu oico a Noite imensa solugar!
E eu oigo solugar a Noite escura!

Por que és assim tdo ’scura, assim tao triste?!
E que, talvez, 6 Noite, em ti existe
Uma Saudade igual a que eu contenho!

Saudade que eu nem sei donde me vem...
Talvez de ti, 6 Noite!l... Ou de ninguém!...
Que eu nunca sei quem sou, nem o que tenho!!
(Livro de Magoas, p.145)
Nos versos acima, a noite sdo atribuidas a amargura, a escuriddo e a soliddo. A noite é
a responsavel pela amargura que inunda a Terra — era a escuridao que reinava no caos; no 2°
verso, é ela que segue sozinha, é aquela a quem o luar, ou seja, a luz, a claridade, ndo quis
tornar divinamente pura. Nesse ponto, temos o simbolo da primeira mulher, a impura, a que
vive na escuriddo, amaldicoada, a propria Lilith da tradicdo judaico-cristd, por ser ela a
representacdo da mulher caida do Paraiso, amaldigoada por Deus e destinada a viver no
deserto com os demdnios. Essa representacdo feminina existia desde a tradicdo suméria: a

Lua Negra, a noite sem luz, como ficou conhecida: a noite sem lua, a noite escura:

A formacdo do mito da Lua Negra associada a Lilith tem sua raiz tipica e
especifica do ciclo da Lua, com suas fases. Lua crescente e Lua cheia
correspondem a Grande Mae. Com a lua resplandecente no céu, era vivida,
analogicamente, a plenitude da fertilidade e do influxo benéfico em toda a
natureza, especialmente na psique feminina. Quando a Lua, concluida a
Gltima fase, desaparece, realiza-se, analogicamente, a dramatica Lua Negra,
a “ausente”: o0 demonio da obscuridade. (SICUTERI, 1998, p. 61)

A noite é a simbologia feminina: a noite sozinha a solucar, como a prépria mulher
abandonada a seu proprio destino. Este € o mito feminino que esta presente na sociedade
ocidental cristd, o qual, mesmo excluido do livro biblico, é percebido na simbologia da

mulher impura, do demdnio responsavel pela queda do Paraiso; as trevas representam essa

19 Todos os poemas transcritos no texto foram retirados da edicdo: ESPANCA, Florbela. Poemas de Florbela
Espanca. Estudo introdutério, organizacdo e notas de Maria Lucia Dal Farra. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.
Em diante serdo citados apenas o livro a que pertencem e a pagina da respectiva edigao.
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gueda e a noite a simboliza: “Entrar na noite é voltar ao indeterminado, onde se misturam
[...], as ideias negras. Ela [noite] é a imagem do inconsciente e, no sono da noite, 0
inconsciente se liberta™. '

Embora Eva seja representativa do pecado original, de toda a culpa da mulher, na
sociedade cristd, ainda € a md do mundo. A sua imagem ndo é excluida, sua imagem ¢é
rebaixada ao homem — inferior. A Eva-mulher foi delegada a funcdo de sempre servir aos
desejos do marido e, por isso, deve estar sempre atras dele, reconhecendo a dominacgéo
masculina pela razdo, ja que a mulher € a desrazdo, o puro desejo, 0 erotismo, 0 que deve ser
contido: Eva representa a culpa e o comedimento. Por isso, a imagem recorrente da noite, é a
imagem da Lilith, e ndo a da Eva, visto que Lilith é o dembnio que foi afastado do convivio e
surge a noite para revelar os instintos humanos mais primitivos, aqueles que a razdo condena
ou mesmo desconhece. Assim, o eu-lirico se assemelha a essa imagem da noite, a da noite-
mulher: “Lilith deriva do ressentimento e da diminuicdo da lua. Ela é sombria, ardente e

»12

noturna”-<, e ainda é o nivel vivificante, instintivo e natural do ser®s:

I?or que és assim tdo ’scura, assim téo triste?!
E que, talvez, 6 Noite, em ti existe
Uma Saudade igual & que eu contenho!

A escuriddo, a sombra e a tristeza sdo representativas dessa noite, enquanto marginal,
simbolismo da propria mulher e de seus instintos e desejos proibidos pela cultura. A mulher €
ocultada pelo mundo masculino, calada e punida por sua sensualidade. E a impureza feminina
gue se opde a claridade, a luz da Lua. Esse lado negro, devastador da sensualidade, que é
condenado e deve ser ocultado pela sociedade patriarcal, subsiste no @mago feminino e

promove tal reconciliacdo com a figura mitica:

Saudade que eu nem sei donde me vem...
Talvez de ti, 6 Noite!... Ou de ninguém?...
Que eu nunca sei quem sou, nem o que tenho!!

O vazio expresso nos ultimos dois versos intensifica o proprio vazio da mulher, a
mulher sem papel ativo, apenas na posicao passiva em relagdo ao homem; como a prépria lua,
que depende do sol para brilhar. Existe a imposi¢do social dos papéis e, em contrapartida,
existe 0 desejo do retorno ao tempo mitico de que tratou Eliade'®, levando sempre em

! CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 640.

12 KOLTUV, Barbara B. O livro de Lilith. 4 ed. S&o Paulo: Cultrix, 2001, p.21.
3 Ibidem, p.25.

4 Cf. ELIADE, 1987, p159.
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consideracdo que a primeira mulher da tradicdo judaico-cristd, a Lilith, foi feita da mesma
matéria que Addo, a quem tentou igualar-se.
O vazio e a saudade buscam encontrar onde foi perdida a liberdade feminina e em que

momento a mulher foi silenciada e tornada submissa.

A minha Tragédia

Tenho 6dio a luz e raiva a claridade
Do sol, alegre, quente, na subida.
Parece que a minh’alma é perseguida
Por um carrasco cheio de maldade!

O minha v4, inatil mocidade

Trazes-me embriagada, entontecidal...
Duns beijos que me deste, noutra vida,
Trago em meus labios roxos, a saudade!...

Eu ndo gosto do sol, eu tenho medo
Que me leiam nos olhos o segredo
De ndo amar ninguém, de ser assim!

Gosto da Noite imensa, triste, preta,

Como esta estranha e doida borboleta

Que eu sinto sempre a voltejar em mim!...
(Livro de Magoas, p.157)

No poema “A minha Tragédia”, a imagem do sol impera como simbologia da razao,
simbolo classico representativo do universo masculino, que aparece em 0posi¢do a noite
preta, no Gltimo terceto. E essa também a simbologia da beleza, do mundo grego representado
pelo deus Apolo, o deus da iluséo, do sonho. Assim, o sol se contrapde a0 mundo de sombras
da desrazdo, do feminino, do dionisiaco, do desejo. As antiteses sol e noite, claridade e preta,
alegre e triste sdo simbolos da oposicdo entre os dois elementos que simbolizam a razéo e a
desrazdo.

O sol, ligado a razdo e ao mundo masculino, € a figura castradora e punitiva, ja que é
esse mesmo mundo masculino que impde a mulher uma conduta a seguir, oposta a0 mundo

dos impulsos eroticos, tipico da figura feminina:

Tenho édio a luz e raiva a claridade
Do sol, alegre, quente, na subida.
Parece que a minh’alma é perseguida
Por um carrasco cheio de maldade!

O sol, carrasco, é 0 mesmo sol que queima e revela os segredos, fraquezas e dores

femininas. O sol possui um simbolismo diversificado, pois pode ser “a manifestacdo da
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divindade, [...] o astro do dia que situa o ser na sua vida policiada ou sublimada, e o simbolo
da autoridade, do pai”.*®

O sol ¢ ainda a propria figura da beleza do mundo grego, do mundo da razdo, a
representatividade do mundo masculino ocidental, o espirito (spiritus) que persegue essa alma
(anima) feminina, simbolicamente representada pela lua e pela noite, cuja juventude é inGtil
diante das castracfes sancionadas pela razdo masculina. A representacdo erdtica, a partir do
significante do beijo, nada mais € do que um retorno a esse mundo feminino, retorno mitico a

mulher que um dia fora:

O minha v4, inatil mocidade

Trazes-me embriagada, entontecidal...
Duns beijos que me deste, noutra vida,
Trago em meus labios roxos, a saudade!...

A imagem da embriaguez e a da saudade vém a confirmar esse retorno a um passado e
a ruptura com a Lei. Confere uma atitude dionisiaca ao eu-lirico e certa nostalgia de um
passado mais livre, mais feliz, em oposicéo a tristeza a que foi relegada por ser um sujeito
noturno, que vive a esconder-se e a ocultar a sua natureza erotica. Tal natureza é expressa nos
significantes poéticos dos beijos e das bocas e ainda do desejo. A mulher vive, entdo, uma
dualidade: é o ser de natureza noturna, ou seja, erotica, sensual, conquistadora e, a0 mesmo
tempo, € aquele que, reprimidos os seus instintos, tem que viver submetido as regras do
mundo masculino, como a prépria Eva, adotando como seu o desejo do marido, apenas

resignando-se e calando-se:

Eu ndo gosto do sol, eu tenho medo
Que me leiam nos olhos o segredo
De ndo amar ninguém, de ser assim!

Na terceira estrofe, temos, no segundo verso, o motivo do desagrado do eu-lirico, pois
¢ a partir do sol/luminosidade/razéo que o seu segredo pode ser lido em seus olhos: ndo amar
ninguém. Os olhos, a partir da sentenca atribuida a Leonardo Da Vinci'®, passaram a ser
Vvistos como a porta para o conhecimento da alma, dos desejos e dos anseios do sujeito e 0 sol,
além de vivificar o seu brilho, manifesta as coisas, torna-as mais perceptiveis.*’ Ora, & mulher
era atribuida a tarefa de amar, de respeitar o homem/esposo. Era a mulher-mae, era a mulher

sentimentalista, espelho da Maria mater, simbolo da extrema submissdo e resignacdo em

1> Cf. CHEVALIER;GHEERBRANT.2009, p. 836-839.
16 “0Os olhos s&o a janela da alma e o espelho do mundo™.
" CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 836.
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nome do amor do filho e da humanidade. Ndo amar é contrariar a imagem tradicional da
mulher, da mulher submissa, da mulher cristd. Assim sendo, resta apenas sua identificacdo
com a noite, elemento representativo da maldicdo relegada a mulher/Lilith, estereétipo da
mulher traicoeira e fingida; a que ndo ama, a que mente e engana 0 homem, e o sol, elemento
masculino, é o seu algoz.

Dessa forma, a sua relagdo identitaria se da com os elementos lilithianos noturnos e,

por sua vez, dionisiacos:

Gosto da Noite imensa, triste, preta,
Como esta estranha e doida borboleta
Que eu sinto sempre a voltejar em mim!...

A noite, mais uma vez, aparece associada a imagem dessa mulher marginalizada, que
se encontra fora dos padrdes estabelecidos pela sociedade. Mas é a noite imensa, tal qual na
mitologia grega, prolongada segundo a vontade dos deuses, que paravam o Sol e a Lua, a fim
de realizarem as suas proezas.’® Foi a noite que “engendrou também o sono e a morte, os
sonhos e as angustias, a ternura e o engano”.*® Assim, essa noite imensa, longa e profunda, é
0 que seduz o sujeito feminino e que tenta, nela, esconder-se, ocultar-se.

A cor preta, da noite, entra em conflito com a claridade do sol. O preto, cor oposta ao
branco, é seu igual em valor absoluto. Simbolicamente €, com mais frequéncia, compreendido
sob o seu aspecto frio, negativo. Cor oposta a todas as outras, é associada as trevas

primordiais, ao indiferenciamento original.?

O preto, entdo, acentua o carater da noite e da
mulher noturna e do profano, com o qual o eu-lirico se identifica.

Mas outro elemento chama a atencdo: a borboleta que, pela metamorfose que sofre, é
simbolo da transformacdo, da inconstancia, de um novo comeco, e é associada a mulher e a
alma.?! E essa alma de mulher, inconstante como a noite e a borboleta, que o eu-lirico sente a
voltejar em torno de si e com a qual se assemelha, confirmando o seu aspecto noturno e
dionisiaco. Os simbolos associados a esse eu-lirico feminino representam a desmedida, em
posicdo antagonica ao arquétipo da medida, da razdo, representado pelas imagens da luz e da
claridade, no poema.

O tratamento dado & noite, vista como maldicdo, tristeza, frieza do coragdo, enquanto

recbndito do desejo, serd o diferencial de Florbela em seu primeiro livro. Mas, associado a

'8 Ibidem, p. 639.
9 CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 639.
2 |hidem, p. 740.
2! Ibidem, p. 138.
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isso, temos uma mulher que se cala e sofre, cujo desejo ndo passa de um sonho em esfera
irrealizavel; assim, retoma 0 mundo onirico e o tempo mitico passado para manifesta-lo.

O desejo e o erotismo ndo podem se realizar porque € mulher, porque é “poetisa”,
porque esta a margem do patriarcado da época. A magoa feminina que cala a Florbela do
Livro de Magoas é a que constréi o véu que recobre o seu erotismo. Contudo, 0 que se
percebe ao longo de quase todos os poemas de Livro de Magoas é que h& uma aceitagdo da
posicdo de mulher marginal, ao contrario da poesia de Charneca em Flor, onde a mulher abre-
se em Flor, livre para a sensualidade, assumindo a sua esséncia erotica e sedutora.

No poema “Se tu viesses ver-me...”, de Charneca em Flor, o suspense cria 0 momento
magico de sugestdo desse eu-lirico feminino, que em se silenciando, tenta ocultar-se, em um
jogo de seducdo de palavras e imagens, no qual a intencdo final ndo é verbalizada, mas

sugerida pelo advérbio de condigédo “se...”

Se tu viesses ver-me...

Se tu viesses ver-me hoje a tardinha,

A essa hora dos magicos cansagos,
Quando a noite de manso se avizinha,
E me prendesses toda nos teus bracos...

Quando me lembra: esse sabor que tinha
A tua boca... 0 eco dos teus passos...

O teu riso de fonte... 0s teus abracos...
Os teus beijos... a tua méo na minha...

Se tu viesses quando, linda e louca,
Traca as linhas dulcissimas dum beijo
E é de seda vermelha e canta e ri

E é como um cravo ao sol a minha boca...
Quando os olhos se me cerram de desejo...
E 0s meus bragos se estendem para ti...
(Charneca em Flor, p. 218)

O horario da tarde “tardinha”, crepusculo, horario nostélgico e que denotava a dor
feminina no Livro de Méagoas (1919), em Charneca em Flor (1931) surge como horario da
sugestdo amorosa, € quando a luz solar se apaga e anuncia a noite, imagem da seducao
feminina lilithiana. Em Livro de Mé&goas, o sol é o carrasco, o que defere a dor. E a
representacdo da razdo, do mundo masculino. O sujeito feminino é noturno. E na noite que a
mulher se esconde e se agasalha. Em Livro de ““Soror Saudade”, a luz ja surge como a
propiciadora da vollpia. Neste livro, a imagem do sol assume um aspecto dual, como ocorre

com muitos simbolos trabalhados nele.
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O sol do crepusculo invade a poesia florbeliana destes dois livros, relacionado, muitas
vezes, a dor e a saudade. No segundo, encontramos ja as tardes voluptuosas, imagem que se
consolida em Charneca, em que o sol € “testemunha” do desejo do eu-lirico. Sob o seu
dominio s@o desenvolvidas algumas das imagens erdticas que perpassam o livro e constroem
a transgressédo feminina na poesia florbelina.

Embora o sol apareca associado ao erotismo, temos ainda as imagens da noite, da lua e
da escuridao relacionadas a Lilith, as quais também se associam a transgressao, ja que é Lilith
sujeito feminino lascivo e libidinoso, o ser livre das convencdes. Dessa mesma forma lasciva,

apresenta-se o eu-lirico feminino de Charneca em Flor, livre das convencdes:

Se tu viesses ver-me hoje a tardinha,

A essa hora dos magicos cansagos,
Quando a noite de manso se avizinha,
E me prendesses toda nos teus bracos...

O horério da “tardinha” que é anunciado como de magicos cansacos, remetendo-se aos
cansacos extaticos, € o convite para o encontro ““Se tu viesses me ver...”. E a sugestdo para 0
convite seria “E me prendesses toda nos teus bragos...”, no momento em que se aproxima a
noite, assinalando a sensualidade e, consequentemente, a desrazdo. “O crepusculo é uma
imagem espago-temporal: o instante suspenso. O espaco e o0 tempo vdo capotar a0 mesmo
tempo no outro mundo e na outra noite.” %> A imagem do crepUsculo percorre as trés obras
florbelianas. Aqui, ela ganha o relevo do erotismo, € a hora do prazer, e ao por do sol serdo
relacionadas as cores rubras, cores que simbolizam o fogo, o sangue e a paixao.

A lembranca das sensacOes corporais ja experimentadas vem a tona, e a boca de
beijos, risos e sabores; as mdos a tocarem-se e 0S passos a anunciarem a chegada surgem
como o veiculo corporal do amor, o erotismo evidencia-se pela sinestesia. Os sentidos da

visdo, paladar, tato e audi¢do nos transmite tal erotismo nos seguintes versos:

Quando me lembra: esse sabor que tinha
A tua boca... 0 eco dos teus passos...
O teu riso de fonte... 0s teus abracos...
Os teus beijos... a tua méo na minha...
O erotismo explicito nas imagens da boca que sucumbe aos beijos, nos bracos e
abracos, na sugestdo de atos amorosos que ficam na lembrancga, representados pelas

reticéncias em cada verso e também no titulo, repete-se em cada se¢éo:

2 CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009, p. 300.[grifos do autor]
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Se tu viesses quando, linda e louca,
Traga as linhas dulcissimas dum beijo
E ¢é de seda vermelha e canta e ri

E é como um cravo ao sol a minha boca...
Quando os olhos se me cerram de desejo...
E 0s meus bracos se estendem para ti...

Os adjetivos “linda” e “louca”, que compdem a descricdo desse sujeito, ajudam a
compor o cenario do convidativo fim de tarde, em que a boca, veiculo de toda a excitacdo, é o
receptaculo para o amado; € a flor, o cravo. Esse momento de descricdo culmina com o
erotismo que preenche todo o poema, anunciado no ultimo terceto: “Quando os olhos se me
cerram de desejo.../E 0os meus bragos se estendem para ti...”, demonstrando a atitude de
entrega dessa mulher aos desejos e o desapego as convencbes morais. A satisfacdo do desejo
parece ser o unico fim desse eu-lirico, desconstruindo a visao crista da mulher/mae, submissa
ao homem e condenada pelo desejo, a mulher Eva, cuja submisséo a Lei do Pai, a0 mundo
masculino, so é possivel com a negacao dos desejos, e instauracéo da razao.

O contrério deste ser feminino resignado pela culpa é a mulher apresentada nos
poemas do livro, nos quais predomina a mulher/ninfa/paga, a Lilith, dionisiaca em seus
desejos e comportamentos arrebatadores ndo sublimados, que afirma uma nova imagem
feminina na obra, a da mulher voluptuosa:

Assim € apresentado esse elemento feminino lilithiano do eu-lirico, que a cada poesia
se mostra em plenitude, desvestindo-se de pudores e revestindo-se de luxuria, cruzando em
seu corpo os elementos do sagrado e do profano, em total blasfémia. Assim, temos a

apresentacdo de “Volupia™:

Volupia

No divino impudor da mocidade,

Nesse éxtase pagdo que vence a sorte,
Num frémito vibrante de ansiedade,
Dou-te 0 meu corpo prometido a morte!

A sombra entre a mentira e a verdade...
A nuvem que arrastou o vento norte...

- Meu corpo! Trago nele um vinho forte:
Meus beijos de volupia e de maldade!

Trago dalias vermelhas no regago...
Séo os dedos do sol quando te abrago,
Cravados no teu peito como langas!
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E do meu corpo os leves arabescos
V&o-te envolvendo em circulos dantescos
Felinamente, em voluptuosas dangas...
(Charneca em Flor, p. 238)

Em “Volupia”, encontramos j& na primeira estrofe o paradoxo entre o profano e o
sagrado, na expressdo “divino impudor da mocidade”. A idade aparece como a permissao para
a falta de pudor, e, novamente, a “mocidade” é relacionada a volUpia. A mocidade é, entdo, a
idade da transgressédo, da isencdo de culpa cristd e dos interditos, frequentes nas imagens
femininas dos livros anteriores.

Os versos que compdem a primeira estrofe seguem com a descricdo do momento
extatico e pagao, pelos vocabulos “éxtase”, “frémito”, “ansiedade”, em que o eu-lirico oferece
0 Seu corpo jovem, corpo que reconhece destinado a morte, Unico fim. Ao contrario de
pessimismo, 0 que Vemos nesses Versos é uma perspectiva tragica nietzschiana de valorizagao
da vida, enquanto algo digno de ser vivido; a valorizacdo do instante, e, ainda, da aceitacdo
das verdades e ndo da negacdo da vida. A afirmacdo da vida se da por essa entrega corporal,
pelo gozo do momento voluptuoso, tal o mito de Dioniso que € a manifestacdo do arquétipo
da desrazdo e, na filosofia nietzschiana, o tragico:

A perspectiva erotica que se estende nos versos florbelianos vem afirmar o desejo de
transgressdo e de vida, essa Ultima, em todo momento, relacionada a liberdade corporal e a
sexual, condenadas pela doutrina crista, cujo ideal de perfectibilidade humana e da sociedade
contrariam a liberdade do corpo e condenam o desejo. O corpo feminino €, na poesia de

Charneca em Flor, receptaculo do desejo e o veiculo de satisfacdo do sujeito feminino:

A sombra entre a mentira e a verdade...
A nuvem que arrastou o vento norte...

- Meu corpo! Trago nele um vinho forte:
Meus beijos de volupia e de maldade!

A embriaguez, apresentada na imagem do beijo de volupia e maldade, é a
representacdo da mulher Lilith, o elemento dionisiaco mais profundo da cultura cristd, a
transgressao total. Entre mentira e verdade, é a embriaguez que se apresenta; ela é parte da
seducdo proposta pelo sujeito feminino, jovial e belo que, em ofertorio do corpo erético,
utiliza-se dos elementos da natureza e da sua natureza feminina para a descricdo desse

momento intimo de entrega:

Trago délias vermelhas no regaco...
S&o os dedos do sol quando te abrago,
Cravados no teu peito como lancgas!
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As dalias vermelhas, as quais, mais uma vez, reitera a cor “vermelha” na poesia de
Charneca, simbolizam o desejo sexual, a paix&o, o sangue; trazidas no regago, metaforizam a
sexualidade feminina, aberta em flor e em frémitos.

Essa imagem mostra o desdobramento da imagem feminina: da casta para a erdtica.
Associadas ainda aos dedos do sol, as dalias lembram brasas, e, a0 mesmo tempo, as lan¢as
gue cravam 0 peito nos remetem a imagem sagrada do Cristo ferido; aqui, 0 homem, em
momento de corrupcdo do sagrado. O que contribui para expor o desdobramento dessa
imagem feminina, a partir dos elementos simbolicos que remetem ao erotismo e o sexual. O
profano corrompe as imagens do sagrado, que se misturam a sexualidade, em um paganismo

dionisiaco a envolver em seu cortejo dantesco o sujeito desejado:

E do meu corpo os leves arabescos
Vé&o-te envolvendo em circulos dantescos
Felinamente, em voluptuosas dangas...

O sujeito feminino seduz o masculino com os apelos corporais € 0 envolve em seu
circulo de prazeres. A imagem da natureza selvagem, associada a essa seducdo, é a que
predomina e é explicitada pelo advérbio de modo utilizado: “felinamente”. Tal imagem felina
relaciona-se a mulher selvagem, na natureza, o instinto primitivo que reside em cada sujeito,
mascarado e negado pela cultura. Felinamente, o corpo envolve o sujeito masculino,
traduzindo essa natureza lilithiana e dionisiaca concernente a mulher. E em total comunhé&o
com o mito dionisiaco, temos a danga, elemento de libertacdo feminina, elemento do éxtase e
de seducdo corporal.

As Antestérias, festas comemoradas em homenagem a Dioniso eram festas sagradas
do vinho, em que os participantes, apds embriagarem-se, dancavam, a noite, ao som das
flautas e cimbalos, até cairem semidesfalecidos ao chéo, e acreditava-se que nesse estado, em
comunhdo com o deus, 0s adeptos saiam de si pelo processo do éxtase. Isto &, superavam a
sua condi¢cdo humana, ultrapassavam a medida, o métron, alcancando uma liberdade que os
outros seres nao podiam alcancar, libertando-se dos tabus e convencdes éticas da polis. As
principais adeptas eram as mulheres, e estas aderiam macicamente?.

O corpo e a jovialidade sdo 0os meios pelos quais essa mulher se rebela e extravasa o
erotismo ha tanto sublimado e a danca é um destes recursos, elemento dionisiaco por
exceléncia. Agora ndo temos mais a imagem reprimida expressa nos poemas dos livros

anteriores pela imagem da “velhinha”. A mulher com o seu corpo vibrante e sedutor é a

2 Cf. BRANDAO, 1991, p. 136.
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afirmacdo disso. A mocidade ¢é a forma encontrada para expressar a volUpia e a transgressao
nos seus versos; é a ninfa paga responsavel pelo “rompimento” das regras. Ndo ha mais a

soror enclausurada, mas a alma jovem e avida que suplica seus desejos.

Considerac0es finais

Neste trabalho, vimos como as imagens femininas ndo sO estdo presentes na poesia
florbeliana, mas sdo a problematica que envolve os poemas, sdo as imagens da vollpia, da
natureza, das cores rubras que nos leva a identificar os elementos dionisiacos na obra, ou seja,
0s elementos que remetem aos mitos de Lilith e Dioniso, transgressores da moral e dos
valores estabelecidos pela sociedade ocidental. E como transgressor que nos apresenta, 0 eu-
lirico ndo € so poetisa, mas mulher desejante, instintiva, que assume a sua natureza, livre das
mordacas, amarras e convengoes, e, principalmente, livie do medo. O trabalho apresenta
apenas um fragmento da poesia florbeliana, da qual emergem elementos femininos que

representam o desejo e a transgressdo nesta poética feminina e transgressora por natureza.
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