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Resumo: As fanfics (ficcdo de fa) sdo (re)escritas criativas e livres de um determinado texto-
fonte, podendo este pertencer a suportes e géneros diversos como livros, séries, filmes, jogos,
mangas, bandas etc. Constituido por leitores de caracteristicas singulares — os fas —, esse
género é marcado por producdes embasadas na releitura e reescrita. Tendo sua origem no
meio restrito dos fanzines (revistas produzidas por fas a pouco ou nenhum custo) e das
convencdes de fas, as fanfics tiveram sua veiculacdo potencializada com o advento da
Internet. A visibilidade que a web 2.0 proporcionou ao género também abre espaco para
embates entre a cultura de fa e a inddstria de entretenimento sobre autoria e copyright. O
presente trabalho tem como objetivo o questionamento do lugar da autoria e dos direitos
autorais envolvendo as fanfics no meio online e a possivel caracterizacdo de tal pratica como
um remix, tomando como objeto, na perspectiva da Analise de Discurso franco-brasileira, a
formulacéo dos sites Fanfiction.net, Fanfic Obsession e Nyah Fanfiction.
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Muito se escuta sobre o atual desinteresse das criancas e dos jovens pelos
livros e pela leitura, mas em um olhar um pouco mais atento, no contexto on-line de hoje,
vemos sites geridos por jovens dedicados a abordarem o universo literario em redes sociais
exclusivamente voltadas para leitores e as fanfics. E sobre esta Gltima producdo que este
trabalho se detera.

As fanfics, ou fanfictions, sdo producdes escritas por fas de determinado
universo ficcional e sdo difundidas na Rede através de sites, blogs ou forum de redes sociais.
Uma caracteristica importante no meio das fanfics € quem as escreve. O ficwriter €, antes de
tudo, um leitor do universo ficcional de origem e de outras fanfics, como o exemplo Flourish:

Ao realizarmos a leitura de um texto, inevitavelmente executamos um gesto de
producdo de sentido. No entanto, a nocdo de leitura de uma obra ficcional para um leitor
comum pode ser descrita, frequentemente, como a simples narracdo do desenrolar de um
determinado enredo. Contudo, essa postura aparentemente passiva do leitor em relacdo a
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leitura vem sendo modificada e cada vez mais os gestos de producdo de sentidos s&o
percebidos. Ja é expressiva a parcela de leitores que, devido a um grande sentimento de
identificacdo com a obra, lanca-se em busca do conhecimento acerca daquele universo
ficcional, para alem das informacdes contidas em sua leitura inicial.

O processo de leitura de um fa leitor, geralmente, é diferenciado do caminho
percorrido pelo leitor comum. O f& ainda que inicie sua leitura por um meio off-line, em
algum momento serd atravessado pelo digital e o on-line, gerando uma nova interagdo com a
obra inicial. O fa esta constantemente ao redor de discursos heterogéneos sobre seu universo
ficcional de interesse que chegam através, entre outros suportes, da atual Internet. Por conta
desse fator, o fa encontra uma série de discursos acerca da obra de interesse que acaba
entrelacando-se, criando um outro. E fundamental atentar para o fato de que s&o os proprios
fas, muitas vezes, 0s responsaveis pela criacdo do contetido por eles utilizado, uma vez que o
fa leitor é dado ao compartilhamento de conhecimento com seus iguais. Temos ai um
importante conceito para a cultura de f&: o fandom.

O termo “fandom” significa, em sua traducéo literal, dominio de fi. E no
fandom que circulam as producdes de leitores com interessados por uma obra em comum. O
compartilhamento de experiéncias entre iguais resulta nas mais variadas manifestagdes:
fanfics (narrativas), fa sites, fanarts (ilustraces e imagens), fanhits (musicas), jogos de RPG
etc. A fanfic foi escolhida como objeto de estudo, dentro de todas as possibilidades, por ser
uma pratica de escrita profusa na rede.

A troca de conhecimento proporcionada pela interacdo em espacos digitais
entre os fas de um determinado universo ficcional € um exemplo de um aspecto do que Henry
Jenkins (2009) define como o fenbmeno da convergéncia:

A convergéncia ndo ocorre por meio de aparelhos, por mais sofisticados que
venham a ser. A convergéncia ocorre dentro dos cérebros de consumidores
individuais e em suas interaces sociais com consumidores individuais e em
suas interacBes sociais com outros. Cada um de noés constréi a propria
mitologia pessoal, a partir de pedacos e fragmentos de informagdes extraidos
do fluxo midiatico e transformados em recursos através dos quais
compreendemos nossa vida cotidiana. Por haver mais informagbes sobre
determinado assunto do que alguém possa guardar na cabeca, ha um
incentivo extra para que conversemos entre nos sobre a midia que
consumimos. Essas conversas geram um burburinho cada vez mais
valorizado pelo mercado das midias. (JENKINS, 2009, p.30)

Contudo, devemos entender que as atividades relativas a cultura de fa (como
fanfic, fanvideos, fanarts etc.) existiam antes do advento da Internet, ou seja, independem da
rede www. Exemplo disso é o fato de que os fas ja compartilhavam conteddo também de
forma marginal pelo offline (em fanzines ou convencdes).

Para Jenkins (2009, p.194), o off-line proporcionava um desconhecimento da
cultura de fa para o grande publico, assim como a ndo manifestacdo da industria de
entretenimento devido a inexpressividade da producédo realizada pelos fas. A Internet ndo so
catalisou as praticas dessa cultura como a popularizou. A convergéncia é, portanto, um
fenémeno inerente aos contextos off e on-line.

A fanfic € um dos muitos tipos de producgdes da cultura de f& que esta
atravessada pela convergéncia de conteddos. As fanfics — também conhecidas como
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“fanfictions” ou ainda “fics” — sdo narrativas escritas por fds deum determinado texto-fonte,
estando este nos livros, filmes, séries, HQ’s, games etc. A definicdo da palavra fanfic
encontrada no glossario de Jenkins (2009) estd intrinsecamente ligada a questdes de
copyright:

termo que se refere, originalmente, a qualquer narracdo em prosa com
historia e personagens extraidos dos meios de comunicagdo em massa, mas
rejeitada pela LucasArts, que, em suas normas para produtores e diretores de
filmes digitais, exclui qualquer obra que procure “expandir” seu universo
ficcional. (JENKINS, 2009, p.380)

Préaticas como reescrituras e continuagdes dos livros considerados célebres em
determinado momento historico sempre ocorreram. Um exemplo esta relacionado a obra mais
famosa de Miguel de Cervantes. Canavaggio (1994-1995, p.75) conta sobre o surgimento, em
1614, de uma continuagdo da primeira parte de “Dom Quixote” escrita por Alonso Fernandez
de Avellaneda. O apdcrifo fez com que Cervantes desse continuacdo as aventuras do
Cavaleiro da Triste Figura e que seria “cortada Del mismo artifice y Del mismo paiio que la
primera” (CERVANTES, 2004, p.561), decidindo-se por matar a personagem principal
como forma de evitar novas versoes.

Contudo, vale ressaltar que em periodos como o Renascimento era comum a
reescrita de obras que se tornaram célebres, pois constituia parte da estética do periodo:

(...) o conceito de imitacdo, caracteristica essencial da estética classica,
passou a ter sentido depreciativo sé a partir do Romantismo. Na época
barroca, como a Renascenga, era comum trilhar o caminho abertos por
outros, explorando a invencdo de um tema ou a criacdo de uma personagem,
gue se tornara famosa. (D’ONOFRIO, 1990, p. 276)

Tal pratica apenas foi contemplada sob o angulo do pejorativo, e assim do
criminoso, pois “os textos, os livros, os discursos comecaram efetivamente a ter autores (...)
na medida em que o autor se tornou passivel de ser punido, isto &, na medida em que 0s
discursos se tornaram transgressores”, instaurando-se ‘“um regime de propriedade para os
textos.” (FOUCAULT, 1992, p.46). O surgimento da prensa tipografica, como demonstra
Chartier (2002, pp.33-60), também suscita discussdes relacionando autoria aos livros de
Cervantes, uma vez que a tipografia ¢ um dos cenarios presentes em “Dom Quixote”.
Contudo nos delimitemos ao fato de que, como aponta Chartier (2001, p.62) um livro
produzido na tipografia era um bem cultural, cujo meio de producéo havia sido modificado.
Desestabilizou-se, assim, a estética classica renascentista pautada na imitacdo de um modelo
para o individuo, conferindo ao autor uma aura de origem de todos os dizeres e, deste modo,
Ihe foi delegado a responsabilidade de sua producdo, temos neste ponto a funcao autor:

Ela se aplica ao corriqueiro da fabricacdo da unidade do dizer comum,
afetada pela responsabilidade social (Orlandi, 1993): o autor responde pelo
que diz ou escreve pois é suposto estar em sua origem. Assim,
estabelecemos uma correlacdo entre sujeito/autor e discurso/texto (ente
dispersdo/ unidade, etc.) (...) A fungdo de autor é tocada de modo particular
pela histéria: o autor consegue formular, no interior do formulavel, e se
constitui, com seu enunciado, numa historia de formulagGes. O que significa
que, embora ele se constitua pela repeticdo, esta é parte da historia e ndo
mero exercicio mnemoénico. Ou seja, 0 autor, embora ndo instaure
discursividade (como o autor “original” de Foucault), produz, no entanto, um
lugar de interpretacdo no meio dos outros. Esta é sua particularidade.
(ORLANDI, 2004, p. 69-70)
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Para Abreu (2013, p. 13), os sentidos de direitos autorais instaurados atraves
das leis sdo moveis, pois se encontram existindo entre o embate da regulacéo e transgressao,
no sentido pecheuxtiano. No Brasil, os direitos do autor, no que tange a reproducdo de sua
obra, por exemplo, sdo atravessados por este enfrentamento de discursividades. E é nessa
contenda que a disputa entre discursos salta a nossos olhos.

Seja porque a Internet alavancou as praticas sociais ja existentes e a
convergéncia das informages, seja porque — assim como a prensa tipogréfica — modificou o
acesso do publico a uma obra, o on-line evidencia a tensdo entre o discurso legal (copyright) e
o0s demais (copyleft, creative commos, fair use etc), de modo que:

De um modelo centrado na relagdo editor e autor, temos agora maneiras de
produzir e circular que implicam diferentes relagbes de mediacao. Esse novo
modelo traz embates de toda ordem, em uma busca por hegemonia
discursiva. (ABREU, 2013, p.23).

As fanfics - sendo textos que despertam 0s questionamentos de autoria e
copyright — permaneceram, muitas vezes, na gaveta de seus escritores, de modo que se torna
dificil realizar um rastreio histérico para determinar um marco temporal desta pratica.
Contudo, hd um consenso na comunidade de fas em geral que apontam “Star Trek” como o
fandom fundante das fanfic, seja porque as primeiras convencdes de fés a se realizarem foram
as trekkers ou pelo surgimento, nas fanfics veiculadas em fanzines da série classica, de
expressbes até hoje usadas entre os fanfiqueiros. Mas a série produzida por Gene
Roddenberry ndo foi o anico universo ficcional a ganhar destaque na producao de fanfics.

Em uma anélise inicial do site Fanfiction.net — site mais antigo a constituir o
corpus — percebe-se o0 elevado indice de fanfics sobre “Harry Potter” em relagdo aos demais
universos ficcionais. E possivel que o éxito das ficgdes de fis baseadas na saga escrita por
J.K. Rowling tenha acontecido em decorréncia da popularizacdo desta concomitante ao
fenémeno da web 2.0:

outro fendmeno estava evoluindo lado a lado com os livros de Harry Potter,
perto de realizar seu proprio potencial como a coisa que mudou tudo que
conhecemos sobre tudo. Eles ascenderiam juntos e se encontrariam, e 0
impacto de um sobre o outro seria incomensuravel. (...) Harry Potter estava
as vésperas de se tornar um grande amigo da internet. (ANELLI, 2011, p.94)

Devido a grande importancia ja conferida ao on-line na circulacdo de fanfics,
cabe, neste ponto, estabelecer uma reflexao sobre os conceitos de “Internet” e “web 2.0”.
Sabe-se que “a Internet nasceu na encruzilhada insélita entre Ciéncia, a investigacao militar e
a cultura libertaria” (CASTELLS, 2004, p.34), de modo que sua utilizacdo estava
concentrada, inicialmente, nas universidades e 6rgdos estatais. E a partir da segunda metade
da década de 1980 que tem inicio uma mudangca significativa no perfil dos usuarios on-line:

O caracter aberto da arquitectura da Internet constituiu a sua principal forca.
O seu desenvolvimento auto-evolutivo permitiu que os utilizadores Sr
convertessem em produtores de tecnologia e em configuradores de rede.
Como se revelou bastante simples juntar varios nés, 0s custos mantinham-se
consideravelmente baixos e o software estava aberto e disponivel; desde
meados dos anos 80 (...), qualquer pessoa com conhecimentos técnico
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suficientes tinha potencialmente capacidade de entrar na Internet.
(CASTELLS, 2004, pp.45-46)

A Internet que comecava a chegar ao alcance das pessoas nos anos de 1980
resultou na chamada web 2.0 e que possibilita a Internet de hoje multiplos recursos sociais de
interlocugdo, criando condi¢des variadas de expressdo dos usudrios na rede (sejam estes
pessoas fisicas ou érgdos publicos). Sendo que neste contexto, inclusive aquele que ndo tem
conhecimento especifico consegue realizar vérias atividades on-line:

Um computador pensa — se pensar € a palavra correta no caso — através de
minudsculos pulsos de eletricidade, que representam um estado “ligado” e um
estado “desligado”, um 0 e um 1. Os seres humanos pensam através de
palavras, conceitos, imagens, sons e associagdes. Um computador que nada
faca além de manipular sequéncias de zeros e uns ndo passa de uma maquina
de somar excepcionalmente ineficiente. Para que a magica da revolucao
digital ocorra, um computador deve também representar-se a si mesmo ao
usuario, numa linguagem que este compreenda. (JOHNSON, 2001, p.17).

Se o on-line tem o carater de potencializar os eventos ja ocorrentes em nossa
sociedade, pode-se dizer que a web 2.0 foi o momento intensificador da Internet para as
fanfics. A possibilidade de publicagdes para um grande contingente de leitores fez-se real e as
fanfics viram acontecer a multiplicacdo de suas producdes, seus escritores e publico leitor. A
difusdo das fanfics no contexto on-line se da, especialmente, pelos sites multifandons ou
portais que abrigam as producdes de fds de um universo ficcional em especial. Porém, as
fanfics tambem podem ser encontradas em blogs pessoais e no interior das redes sociais.

Hoje, em um contexto com novas potencialidades no ambito da
interoperabilidade, o ambiente on-line vem sendo palco de um embate sobre questdes de
autoria e copyright entre integrantes da cultura de fa e a industria de entretenimento.

Um dos momentos mais visiveis quanto ao enfrentamento de dois discursos
sobre autoria, no @mbito da cultura de fas, foi a PotterWar. Anelli (2011, pp.114-115),
webmistress de um dos sites sobe a franquia “Harry Potter” mais conhecidos do mundo, relata
em seu livro que criancas e adolescentes gestoras de fa-sites da saga criada por J.K. Rowling
se viram surpreendidos com cartas da Warner Bros., contendo intimagdes formais para a
suspensdo das atividades em seus sites. Apds despertar a incompreensdo dos pais daqueles
jovens e uma revolta entre os fés, que foi se alastrando pela rede, o episédio ganhou destaque
na midia, gerando uma imagem negativa para a Warner.

O que se conclui apos o relato de Anelli (2011) sobre a PotterWar é que 0s
executivos da Warner depararam-se com um fendmeno incomum, seja pela inédita grande
proporcao tomada por uma franquia infanto-juvenil, seja por um periodo antes inexistente de
acesso a internet, que foi tratado sob o controle dos protocolos padrdes da empresa para casos
de infracdo ao copyright.

A PotterWar talvez ndo tivesse um desfecho se ndo fosse por Heather Lawver,
uma jovem de 14 anos que, descontente com a postura da Warner Bros., foi ao auxilio dos fas
processados, fundando a organizacdo “DefenseAgainstDarkArts”. Em seu site
(www.dprophet.com), Heather expressa a seus leitores e a0 mundo suas impressdes sobre
atitude da WB.:

H& forgas das trevas em acdo, piores do que Aquele-cujo-nome-nao-pode-
ser-dito, porque essas forcas das trevas estdo ousando nos tirar algo téo
bésico, tdo humano, que € quase um assassinato. Estdo nos tirando a
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liberdade de expressdo, a liberdade de exprimir nossos pensamentos,
sentimentos e ideias, e estdo tirando a diversdo de um livro mégico. (apud
JENKINS, 2009, p.260).

Os fas de “Harry Potter” ao redor do mundo comegaram a aderir a0 movimento
de oposi¢cdo a Waner, iniciado por Lawvero, o que fez com que 0s executivos da empresa se
decidissem pela revisdo de suas decisdes, uma vez que 0s consumidores que eles julgavam
ser apenas criangas haviam conseguido atencdo em muitos veiculos de comunicacéo.

Os fa-sites dedicados a “Harry Potter” que surgiram no pos-PotterWar
desfrutaram de um terreno aparentemente menos conflitante e mais aberto as produgdes de
fas. Contudo, os efeitos da PotterWar se refletiram nas fanfics através dos disclaimers, notas
introdutorias formuladas pelo ficwriter, sem um modelo pré-definido, expressando a sua
isencdo de autoria e a ndo intencdo de lucrar com a historia.

Ao voltarmos nossa atengdo para a ocorréncia do disclaimer nas fanfics de
“Harry Potter” presentes nos sites por nés em analise, vemos que a presenca das notas de
isengdo de autoria tiveram inicio no Fanfiction.net (FFN) - site mais antigo a constituir o
corpus - na mesma época do episodio da PotterWar. Quanto mais a publicacdo das fanfics se
distanciava do episddio de embate entre fas e a Warner, menor frequéncia dos disclaimers
ocorria. Tal fendmeno pode ser constatado nos disclaimers retirados de fanfics publicadas no
més de outubro de 2013, no FFN:

1)

Disclaimer: (como se vocé ndo soubesse,) Harry Potter ndo me pertence, e sim a dignissima J.K. Rowling.

2)

o . o ‘.an;Jter‘m Next=
Disclaimer: Harry Potter ndo me pertence... blablabla.

Nota: Perddo por postar minha mais nova loucura sem atualizar antes as outras que estdo em andamento. Culpa de duas cariacas lindas.

Boa leitura!

Mas se os disclaimers sdo notas inseridas pelos ficwriters com a intencéo de
expressar a isencdo de direitos autorias ou de lucro, podemos também, ao mesmo tempo,
vislumbrar uma afirmacdo de autoria:

a.

Disclaimer: O mundo de Harry Potter, e seus respectivos personagens, ndo me pertence, eles sao de autona de J. K. Rowling e dominio
da Warner Bros. Esta fanfiction ndo possui fins lucrativos.

- 0000 -

N/A: Esta fic & a sequéndia da minha "Life Goes On", por isso, aconselho a ler a primeira antes de comecar esta.
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Disclaimer:

Nada € meu. Hary Poter (2 amia Weaskey @ assm por ciante) prtence X e aqueles que publicaram os vros cela. Damen e tod a istna par trs e Hay pertencen 2
Kumoare, Estoufazer\ssopordmersao (& ar3 cormir e paz) & na esto gannandy dnhero lqum com essa iskra, H partes oa ista qus oram escrts por JR
partes que foram esctas par Krmaone. Nio 25 destaquel, mas se cuseren que &4  faca, eu fare,

N/T: sz faniction & uma traucdn da etz escica pelaLeng | 43), B € uma fc baseada na prmelr parte o maravosa \IogiadaK umacne (The Darness Wik,
Quem |e|afcap 10 Ciad valenfender mehor assa hstdna bastaap /2 parte, 1o precsa teminar {oca & rlogia par e TL), Enti, recomenda & etrs antes e
Comecar aqul. Emgara TOW se ongnaments escrtz e ngés, ol binantements tracuzida pala Fabnele, @ vocés pocem encan a\aenp U3 3001 1 & também nos
meus favontos. Bem, ame esca UA da trlag, por 30 resalvfaze 2 radcao Para quem ama HJG e € um prato chen,

Seja indiretamente, como o caso “a”, seja de maneira mais direta, como o
exemplo “b”, a questdo da autoria que encontramos nas notas ¢ nos disclaimers é complexa.
Ao mesmo tempo que o ficwriter tenta afastar-se da autoria, a chama para si e também a
delega (ou para o autor do universo de origem, ou para outros escritores de fanficsetc). Os
ficwriters preocupam-se com o plagio e no que esta acdo pode configurar. O disclaimer € o
modo que 0 escritor encontra para dizer a seu leitor que ndo compactua com tal prética.
Contudo, a producéo de fanfics também é colocada sob 0 aspecto do criminoso.

Ainda que hoje o ato da coOpia desperte varias discussdes sobre conceitos
ligados aos direitos autorais, a reescrita esbarra inevitavelmente no questionamento de seu
valor artistico. Benjamin (1955, p. 02) afirma que a obra de arte teve em seu principio um
carater de reprodutibilidade, seja por fins lucrativos ou por aspirantes a artistas que seguiam
0s passos dos ja consagrados. Com o advento da fotografia, a obra de arte se libertou do
compromisso de espelhar a realidade. Para Benjamin (1955, p. 03), a fotografia possibilitou
uma maior velocidade a imagem, equiparando-se com a fala.

Estabelecendo as devidas proporcoes relativas ao contexto historico, pode-se
pensar que a Internet foi para os textos escritos o que a fotografia representou para as
imagens. As publicacGes na rede sdo imediatas, além de possibilitar agregar ao texto recursos
externos em diversos formatos como imagens, videos, gifs etc. Porém, isso foi possivel
devido a popularizacdo da Internet que se deu em decorréncia da familiarizacdo do
usuario/méaquina por meio da interface e de fendmenos sociais que despontavam antes mesmo
da popularizacdo da Internet, os quais sdo referenciados por Sorj (2003, pp.36-39) como: 0
(controle do) conhecimento agregado ao valor produtivo, a “desmaterializacdo da produgdo”,
“a flexibilizagdo do trabalho e da produgdo”, a relevancia crescente das empresas atuantes na
area de pesquisa e servigos virtuais (chamadas de “nova economia”), o processo de
individualizacdo reflexiva (rompimento com os valores e condutas presentes na modernidade,
dando lugar as relac6es sociais de negociacdo), o aumento das multinacionais e o decréscimo
da importancia do conceito de nacdo em decorréncia a globalizacéo.

Os individuos agora tinham a possibilidade de utilizar todos os recursos de
edicdo de texto presentes nos computadores. Com uma porcentagem cada vez maior de
pessoas fazendo uso dos computadores, a Internet deixou de ser um espaco de instituicdes,
empresas e especialistas e ganhou uma caracteristica individual, sendo sua personalizacdo
possivel através da selecdo, edi¢do, remocdo de contelidos que os usuarios realizam em suas
paginas.
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As fanfics — que surgiram em fanzines e ganharam o carater instantaneo nos
sites — mantém-se entre o questionamento artistico e o da regulamentacéo de um contetido on-
line. De maneira que se faz necessaria a reflexdo sobre a natureza de tais textos. Seriam essas
producbes de fas simples plagios de obras sob copyright que circulam na rede, ferindo os
termos juridicos e também os atuais conceitos de arte? Ou, por outro lado, sabendo que as
fanfics sdo parte das produgdes de uma comunidade, tais producfes constituem uma
expressao de uma cultura que se faz através do remix, estando intrinsecamente ligada a este
jogo entre original e reproducéo?

A continuidade da analise do funcionamento dos sites Fanfiction.net,
Fanfiction Obsession e Nyah Fanfiction é necessaria para compreender uma possivel
diferenca na veiculacdo de um material que aparentemente é do mesmo tipo e também para se
entender como os varios individuos que integram essa comunidade, por suas diversas acdes
nos sites (disclaimers, comentarios etc), acabam por contribuir para a estabilizacdo de
determinados sentidos de autoria, coautoria, originalidade e plagio; compreendendo,
finalmente, como se constitui uma cultura potencialmente remix.
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