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Resumo: Este texto propde fazer uma leitura do poema “Canto 6rfico”, de Carlos Drummond
de Andrade, por meio da relacdo estabelecida pelo poeta entre poesia e mito. Neste poema, o
autor de Fazendeiro do ar resgata o mito de Orfeu ao buscar, para 0 mundo moderno, valores
perdidos de um mundo inicial, para o qual Orfeu representa a harmonia frente ao caos
moderno. Nesse sentido, a figura de Orfeu e os poderes encantatorios de sua poesia serdo
valorizados e contrapostos aos desarranjos deste mundo, onde a poesia e 0 poeta ndo tém
lugar. Contrapondo-se a essa perspectiva, 0 poeta estd em busca das experiéncias mais
intimas e mais significativas do ser humano por meio da linguagem (poética) que se
identifica com a linguagem dos primordios em que o homem se pronunciava por meio da
masica, danca, memoria, imaginacéo e pelo canto.

Palavras-chave: Carlos Drummond de Andrade, mito, poesia.
Introducéo

“Canto Orfico” foi publicado em Fazendeiro do ar, livro escrito entre os anos de 1952
e 1953 (publicado em 1954), que se associa a fase madura da poesia de Carlos Drummond de
Andrade. A esta fase somam-se outros, Novos Poemas (1948), Claro Enigma (1951) e A vida
passada a limpo (1959), que constitui o que José Guilherme Merquior, em Verso e universo
em Drummond (1975), denominou de “quarteto metafisico” da poesia de Drummond. De
acordo com o critico, estes livros formam uma unidade que se revela no uso do registro
elevado da linguagem, nas formas fixas, provenientes da tradicdo poética anterior ao
modernismo, e nos temas de contetdo existencial. Neste texto, pretendemos fazer uma leitura
do poema “Canto Orfico” por meio da relacdo estabelecida, pelo poeta, entre a poesia e 0
mito de Orfeu.

Leitura de “Canto Orfico”, de Carlos Drummond de Andrade
Canto 6rfico

A danca ja ndo soa,

a musica deixou de ser palavra,

0 cantico se alongou do movimento.
Orfeu, dividido, anda a procura
dessa unidade aurea, que perdemos.

Mundo desintegrado, tua esséncia

paira talvez na luz, mas neutra aos olhos
desaprendidos de ver; e sob a pele,

gue turva imporosidade nos limita?

De ti a ti, abismo; e nele, os ecos

! A apresentacdo desta comunicacéo contou com apoio da Fapemig.
2 Doutor em Teoria e Historia Literaria (Unicamp).
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de uma pristina ciéncia, agora exangue.

Nem tua cifra sabemos; nem capta-la
dera poder de penetrar. Erra 0 mistério
em torno de seu nucleo. E restam poucos
encantamentos validos. Talvez

um sé e grave: tua auséncia

ainda retumba em nds, e estremecemos
gue uma perda se forma desses ganhos.

Tua medida, o siléncio a cinge e quase a insculpe,
bracos do ndo-saber. O fabuloso

mudo paralitico surdo nato incégnito

na raiz da manha que tarda, e tarde,

guando a linha do céu em nds se esfuma,
tornando-nos estrangeiros mais que estranhos.

No duelo das horas tua imagem
atravessa membranas sem que a sorte
se decida a escolher. As artes pétreas
recolhem-se a seus tardos movimentos.
Em véo: elas ndo podem.
Amplo,

vazio
um espaco estelar espreita 0s signos
que se fardo dogura, convivéncia,
espanto de existir, e mao completa
caminhando surpresa noutro corpo.

A musica se embala no possivel,

no finito redondo, em que se crispa
uma agonia moderna. O canto é branco,
foge a si mesmo, voos! palmas lentas
sobre 0 oceano estatico: balanco

de anca terrestre, certa de morrer.

Orfeu, retine-te! chama teus dispersos

e comovidos membros naturais,

e limpido reinaugura

o ritmo suficiente, que, nostalgico,

na nervura das folhas se limita,

quando ndo compde no ar, que é todo frémito,
uma espera de fustes, assombrada.

Orfeu, da-nos teu nimero

de ouro, entre aparéncias

gue vao do vao granito a linfa irdnica.
Integra-nos, Orfeu, noutra mais densa
atmosfera do verso antes do canto,

do verso universo, latejante,

no primeiro siléncio,

promessa de homem, contorno ainda improvavel
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de deuses a nascer, clara suspeita
de luz no céu sem péassaros,
vazio musical a ser povoado
pelo olhar da sibila, circunspecto.

Orfeu, que te chamamos, baixa ao tempo
e escuta:

sO de ousar-se teu nome, ja respira

a rosa trimegista, aberta ao mundo.

E possivel perceber, ja no inicio do poema, o descontentamento do eu lirico com o
mundo moderno por meio da figura do gauche assumida por Drummond. E significativa a
insercdo da figura de um Orfeu® caido, mas resistente e em busca da “unidade aurea” perdida.
Nota-se que o mundo habitado pelo poeta esta como que “desencantado”, no qual “A danga
ja ndo soa,” e “a musica deixou de ser palavra,”. Orfeu aparece destrocado — nos remetendo a
sua historia mitica, com seu fim tragico, despedacado pelas ménades — em busca “(...) da
unidade &urea que perdemos.”.*

Desse modo, ja na abertura do poema, Drummond toca em um dos grandes temas da
criacdo poética, a recuperacao da unidade perdida por meio da reconquista da linguagem
original, do tempo dos primordios, propria do mito de Orfeu.

A danca ja ndo soa,

a musica deixou de ser palavra,

0 cantico se alongou do movimento.
Orfeu, dividido, anda a procura
dessa unidade aurea, que perdemos.

Para estes termos € essencial observarmos as considerac@es de Giambattista Vico em
seus Principios de (uma) Ciéncia Nova, em que o fil6sofo italiano expfe a ideia de que a
linguagem poética seria primitiva e que os homens passaram dela para a racional, sendo
ambas intimamente ligadas. Mais do que isso, ele concebe a linguagem poética como fato
natural e, por conseguinte, entende as imagens ndao como desvios da linguagem, como

> Em sintese, 0 mito de Orfeu é assim contado: Orfeu desce a0 mundo dos mortos para resgatar sua amada
Euridice, que morrera por causa da mordida de uma serpente. Para conseguir tal objetivo, o citaredo utiliza-se
de seu canto e de sua musica para convencer os senhores do mundo subterraneo a devolver sua companheira.
Mas, para isso, foi-lhe exigido que em sua volta a0 mundo da superficie ndo olhasse para traz. Por causa de sua
davida ou mesmo por saudade da amada ele desobedece a essa ordem e como puni¢do Euridice é forcada a
voltar para 0 mundo subterraneo e Orfeu perde definitivamente sua amada. Em uma das muitas versdes do mito
Orfeu tenta voltar ao inferno, mas o barqueiro Caronte ndo o permite. Com a perda definitiva de Euridice, o
poeta entdo resolve nunca mais se relacionar com nenhuma outra mulher. As Ménades, enfurecidas com esta
atitude de extrema fidelidade & memdria da esposa, 0 matam, despedacando seu corpo. (ver BRANDAO, 1996,
p. 140-143).

* E interessante notar que Drummond, no poema “Legado”, de Claro Enigma, também se refere a Orfeu no
sentido proximo de “Canto 6rfico”, no qual podemos ver o poeta moderno rebaixado, descontente, desconfiado
e sem lugar no mundo que habita: “E merego esperar mais do que os outros?/Tu ndo me enganas, mundo, e ndo
te engano a ti./Esses monstros atuais, ndo os cativa Orfeu,/a vagar, taciturno, entre o talvez e o se.”. Outro
poema que também remete ao carater orfico na poesia de Drummond ¢ “Mario de Andrade desce aos Infernos”
(A rosa do povo), que tem como assunto a descida do amigo e “guia” — como sugere as correspondéncias (A
ligdo do amigo) trocadas entre os dois escritores, Mario exerceu influéncia decisiva na formacgao do poeta mais
jovem —, como Orfeu, ao mundo dos mortos: “[...] Mas tua sombra robusta desprende-se e avanga./Desce 0 rio,
penetra os tdneis seculares/onde o antigo marcou seus tracos funerarios,/desliza na agua salobra, e ficam suas
palavras/(superamos a morte, e a palma triunfa)/ tuas palavras/carblnculo de carinhosos diamantes.”.
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consideravam os retoricos, ampliando o pensamento de sua época. Para Vico, “os homens do
mundo nascente (fanciullo) foram, por sua prépria natureza, sublimes poetas.” (VICO, 1979,
p.42). Enquanto a linguagem poética moderna se esforca para exprimir-se de maneira
imaginativa; a linguagem primitiva a exprimia naturalmente.” E algo semelhante a este tipo
de linguagem que Drummond reclama para seu tempo, uma linguagem de estilo imaginativo
relacionada (ou uma espécie de retorno) a linguagem dos primérdios do homem.®

Vico divide a humanidade em trés estagios (o divino, o heroico e 0 humano), os quais
representam, cada um & sua maneira, sua lingua e visdo do mundo. O estagio inicial
corresponde a uma visdo criadora ou “poética”, sustentado pela metafora. De acordo com
essa primeira perspectiva, a poesia imaginativa e 0 mundo dos primérdios estabelecem uma
relacdo importante: a modernidade poética vai refletir, principalmente através da imaginacéo,
do uso da metéfora e da evasdo da vida cotidiana, esse modo de criagdo. Assim, a situacdo da
poesia, de acordo com Alfredo Bosi, “nesses tempos, ingratos para a sensibilidade heroica, o
poeta procura reconquistar, “com arte e industria” o poder inventivo da linguagem, que lhe ¢é
conatural, e tenta evitar a redu¢do do seu discurso a um universo de juizos convencionais.”
(BOSI, 1977, p.211). Soma-se a isso, como salienta Auerbach, o fato de que o objetivo da
imaginacao primitiva ¢é estabelecer “limites fixos como protegdo material ¢ psicoldgica contra
o caos do mundo circundante” (AUERBACH, 2007, p.352). Pensamento que concorda
inteiramente com o ideal primordial do mito de transformar o caos em cosmos. E nesse
sentido que o homem desejoso de retomar essa linguagem criadora do inicio dos tempos
redimensionara a linguagem comum transfigurando-a em poética. O homem se transformara
em poeta, semideus e demiurgo. Desse modo, ndo € gratuita a escolha de Orfeu, o primeiro
poeta, como figura central de seu poema de Drummond.

Esta escolha é reforcada na segunda estrofe do poema, na qual o eu lirico apresenta o
mundo caido em razdo de sua configuracdo desajustada do mundo inicial, em que Orfeu
representa sua forca maior. Este mundo, de acordo com 0 mito, é organizado pela forca do
canto magico de Orfeu — o proprio poema se intitula “Canto 6rfico”, o que Nnos remete a
origem da poesia, momento em que ndo havia distin¢ao entre poesia e musica (as artes irmas
caminhavam juntas e seu primeiro cantor foi Orfeu) —, sendo a poesia responsavel por
propiciar a convivéncia harmoniosa entre forcas, muitas vezes contrarias, em busca da paz.

Mundo desintegrado, tua esséncia
paira talvez na luz, mas neutra aos olhos

> Esse procedimento nos é explicado por Antdnio Lazaro na introducdo aos Principios de (uma) Ciéncia Nova:
“Quando, por exemplo, se pensa nos eventos descritivos pela mitologia como apenas ficgdes extravagantes, ou
quando se inclina a tratar trabalhos de poesia ou pintura como objetos de prazer ou de entretenimento, deve-se
tomar cuidado em ndo projetar essas atitudes nos povos antigos. Houve periodos em que, longe de ser encarada
como uma espécie de embelezamento dispensével da existéncia civilizada, a poesia era, ao contrario, do modo
natural da expressao humana.” (PRADO, 1979, p. XXI).

® Partindo dessa logica, Vico considera que os primeiros poetas é que devem ter nomeado as coisas, “a partir das
ideias mais particulares e sensiveis. Eis as duas fontes, esta da metonimia e aquela da sinédoque”. (VICO, 1979,
p.90). O filésofo reafirma que, no nascimento da poesia, 0 poeta e a crianga assemelham-se. Assim como a
crianga, 0 poeta escreve como se tivesse visto o objeto de sua reflexdo pela primeira vez. Para Vico, “as criangas
com as ideias e nomes de homens, mulheres e coisas, que pela primeira vez viram, aprendem e chamam, a
seguir, todos os homens, mulheres e coisas, que tenham com os primeiros alguma semelhanga ou relagdo”,
(VICO, 1979, p.92) sendo esta a grande fonte natural dos caracteres poéticos, com 0s quais naturalmente
pensaram 0s povos primitivos. Para concluir, Vico apresenta a ideia de que a idade de ouro da humanidade é o
tempo em que, como explica Antdnio Lazaro Prado (em nota da introdug@o a obra do filésofo italiano), “se
degradaram as grandes metaforas dos poetas tedlogos e/ou fundadores e inventores.” (PRADO, 1979, p. 149).
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desaparecidos de ver; e sob a pele,

gue turva imporosidade nos limita?

De ti a ti, abismo; e nele, os ecos

de uma pristina ciéncia, agora exangue.

No mundo desintegrado em que vive 0 poeta e todos nos, ainda é possivel reconhecer
e/ou vislumbrar, mesmo que de forma sutil, um vestigio do mundo original em que a poesia
era presenca visivel e marcante. A propria limitacdo do homem dificulta a apreensdo deste
mundo “primeiro” caido: ser baixo que vivenciou, seja com sua propria ajuda ou omissao, a
queda do mundo da poesia agora se apresenta sem forca e exausto: “de uma pristina ciéncia,
agora exangue.”. Este verso também aponta para uma possivel relagdo entre a “pristina
ciéncia” e a “gaia ciéncia” como uma espécie de “eco” dos trovadores medievais. Nesse
contexto, a "gai saber” ou "gaya scienza" corresponde a destreza técnica e a liberdade
criativa, qualificativos exigidos para a escrita da poesia em que a cangdo, a musica e a danca
se integravam, remetendo-nos ao carater orfico perdido na modernidade.

Nem tua cifra sabemos; nem capta-la
dera poder de penetrar-te. Erra 0 mistério
em torno de seu ndcleo. E restam poucos
encantamentos validos. Talvez

um s6 e grave: tua auséncia

ainda retumba em nos, e estremecemos
gue uma perda se forma desses ganhos.

A auséncia de Orfeu é sentida e geradora da desarmonia do mundo. Sem a sua magia
e seu encantamento organizador do caos em cosmos, resta pouco aos homens, apenas a
memoria do mundo primordial. Este estado também causa grande pesar, pois que criaturas
seriam capazes de desprezar ou banir de seu mundo uma forga téo especial e misteriosa: a
forca da prépria poesia e tudo que ela pode significar? Mas, como foi dito, podemos perceber
que a presenca de Orfeu ou da poesia ndo extinguiu totalmente. O eu lirico diz que ela
“Talvez” ressoa “em nods”. Extraordindrio é que a propria auséncia de Orfeu pode ser
considerada a motivacgdo para que o homem continue criar, conforme vemos nos dois versos
finais da estrofe, por meio do poder criador da memoria (Mnemosyne) e da prépria auséncia
ou “falta” de Orfeu. Na primeira proposicao, se considerarmos a memdria em seu sentido
primordial, o que vemos no poema de Drummond é a estreita relacdo do texto literario
associado a dimensdo mitica, visto que, numa de suas fortes marcas, 0 poema busca uma
espécie de “memoria profunda” da cultura, trazendo para o presente um passado mitico
perfeito. De acordo com essa perspectiva, é pela poesia que se deseja vivenciar 0s momentos
de um mundo inicial. O eu lirico busca atingir as camadas mais profundas do ser através da
correspondéncia entre 0 mundo o6rfico, do passado mitico, e seu texto.

Na Grécia antiga, a memoria foi encarnada pela deusa Mnemosyne, mae das nove
musas. O poeta, inspirado pelas Musas, tinha a funcdo de glorificar os fatos passados e
futuros, situacdo que o assemelhava ao profeta. E a testemunha inspirada dos “tempos
antigos” e da “idade das origens”. Segundo Vernant, em Mito e pensamento entre 0s gregos,
a memdria (Mnemosyne) caracterizava-se, no pensamento mitico e arcaico grego, por ter o
conhecimento do Tempo: o passado, o presente e o futuro. Mnemosyne tinha, igualmente, o
conhecimento do Espago: do mundo do visivel e invisivel, do espago dos vivos e dos mortos.
Mnemosyne ndo era, como a memoria, conhecimento de um tempo passado, mas, ao
contrario, memaria de um tempo que continua no presente e no futuro, pois € memaria de um
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tempo arcaico (arché), primordial, original da formacdo e organizacdo do mundo e do
espaco. A memdria mitica e arcaica, portanto, tem, segundo Vernant, a onisciéncia: ela vé
tudo em todos os momentos. Ela esta além do comeco e do fim. Ela tem sabedoria suprema
ao conhecer o passado, o presente e 0 ausente, o todo do tempo e do espago e, como que por
adicdo, aquilo que excede esse todo. Possuido pelas musas, o poeta é o intérprete de
Mnemosyne. (Cf. VERNANT, 1990, p.105-131). Portanto, é pela memdria que o poeta
consegue superar os limites determinados pela espacio-temporalidade ordinaria e material e ir
além do mundo sensivel.

A memodria também esta associada aos atos ligados a cria¢do: inventar, medir, refletir,
cuidar. E através da memoria que a unidade € revelada. Nela, presente, passado e futuro se
fundem. No momento em que o poeta é possuido pelas Musas, ele absorve o conhecimento
de Mnemosyne, obtendo, dessa maneira, todo conhecimento expresso pelas genealogias,
atingindo o ser em toda a sua profundidade. E a descoberta da origem, do movimento
primordial: a génese dos deuses, 0 nascimento da humanidade, o surgimento do cosmos.
Portanto, é por meio da memoria que 0 poeta tem acesso ao indecifravel e consegue enxergar
o invisivel. Como aponta Eliade, “Gracas a memoria primordial que ele € capaz de recuperar,
0 poeta inspirado pelas Musas tem acesso as realidades originais. Essas realidades
manifestam-se nos Tempos miticos do principio e constituem o fundamente deste Mundo”
(ELIADE, 1998, p.108). O canto das Musas revela como o mundo e seus habitantes
surgiram. Esse poder ontofanico pode ser evidenciado hoje na experiéncia poética, isto ocorre
guando a poesia consegue fundar uma realidade propria a ela, quando funda seu proprio
mundo.

Mnemosyne, ao revelar ao poeta os segredos do passado, o introduz nos mistérios do
Além. A memoria aparece, assim, como um dom para iniciados, e a anamnesis, a
reminiscéncia, como uma técnica ascética e mistica. Também a memoria participa das
doutrinas orficas e pitagoricas, ela é o antidoto do esquecimento. No inferno 6rfico, 0 morto
deve evitar a fonte do esquecimento, ndo deve beber no Lates, mas, ao contrario, nutrir-se da
fonte da memdria, que é uma fonte de imortalidade. Nos pitagéricos, estas crencgas se
combinam com uma doutrina da reencarnacdo das almas, e a via da perfeicdo € a que conduz
a lembranca de todas as vidas anteriores. (Cf. LE GOFF, 2003, p.434).

Numa segunda conjectura, se considerarmos, como acredita Paul Valéry, que o
trabalho da criagdo artistica ¢ impulsionado pela “falta”, pois se o artista estiver completo a
necessidade de criacdo desaparece,” é a propria auséncia de Orfeu que motiva o ato da
criacdo poética. Dessa forma, o poema apresenta a propria figura de Orfeu distante do eu
lirico devido a dificuldade que o poeta moderno encontra para alcancar o0 mundo mitico do
primeiro bardo.

Sequencialmente, o poema aprofunda ainda mais a dificuldade do conhecimento do
poeta (e do mundo moderno) de Orfeu, que se apresenta hermético, de dificil acesso e
compreenséo.

" A “falta” ¢ um sentimento universal e inerente ao ser humano e especialmente ao artista. Assim Valéry o
descreve: “Viver ¢, a todo instante, sentir falta de alguma coisa — modificar-se para atingi-la — e, desse modo,
tender a substituir-se no estado de sentir falta de alguma coisa. Vivemos do instavel, pelo instavel, no instavel:
essa é a funcdo completa da Sensibilidade, que é a mola diabdlica da vida dos seus organizadores. O que ha de
mais extraordinario para se tentar conceber, € o que pode haver de mais ‘poético’ para se fazer do que essa forga
irredutivel que é tudo para cada um de n6s, que coincide exatamente conosco, que nos movimenta, que nos fala
e é falada em nds, que se transforma em prazer, dor, necessidade, desgosto, esperanca, forca ou fraqueza, dispde
valores, torna-nos anjos ou bestas conforme a hora do dia?” (VALERY, 1999, p.81).
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Tua medida, o siléncio a cinge e quase a insculpe,
bracos do ndo-saber. O fabuloso

mudo paralitico surdo nato incégnito

na raiz da manha que tarda, e tarde,

quando a linha do céu em nos se esfuma,
tornando-nos estrangeiros mais que estranhos.

As negativas ao mundo sem Orfeu continuam na quinta estrofe do poema. Nesse
momento, o eu lirico parece mostrar a incapacidade da poesia em transformar o mundo
presente ou de recuperar 0 mundo edénico perdido. A poesia (Orfeu) atravessa caminhos
estreitos (sutis), é somente por esse caminho dificil (sem qualquer ajuda extra-mundo, talvez
da inspiracdo) que ela consegue habilmente chegar até nos. A poesia parece ndo ter o poder
de atravessar o abismo “Amplo” e “vazio”, como sugerem estes proprios vocabulos e sua
representacdo mimética no espaco em branco da folha, mas, paradoxalmente, é este espaco de
dificil travessia que possibilita a comunicacdo entre o poeta e o mundo,® como sugere a
estrofe seguinte: “um espago estelar espreita os signos/ que se fardo dogura, convivéncia,”.
Essa perspectiva muda o direcionamento argumentativo do poema para uma Visdo mais
positiva, mas ndo menos espantosa, da transformacdo do mundo pela poesia, inserindo e
ampliando o estar no mundo com a perspectiva erético-amorosa. “espanto de existir, ¢ mao
completa/ caminhando surpresa noutro corpo.”

No duelo das horas tua imagem
atravessa membranas sem que a sorte
se decida a escolher. As artes pétreas
recolhem-se a seus tardos movimentos.
Em véo: elas ndo podem.

Amplo
vazio
um espaco estelar espreita 0s signos
que se fardo dogura, convivéncia,
espanto de existir, e mao completa
caminhando surpresa noutro corpo.

Apds tantas negativas, 0 poema passa a privilegiar uma nova perspectiva, a do canto
orfico, por meio da musica possivel na “agonia” do mundo moderno.

A musica se embala no possivel,

no finito redondo, em que se crispa
uma agonia moderna. O canto é branco,
foge a si mesmo, voos! Palmas lentas
sobre 0 oceano estatico: balango

de anca terrestre, certa de morrer.

8 Para John Gledson, “O espago em branco ¢ mais do que um truque tipografico. Representa o siléncio causado
pela impossibilidade de falarmos de um estado indescritivel, embora estejamos conscientes da sua existéncia.”
(GLEDSON, 1981, p.249).
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E 0 que se pode ver na estrofe seguinte com a nova evocacdo direta de Orfeu
destrocado® para que, com seu canto reinaugure, recrie ou retome o mundo caido e encantado
pela masica do primeiro bardo.

Orfeu, reuni-te! Chama teus dispersos

e comovidos membros naturais,

e limpido reinaugura

o ritmo suficiente, que, nostalgico,

na nervura das folhas se limita,

guando ndo compde no ar, que é todo frémito,
uma espera de fustes, assombrada.

Dessa maneira, o eu lirio de Drummond chama por Orfeu para que ele reverta a
situacdo em que 0 mundo moderno se encontra, 0 caos, configurado pela dissimulagéo, pela
exterioridade, pelo inatil e por mentiras. O eu lirico deseja justamente 0 oposto disso, por isso
pede a Orfeu para integrar-nos em outro ambiente: denso, dos primordios. E s6 por meio de
seu canto, de seu poder transformador que poderemos habitar novamente o mundo
primordial, uma nova “idade de ouro”.

Orfeu, da-nos teu nimero

de ouro, entre aparéncias

que vdo do vao granito a linfa irbnica.
Integra-nos, Orfeu, noutra mais densa
atmosfera do verso universo, latejante
no primeiro siléncio,

promessa de homem, contorno ainda improvavel
de deuses a nascer, clara suspeita

de luz no céu sem péssaros,

vazio musical a ser povoado

pelo olhar da sibila, circunspecto.

A época aurea para a quase totalidade das mitologias se deu no principio dos tempos.
Neste momento, 0 homem desfrutava de uma felicidade total e vivia em plena harmonia com
0s deuses e com a natureza. A concep¢do da bem-aventuranca e da perfeicdo esta
principalmente vinculada a ideia da “origem”, mas ha também, na concepcao escatologica,
entendida como uma criacdo do futuro. Nesse sentido, apds a destruicdo do mundo, seguida
da criacdo de um novo mundo, encontramos a idealizagdo de uma nova ldade de Ouro, ndo
somente no passado, mas também no futuro. Esta perspectiva é exemplarmente representada
pela teologia cristd que acredita que, no fim dos tempos, o paraiso sera recuperado, conforme
propGe o Apocalipse XXI, 1-5.

Podemos notar que Drummond estabelece um didlogo com a tradi¢do poética ocidental,
a qual concebeu historicamente 0 mito da perfeicdo no inicio dos tempos. Essa tradicdo
principia com Hesiodo com a criagdo da “Raca de Ouro”, narrada em Os trabalhos e os dias.
Nas cinco racas concebidas pelos deuses (a de ouro, prata, bronze, heréis e a de ferro), a
trajetéria humana é contada de sua perfeicdo a decadéncia, na qual se encontra 0 homem no
presente, a “Raca de Ferro”. Hesiodo, j& nos seus primeiros versos, apresenta seu enorme
desgosto por pertencer a ela: “Antes ndo estivesse eu entre os homens da quinta raca,/mais

% Outra vez podemos ver a referéncia direta a Orfeu dilacerado pelas ménades ou, metaforicamente,
despedacado pelos valores do mundo moderno.
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cedo tivesse morrido ou nascido depois./Pois agora € a raca de ferro e nunca durante o
dia/cessardo de labutar e penar e nem a noite de se/destruir; e arduas angustias os deuses Ihe
dardo.” (HESIODO, 1996, p.36).%°

Ovidio e Virgilio também vdo criar suas idades de ouro trazendo ainda mais
popularidade a este mito, difundido durante o passar dos séculos pelas narrativas de viagem,
de relatos fabulosos, pelos poemas, etc., demonstrando o fascinio que o homem sempre teve
pela perfeicdo do inicio dos tempos e sua busca nostalgica dessa época.” Em Ovidio, a idade
de ouro esté presente no “Livro I” das Metamorfoses. Neste poeta, a visdo do mundo perfeito
é semelhante ao significado corrente do mito: lugar de perfeicdo onde o homem vivia
plenamente em harmonia com a natureza, sem dor, medos ou guerras, sem nenhum trabalho —
a terra produzia seus frutos, a primavera era eterna, o leite e 0 mel eram acessiveis e estavam
em toda parte.™

No caso especifico de Ovidio, o topos do lugar ideal traz uma caracteristica singular
que nos interessa de perto, pois é onde o poema de Drummond desagua. No ambiente
paradisiaco, a presenca de Orfeu é marcante, pois é através de seu canto que o locus amoenus
aparece. Nesse sentido, sua presenca é imprescindivel; caso contrario, o lugar paradisiaco ndo
existiria. Curtius assinala que

10 Contrariando todo esse pesar, Hesiodo descreve a “Raga de Ouro™: “Se queres, com outra estdria esta
enimarei;/bem e sabiamente lanca-a em teu peito!/[Como da mesma origem nasceram deuses e
homens.]/Primeiro de ouro a ra¢a dos homens mortais/criaram os imortais, que mantém olimpias moradas./Eram
do tempo de Cronos, quando no céu este reinava;/como deuses viviam, tendo despreocupado coragdo,/apartados,
longe de penas e misérias; nem temivel/velhice lhes pesava, sempre iguais nos pés e nas maos,/alegravam-se em
festins, os males todos afastados,/morriam como por sono tomados; todos os bens eram/para ele: espontanea a
terra nutriz fruto/trazia abundante e generoso e eles, contentos,/tranquilos nutriam-se de seus proprios bens./Mas
depois que a terra a esta raca cobriu/eles sdo, por designios do poderoso Zeus, génios/corajosos, ctdnicos,
curadores dos homens mortais./[Eles entdo vigiam decisdes e obras malsas,/Vestidos de ar vagam onipresentes
pela terra.]/E déo riquezas: foi este o seu privilégio real.” (HESIODO, 1996, p.31).

? Ribeiro caracteriza bem o significado simboélico que a época durea tem para nos: “Na verdade, por maior que
seja 0 avango do conhecimento, o homem parece incapaz de aceitar como inelutdvel a ideia de que sua
existéncia seja vazia de sentido. Afinal, a que poderia levar uma tal capitulagdo? Eis porque ndo seria descabido
pensar que a obsessdo pela “perfei¢do dos comegos” reveste-se de caracteristicas ontoldgicas. Ndo se pode
dissocia-la da situagdo do homem de “ser-ai”, de “ser-no-mundo”, ignorando o “como”, o “por que” e o “para
qué” veio, perplexo diante da realidade da degradagdo, do sofrimento e sobretudo da morte; de ser-no-mundo
que, se por meio da razdo busca desesperadamente a Verdade, alcanca pela fantasia essa verdade como “fic¢ao”,
como “ilusdo”, como “mito”, que muitas vezes para ele tem o valor da verdade mais auténtica, pois € verdade
“sagrada”, revelada pelos Entes Sobrenaturais in illo tempore. Assim, 0 mito da idade de ouro ¢, talvez, aquele
gue mais intimamente se associa a vida da humanidade, manifestando-se em todas as formas de expressdo de
que é capaz, revestindo aqueles significados que refletem com mais propriedade a for¢a da sua razéo, da sua
imaginacao e do seu imorredouro otimismo.” (RIBEIRO, 1986, p.2, grifos do autor).

1% Assim Ovidio descreve a idade de ouro: “Foi a primeira idade a idade de ouro:/Sem nenhum vingador, sem lei
nenhuma/Culto a fé, e a justica entdo se dava,/Ignoravam-se entdo castigo, e medo;/Ameacos terriveis se ndo
liam/No bronze abertos; stplice caterva/A face do juiz ndo palpitava:/Todos viviam sem juiz, sem dano./Inda
nos patrios momentos decepado/As ondas ndo baixava o pinho ingente/Para depois ir ver um mundo
estranho:/De mais clima que 0 seu ninguém sabia./Fossos ainda ndo cingiam muros,/As tubas, os clarins ndo
ressoavam,/Nem armas, nem exércitos havia:/Sem eles os mortais de paz segura/Em Gcios inocentes se
gozavam./O ferro sulcador ndo a rompia,/E dava tudo a voluntéria terra./Contente do que brota sem
cultura/Colhia a gente 0 montanhé&s morango,/Crespo medronhos, e as cerejas bravas,/As duras silvas as amoras
presas,/E as lisas producBes de ténue casca,/Que da arvore de Jlpiter caiam./Eram todas as quadras
primavera./Mansos Fav6nios com sutil bafejo,/Com tépidos suspiros animavam/As flores, que sem germe entao
nasciam./VViam-se enlourecer, vingar as messes/Nos campos nem rocados de adubio,/Em rios ir correndo o leite,
0 néctar;/E da verde azinheira estar caindo/O flavo mel em pegajosas gotas.”. (OVIDIO, 2000, p.95).
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Ovidio aproveita o tema da “floresta mista” para engenhosas variagdes: em
vez de aparecer logo de inicio, o bosque vai surgindo gradualmente diante
de nossos olhos. Vemos primeiro uma colina inteiramente desprovida de
sombra. Sai entdo Orfeu dos bastidores e comeca a tanger as cordas de sua
lira. E logo as arvores ocorrem — nada menos de vinte e seis e espécies! — a
oferecer suas sombras. (Met.; 10, 90-106). (CURTIUS, 1996, p. 253).

Desse modo, o mito da idade de ouro pode ser associado ao mito oOrfico a despeito de
que Orfeu, com seu canto, possibilitaria 0 sonho da comunh&o dos homens com a natureza,
estabelecendo um ambiente analogo a um “paraiso perdido”.

Em Virgilio, a idade aurea esta presente na sua “IV Bucolica”, na qual o poeta
anuncia o nascimento de uma crianca que trara de volta a idade de ouro. E interessante notar
que tanto em Hesiodo quanto em Virgilio a idade de ouro esti diretamente associada a
infancia. Neste ultimo, é clara a similitude com o nascimento de Cristo, associando, assim, 0
mito ao pensamento cristao.**

O mito da idade de ouro esta presente em todos os lugares do mundo. Inimeros poetas,
filésofos, historiadores se debrugaram sobre ele: Virgilio, Camdes, Cervantes, Montaigne,
Ronsard, Sérgio Buarque, Séo Brandao, etc. Em geral, na variedade destes relatos, ha alguns
elementos constantes, tanto os que se referem a mitologia cristd quanto a paga. Em sintese,
podemos dizer que a condicdo paradisiaca dessa mitologia se configura pela imortalidade;
liberdade total; harmonia entre homem e natureza; a felicidade plena; colheita dos frutos da
terra sem nenhum tipo de trabalho, etc. O homem perde esta condicdo original em razdo de
um acontecimento primordial, a “Queda”, que o torna mortal, sofredor, necessitando
sobreviver com o suor de seu trabalho e interrompendo sua comunicacdo com a natureza e
com os deuses. No dizer de Octavio Paz, a poesia moderna esta diretamente associada ao
tempo primordial, pois ela

é a voz de um principio anterior & histdria, a revelacdo de uma palavra
original de fundacdo. A poesia é a linguagem original da sociedade — paixao
e sensibilidade — e por isso mesmo é a verdadeira linguagem de todas as
revelagdes e revolugdes. Esse principio é social, revolucionario: regresso ao
pacto do comeco, de antes da desigualdade; esse principio é individual e diz
respeito a cada homem e a cada mulher: reconquista da inocéncia original.
(PAZ, 2013, p.45).

E importante notar que o alcance desse “paraiso perdido” esta sujeito a presenca de
Orfeu, que consegue, como enuncia a Ultima estrofe do poema de Drummond, iluminar este
mundo hermético representado por uma metafora composta por dois “simbolos”: 0 primeiro
(caro a poesia drummondiana e a poesia em geral), a “rosa”, que pode significar a propria
poesia, a passagem do tempo, a beleza, etc.; o segundo (caro a figura de Orfeu),
“Trimagista”, que o liga ao mito de Hermes de onde surge o hermetismo — isto é, a
dificuldade de decifragdo de um enigma — e também da hermenéutica — a arte de decifrar o
misterioso.* Portanto, podemos dizer que Drummond pensa a poesia como uma forma de

" «A (ltima idade ja chegou da predicdo de Cumas:/a grande ordem dos séculos, de novo ei-la que
nasce./Também ja volta a Virgem, volta o reino de Saturno;/J4& uma nova progénie desce dos mais altos
céus./Casta Lucina, ampara, que ja reina o teu Apolo,/O menino que esta nascendo: a geracdo de ferro/com ele
findara, a0 mundo vindo a raca de ouro.” (VIRGILIO, IV, “Pélio”, vs. 4-10).

'2 Se considerarmos o possivel significado etimolégico de ORFEU, apresentado por Junito de Souza Brand&o
(1996, p.141) como “obscuro”, veremos que ele se ajusta perfeitamente a caracterizagdo comum dada a poesia
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conhecimento do mundo, estabelecendo um contato direto com o desejo primordial (e
impossivel) da busca do homem compreender o sentido do estar no mundo, em sua variada
complexidade.

Orfeu, que te chamamos, baixa ao tempo
e escuta:

SO de ousar-se teu nome, ja respira

a rosa trimagista, aberta ao mundo.

Considerac0es finais

Em “Canto 6rfico”, Carlos Drummond de Andrade resgata o mito de Orfeu ao buscar,
para 0 mundo moderno, valores perdidos de um mundo inicial, para o qual Orfeu representa a
harmonia frente ao caos moderno. Nesse sentido, a figura de Orfeu e 0s poderes encantatorios
de sua poesia serdo valorizados e contrapostos aos desarranjos deste mundo, onde a poesia e
0 poeta ndo tém lugar. Contrapondo-se a essa perspectiva, 0 poeta estd em busca das
experiéncias mais intimas e mais significativas do ser humano por meio da linguagem
(poética) que se identifica com a linguagem dos primdrdios em que 0 homem se pronunciava
por meio da masica, danca, memoria, imaginacao; pelo canto e pelo afeto.
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