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Resumo: Ao observar o livro ‘Orgulho e Preconceito’ sob a perspectiva de classificacdo da
obra como uma visdo conformista do universo feminino, nos deparamos com significantes
achados de uma escritora de alma feminista. Entretanto, a autora ndo € tdo simples de ser
caracterizada como tradicional ou proto-feminista. Nos tltimos trinta anos, estudiosos
tentaram tracar um paralelo entre os livros de Austen e o feminismo. Enquanto Marily Butler
(1975), sustenta que os livros de Austen restringiam a mulher apenas ao matrimonio e a esfera
doméstica; Sandra Gilbert e Susan Gulbar (1979), afirmam o contririo: os personagens de
Austen contradizem essas convengdes, defendendo a educacdo racional para a mulher, com
personagens femininas obstinadas, de mentes independentes e ousadas. Estudos mais recentes
apontam para um possivel equilibrio entre o conservadorismo e o feminismo. Desse modo, a
obra pode ser caracterizada como uma narrativa da ‘identidade feminina’, com utilizacdo de
ironias para criticar a sociedade de sua época, denotando assim, um lado nao conformista da
escritora. Jane Austen certamente sofreu influéncia dos escritos proto-feministas de Mary
Wollstonescraft, porém, foi tolida por outras publicacdes conservadoras, que refrearam o
progresso do feminismo. O propésito deste trabalho € apresentar um paralelo entre as
personagens femininas de ‘Orgulho e Preconceito’ e as representacdes da mulher na
sociedade inglesa do século XIX, levando em consideracdo ambos a visdo sobre o casamento
destas personagens.
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1 — Introducao

Os conceitos do masculino e do feminino sdo construcdes histéricas, fruto das relagdes
sociais. A maioria das sociedades, apregoa a existéncia de papéis diferentes para homens e
mulheres, onde cada um representa um papel social, desempenhado em iteragdo com o outro.
Pode-se ter a ideia de que homens e mulheres vivem em universos distintos, entretanto, as
relacdes entre ambos sdo interligadas, tanta na esfera publica quanto privada. Segundo
Caixeta e Barbato (2004:211) as informacdes a respeito das mulheres, até o comeco do século
XX, “eram obtidas, sobretudo, no espaco doméstico, através de cartas e didrios, inclusive,
sabe-se que muitos foram destruidos pelas proprias mulheres, geralmente casadas, para se
adequarem aos padroes socio-culturais do siléncio e quietude femininos”. As autoras
afirmam que com a recuperacdo da histéria oral e autobiografica, as mulheres, também
passaram a ter sua histéria valorizada e contada ndo apenas no espaco doméstico, mas no
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publico também. Entretanto, ndo podemos nos esquecer de que a literatura universal nos conta
histérias de homens e mulheres e justamente por isso, podemos ter uma visdo de como se
baseavam as relacdes entre ambos através do olhar do escritor.

A visdo do universo feminino, era basicamente um olhar sob o ponto de vista masculino, ja
que a fun¢do de escritor era essecialmente do homem. Esse contexto come¢a a mudar, com
escritoras como Cristina de Pisano (1364 — 1430) que recusou-se a aceitar a exclusdao das
mulheres nas universidades da Franga, no século XIV (Wikipédia: 2013). A autora publicou
em 1405 o livro “A Cidade das Mulheres” (Cité des Dames) onde utiliza “figuras alegdricas
da Razdo, Justica e Retiddao para construirem uma cidade de mulheres famosas do passado e
mulheres virtuosas do todos os tempos em um mundo feito para homens (Biblioteca Mundial:
2011).

Na Inglaterra, no final do século XVII Mary Wollstonecraft ja discutia os direitos das
mullheres com a publicacdo de “A Vindication of the Rights of Woman” (1792) — sendo
considerada como uma das primeiras fildsofas feministas. A publicacdo de Wollstonecraft foi
uma espécie de resposta aos tedricos politicos e educacionais do século XVIII que nao
acreditavam que as mulheres deveriam receber uma educagcdo formal. Na opinido de
Wollstonecraft, as mulheres tinham o direito a educacdo que visasse a formacdo do
pensamento critico, além de serem importantes para a sociedade pois educavam seus filhos e
poderiam travar debates uteis com seus esposos, € ndo um serem apenas ‘donas do lar’. Na
visdo da autora, ao invés de meros ornamentos da sociedade ou ‘objetos’ para trocas
vantajosas no valioso mercado dos casamentos, as mulheres eram seres humanos que
possuiam os mesmo direitos dos homens.

Outras contemporaneas de Jane Austen também se dedicaram a escrita de feministas como
Priscila Wakefield (1751-1832), Elizabeth Hamilton (1756?7—1816), Jane West (1758-1852),
Clara Reeve (1729-1807) e Maria Edgeworth (1768 — 1849), e de uma certa maneira, foram
importantes para a ficcdo de Austen. As feministas moderadas acreditavam que as mulheres
estava aprisionadas em sistemas patriarcais incapazes de realizar qualquer mudanga positiva,
e que, portanto, s6 esforcos heroicos e fragmentados em nome das mulheres poderiam ajuda-
las a mudar esta sociedade (Sulloway, 1989: 69).

Todavia, as publicagdes de Jane Austen em nada se pareciam com Os escritos e
reinvindicacdoes das autoras anteriormente citadas. Talvez pelo contexto de vida de Jane
Austen, filha de um pdroco no interior da Inglaterra, a autora ndo tivesse condi¢des ou
interesse de levantar uma bandeira de prol das mulheres oprimidas pela mundo através de
artigos que poderiam escandalizar a sociedade de sua época. Por outro lado, através de um
olhar mais agucado em suas obras, podemos analisar seus livros sob o ponto de vista de uma
escritora de alma feminista, que ndo se prendia a padrdoes de uma visdo de heroinas frageis e
conformistas. Enquanto estudiosas como Marilyn Butler (1975) sustenta que os livros de
Austen restringiam a mulher apenas ao matrimonio e a esfera doméstica; Gibert e Gulbar
(1979), afrimam o contrdrio: os personagens de Austen contradizem essas convengoes,
defendendo a educagdo racional para a mulher, com personagens femininas obstinadas, de
mentes independentes e ousadas. Assim, as obras de Austen, podem ser classificadas como
uma narrativa da identidade feminina, com utilizacdo de ironias para criticar a sociedade de
sua época, denotando, um lado ndo conformista da escritora.

O foco deste artigo € analisar a identidade feminina na obra ‘Orgulho e Preconceito’ de Jane
Austen, publicada em 1813, atualmente o livro de maior sucesso da escritora. Procurou-se
tracar um paralelo entre algumas personagens centrais da obra e as representagdes da mulher
na sociedade inglesa do século XIX, levando em consideragdo ambos os aspectos:
conservadorismo e feminismo inerentes na escrita de Austen.
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2 — A mulher na sociedade Inglesa do século XIX

Como a familia era a base de sustento de todas as mocas pertencentes a classe média e a
aristocracia daquela época, era de se esperar que o pai deixassem uma certa quantia apos sua
morte ou que os irmaos ficassem com a responsabilidade de ajudar as irmas solteiras. A lei
apoiava o direito de primogenitura, apenas se o filho fosse do sexo masculino, caso a familia
ndo tivesse vardes, a heranca seria transmitida ao parente masculino mais proximo, facilitando
assim, que todas as propriedades e fontes de renda da familia ficassem sempre em nome da
mesma, por varias gerag()esz. Sendo assim, ndo restavam muitas opcdes para as mocgas
garantirem um sustento na velhice, a op¢do era se casar, até mesmo para garantir a
sobrevivéncia bdsica, ja que ndo lhes era permitido trabalhar. Qualquer tipo de ocupacdo, até
mesmo exercer a funcdo de uma tutora, era considerado algo degradante, até mesmo na classe
média ou gentry, como era classificada na época de Jane Austen.

Entre os séculos XVIII e XIX ndo esperava-se que as mogas tivessem qualquer tipo de
iniciativa de avangarem seus estudos além dos conhecimentos bésicos. As proprias familias se
encarregavam do ensino, quando possuiam uma vasta biblioteca e uma governanta. Jane e sua
irma chegaram a frenquentar a escola em dois periodos diferentes — em 1783 elas foram
educadas por Mrs. Cawley, mas permaneceram ld pouco tempo, pois tiveram problemas de
saude; depois foram para um internato em Reading, entre 1785 e 1787.

As habilidade desejaveis para um moga da época estavam relacionadas basicamente aos
conhecimentos que poderiam ser empregados na esfera familiar memos, como: linguas,
conhecimentos basicos de geografia e histéria, musica, pintura ou desenho, bordado e danca.
As principais linguas que as mocas aprendiam eram o francés e o italiano, principalmente para
que pudessem traduzir as musicas, aprecid-las e poder cantd-las. Os conhecimentos relativos a
geografia e a histdria forneciam um embasamento para futuras discussoes a respeito de outros
paises. Por outro lado, ser uma boa pianista (pianoforte) atraia muita atencdo, principalmente
dos futuros pretendentes; assim, a moga seria capaz de entreter as visitas em sua futura casa.
Mocas de familia, mesmo com poder aquisitivo alto almejavam possuir habilidades relativas
ao desenho e pintura em aquarela. Ser uma boa bordadeira era motivo de orgulho para a
familia da moca ou para o marido, ja que seus trabalhos com a agulha poderiam ser expostos
nas salas de visitas e apreciados por todos. Por fim, a dan¢a era um elemento importantissimo
na vida de qualquer moca daquela €poca, visto que os bailes ofereciam a oportunidade de
conhecer e conversar com outros rapazes. A maioria das mogas praticava as dancas com suas
irmas, até que fossem apresentadas a sociedade.

A vida em sociedade era conduzida por regras de conduta, de etiqueta e padrdoes de moral. A
maior parte da populagdo inglesa vivia na zona rural, onde havia pouquissimas oportunidades
de as regras serem quebradas. Mesmo em Londres era praticamente impossivel para qualquer
pessoa ndo participar de eventos sociais, j4 que a maioria das familias tinha hébitos parecidos
quando iam as grandes cidades em determinadas €pocas do ano. Tanto as mogas quanto os
rapazes deviam obedecer as regras impostas, principalmente se o objetivo era o casamento. A
primeira observacdo que deve ser feita € em relacdo aos pares: inicialmente o rapaz deveria
procurar saber se havia na familia moga a qual desejava fazer a corte.

Ao socializar em publico, era proibido para uma mog¢a conversar com um rapaz nas ruas,
pracas e parques, sem que houvesse um acompanhante. Os jovens que ndo se conheciam
deveriam ser apresentados uns aos outros pelo mestre de cerimonias do baile ou por outro
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conhecido. Ou seja, ninguém se apresentava diretamente 2 outra pessoa. Quanto ao vestudrio®,
era importante saber se vestir, mesmo com uma renda familiar pequena. As mogas deveriam
seguir um padrdo ao se vestirem, por exemplo, elas tinham que considerar a roupa que
vestiam pela manha, feitas, em geral, de tecidos mais simples e jamais deveriam usar pérolas
ou diamantes para nio chamar a aten¢do. A noite, os vestidos eram mais elegantes e feitos
com tecidos mais caros, usados principalmente em bailes e jantares.

Segundo Sullivan (2007) quando a mulher se casava, suas obrigacdes se restringiam a
desenvolver uma boa relagdo com a empregada da casa, planejar os carddpios das refei¢des
didrias e dos jantares, conduzir os empregados, ajudar aos mais pobres e doentes, decorar a
casa, alfabetizar os filhos (se estes forem muito pequenos para terem uma governanta), entre
outras responsabilidades. Sob o ponto de vista financeiro, sob o ponto de vista feminino o
casamento era visto como uma tabua de salvacdo para as mulheres que ndo possuiam renda
familiar e que ndo queriam viver na pobreza. Eram raros os casos de casamento por amor,
prevalecendo assim, o casamento por interesses essencialmente masculinos e econdémicos. O
casamento era um “acordo” entre as familias. As mais abastadas tinham o interesse em
aumentar ainda mais suas rendas e propriedades; ja os mais pobres vislumbravam a ascensao
social. Jane Austen, que acabou ndo se casando, vivenciou muito bem a situagdo de ser
dependente financeiramente do irmao mais abastado. Em Emma a autora retrata uma opiniao
a espeito da necessidade de um casamento por seguranca financeira, Emma Woodhouse
argumenta com a amiga Harriet Smith: “...é a pobreza que torna o celibato desprezivel! Uma
mulher solteira, sem renda, seria uma velha criada, ridicula e desagraddvel! Seria motivo de
piadas! ’(AUSTEN, 2012: 114) Preocupadas com a velhice, algumas mulheres estavam
dispostas a se casar, ja que este era o Unico caminho para a estabilidade financeira ou até
mesmo para escapar de uma familia incompativel. Esse dilema € discutido entre as duas
irmas, Emma Watson e Elizabeth:

Emma: — Ser tdo inclinada ao casamento — perseguir um homem por causa
de uma situagdo — é algo que me choca; ndo consigo entender. A probreza é
um grande mal, mas para uma mulher educada e de sentimento, ndo pode
ser dos males o pior. Eu preferiria ser professora em uma escola — e penso
que nada poderia ser pior — do que me casar com um homem de quem ndo
gosto.

Elizabeth: — Eu jd freqiientei a escola, Emma, eu conheco a vida que elas
levam; (...) Eu ndo gostaria de me casar com um homem desagraddvel,
assim como vocé, mas ndo creio que existam tantos homens desagraddveis;
acredito que eu poderia gostar de qualquer homem bem humorado e com
uma renda confortdvel. (AUSTEN, 2007: 60)4

Em relacdes as leis, os diretos das mulheres eram bastante limitados. O direito de propriedade
e o controle do dinheiro eram exclusivos dos maridos e as leis inglesas da época colocavam a
mulher em uma situagdo muito delicada. Somente apds a o The Married Woman’s Property
Act, de 1870, € que as mulheres conquistam o direito de herdarem rendimentos e propriedades
apés o casamento; em 1882, conseguem manter o que conquistaram durante o casamento.
Antes dessas leis, as mulheres eram tratadas como criminosas e até insanas. O Matrimonial
Causes Act, de 1857, dava ao homem o direito de se divorciar, caso a mulher lhe fosse infiel.
Os corpos das mulheres também pertencia aos maridos, que foram proibidos, nesse mesmo
ano, de aprisionarem suas esposas para obterem seus direitos conjugais relativos ao sexo.

3 Hé um capitulo inteiro dedicado ao vestudrio, acessérios e penteados, tanto masculino quanto feminino Um
guia interessante sobre o vestudrio da época de Austen pode ser encontrado em: DOWNING (2010).
* Tradugdo livre da autora deste artigo.
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3 - Identidade Feminina

Ao escrever seus romances, Jane Austen traz uma nova faceta a literatura: seus livros
possuem uma sagacidade e ironia incomuns em sua €época.A escritora foi pioneira ao expor o
que antes era frivolo e considerado ‘sub-intelectual’ com muito humor e inteligéncia. Além
disso, pode ser considerada aquela que modernizou o romance, pois seus livros envolvem
histérias sobre como ser uma mulher no século XIX, mas ao fazer isso, ela elevou o trivial a
uma forma de arte, sendo que, como a propria autora menciona, bastava apenas umas trés ou
quatro familias do interior da Inglaterra para construir suas histdrias.

Enquanto viveu e inclusive apds sua morte, muitos de seus contemporaneos a consideravam
uma escritora conservadora, que escrevia sobre coisas simples e se alegrou com a sociedade
que descreveu em seus livros. Chapman, editor dos livros de Austen, afirma que ela nao esta
no canone literdrio por causa de sua visdao social ou até mesmo por seu formiddvel talento,
mas sim porque foi capaz de registrar as maneiras elegantes de sua época.

Como pode ser visto em sua obra, a autora nao apregoa mudangas radicais, pois sabia que
seus personagens femininos iam contra a corrente e que estavam fora de sintonia com seu
tempo, talvez suas heroinas serem emancipadas e de pensamento livre. Tal perspectiva pode
ser observada em uma carta de Jane para sua irmad Cassandra, onde ela menciona estar
planejando uma heroina que ninguém, além dela prépria, iria gostar.

Por outro lado, € possivel pensar em Austen como uma escritora liberal, a frente de seu
tempo, se recusando a escrever historia nas quais suas personagens simplesmente defendem
suas virtudes contras as investidas masculinas, como nos livros ‘Clarissa’ ¢ ‘Pamela’ de
Richardson. Suas personagens apresentam, em graus diferentes, independéncia suficiente para
desejarem um casamento por afei¢do e ndo apenas por comodidade financiera. Obviamente o
casamento € crucial nas histéria de Austen, mas € visto como uma a unica forma acessivel de
auto-defini¢do para as mocinhas de sua época (Gilbert e Gubar, 1979).

Jane Austen ndo pode ser considerada uma feminista como a palavra é usada na atualidade,
porém, assim como tem consciéncia da mulher na sociedade inglesa do século XIX, ela faz
uma espécie de critica velada a sociedade na qual viveu. A consciéncia da posicao da mulher
em segundo plano na sociedade é demonstrada através de questdes que podem ser observadas
em seus livros como a falta de estudos, falta de liberade, a familia e o casamento que podem
ser vistos como instituicdes que aprisionam as mulheres. Entretanto, suas personagens sao
construidas como seres racionais, apesar do preconceito e limita¢des daquela época.

Embora ‘Orgulho e Preconceito’ apresenta algumas ideas conservadoras, como mulheres
submissas aos homens, familias estruturas pelo patriarcado, a obra de Austen é pautada
basicamente pela voz feminina, quer seja como uma maneira de identificar o lugar da mulher
na sociedade ou mostrar sua situacdo através ponto de vista narrativo. A identidade feminina
nos livros da escritora € estabelecida através da constru¢do dos personagens, principalmente
através da consciéncia prépria de cada personagem contra o sistema patriarcal. Obviamente,
ndo se pode levar em conta todos as personagens femininas dos livros de Austen, pois muitos
possuem apenas papel figurativo ou secundario. Nao ha muito detalhamento do que se passa
em suas cabecas. Entretanto, é a personagem principal, Elizabeth Bennet, que na maioria dos
casos representa a ‘voz feminina’. O ponto de vista narrativo € usado para identificar o lugar
das mulheres na sociedade ou mostrar a situagdo de vida de grande parte delas. Ao
desenvolver suas personangens, Austen faz com que estas passem por situagdes que podem
levé-las ao crescimento intelectual e racional.

Suas personagens desenvolvem, em niveis diferentes, a consciéncia da situacdo da mulher em
uma sociedade regida por homens. Em um outro livro de Austen, ‘Persuasio’, hd um didlogo
muito interesseante entre Anne Elliot e o Capitdo Harville, destacando a opinido forte a
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personagem principal. Harville afirma: “ndo creio ter aberto um tinico livro em minha vida
que ndo falasse da inconstancia feminina. Cangoes e provérbios sempre falamda volubilidade
feminina. Mas talvez me dird que foram escritos por homens”. (Austen, 1996: 278). Por sua
vez, Anne Elliot defende as mulheres e responde: “(...) por favor, ndo faca referéncia a
exemplos de livros. Os homens levaram todas as vantagens sobre nos ao contar sua propria
historia. (...) A pena esteve em suas mdos. Ndao posso admitir que os livros provem alguma
coisa” (Austen, 1996: 277-278).

A discussdo a respeito da suposta inconstancia das mulheres, sugerida por Harville, e a
resposta ‘afiada’ de Anne Elliot nos faz imaginar que Austen estava nos dando indiretas a
respeito de sua opinido. Ora, em um mundo onde as histérias das pessoas, inclusive as
histérias das mulheres, eram essencialmente contadas por homens, o que era de se esperar
sendo a visao masculina dos fatos? Ao trazer o foco para suas heroinas, Austen tentou dar
uma ‘voz feminina’ a cada uma delas, retratando situagdes cotidianas diferentes, mas sem
perder a nogdo de retratar a sociedade de sua época, e criticd-la de maneira sutil através de
ironia e humor, e personagens criados com a inten¢ao de representar as esferas sociais. Até
mesmo as personagens que acabam seguindo um padrdo mais convencional de atitudes e
pensamentos, sdo exemplos de comportamentos esperados naquela sociedade. Sem contar,
que ha um certo ‘toque’ de dentncia ao criar personagens como a senhora Bennet, a amiga
Charlotte Lucas, Mary Bennet, entre outras.

Austen constréi suas personagens a fim de expressar sua voz feminina, como afirmam André
Brink (1998), Claudia Johnson (1990), and Gilbert and Gubar (1979) Austen criou uma
consciéncia feminista em suas obras. Como sugerem Pacheco e Souza (2011: 02): “Austen
atinge um nivel de conceitualizacdo de heroina em diferentes perspectivas morais dentro do
quadro das relagbes sociais”. Alguns criticos ndo percebem uma posicdo feminista nos
escritos de Austen. Armstrong (1987) apud Kollmann (2003) afirma que o objetivo de Austen
ndo € criticar a sociedade mas apenas fazer uma redefinicdo de riqueza e status. H4 ainda
criticas como Seeber (1999) que consideram a obra de Austen como dialdgica, citando como
exemplo o processo de crescimentod e Marianne Dashwood em Razdo e Sensibilidade.
Seeber ainda argumenta que as duas personagens principais de Razdo e Sensibilidade vivem
situacOes paralelas e justapostas, onde as heroinas vivenciam o mundo de maneiras diferentes.
Ainda sobre a questdo de indefini¢do quanto a uma postura feminista na obra de Austen,
Seeber (1999: 231) destaque que: “... Austen nos torna conscientes de lacunas, omissoes e
contradigcoes... Ao incorporar contradicoes, Austen incorpora discursos contrdrios,
oferecendo-nos um vislumbre de mundo polifénico que a ideologia dominante... precisa
reprimir”.

Elizabeth Kollmann (2003) considera Austen em relacdo ao circulo social em que ela viveu e
a heranca patriarcal da sociedade da época. Segundo Kollman, Austen precisou fazer uma
critica secreta, possivelmente porque em seu tempo, para sobreviver enquanto mulher e
escritora ela ndo poderia se rebelar contra o sistema. Sob a 6tima feminista a obra de Austen
pode ser considerada como foco principal a situacdo da mulher do século XVIII, questdes
como (falta de) educacao das mulheres, falta de conhecimento, o casamento como institui¢cao
patriarcal de aprisionamento e de identidade das mulheres. Ha muitos indicios como a mulher
deveria ser criada apenas para uma vida doméstica e como a educacdo daquela época era
tendenciosa, deixando as mulheres sem possibilidades de desenvolvimento do intelecto,
subjulgando-as a tarefas corriqueiras e sem grandes responsabilidades. Austen faz questio de
mostrar, em sua grande maioria, mulheres como seres racionais, apesar do preconceito e
limitacdes da sociedade. Obviamente, Austen mescla mulheres em diferentes estidgios de
pensamento critico, ndo se atendo apenas as vulgaridades de mentes osciosas ou racionalismo
exagerado. A autora busca o equilibrio ao desenvolver suas personagens femininas, mesmo
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que algumas tenham que passar por situacdes que as levaram ao crescimento intelectual e
racional.

Nao é possivel estabelecer quais escritoras que influenciaram Jane Austen, entretanto, €
possivel observar que a autora possuia uma biblioteca de tamanho razdéavel em sua casa e,
portanto, tinha acesso aos livros escritos por suas contemporaneas. Tomalin (1997) afirma
que hd evidéncias de que Austen conheceu ou pelo ouviu falar das publicagdes de
Wollstonecraft, j& que um dos alunos do pai da escritora era o principal patrocionador de
Wollstonecraft. As duas autoras ainda possuem algumas caracteristicas em comum. Ambas
tiveram seus trabalhos rejeitados: Mary (1792 - A Vindication of the Rights of Woman) e Jane
(1798 — Orgulho e Preconceito), na época ndo consideravam que os escritos de uma mulher
estivessem no mesmo nivel dos homens.

Ao tentarmos tracar uma paralelo entre Austen e Wollstonecraf, é possivel identificar algumas
peculiaridades comuns entre as duas autoras. Ambas consideravam as mulheres, assim como
os homens, criaturas racionais. Um bom exemplo de mulher racional, na obra de Austen, é
Elizabeth Bennet (Orgulho e Preconceito). O casamento ainda era visto como uma institui¢ao
econOmica, apesar dos finais felizes, as mulheres de Austen ainda se casavam para manter um
status quo. Apesar de o casamento ser importante nos romances, o foco principal de Austen é
a situacdo da mulher na sociedade inglesa de sua época. Em todos os livros, Austen retrata as
mulheres vivendo em uma sociedade onde a educac¢do ndo libertava as mulheres, apenas
restringia ainda mais a situacdo feminina. O casamento € crucial porque é a unica forma
acessivel de auto-defini¢do para mocinhas de sua época (Gilbert and Gubar, 1979), porém,
suas heroinas apresentam-se, em graus diferentes, independéncia suficiente para desejarem
um casamento por afeicdo e ndo apenas por comodidade financeira. Por sua vez,
Wollstonecraft acreditava que o sistema educacional era falho, pois impedia as mulheres de
seguirem carreiras e fazerem escolhas para si mesmas e suas familias.

4 — As Personagens Femininas de ‘Orgulho e Preconceito’

O livro nos conta a histéria das cinco irmas Bennet (Jane, Elizabeth, Mary e Lydia e Kitty),
filhos de Mr. e Mrs. Bennet. A mae das meninas € um tanto desesperado para que elas
arranjam logo pretendentes e se casem. O pai € um pouco mais reservado, e por ndo ter filhos
homens, terd que transmitir sua heranga para o parente masculino mais préximo, o primo Mr.
Collins. A histéria come¢a com a chegada de dois jovens afortunados Mr. Darcy e Mr.
Bingley ao vilarejo onde os Bennets moram.

O romance € considerado uma comédia de costumes. Austen toma como base suas impressoes
da época em que viveu e a questdo da posi¢do da mulher na sociedade, conduz o leitor a uma
andlise de seu tempo através de finas ironias e humor até mesmo sarcdstico. Vivien Jones
(1997: 50), caracteriza os romances de Austen como:

“...comédias romdnticas.Ou seja, elas sdo estorias de amor com finais
felizes. ‘Comédia’ aqui ndo é usada apenas para sugerir algo que nos faca
rir, embora os romances de Austen facam isso muito bem, mas como o
oposto de ‘tragédia’. Em outras palavras, uma positiva e celebrativa visdo
da vida, representando felicidade e ideais como possibilidades. Os romances
de Jane Austen sdo frequentemente comparados as comédias de
Shakespeare, e se vocé estd familiarizado com elas percebe que terminam de
maneira semelhante, com casamentos simbolizando reconciliagdo e
harmonia.”
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De acordo com Lima (2009: 02) “Austen nos mostra como o amor entre os protagonistas
foram capazes de superar as barreiras de orgulho e preconceito da diferenca social entre
eles e do escasso poder de decissao concedido a mulher na sociedade da época’.

A personagem central da obra, Elizabeth Bennet, tem uma personalidade forte e possui
independéncia suficiente para desejar um casamento por afeicdo e nao apenas por comodidade
financeira.

Ha duas concepgdes a respeito do casamento que podem ser identificadas na obra: a visao
tradiconal ou aristocrética, que via o casamento como uma alianga entre as familias e uma
seguranca financeiras para as mulheres; ja a visdo moderna e burguesa, vé o casamento como
um direito de escolha do individuo. Levando em consideragdo tais aspectos, podemos analisar
a obra sob a perspectiva da construcao da identidade feminina através do casamento e € por
meio deste viés que seré feita a andlise das principais personagens do livro.

Sob este ponto de vista da sua visdo de casamento ideal, Elizabeth € uma heroina a frente de
seu tempo pois recusa o pedido de Mr. Collins, por se tratar apenas de um arranjo familiar
para que a heranca de seu pai ndo saisse das maos da familia. Porém, seria um casamento
arranjado, sem amor. E isso vai totalmente contra a visao de felicidade que as personanges
principais dos livros de Austen aumejam. O romance € visto, basicamente, sob o olhar de
Elizabeth e a personagem tem “o poder de entrar na cabcea no narrador, induzindo-o a
narrar seus sentimentos e opinides, além de conseguir penetrar na consciéncia do
personagem” (Andrade, 2013).

A mae de Elizabeth Bennet, ndo vé a hora de suas cincos filhas se casarem, para garantirem,
principalmente uma situacdo financeira razodvel no futuro. Esta personagem, muitas vezes
interpretada como uma senhora obestinada pelo casamento de suas filhas, onde a seguranga
financeira através do casamento € uma espécie de tdbua de salvagdo. Entretanto, ndo se pode
deixar de levar em consideracdo, que a matriaca da familia Bennet, ndo € essencialmente uma
mulher interesseira, ela realmente estd preocupada com o futuro de suas filhas e obviamente
conhece muito bem a situagdo das mogas que ndo se casam e acabam sendo estorvos para a
familia. Como naquela época as mulheres ndo podiam trabalhar, a garantia de sustento
dependia unica e exclusivamente de um bom casamento. Caso isso ndo ocorresse, familia
deveria prover a mulher solteiro até o final de sua vida. Tal fato ocorreu dentro da prépria
familia de Austen, onde, apds a morte do pai, Jane, sua irma e mae tiveram que sair da cidade
de Bath e se mudarem para um vilarejo proximo a Alton, onde um irmdo mais abastado de
Austen lhes ofereceu um chalé como moradia.

A influéncia do pensamento de Mrs. Bennet influencia tanto as filhas, que a mais jovem acaba
se envolvendo em um escanda-lo que mancharia o bom nome da familia. Lydia Bennet foge
com Wickham e, no contexto onde a obra estd inserida, d4 origem a uma série de vexames
familiares e possivel seria alvo de escarnio da sociedade se ndo fosse ‘salva’ pelo dote que
Mr. Darcy paga a Wickham para que ele se case com a moga. Apesar de ser motivada pela
atracdo que sente por Wickham, Lydia se aventura e acaba selando seu futuro ao achar que
aquele seria um casamento feliz. A filha mais velha da familia Bennet, Jane, acaba passando
se casando por amor e com o marido muito bem financeiramente. E um exemplo de
casamento muito parecido com contos de fada.

Em relacdo as maes das heroinas, apesar de elas terem influéncias sobre a vida de suas filhas,
nao representam papel fundamental no desenvolvimento da histéria de alguns livros como
Emma e A Abadia de Northanger, pois estdo distantes ou mortas. Porém, € a presenca ineficaz
ou impropria de determinadas maes é que conduz o desenrolar das histérias, como Mrs.
Bennet (Orgulho e preconceito), Mrs. Morland (A Abadia de Northanger), entre outros.

No livro hd também uma jovem que para os padrdes da época, ja era considerada um caso
perdido por estar ‘velha’ demais para se casar. Charlotte Lucas, a melhor amiga de Elizabeth
Bennet, acaba se beneficiando da recusa de Elizabeth ao pedido de casamento de Mr. Collins.
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Charlotte posteriormente acaba aceitando um pedido de casamento de Mr. Collins, puramente
por convengdes sociais estabelecidas para lhe assegurar uma seguranga financeira. O
casamento dos dois € uma espécie de ‘acordo’, onde ele, um jovem paroco, v€ a necessidade
de se casar para manter a reputacao perante os fiéis da igreja onde trabalha. Ela, por sua vez,
se casa para ndo ser um estorvo para sua familia. Apesar de ter se casado, o marido de
Charlotte “ndo era enm inteligente nem agradadvel; sua companhia era macante, e seu amor
por ela, provavelmente imagindrio” (Austen, 2012: 165). A personagem conseguira a
protecdo financeira por meio do casamento sem amor, ainda que “aos vinte e sete anos de
idade, sem nunca ter sido bonita, percebia quanta sorte tivera” (Austen, 2012: 165)
Charlotte sabe muito bem a opinido que a amiga Elizabeth tem a respeito deste tipo de
casamento por interesse, sabia o quanto a amiga ficaria surpresa com a noticia do pedido do
casamento. Mesmo que sua decisao fosse inabaldvel, Charlotte ficaria extremamente magoada
com a desaprovacdo da amiga, entdo decidiu contar a noticia a ela pessoalmente. Entretanto, o
espanto de Elizabeth ndo poderia ter sido maior: “- Noiva do Sr. Collins” Minha querida
Charlotte... ¢ impossivel” (Austen, 2012: 168). Elizabeth, ao perceber o quanto a magoaria,
decidiu contornar a situa¢ao desejando felicidades a amiga, apesar de nao conseguir entender
como Charlotte seria capaz de “sacrificar todos os melhores sentimentos em favor de
vantagens mundanas” e sentia imensa dor ao vé-la “rebaixar-se e cair em sua estima”
somando-se a “dolorosa convic¢do de que era impossivel a amiga ser razoavelmente feliz
com o destino escolhido” (Austen, 2012: 168). Charlotte, por sua vez, sabe muito bem que
seu comportamento € algo inexplicdvel para Elizabeth, e tem uma certa dificuldade em
mostrar para a amiga que sua escolha foi racional:

“vocé sabe que ndo sou romdntica; nunca fui. Quero apenas um lar decente;
e, considerando o cardter, as relacoes e situacdo financeira do Sr. Collin,
estou certa de que as minhas possibilidades de ser feliz com ele sdo tdo
razodveis quanto as da maioria das pessoas que chegam a condigdo
matriomonial” (Austen, 2012: 168)

As visdes de casamento representadas por Charllote e Elizabeth sdo versdes do que foi
estabelecido logo no inicio da histéria, com muitas palavras das duas a respeito de suas
opinides. Enquanto Charlotte se interessa por um °‘lar confortivel’ e observa como uma
postura oposta a da amiga, Elizabeth deseja uma unido onde o casal tem igualdade e
intelectualidade respeitada. De acordo com Jones (1997), o que Elizabeth chama de
casamento feliz, onde ha afei¢do e compatibilidade entre o casal, Charllote presume que seja
apenas romantismo.

A prépria visdo que Elizabeth tem de Mr. Darcy vai se transformando ao longo do livro e esta
relacionado com o ideal de felicidade. Ao visitar a propriedade de Pemberley, pertencente a
Dary, Elizabeth se espanta ndo somente pela grandiosidade do local, mas também pelo fato de
ele ser um senhoria amado por seus empregados a ponto de uma criada enfatizar que “(...) ele
€ o melhor senhorio e o melhor patrdo” (Austen, 2012: 316) e a tia de Elizabeth concluir que
Mr. Darcy enquanto irmao, como senhorio, como patrdo, ela considerava o quanto dependia
dele a felicidade de tantas pessoas.

Apesar de o romance nos apresentar indmeras personagens femininas, é Elizabeth Bennet o
destaque de todo o livro. No enredo de ‘Orgulho e Preconceito’, Elizabeth Bennet € a mais
sensada das irmas, tendo opinido prépria e se expressa mesmo nao agradando a classe
hierarquica de sua época, além de ter uma facilidade de responder e indagar o companheiro(a)
de conversa com perguntas que seriam consideradas desconcertantes para a época.

Através da ironia, Elizabeth questiona Mr. Darcy, quando o mesmo afirma conhecer cerca de
meia dizia de mogas prendadas. Segundo Mr. Darcy, para ser considerada uma moga
prendada, a mulher deveria ter conhecimento profundo sobre musica, canto, desenho, danca e
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dos idiomas modernas para merecer tal qualificacdo. E além de todas estas qualidades, a moca
deveria possuir algo no modo de ser e na maneira de caminhar, no tom de voz, no trato e nas
expressoes, para que cada palavra ndo seja merecida sendo em parte. E por fim, o personagem
acrescenta que a mulher deveria cultivar a inteligéncia através de amplas leituras. Porém,
como uma forma de questionar a opinido de Mr. Darcy, Elizabeth afirma: “jd ndo estou
surpresa por vocé conhecer so seis mulheres prendadas. Meu espanto agora é por vocé
conhecer tantas” (Austen, 2012: 55).

Mesmo antes deste didlogo ocorrer, Elizabeth e Darcy ja possuiam opinides formadas a
respeito do outro. Ela por achéd-lo arrogante e orgulhoso, por ndo se entrosar com os demais
participantes do baile, logo no inicio da histéria. O que torna Mr. Darcy irritante e inaceitavel
€ o fato de ele se recusar a dangar com as mogas do baile, como pode ser observado no trecho:
“Recusou-se a ser apresentado a qualquer outra moga e passou o resto daa noite andando
pelo saldo, conversando ocasionalmente com uma ou outra pessoa do seu proprio
grupo”(Austen, 2012: 18).

Ja quase no final da narrativa, como se nao bastasse a diferenca entre ambos, uma dia de Mr.
Darcy, Lady Catherine de Bourgh passa a falar mal da familia de Elizabeth, além de ser
extremamente preconceituosa ao afirmar que a moca nao pertencia a uma familia condizente
com a situacdo de seu sobrinho. Mas Elizabeth ndo se deixa abater pelas afirmacdes de Lady
Catherine, como se pode observar no trecho abaixo:

“-Estd entdo decidida a casar-se com ele?

- Ndo disse isso. So estou decidida a agir da maneira que mais me pareca
convir a minha felicidade, sem ter que prestar contas a vossa senhoria ou a
qualquer pessoa que também tenha tdo pouco a ver comigo.” (Austen, 2012:
443)

Como Gilbert e Gubar (1979) destacam, Elizabeth e Lady Catherine sdo as duas mulheres no
romance capazes de sentir e expressar uma raiva genuina, embora seja Lady Catherine que
articula a raiva sentida por Elizabeth. Mas, a resposta de Elizabeth “deixava a pessoa
causadora do infortinio sem uam resposta a altura” (Andrade, 2013), ou seja, ela é uma
personagem que quebra barreiras, que da um grito de liberdade e poder a mulher.

5 — Conclusoes

Apesar de que alguns criticos sugerirem que Austen nao estabelece nenhuma relagdo dos fatés
histéricos de seu tempo com a histdria dos personagens, a escritora fica em siléncio apenas
em questdes politicas de sua época, entretanto “desmantelou mitos propostos por muitos
escritores (conservadores) sem necessariamente propor uma sociedade radicalmente
reconstituida (reformista)” (Claudia Johnson: 1990). Vasconcelos (2002: 40-41) ressalta o
que podemos observar em ‘Orgulho e Preconceito’ como caracteristicas de escritores como
Austen, pois os romancistas do século XVIII “(...) sdo os fundadores do romance moderno e
ndo desapontam o leitor moderno”. E ndo € a superficie “realista de seus romances que
valorizamos, mas a organizacdo de experiéncias, tanto introspectiva, quanto social, reflexiva
e prdtica, pessoal e geral”.

Os livros de Austen nos proporcionam interpretacdes que podem oscilar entre liberalismo
e/ou conservadorismo. Austen oferece um panorama para que seus leitores examinam e
possam questionar as institui¢des (familia, religido, trabalho) e nao destrui-las. Ela encontrou
um ponto de equilibrio entre liberalismo e conservadorismo, pois confirma a importancia da
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familia tradicional em mundo em mudanca, entretanto, em sua visdo, a familia sempre
incorpora algo novo (suas personangens sofrem mudancas importantes ao longo da narrativa).
Além disso, a escritora demonstra sua opinido clara de que as mulheres devem ser levadas a
sério, nao somente por serem bonitas e elegantes, como protesta Elizabeth Bennet: “(...) ndo
pense que eu seja uma mulher elegante com intengoes de ati¢d-lo, mas uma criatura racional
que fala do fundo do coracdo” (Austen: 2012: 147)

A autora tem que ser vista inicialmente como uma mulher, depois como uma escritora, € por
consequéncia, considerando os textos de Austen pelo fato de ela ser uma mulher é que seus
textos podem ser lidos (Kirkham, 1986).
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