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Resumo: Abordando A misteriosa chama da rainha Loana, de Umberto Eco, buscarei
refletir acerca do conceito de memoria e seus desdobramentos. A memdria engquanto
construto coletivo, producdo individual, trauma e elaboracdo, resgatada através dos
livros e musicas que compunham o repertorio da infancia do personagem, traz a luz
diversos conceitos sobre os tipos de memoria estudados na contemporaneidade. A busca
desenfreada pela rememoracdo de sua historia individual através das imagens que
compunham sua infancia, a reescritura de sua prépria identidade, o reencontrar-se
consigo mesmo frente a um espelho retorcido, assuntos que envolvem o texto indicando
0 caminho da critica & perda da memoria como um todo. N&o €é por acaso que surgem
dentro do texto referéncias a cultura de massa, muito presente na produgdo do pos-
guerra, a valorizacdo do cinema e dos quadrinhos, a mescla do eruditismo e do pop que
vai reconstruindo a memoria tendenciosa deste personagem. O que compde sua
memoria sdo os livros, e até mesmo sua busca pela identificacdo imagética € esvaziada
de sentido, posto que esta identificacdo ocasiona uma catalogacdo da imagem e sua
relacdo com o contexto. O mal de arquivo invade suas memorias, sem que jamais 0
permita reconstruir fidedignamente sua identidade.
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Giambattista Bodoni é o narrador-protagonista de A misteriosa chama da rainha
Loana, romance escrito por Umberto Eco em 2004, que conta sua histdria em busca da
memoria perdida, atraveés de sua desconstrugdo e reconstrucdo a partir de uma
revisitacdo ao passado, na tentativa de encontrar vestigios de si, de sua propria historia,
para reconhecer-se enquanto parte de seu proprio contexto. Yambo, sua alcunha, ira
revisitar seu passado para reencontrar sua origem e, desta forma, tentar encontrar
consigo mesmo. Um acidente promove a perda parcial de sua memoria, aquela que
corresponde a sua memoria autobiografica, que indica sua identidade. Este fator € o
motor da narrativa, que passeard pelos bosques da ficcdo lida por Yambo em sua
infancia e adolescéncia. Tudo comeca com a frase: “E o senhor, como se chama?” A
auséncia de resposta para esta interrogacdo é o que estimula o personagem narrador a
buscar seu tempo perdido.

As referéncias diretas a diversas obras literarias ocorrem no decorrer de toda a
narrativa. Giambattista recorda-se de trechos de diversos livros, que sdo rememorados a
partir de estimulos externos promovidos pelas ocorréncias do desenrolar da historia. Sua
memoria entdo vai se reconstruindo a partir das referéncias bibliograficas de suas
leituras, se moldando a partir das obras que contam sua historia biografica, que
imprimiram valor fundamental na construcdo do individuo em que se tornou.

A perda parcial da memoria de Yambo, personagem principal da narrativa, é o
mote que justifica estas reflexdes. Sua busca pela reconstrucdo da identidade baseia-se
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no resgate dos arquivos fisicos de sua infancia, suas leituras e as masicas que ouvia e
gque remontavam a época em que viveu em sua antiga casa e as historias que
experienciou e que, através desta cacada ao tesouro da memoria, aos poucos reedificava
suas lembrancas, construindo uma pseudo-recordacdo de suas vivéncias e provocando a
sensacdo de simulacro de si mesmo. A perda da memoria, para Yambo, trouxe o
desconhecimento de si e de seu mundo pessoal, ou seja, ele se reconhecia como parte de
um tempo, mas ndo como agente de seu tempo. Yambo passa a ser um individuo
fragmentado, sem raizes, deixando de ter lembrancas das vivéncias que compunham sua
individualidade.

A narrativa comeca em um quarto de hospital. Yambo se encontra em uma
cama, ouvindo vozes, mas sem conseguir se comunicar. “Era um estranho sonho,
desprovido de imagens, povoado por sons. Como se nao visse, mas ouvisse vozes que
me contavam o que devia ver.” (ECO, 2005, p.9) Neste momento, chegam a sua
memoria varias referéncias literarias, todas relacionadas com aquilo que escuta, até
conseguir estabelecer contato com o médico, que comeca a fazer perguntas ao paciente
recém-desperto. Yambo, ao responder cada pergunta, se mostra com Gtima memoria,
pois se recorda de fatos historicos e citagBes literarias com uma facilidade incrivel. O
problema acontece quando o médico faz a pergunta fundamental: ““A propdsito, e o
senhor, como se chama?”” (ECO, 2005, p.12). Na memoria de Yambo acontece uma
profusdo de citacbes, uma recordacdo de varios nomes, mas 0 seu proprio nome, o que 0
identifica e difere dos outros seres, este ndo esta em sua mente.

A partir da constatacio do médico de que Yambo teve a sua memoria
autobiografica afetada pelo acidente, o protagonista passa a procurar formas de
reencontrar sua historia, sua memoria, para redescobrir sua identidade. Para isso, entrara
em contato com seu passado, percorrendo a contramado de sua historia. Yambo ndo
reconhece sua familia, tampouco os sentimentos que deveria ter desenvolvido por
aquelas pessoas, e isso 0 angustia. Perder os vinculos afetivos é se encontrar solitario
em meio a multiddo e, para Yambo, perceber-se alheio aos proprios sentimentos €
torturante. O excerto a seguir ilustra essa sensacao:

Abri os olhos e disse bom dia. Havia também duas mulheres e trés
criangas, nunca vistas antes, mas podia imaginar quem eram. Foi
terrivel, porque com a esposa, paciéncia, mas as filhas, Deus meu,
sdo sangue do meu sangue e 0s netos mais ainda, e os olhos daquelas
duas brilhavam de felicidade, as criancas queriam subir na cama,
pegavam minha mao e diziam oi, vovO, e eu nada. Ndo era nem
névoa; era, como direi, apatia. (ECO, 2005, p.24)

Paola, sua esposa, faz a ponte necessaria para que Yambo, aos poucos, volte a
fazer suas atividades cotidianas. Apresenta sua familia, mostra sua casa, explica suas
atividades rotineiras e fala sobre seu trabalho. Yambo trabalha com livros antigos e tem
uma secretéaria, Sibila, que serd motivo de questionamentos ludicos a respeito de sua
relacdo afetiva com as mulheres. Sibila € uma jovem que trabalha ha algum tempo
auxiliando Yambo na busca por livros raros e sua negociagdo de compra e venda. A
beleza da jovem e sua atmosfera de mistério despertam em Yambo a davida: Sera que
tiveram um caso amoroso?

Para se reencontrar, parte para a casa onde viveu a infancia e adolescéncia, em
Solara. La encontrard os vestigios de toda sua histéria, ilustrada através de revistas em
quadrinhos, livros, cadernos de sua época de escola, discos e objetos que compdem o
cenario estranhamente familiar, aquele no qual viveu por tantos anos encobertos pela
névoa do esquecimento. Ali percorrerd os “palacios da meméria” (Cf. AGOSTINHO,
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1955), entrard em contato com o lugar que, visualmente, desencadeara o processo de
recordacdo (ou de reelaboracdo) de suas origens e, consequentemente, a reconstrucao de
sua identidade.

Nesta recherche (Cf. PROUST, 2002), Yambo visitara o arcabouco de histdrias
e recordacOes da geracdo italiana do pos-guerra, rememorando as situagdes de tensdo
vividas nesta época. Fica evidente a importancia da visualidade no resgate de suas
memorias, de acordo com as ideias de Santo Agostinho. A busca de sua madeleine
perdida se da através da “misteriosa chama”, termo ao qual se refere sempre que alguma
recordacdo se aproxima de ser desvendada, mas fica “na ponta da lingua”.

Os processos de rememoracdo pelos quais Yambo passa provocam exaustdo,
visto que o esfor¢o para se recordar de sua histdria e a incerteza sobre essas recordacfes
o0 desgastam fisicamente. O mergulho nas caixas de livros antigos, a caca ao “tesouro de
Clarabela”, suscita davidas sobre si e sobre tudo o que viveu. Yambo passa a se
questionar, pois comeca a conhecer-se, e por isso se indaga a respeito de suas condutas,
confundindo suas recordagdes com as conclusbes factuais evidenciadas pelos seus
proprios escritos. Uma redacdo da época escolar suscita a davida: Serd que ele era
adepto as ideias do Duce?

O conhecimento de Yambo acerca dos livros vai se revelando a medida em que
narra sua empreitada. O contato com os livros antigos, a recordagdo de seu avo, vao
trazendo a memoria de Yambo as referéncias literarias que o acompanham. Um dos
nomes citados, em relacdo direta com sua situacdo, é Borges (2007) e seu Funes, o
memorioso, o individuo dotado da memdria total. Yambo se compara inversamente a
Funes, visto que ndo possui nenhuma memoria.

A medida que vai entrando em contato com sua memoria vegetal, Yambo
reconstréi fragmentos de sua adolescéncia, momento em que havia se apaixonado
platonicamente por uma garota, Lila Saba. Por ndo se recordar do rosto da garota,
procura saber mais a respeito, porque sente “a misteriosa chama” mas ndo consegue
explicar a si 0 motivo que faz com que esta recordacdo se torne uma obsessao para sua
memoria. Percebe-se uma relacdo muito estreita entre Yambo e as mulheres, que sempre
foram presentes em sua vida, como Paola, sua esposa, j& havia dito. Neste percurso,
entra em contato com as musas de sua época, as grandes atrizes norte-americanas,
personagens de revistas que eram emblemas de fetiches adolescentes, e reconhece
Rainha Loana, que se revela uma personagem de um de seus quadrinhos, sem muita
profundidade mas, pela sonoridade do titulo, “A misteriosa chama da rainha Loana”,
se eterniza em sua memoria. Dai surge sua misteriosa chama, a defini¢do para ““o brilho
de delicias esquecidas.” (ECO, 2005, p. 253)

O épice da historia se da quando, em sua desbravada busca pelo tempo
esquecido, Yambo se depara com um exemplar raro de Shakespeare, ““0 in-félio de
1623, completo, com poucas manchas de umidade e amplas margens” (ECO, 2005, p.
297). Este acontecimento provoca em Yambo um taquicardia, que culminarad em um
embaralhamento de ideias que sugerem uma retrospectiva confusa de imagens que
percorreram sua vida, sugerindo uma experiéncia pré-morte. E neste momento que o
leitor se questiona se estes Ultimos acontecimentos narrados realmente aconteceram ou
se tudo ndo passou de uma atividade cerebral durante 0 coma. Yambo pode se recordar
de seus sentimentos, de sua familia, dos momentos vividos. Sua busca finalmente acaba,
da névoa ao breu total.

O narrador
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Por se tratar de um narrador autodiegético ( Cf. GENETTE, 1995), Yambo é
um personagem tendencioso. Pela forma de contar sua prépria historia, o narrador leva
o leitor, primeiro, ao juizo de que este busca, de fato, reescrever seu percurso de vida,
desde sua infancia até o0 momento em que se encontra. Mas, aprofundando a leitura,
percebe-se a premeditada confusdo em que este leitor pode estar se envolvendo. A
certa altura da narrativa, o leitor se depara com argumentos contraditorios, que
desconstroem suas conclusdes ja estabelecidas no inicio da narrativa. J4 ndo se sabe
mais se este narrador-personagem esta, de fato, se recuperando de um acidente, ou se
suas explanacgdes ndo passam de confusdes mentais de um acidentado em coma, como
se este leitor estivesse dentro de sua ideia, passeando pelos labirintos de sua memdria
desconexa e prejudicada.

Silviano Santiago define o narrador pds-moderno como o individuo que narra a
historia a partir de uma perspectiva exterior, como um observador dos acontecimentos,
a parte deles. A principio, identificando o narrador de A misteriosa chama da rainha
Loana, seria contraditorio afirmar que ele se caracterizaria como tal. Mas esse
questionamento pode ir mais afundo. Sabe-se que Yambo é o narrador de sua propria
histdria; sabe-se que este narrador é um explorador de seu proprio passado; 0 que pode
ser considerado como prova de que este narrador é um narrador pds-moderno, entao?

Yambo, apesar de ser um narrador autodiegético, toma tal distanciamento de
sua prépria historia — pois a desconhece — que acaba por narrar uma histéria que néo é
a sua. Este narrador, que conta a histéria de sua vida, conta a partir da perspectiva de
um desconhecido, ele mesmo. E um narrador em primeira pessoa, como a forma
indica, mas no que tange ao conteudo, esta pessoa fala respeito de si como um outro,
pois ndo conhece a historia que relata. A auséncia de memoria revela um narrador que
constrdi a histéria na medida em que interpreta os elementos nos quais esta histéria
estd gravada. Ha ai uma contradicdo insoltvel e caracteristica do pds-modernismo,
como confirma Linda Hutcheon (1991).

E preciso lembrar que Yambo passeia pelo tempo de sua histéria dentro da
narrativa. Esta caracteristica atemporaliza seu relato e, por isso, traz consigo uma
fragmentacdo do individuo dentro do tempo e em constante fluidez dentro de sua
prépria historia. Para esse narrador, ndo ha mais tempo definido, passado ou presente,
ha apenas a ideia de reconstrucao da narrativa passada a partir da “recontacdo” de sua
histdria no presente.

A membria

Halbwachs (1990), em seu texto A memoria coletiva, define a memdria como
sendo uma construcéo social, baseada em experiéncias coletivas e que sé mantém seu
valor de acordo com as experiéncias que se perpetuam. Dialogando com A misteriosa
chama da rainha Loana, encontramos um personagem que busca reconstruir suas
mem@rias e sua identidade a partir de imagens que o remetam a seu passado, que ja
ndo € mais 0 mesmo nem enquanto recordacdo, nem enquanto “revisitacdo” da
lembranca. Yambo, ao buscar essa reconstrugdo, acaba por criar uma nova memoria de
uma situacdo hipotética, que nem sequer tem certeza de ter vivido. No excerto a seguir,
ao ver a fotografia de seus pais, Yambo, dialogando com seu médico, se refere a essa
hipdtese e a ambiguidade de que a memoria se constitui:

“O senhor perturbou-se quando viu a foto”, disse Gratarolo. ““Certas
imagens despertam alguma coisa ai dentro, trata-se de um caminho.”
“Mas que caminho, se ndo consigo nem repescar meu pai € minha
mae desse buraco negro do diabo”, gritei. “Vocés disseram que
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agueles dois eram minha mée e meu pai, agora ja sei, mas é uma
recordacdo que vocés me deram. De agora em diante vou lembrar
dessa foto, deles ndo.”

“Quem sabe quantas vezes, nesses Ultimos trinta anos, o senhor
também se lembrou deles porque continuava a olhar essa foto. Nao
pense na memadria como um armazém onde deposita as recordacdes e
depois vai pescé-las exatamente como se fixaram na ultima vez”,
disse Gratarolo. (ECO, 2005, p. 29,30)

Diz ainda Halbwachs que a memdria se reconstrdi constantemente, ligando as
recordacfes remotas as experiéncias contemporaneas, renovando-se incessantemente.
Esta afirmacdo leva a constatacdo de que Yambo, portanto, depois de voltar de um
coma causado por um acidente ndo justificado, remodela suas memarias, podendo,
entdo, reconstruir sua identidade a seu bel-prazer, escrevendo sua historia a partir de
um novo prisma interpretativo.

Ainda de acordo com Halbwachs, levando em conta que a memoria se mantém
a partir da convivéncia social, Yambo, no decorrer de sua historia, buscara conhecer
alguns aspectos de seu passado a partir da narrativa de terceiros. Para isso, contara com
dois outros personagens que indicam o caminho de seu labirinto de recordacdes: Paola,
sua esposa, e Gianni, seu amigo de infancia. Confirmando o que Halbwachs defende, a
memoria de Yambo sera reconstruida a partir de recordagdes alheias, fazendo com que
as impressbes daqueles com quem conviveu acabem se tornando suas proprias
impressdes. No episddio de Sibila, quando ouve falar pela primeira vez de sua
secretaria, acaba por imprimir em sua nova histéria a duvida sobre sua relacdo com ela,
pensando ter havido alguma espécie de envolvimento afetivo entre os dois, devido aos
comentarios feitos pelo seu amigo, unidos a informacao dada anteriormente por Paola,
de que ele sempre fora “mulherengo”. Este aspecto é introjetado em sua memoria a
partir de recordacgdes alheias, mas automaticamente registradas em suas caracteristicas
quando evidenciado a ele.

Para corroborar com as afirmagdes anteriores, segue o trecho a seguir:

Consideremos agora a memdria individual. Ela ndo esté inteiramente
isolada e fechada. Um homem, para evocar seu préprio passado, tem
frequentemente necessidade de fazer apelo as lembrancas dos outros.
Ele se reporta a pontos de referéncia que existem fora dele, e que séo
fixados pela sociedade. Mais ainda, o funcionamento da memoria
individual ndo é possivel sem esses instrumentos que sdo as palavras
e as ideias, que o individuo ndo inventou e que emprestou de seu
meio. (HALBWACHS, 1990, p.54)

Diz Derrida (2001) que os arquivos da memoria sdo constituidos por escrituras,
ou seja, tudo o que guardamos na memoria é a leitura e posterior reescritura do mundo
que nos circunda. Yambo precisara percorrer o caminho da leitura de si para conseguir
reconstruir sua identidade, que é formada a partir da memoria construida pela
convivéncia social. A narrativa se inicia com a pergunta que sera argumento para toda
a busca do personagem: “E o senhor, como se chama?”. Estd ai o inicio da
constituicdo da individualidade, da identidade que seguira com cada um por toda a
vida: seu nome. Em Eagleton (2010), pode-se verificar que Lacan explana acerca da
constituicdo do eu atraveés do espelhamento, e cada ser vai aglomerando em si as
referéncias do que se é partindo da comparacdo do outro, para formar o Outro -
referencial interno do ideal de conduta. Yambo, que ja possuia uma identidade, agora
precisara reaver esta identidade e, para isso, precisara encontrar-se através da leitura de
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si, penetrando nos “paléacios da memdria” (AGOSTINHO, op. cit.) de sua propria
histdria, investigando o texto para encontrar sua resposta: Quem sou eu?

A memodria coletiva

Se trata de um romance ilustrado. Yambo, na procura de si, entra em contato
com referéncias inimeras de seu tempo de garoto, arcabouco que participa da historia
de uma geracgdo. Essa referéncia no tempo evidencia a construcao cultural da Italia do
poés-guerra, que demonstra a influéncia da cultura popular na construcéo do individuo
erudito em que se torna Giambattista. Esta construcdo do individuo parte do arquivo da
memoria coletiva de uma nagdo. Yambo se identifica pertencente a uma época na qual
as influéncias dos quadrinhos norte-americanos, por exemplo, se faz presente,
delineando sua infancia e adolescéncia. O contexto cultural abarcado pela memoria
coletiva é o fio condutor que o remete ao passado e o auxilia a reconstruir sua
identidade. As lembrangas das musas do cinema, das historias em quadrinhos, das
cancdes, sao 0 que o reconstrdi enquanto individuo inserido em uma época definida e
uma cultura particular e, como Halbwachs enfatiza, esses construtos sociais séo o que
mantém a memoria em atividade, existindo e resistindo ao tempo. Apesar de Yambo
ndo se recordar com certeza, a ndo ser através de uma névoa, de tudo o que viveu, é a
referéncia cultural coletiva que o auxilia a reconstruir sua memoria individual.

O que ocorre é que a memdria histdrica, que constroi esta memdria social, ndo
é interna, e sim externa. As relacBes entre a memoria autobiografica e a memoria
historica sdo limitadas, visto que a primeira nos visita como referéncia exterior, ndo
vivenciada, como um arquivo de acontecimentos. Os acontecimentos histéricos de
determinada nacgdo sdo parte fundamental da constituicdo da meméria de um povo, de
sua afirmacdo. Porém, ao se rememorar esses acontecimentos, 0 que ocorre € uma
evocacdo de acontecimentos exteriores, que nada se relacionam com as vivéncias
individuais. Essa é a memoria coletiva que acompanha cada individuo, mas que nédo se
relacionam diretamente com suas experiéncias subjetivas, como refor¢a Halbwachs:

No pensamento nacional, esses acontecimentos deixaram um traco
profundo, ndo somente porque as instituicGes foram modificadas, mas
porque a tradi¢do nelas subsiste muito viva em tal ou qual regido do
grupo, partido politico, provincia, classe profissional ou mesmo em
tal ou qual familia; e em certos homens que delas conheceram
pessoalmente as testemunhas. (1990, p.54)

Yambo percorre o caminho referencial para reconstituir a trajetéria de sua
memo©ria individual, escolha incerta, pois provoca no leitor a divida se o que se sucede
é a recordacdo, de fato, de suas experiéncias ou se as memorias recuperadas nada mais
sdo do que construcBes novas baseadas em referéncias historicas. S0 associacdes
entre a memdaria autobiogréafica e a histdrica, sendo a primeira embasada na segunda.
As relacdes entre os fatos historicos e 0s pessoais sdo contrastantes, visto que, apesar
de conhecer os acontecimentos contemporaneos ao seu nascimento, por exemplo,
Yambo se sente referencialmente perdido entre eles, pois nada se relacionam, em
sentido direto, com sua vida.

A memoria vegetal

Halbwachs fala sobre os dois tipos de memoria existentes: a memoria
individual, e a coletiva. Umberto Eco (2010) relacionara estes dois tipos de memoria
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com as formas de propagacdo e perpetuacdo da historia, desde os primérdios. Refere-
se a memoria individual ao conceituar a memdria organica, que se trata da memoria do
homem, mais especificamente do velho, o ancido, que, desde o inicio das civilizagdes,
transfere verbalmente ““0 que havia acontecido (ou que se dizia haver acontecido, ai
estd a funcdo dos mitos) antes de os jovens nascerem” (ECO, 2010, p. 13,14). Ao
abordar a memoria coletiva, explica que o surgimento da escrita possibilitou que a
memoria fosse registrada em pedras e ou em argila. A esta memoria Eco batiza como
mem©aria mineral, a qual relaciona a memoria do computador nos dias de hoje, uma
memoria funcional e informativa. Por fim, Eco denomina uma terceira memoria, a
mem©ria vegetal, contida nos livros. A possibilidade de personalizacdo encontrada na
escrita dos livros, a selecdo do que se ird escrever, mostra uma perspectiva pessoal
acerca da recepcdo da memdria coletiva e posterior escritura da mesma, com um ponto
de vista particular. E como que a juncdo das duas memodrias (a individual e a coletiva)
em uma terceira, que possibilita uma interpretacdo acerca do exposto, por se procurar,
dentro dela, uma identificagdo especifica. Eco clarifica esta ideia:

“Diante do livro [...] procuramos uma pessoa, um modo individual de
ver as coisas. Nao procuramos apenas decifrar, mas também
interpretar um pensamento, uma intengdo. Em busca de uma intencéo,
interroga-se um texto, do qual se podem até fazer leituras diferentes.”
(ECO, 2010, p.15)

E com esta afirmagio que se constata Yambo como o leitor de sua propria vida,
criador de uma nova perspectiva a respeito desta. Através da memoria vegetal, ele
busca ressarcir sua memoria individual, visto que somente os livros poderdo mostrar a
ele o que aconteceu antes de seu re-nascimento, da perda de sua memdria. “Os livros
sdo o0s nossos velhos™, afirma Eco (2010 p.16).

O mal de arquivo

O romance é permeado por imagens. Imagens que fizeram parte do arcabouco
cultural armazenado durante a vida de Giambattista. As recordacGes de Yambo vao se
renovando a partir da revisitagdo dessas imagens, que compuseram sua infancia e se
relacionam diretamente com as recordacfes que o personagem busca encontrar. O
leitor, a0 acompanhar a narrativa, vai entrando em contato com cada descrigéo feita
destas recordacdes visuais. O que Eco elabora, ao construir a narrativa, € a insercao das
imagens referenciadas pelo narrador, para que o leitor encontre um fac-simile das
figuras que vdo compondo seus arquivos. As imagens que suscitam lembrangas séo
referentes a um periodo especifico, a infancia de Yambo, época de efervescéncia da
cultura pop, da propagacdo do American way of life, o periodo pds-guerra, no qual
reinava a tensdo da Guerra Fria. Pensar na Pop Art enquanto mecanismo de producao
artistica e cultural de um tempo, que buscava retratar a ascensdao do Capitalismo, e
questionar a “morte da arte” enquanto valoracdo e distanciamento da producdo cultural
popular é refletir sobre a aproximacéo da obra em questdo e seu publico. O universo de
Yambo é um universo contemporaneo, no qual o personagem se encontra perdido entre
suas possiveis identidades, sendo insuflado por uma cascata de informacoes
imagéticas, as quais o atordoa, super-informa e confunde. A perda da referéncia, 0s
questionamentos sobre a origem de seu arquivo fisico é também uma aluséo a este
momento em que a producdo de arte em série, a generalizagdo do conceito de Arte e a
banalizacdo da imagem se propagam, produzindo um vazio de sentido e a perda da
necessidade do armazenamento de experiéncias. O processo digital, enquanto
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facilitador do acesso as informagfes e, até mesmo, das préprias memorias (como
exemplo, a fotografia digital, os blogs diarios e as redes sociais) € indagado nesta obra
acerca de sua fungéo e disfuncdo, no sentido de produtor de novas doengas no homem.

A catalogacao de conhecimento, o hiperlink, a simultaneidade de informacdes
acessadas em um mesmo instante, tudo isso se reflete no estado de Yambo, um homem
permeado de citacOes, referéncias, imagens, mas vazio de significados, de histéria, de
memoria, enfim, um ser sem identidade. Ndo se verifica uma visdo totalmente
apocaliptica do fato, mas apenas uma constatacdo desta perda, e a tentativa
desesperada de reavé-la, & medida em que ocorre a conscientizacdo desta auséncia de
Si.

A visita do personagem ao passado se mostra reafirmadora de uma identidade
nacional, de uma historia recente que buscou ser apagada por um lapso temporal,
infiltrando referéncias externas em busca de reconstruir o que a guerra havia arruinado.
Mais do que a reconstrucéo fisica, a producdo cultural do pds-guerra buscava reanimar
a mente de um povo em trauma.

Ao rever seus livros, revistas e gibis, quadros e discos, sensa¢fes vdo dominando
0 narrador que vai reconstruindo suas lembrancas, supondo que a sensacdo sentida no
momento atual da leitura (ou observacdo) é o mesmo referente a primeira leitura de sua
infancia. O que importa, dentro desta narrativa, € verificar a referéncia imagética que
influencia a obra como um todo, confirmando a ideia de que as imagens, na segunda
metade do século XX, passa a habitar a memoria referencial de uma geracéo.
Referéncias do cinema, da guerra, das cangdes e da politica da época, as imagens
compde a relagdo do individuo com seu meio, reforcando sua memoria enquanto
construto social. Hal Foster diz que a repeticdo da imagem provoca a0 mesmo tempo
choque e conformidade no observador, “pois quanto mais se olha para exatamente a
mesma coisa, tanto mais ela perde seu significado.” (FOSTER, 2005) fazendo com que
o trauma seja absorvido pela sua repeticdo. No caso de Yambo, as imagens véo se
repetindo, de forma inversa, reorganizando seu pensamento e retomando a origem de
sua formacdo enquanto conceito. Freud diz que o inconsciente é formado de imagens e
que as palavras sdo sua relacdo com o consciente. Nada mais natural que a associagédo
entre palavra-imagem, entdo. Ao mesmo tempo, muitas recorda¢cdes podem ser criadas
pelo desejo, para Yambo, o desejo proprio de recorda-las. Por isso o ciclo que retorna ao
ponto de partida, a incerteza sobre a verdade de suas lembrangas. A busca desenfreada
se torna uma obsessdo, a recherche incansavel de sua identidade, uma repeticédo
psicotica de sua memoria vegetal. Yambo seria a metafora da época contemporanea, o
paradoxo do excesso de informacéo visual e a consequente perda de sentido simbolico,
0 automatismo visual provocado pela repeticdo constante de imagens que s&o
“pipocadas” frente aos olhos de todos. O excesso de informacéo que, por consequéncia,
causa a perda da memoria. Critica e paradoxalmente, este personagem, modelo da
revolucdo da imagem do século XX/XXI, busca reescrever suas memorias, recordar
quem realmente €; sua obsessdo € tracar um caminho em busca de sua origem e suas
conexdes com o presente.

A relagdo que se faz é a transposicdo do universo subjetivo, das experiéncias
pueris de Yambo, sua revisitacdo ao periodo em que viveu na casa de Solara, e 0
universo coletivo, no campo do compartilhamento da cultura desta época. A construcdo
da cultura de massa que influencia a escrita de Eco é aquela que o circundou em sua
infancia, e esta o tempo todo visitando as paginas do romance, pois se trata de um
romance ilustrado. A partir da escrita de si, busca o ponto em comum que fara o leitor
se identificar, conhecer e rememorar o contexto do qual se trata, o contexto
contemporaneo. Eco questiona, com essa artimanha, o limite entre a realidade e a
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ficgdo, imprimindo recordagOes que fizeram parte do contexto vivenciado tanto pelo
autor quanto pelo personagem, o que instaura a figura do autor dentro da narrativa.

N&o ha, diretamente, referéncias de que se trata de uma autobiografia, em
primeira instancia. O que se verifica, no decorrer da leitura, € que ocorre um
espelhamento do autor no personagem principal através da caracterizacdo desse
personagem, que se mostra afeito aos livros, um bibliéfilo, e cita temas e referéncias
que percorrem os interesses do proprio autor. E evidente que com apenas estes fatos,
ndo se pode constatar que se trate de uma autobiografia, porém ha de se concordar que
estes fatores imprimem ao texto a permeabilidade pertinente a escrita p6s-moderna, que
busca um referencial exterior para sua composicdo, na tentativa de comprovar a
indissociabilidade da composicdo textual ficcional e realista. Vale resaltar o teor
subjetivo da escrita realista contemporanea, que ressalta o ponto de vista de um
determinado grupo ou meio, 0 que produz o efeito de fragmentagdo da narrativa,
caracterizando aspectos interiores dos mecanismos dos processos mentais. Para Tania
Pellegrini,

“(...) a realidade objetiva torna-se fragmentada, dispersa em
meio a um sem numero de subjetividades em conflito; ndo é
mais uma substancia solida, concreta, exterior ao sujeito, mas a
soma de suas ilusbes, sendo que a ilusdo mais plausivel vem a
ser a descricdo de uma realidade.” (PELLEGINI, 2007, p.148)

A imitacdo da realidade, neste caso, entra em um paradoxo, pois € a partir da
mimese, que se explica enquanto possibilidade de realidade, que se instaura a criacdo da
narrativa e, neste caso, a narrativa € tdo absurda quanto seria a realidade, o que destitui
o carater da verossimilhanca, dada a impossibilidade de se representar a realidade tal
como ela é, ipsis litteris. O relato da memoria € sempre duvidoso, dado seu teor
sugestionavel, suas impressdes do acontecimento a partir de um narrador ndo-confiavel
propde uma interpretacdo de um outro acerca de uma vida que ja ndo é mais a dele, nem
enquanto recordagdo, nem enquanto vivéncia, o que interfere na concepgédo do leitor
sobre o texto lido.

Esta ideia de representacdo falha, que depende da crenca dos fatos pelo leitor,
vem de encontro com a forma antimimética da escrita realista. A impossibilidade de
representar a realidade tal como ela é faz com que o autor busque maneiras formais de
imprimir no texto esta angustia da representagcdo. Assim como é impossivel que o texto
ficcional seja totalmente verossimil, também a memodria, metafora da narrativa, ndo é
digna de representar fielmente os acontecimentos sucedidos. A reformulacdo da obra
literaria, a partir da recontextualizacdo de seu momento de leitura é a reorganizagao
referencial que embasa a interpretacdo da obra, por isso seu carater “aberto” de
possibilidades de novas leituras, de acordo com cada sujeito que a interpreta. Leva-se
em consideracao, entdo, a intencdo do autor, que propde um acesso a determinada época
e tema, porém j& com certa alteracdo, visto que além desta possibilidade, h& a funcéo
presente do leitor dentro do prdprio texto que, a partir de sua visdo de mundo,
reorganiza a narrativa e reinterpreta seu conteudo relacionando o texto ao contexto,
sendo 0 novo escritor da historia.

Evidencia, entdo, o papel do leitor, este mesmo narrador, que agora toma a
posicdo de leitor de sua propria historia. O que esta abordagem possibilita € a relagdo
metafdrica deste leitor que reorganiza o texto, de acordo com sua bagagem cultural,
imprimindo a este um novo valor.
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A presenca de imagens, 0 que caracteriza a obra como um romance ilustrado,
vem de encontro com outro fator relacionado a literatura contemporanea. A critica a
ditadura da imagem, em confluéncia com o valor da informag&o condensada na imagem,
sdo mostrados neste romance, que trata a imagem como paradoxo, repleta de conteudo,
mas que ndo resulta em conhecimento, em acumulo de saber. As ilustracfes presentes
na obra indicam uma época na qual elas representam e sua relacdo subjetiva com o
personagem, constituindo um universo de vivencias e interpretacbes sobre si mesmao.
Acontece que, devido ao seu lapso de memoria, Yambo se perde em suas imagens,
buscando ressignifica-las, o que acontece de maneira deficiente, visto que houve uma
cisdo entre 0 personagem e suas origens, seu consciente. O trauma se torna fator
preponderante nesta analise. Karl Schollhammer cita, em seu texto Realismo afetivo,
que Foster:
“(...) descreve uma producdo artistica que abandona a distancia da
realidade e se prop8e um encontro com ela no seu aspecto mais cru,
abrindo caminho através de linguagens e imagens, através do
simbolico e do imaginario em direcdo a um encontro impossivel com
o real. O conceito do real aqui ndo tem nada a ver com o que na
linguagem coloquial chamamos de “realidade”, pois adotado da
triade lacaniana do ““simbdlico, imaginério e real”, esse termo Gltimo
é definido por ser aquilo que resiste a simbolizacéo, aquilo que pela
mesma razdo ndo pode ser nem mesmo definido e muito menos
representado e cuja mera existéncia e emergéncia produz angustia e
trauma.” (SCHOLLHAMMER, 2012, p133)

Ainda no mesmo texto, sobre o aspecto realista, Schollhammer define que
“Em vez de fortalecer o efeito referencial, no romance do final do
século XIX, a realidade comeca a aparecer, absorvida pela
interioridade subjetiva de um discurso indireto livre que se
desenvolveu e radicalizou de Dostoievski a Joyce e Woolf, criando um
certo “Realismo psicoldgico”, fragmentado e anérquico, de uma
visdo de mundo em crise.” (SCHOLLHAMMER, 2012, p131)

E justamente este aspecto subjetivo da escrita, que se desenvolve a partir do
inicio do século XX, o que coopera para causar no leitor esta comunhdo com o texto
que, apesar de se distanciar da referencialidade direta com a realidade, conduz o
interlocutor ao interior do pensamento do personagem, encontrando a subjetividade que
o identifica e a relaciona a esta mesma realidade. Em busca de encontrar-se a si mesmo,
Yambo procura as referéncias no exterior, nas imagens e leituras que habitaram sua
construcdo historica, mas esse reencontro consigo so se dara a partir da introjecao desta
realidade no individuo, de forma contundente. No momento em que o referencial
externo encontra sua representacdao interna, ai ocorre a liberacdo do trauma e se
promove 0 acesso aos arquivos da memoria. Ou seja, para Freud, é através da
associacdo e dissociacdo entre significante e significado que se encontra 0s mecanismos
do trauma, que se libertam a medida em que estas dissocia¢Oes se reorganizam e trazem
a tona o objeto vinculado ao trauma. E € através do ato de narrar que se chega a esse
resultado. A quebra e dissecacdo dos simbolos, na busca de identificar a ligacdo do
simbolo e sua representacdo € 0 que a narrativa possibilita, a partir da repeticdo e
associacdo. Em A misteriosa chama da rainha Loana, o personagem tem uma fixagéo
pela névoa, que percorre toda a narrativa, evidenciando a sua propria condi¢do, a do
desmemoriado que tenta clarificar suas recordagbes mas, ao se esforgar nesta
empreitada, ““bate contra um muro”(ECO, 2005, p.12), como explica o proprio
personagem. A perda da memoria provoca em Yambo a perda do referencial de tempo,
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tendo ele que reaprender suas préprias experiéncias, desde as mais mecanicas até as
mais complexas: ““Aprendia coisas acontecidas comigo como se tivessem acontecido
com outra pessoa.” (ECO, 2005, p24). A névoa do tempo se instaura, e seu distlrbio
alcanca o dominio da vontade, do habito da escolha. Na pagina 33, Paola, sua esposa, e
Yambo dialogam acerca de seus habitos cotidianos:

“’ Aonde vamos agora, Paola?’

‘Para casa, nossa casa.’

‘E depois?’

‘E depois entramos, e vocé se pde a vontade.’

‘E depois?’

‘E depois toma uma bela chuveirada, e faz a barba, e se veste
decentemente, e depois comemos, e depois... 0 que gostaria de fazer?’
‘E justamente isso que n&do sei. Lembro de tudo o que aconteceu
depois de acordar, sei tudo sobre Jualio César, mas ndo consigo
pensar no que vai acontecer depois. Até hoje de manhd@ ndo me
preocupava com o depois, N0 maximo com o antes que ndo conseguia
lembrar. Mas agora que estamos indo para... para alguma coisa, vejo
névoa também na minha frente, ndo sé atras.””’(ECO, 2005)

A névoa, que perpassa todo o texto, representa, simbolicamente, o trauma
ocasionado pelo coma. A perda de memoria se vincula a névoa que esconde da visdo o
que precisa ser recordado, deixando a sensacéo de esconder e mostrar, a0 mesmo tempo,
sem a possibilidade de definicdo daquilo que se vé ao longe, através da névoa. A essa
sensacdo Yambo da o nome de “‘misteriosa chama”. A impossibilidade da recordagéo
do passado o impede de ir adiante, visto que “para dizer o que farei preciso ter muitas
ideias sobre o que fazia antes.” (p33). Sobre isso, Foster reflete que se trata de “a
repeticdo de uma imagem a fim de proteger contra um real traumatico, que, apesar
disso, retorna, acidental e/ou obliquamente, no proprio anteparo.” (FOSTER, p168)

Em A memoria vegetal e outros artigos sobre bibliofilia, Umberto Eco ira
quebrar a fronteira entre a realidade e a ficcdo de forma quase brutal, trazendo
referéncias do personagem de sua obra ficcional como autor identificavel em seu
primeiro artigo. Este fator traz & tona novamente o questionamento das referéncias
autobiografias do romance em pauta, como também da ficcionalizacdo do texto teorico,
confundindo a voz do personagem e de seu criador, que se tornam unissonas. Eco
ressuscita seu personagem, Yambo, inserindo-o como voz ativa dentro de um de seus
artigos, onde se encontra referéncias que leva o leitor a relacionar o autor e o
personagem, transferindo os pensamentos deste para fora da narrativa ficcional, ou
mesclando as ideias daquele com o préprio escritor. A defesa das ideias de um, que sdo
as ideias do outro, evidencia este carater autobiografico. Pirandello diz que a partir da
criagdo do personagem, este se separa de seu autor e adquire autonomia. No caso de Eco
e Yambo, mais do que isso acontece. Apds a criagdo de seu personagem, 0 que acontece
é a duplicacdo de um no outro. Assemelhando-se Narciso, Umberto Eco se espelha em
Yambo e adota seu carater para compor seus textos sobre bibliofilia. Em uma passagem
de A memoria vegetal, Eco cita sua paixdo por colecionar livros e afirma ter uma
biblioteca com cerca de 30 mil volumes e, sempre quando comenta este fato, recebe a
pergunta fatidica: “Mas vocé ja leu todos?”. A mesma situacdo é contada em um
dialogo entre Yambo e Paola quando o primeiro se depara com sua biblioteca particular:

“*Tenho tantos livros. Desculpe, temos.’
‘Aqui sdo cinco mil. E tem sempre o idiota de plantdo que entra e diz
quantos livros o senhor tem, j& leu todos?’
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‘E 0 que respondo?’

‘Em geral: nenhum, de outra maneira por que os conservaria aqui? O
senhor por acaso guarda latas de carne depois de esvazia-las? Os
cinquenta mil que li, doei a prisfes e hospitais. E o idiota vacila.””
(ECO, 2005, p.36)

N&o ha mais como restringir a analise de uma obra contemporanea apenas a sua
forma. E evidente que a escolha estilistica feita pelo autor se torna clara e é ferramenta
indispensavel para interpretacdo da narrativa, por isso imprescindivel é o seu estudo.
Porém, no que tange aos estudos pds-modernos, torna-se fundamental refletir acerca da
presenca do autor enquanto receptor de influéncias de um contexto definido, além da
funcéo do leitor, visto que este mesmo autor pressupde seu publico. Esta imbricagédo da
realidade na ficgdo toma forma na narrativa, através da inser¢do de elementos que se
referem ao exterior do texto, no caso de A misteriosa chama da rainha Loana, as
imagens de publicidade em revistas, as capas de gibis, os cartazes de filmes e
convocagdes para fazer parte do exército italiano retomam a época do relato dentro do
relato. Estas imagens que compdem o imaginario de uma geracdo, a geracdo de Eco,
transporta o leitor ao passado e traz a ele a historia desta época, parte da historia que
compde sua identidade e sua nagdo. Através das imagens, vai passeando pelo tempo e
observando um passado apagado, escondido por detras da névoa, entre imagens
aparentemente insignificantes, mas que carregam consigo toda uma ideologia. A
construcdo do ideario nacional italiano perpassa por estas imagens, desde os herois
importados até as musas do cinema, confeccionando uma geracgdo influenciada pelo
poOs-guerra, reconstruida com o auxilio estadunidense e, por isso, influenciada
diretamente por sua cultura. E por detras destas imagens que se escondem os traumas
da guerra e também através delas que se alcancam as recordacgdes destes momentos de
dor. Cabe ao leitor atento remendar os tecidos do livro e encontrar 0 mapa da leitura
ideal.
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