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Resumo: Esta comunicacdo objetiva apresentar os aspectos principais da dissertacdo em
desenvolvimento no Programa de Pds-Graduacdo em Estudos da Linguagem da Universidade
Federal de Ouro Preto intitulada “Livro In0til ou Museu da Meméria — Modernismo e
Identidade Nacional em Confissdes de Minas”. Trata-se da analise do primeiro livro em prosa
de Carlos Drummond de Andrade, no qual o autor relne textos bastante heterogéneos,
organizados em uma série de se¢des tematicas. Surgido em uma fase que se sucedeu aos anos
heroicos do Modernismo, porém reunindo textos escritos nas décadas de 20, 30 e 40, o livro é
uma pertinente ilustracdo das caracteristicas da renovacdo impulsionada pela Semana de 22,
tanto no campo da linguagem quanto da realidade.
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1. INTRODUCAO

O estudo da prosa drummondiana é alvo de possibilidades tanto no que diz respeito a
diversidade dos temas quanto ao seu engquadramento como género literario. O poeta
ensimesmado, que se desloca do individualismo ao engajamento, tece verso e prosa que se
entrelacam configurando a sobrevivéncia da memdria entre 0s textos tanto em seu carater

interno quanto no didlogo com a tradi¢do ocidental.

Em Confissbes de Minas, originalmente publicado em 1944, pode-se reconhecer a tentativa de
construir uma espécie de modelo reduzido da nacdo, articulando o passado as inquieta¢cdes do
presente e fazendo um sumaério das manifestacGes culturais tidas como significativas para
consolidacdo de uma identidade autdbnoma. A prosa de Confissbes de Minas apresenta
evidentes pontos de contato com o primeiro lirismo drummondiano, podendo ser visto como
uma caixa de ressonancia na qual as questdes dramatizadas dos poemas sdo retomadas. O
Drummond escritor, que ja iniciou sua producdo literaria com a estética e ideologia do
Modernismo, desperta na posteridade um ajustar de lentes que possibilitam maneiras
diferenciadas de recepcdo de sua escrita literaria. Ao mesmo tempo em que 0 poeta reune

textos como se estivesse construindo um monumento ou organizando um museu, apresenta
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também fragmentos de recortes mais herméticos, que suspeitam da possibilidade de uma
comunicacéo fluida entre artista e pablico.

2. APRESENCA DO PASSADO

Na primeira sec¢do de Confissdes de Minas, a referéncia aos trés poetas romanticos Fagundes
Varela, Casimiro de Abreu e Gongalves Dias, representa a retomada do passado pelo dialogo
estabelecido entre 0 Modernismo e o Romantismo. Tomando como recorte referencial a
cronica “Fagundes Varela, solitario imperfeito,” Drummond reconhece uma série de
elementos explorados pelos homens de 22, o que sinaliza para a persisténcia de temas de
longa duracdo ligando o Romantismo com o Modernismo, tendo como eixo a cisdo entre

individuo e comunidade:

Mas olhe-se mais de perto esse solitario e ver-se-a que ele pertence a espécie
dos que ndo amam a soliddo. Dos que tém medo dela. Alguns dos seus
versos, aqui e ali, denunciam certo desapontamento, certa irritacdo produzida
pelos contatos infelizes com o mundo. Dir-se-ia que o0 mundo o repeliu, ou,
quando menos, o ignorou [...] (ANDRADE, 2011, p. 24)

A solidao evidenciada em Varela € um aspecto estilistico encontrado na prépria poética de
Drummond que resgata, na contracorrente de suas preocupacfes sociais dos anos 40, em
oposicdo ao espirito vanguardista de coletividade, o individualismo de sua primeira fase.
Neste sentido, quando o poeta mineiro pergunta ao leitor a quem pertence a voz desanimada
que diz “Minh’alma ¢ como o deserto”,* ele coloca em relevo na metafora do verso de
Varela sua prépria soliddo, identificando-se com o falta de lugar do poeta e explicitando no
desconforto do caus urbano um trago capaz de criar um elo de continuidade entre esses dois

momentos:

A soliddo é niilista. Penso numa soliddo total e secreta, de que a vida
moderna parece guardar a férmula, pois para senti-la ndo é preciso fugir para
Goiés ou as cavernas. No formigamento das grandes cidades, entre 0s roncos
dos motores e 0 barulho dos pés e das vozes, 0 homem pode ser invadido
bruscamente por uma terrivel soliddo, que o paralisa e o priva de qualquer
sentimento de fraternidade ou temor. (ANDRADE, 2011, p. 28)

! ANDRADE, 2011, p.17
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A partir desta reflexdo, em que reconhecemos ecos do prefacio as Lyrical Ballads de
Wordsworth (2007), um dos textos chave do romantismo, Drummond frisa o estranhamento
reciproco entre o poeta e 0 meio urbano, percebido como um espaco potencialmente hostil,
aos quais o sujeito jamais se ajusta por completo, o que conduz o leitor a sua poesia de
estranhamento & modernidade no qual o meio urbano aparece como uma corrente de estimulos

que intimida e incomoda o sujeito.

Um bom posto de observacdo para lidar com a complexidade deste dialogo entre romantismo
e modernismo pode ser encontrado nas conhecidas reflexdes de Méario de Andrade que, como
o grande formulador da estética da semana de 22, foi talvez o primeiro intelectual a articular
esse laco trabalhado no texto de Drummond. Esta comparacéo nos ajuda a perceber desde o
romantismo aquilo que chamamos de “invencdo da lingua brasileira”, ainda que no século
XIX este fator tenha se reduzido a manifestac6es individuais, ndo chegando a se articular em
um movimento consciente de ruptura como foi a semana de 22. Nestas condicBes é que
Antonio Candido (2006) denomina de “experiéncia literdria e espiritual” a dialética do
localismo e do cosmopolitismo apresentados na tensdo entre as expressoes herdadas da
tradicdo europeia e os elementos locais manifestados por nosso meio, raca e histdria
divergentes desta tradicdo. No entanto, foi justamente o dialogo com esta tradicdo que nos
possibilitou a consciéncia nacional e local a partir da qual se buscou a consolidacdo de uma
autonomia, independéncia politica e o nacionalismo literario do Romantismo. Este fator é
retomado mais tarde no movimento modernista como forma de construgdo de uma

personalidade local. Antonio Candido pontua que:

[...]na literatura brasileira, ha dois momentos decisivos que mudam 0s
rumos e vitalizam toda a inteligéncia: O Romantismo, no século XIX (1836-
1870), e o ainda chamado Modernismo [...] (1922-1945). Ambos
representam fases culminantes de particularismo literario na dialética do
local e do cosmopolita; ambos se inspiram, ndo obstante, no exemplo
europeu. Mas, enquanto o primeiro procura superar a influéncia portuguesa e
afirmar contra ela a particularidade literaria no Brasil, o segundo ja
desconhece Portugal, pura e simplesmente. (CANDIDO, 2006, p.119)

Ao discutir esta intersecdo entre Romantismo e Modernismo nos apontamentos de Antonio
Candido, € possivel diferenciar os propoésitos de valorizagdo da cultura nacional entre os dois
estilos. Enquanto o Romantismo trabalhou com a idealizacdo dos elementos da nossa cultura
— em que o indio, por exemplo, é visto como heroi baseando-se nos padres nacionalistas

europeus -, 0 Modernismo coloca em evidéncia as nossas deficiéncias como indicios de
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superioridade, o que nos leva a interpretar a valorizacdo da presenga das inovacOes
linguisticas e até mesmo a construcdo de mitos ligados a formacao de uma tradigdo. Este fator
sera exemplificado posteriormente com o caso de Aleijadinho, a figura mestica ideal

construida pela ideologia modernista. De acordo com Candido (2006), no modernismo:

N&o se precisaria mais dizer e escrever, como no tempo de Bilac ou do
conde Afonso Celso, que tudo é aqui belo e risonho: acentuam-se a rudez, 0s
perigos, os obstaculos da natureza tropical. O mulato e o0 negro sdo
definitivamente incorporados como temas de estudo, inspiracdo, exemplo. O
primitivismo é agora fonte de beleza e ndo mais empecilho a elaboracéo da
cultura. Isso na literatura, na pintura, na musica, nas ciéncias do homem.
(CANDIDO, 2006, p. 127)

Este processo de resgate a tradicdo é contemplado na segunda secdo de ConfissGes de Minas,
guando Carlos Drummond de Andrade destaca pontos de contato entre a obra dos escritores e
questBes trabalhadas por movimentos literarios que aparentemente os influenciavam. Trata-se
da referéncia ao pessimismo de Abgar Renault e a discricdo do secreto Emilio Moura, como

modernistas influenciados por tradi¢Bes oitocentistas como o parnasianismo e o simbolismo.

Abgar Renault e Emilio Moura, assim como Drummond e outros intelectuais
contemporaneos, possuiam afinidades biogréficas pela origem rural, eram nascidos em
cidades do interior mineiro, conviviam em pensdes de Belo Horizonte, estudaram na mesma
faculdade e trabalhavam no funcionalismo publico. Este grupo referia-se a memdria da
infancia rural e cultivava o gosto pelos literatos classicos, mantendo o respeito pela literatura
tradicional. Maria Zilda Cury (1998) observa que as fontes literarias predominantes no
contexto de producdo dos jovens intelectuais de Belo Horizontes eram as formas tradicionais

dos sonetos de Bilac ou Alberto de Oliveira que possuiam “a forma trabalhada e o verso

2’)

perfeito”. Contudo, ao mesmo tempo, havia por parte destes mesmos jovens leitores dos

classicos um fascinio pelas inovacgdes estéticas. Podemos observar que:

E assim, num ambiente literario meio estacionario e, até certo ponto,
refratario a mudancas, que 0s jovens escritores belo-horizontinos,
interessados na renovacgdo estética, vao lutando por um espaco para a
publicacdo de seus escritos [,,,] A modernizacdo, entre seus varios agentes, é
obra de uma gerag&o, a despeito de somente alguns, ao final, se destacarem e
permanecerem como grandes escritores. Acaba sendo fruto de um clima,
envolvendo desde descompromissadas conversas de bar, até langcamento de
periodicos e livros. Com os modernistas belo-horizontinos surge com forca a

2 CURY, 1998, p. 85
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ideia de “geragdo de intelectuais” que tanto marcou a futura produgdo
cultural mineira. (CURY, 1998, p. 86)

Desta forma, o ambiente de renovacdo artistica entre os rapazes de Belo Horizonte é
percebido no processo de formac&o grupal® que comeca a tracar as caracteristicas daquilo que
€ moderno através da propagacdo de suas publicacdes, passando também pelo proprio carater
boémio destes intelectuais confraternizadores do Café Estrela— o que “pode significar uma

abertura para novas visdes de cultura™

observado pelo proprio depoimento de Drummond
acerca de sua convivéncia social: “O bom do nosso grupo era que, amando a literatura, ndo
formavamos propriamente um grupo literario. Se uma parte dele, com o tempo, foi assim

classificada, ndo fizemos for¢a para isso”. (DRUMMOND, 1986, apud CURY, 1998, p. 88)

Retomando a questdo do diadlogo entre os jovens modernistas e a tradicdo parnasiana,
Drummond menciona em Confissfes de Minas a leve influéncia de Olavo Bilac sobre Abgar
Renault, evidente no vocabulario castico no gosto pela correcdo da linguagem, principalmente
na préatica virtuosistica do soneto, ainda que esta influéncia ndo tenha prevalecido como
modelo estético de defesa dos canones linguisticos. Desta forma, ainda que Renault tenha
aderido ao grupo de vanguarda, o poeta se estabelece no movimento de renovacdo cultural
sem abdicar totalmente do “culto as formas decorosas de expressio” °. Estes lacos de Renault
com o parnasianismo podem parecer quase um elemento retardatario na sua estética, indo em
contrapelo ao esforco de renovacdo literaria; no entanto Drummond considera que sua
producdo constituida por sonetos ndo apresentou caracteristicas relevantes de renovacao.
Ainda assim o0 poeta considera:

Consumada a fungao destruidora do modernismo, e desmoralizadas, por sua
vez, as convengdes, ficou para o poeta brasileiro a possibilidade de uma
expressao livre e arejada, permitindo a cada um manifestar-se espontanea e
intensamente, no tom e com o sentido que melhor Ihe convenha.
(ANDRADE, 2011, p. 58)

Nesta colocagdo, Drummond contempla o dialogo entre a tradicdo e a proposta de ruptura do
movimento de vanguarda. O que se verifica em Renault e Emilio Moura seria, portanto, uma
linguagem que pressupde o Modernismo, mas recusa 0 experimentalismo radical buscando

retomar o didlogo com vertentes oitocentistas como o Parnasianismo e 0 Romantismo. A

* CURY, 1998, p. 86
* CURY, 1998, p. 88
> ANDRADE, 2011,p.57
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partir da nova forma de expressdo literaria, inaugurada em 1922, Renault retoma temas
classicos como o amor e a metafisica, tensionando-os com a exploracdo das inquietacGes
cotidianas e o confronto com os dilemas do presente, como nos momentos em que Seus
poemas ecoam as catastrofes do século XX. Outro alvo do poeta sdo as inquietacfes do
cotidiano que possuem confluéncia tematica com o prefacio de Confissdes de Minas,
especialmente quando Drummond se refere a Segunda Grande Guerra.

E possivel constatar entre estes poetas uma alternancia entre sentimentalismo, autossatira, a
poesia epigramatica vista também na primeira fase drummondiana, além do espirito religioso
e até mesmo mistico - como € caso de Emilio Moura, retratado por Drummond como um
individuo sem lugar e a quem dedica um epigrama em Alguma Poesia (1930) tecendo em sua
ultima estrofe a “tristeza de guardar um segredo/que todos sabem/ ¢ ndo contar a ninguém/
(que esta vida ndo presta).”°Este fator vai ao encontro do gauchismo do poeta mineiro, cujo
desajuste se revela ao ndo se conformar nem com as explicagdes materialistas e nem

teolégicas. Drummond ainda considera sobre Emilio Moura:

[...]Sua poesia ilustra bem a tese da variedade e riqueza do movimento
modernista, onde se mesclaram poetas tdo diferentes como Ronald de
Carvalho, Manuel Bandeira, Méario de Andrade, Jorge de Lima, Ribeiro
Couto, Oswald de Andrade e o proprio Moura. Em uns, o objetivismo
sensualista, voltado para o cheiro e o colorido das coisas: noutros, a
autossatira cruel, doendo como canivete na carne [...] (ANDRADE, 2011,
p.62)

De novo, nesta passagem, Drummond exemplifica a diversidade com que se manifestou o
movimento modernista contemplada na poesia de Emilio Moura, integrante da geracdo dos
poetas de marcas subjetivas e ndo adepto a politica de constru¢do de mitos do movimento
renovador. Compreendemos por este fragmento que os vanguardistas se manifestavam de
diferentes maneiras criando uma tenséo entre a construcdo de uma realidade com o proposito

ideologico e a oportunidade de utilizar a prépria linguagem renovadora como contestacao.

O didlogo com o passado é ilustrado também na cronica em que Drummond compara 0
deslocamento de Belo Horizonte a Sabara a uma queda no abismo. Em “Viagem de Sabara”
evidencia-se o deslocamento na trajetoria da cidade moderna as origens coloniais colocando

mais uma vez passado e presente lado a lado. A discricdo da cidade de Sabard atrai,

® ANDRADE, 2007, p. 31
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visivelmente, a atencdo de Carlos Drummond de Andrade que, por sua vez, declara que esta
cidade pouco interessante é propriamente uma revelagdo ndo divulgada pelos livros ou alvo de
heroismos. O poeta contempla suas edificacdes e apropria-se do termo de Le Corbusier para
denominé-las: verdadeiras “maquinas de morar”. Drummond analisa o tracado urbano de
duzentos anos passados e o estilo de composi¢do dos sobrados e casas antigas, 0 que se
manifesta como um eco de “Lanterna magica” que mostra que “O presente vem de
mansinho/de repente da um salto: cartaz de cinema com fita americana/ E trem bufando na
ponte preta/ ¢ um bicho comendo as casas velhas”. 'Estes versos dramatizam o conflito de
temporalidades do Modernismo ao descrever um trajeto em que a velocidade da percepcao se
altera de forma brusca, lembrando um pouco a descri¢do benjaminiana da vivéncia de choque.
E nitido o contraste entre presente e passado da mesma cidade das casas velhas em que o trem

e os cartazes de cinema despontam como simbolo da modernidade. De acordo com Mequior:

A poesia de Drummond é o lirismo mais antifuturisa que se possa imaginar.
A modernizagdo nunca é por si mesma matéria de apologia; ela ndo é
celebrada, é sofrida. O progresso comeca com a brutalizacdo dos costumes
[...] O espago natural da vida moderna — a grande cidade — é um objeto
ambivalente, ao mesmo tempo desejado e rejeitado. (MERQUIOR, 2012, p.
47)

Embora tenha como foco um contexto bastante diferente daquele da cronica em questdo, o
comentario de Merquior destaca muito bem a ambivaléncia como traco fundamental da dicgédo
de Drummond, diccdo que parece cultivar uma relacdo de amor e 6dio com 0s objetos e temas
que aborda; o que resulta em uma enunciacdo complexa e escorregadia, na qual o sujeito
jamais consegue engrenar-se por completo ao seu ambiente. Em boa medida, este desconforto
entre mundo e individuo é muito bem traduzido no célebre distico de “Explicagido”, no qual o
conflito de temporalidades e mesclas que alimentam a poesia de Drummond é concretizado na
contraposi¢do de dois substantivos que servem também de sinédoque para 0s dois espacos em
gue o0 poeta transita: “no elevador penso na roca e na roga penso no elevador® .

Na leitura de “Viagem de Sabara”, encontramos um Drummond que valoriza a predominancia
da diversidade e o conflito de temporalidade entre a era moderna e o periodo colonial da
cidade de Sabar, diferenciando-a da histdria construida das demais cidades mineiras como

Ouro Preto, Sdo Jodo-del-Rei ou Diamantina. Ou seja, 0 prosador explora uma perspectiva

" ANDRADE, 2007, p. 10
¥ In: MERQUIOR, 2012, p. 47
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oposta aos lugares onde “Tiradentes fez isso, Marilia fez aquilo” °

em seus respectivos
passados herdicos. Isto nos leva a refletir sobre a funcionalidade de ConfissGes de Minas
como um documento que, de maneira indireta, vez ou outra, refere-se ao carater politico do
modernismo de reconstrucdo histérica e como sua prosa poética, mas também informativa,
arquiva suas percepcdes criticas do fazer artistico de seu periodo de producdo literaria. Neste

sentido, ao relatar a viagem de Sabara como “introdugio ao passado mineiro” *°

0 prosador
mostra sua sintonia com o projeto ideoldgico do modernismo, colocando os holofotes sobre
aquela que seja talvez a mais subestimada das cidades historicas mineiras. Nesta linha de
raciocinio, Drummond joga uma sombra de divida sobre a imagem de Aleijadinho construida
pelo projeto modernista de Mario de Andrade, no qual o artifice ocupa a posicdo de mito
fundador da nacionalidade, seja pela sua origem mestica, que se reflete nas proprias feicdes
mulatas de suas esculturas, seja pela sua notavel capacidade de dialogar em igualdade de
condi¢Ges com a melhor tradicdo européia. Embora Drummond ndo chegue a negar nenhuma
dessas caracteristicas, o ponto central do seu texto, e aquele no qual ele toma mais
explicitamente distancia em relacdo ao ponto de vista de Mario, diz respeito a representacao
de Aleijadinho menos como uma figura histdrica, responsavel por criar um impressionante
conjunto de obras que parecem desafiar a capacidade humana, tal é a sua qualidade e
quantidade, do que como uma figura mitica construida a posteriori, mistura de relato
hagiografico com o conto da carochinha: “personagem mitico, de contornos indefinidos, autor

de uma porcao de obras que nunca fez*.O prosador relata:

Fui, como todo mundo, visitar a igreja do Carmo. Em frente do frontispicio
famoso, em que o Aleijadinho p6s todos os recursos de uma técnica
extremamente apurada, mais fruto de intuicdo que de estudo (era um
monstro divinatdrio, ndo ha duvida), esta o cemitério; estdo as catacumbas
com 0s nomes dos mortos inscritos no muro alto. E entre o templo e as
catacumbas (uma nesga de terra), estd o siléncio de um largo de igreja
antiga, o inesgotével siléncio e as mil coisas misteriosas que nele se agitam.
(ANDRADE, 2011, p. 133)

Neste trecho, a descricdo dos objetos do passado pressupde o esforco de didlogo com o
empenho modernista em construir e consolidar uma identidade nacional, a partir da selecdo de
novos marcos de referéncia para a cultura brasileira entre 0s quais nenhum & mais marcante
gue Aleijadinho. Porém, na sequéncia da crbnica, podemos perceber que a mesma figura

transformada em herdi por Mario de Andrade ganha ares muito proximos de um personagem

® ANDRADE, 2011, p. 130
10 ANDRADE, 2011, p. 130
1 ANDRADE, 2011, p. 134
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literario saido das paginas de Vitor Hugo. Pode-se dizer neste ponto de vista que o dialogo
entre Drummond e Mério de Andrade nunca se traduz em uma concordancia plena,
desenhando-se antes de tudo como um choque muitas vezes indireto entre o fervor
nacionalista e participativo de Mario e a ironia corrosiva drummondiana, sempre disposta a
jogar uma sombra de ceticismo sobre aquilo que o autor de Macunaima enuncia em tom
taxativo. E evidente, logo, uma tensdo na qual o vanguardista paulista atua como construtor
do projeto modernista que o mineiro nem sempre respalda por completo. A sombra de davida
lancada sobre Antonio Francisco Lisboa funciona como uma espécie de recuo cético em
relacdo a essa busca de uma origem mitica para a nacionalidade; origem que, na visada
irbnica de Drummond, nada mais é que o efeito retroativo das inquietacBes politicas e
ideologicas do presente. tendo exatamente como foco principal o mito de Aleijadinho. Este
mito, ponto cego da realidade nacional, aponta para 0 Modernismo como uma espécie de
maquina de produzir passado e inventar produgfes, processo que, como deixa clara a ironia

drummondiana, ndo se da sem um toque de desmistificacéo.

Guiomar de Grammont (2008), em seu estudo Aleijadinho e o Aeroplano — O Paraiso
Barroco e a Construgdo do Herdi Colonial, cita explicitamente o trecho de Drummond da
cronica “Viagem de Sabara” endossando sua tese sobre a historia deste mito que se cristalizou
pela repeticdo e acrescenta que “Aleijadinhos ha muitos, ndo apenas nos museus e nas casas
dos colecionadores, mas também na morada de uma nacionalidade constituida de imaginarios
diversos ao longo dos ultimos dois séculos.”*? Trata-se de um “heroi-artifice” do barroco que
foi reinventado a partir das primeiras viagens de “descoberta” em 1917 feitas por Mario de
Andrade a Minas Gerais, alvo da criacdo das raizes brasileiras e a “arte do mulato”, como
mistura de racas diferentes que se efetivaria como a arte local no processo de reinvencao de
um paradigma nacional em 1922. Aleijadinho se encaixou como exemplo de miscigenacao
racial e cultural, uma vez que é filho de uma escrava e um branco, portanto de raga nacional
hibrida que resulta em um esteredtipo do “carater brasileiro.” No ensaio “O Movimento
Modernista”, publicado vinte anos apos 0 advento do movimento modernista no Brasil, Mario
de Andrade realiza um testemunho sobre o vanguardismo no Brasil admitindo que a
atualizagdo presente nas criagdes artisticas baseava-se na ideia de invencdo do passado. O

poeta paulista ainda acrescenta em sua auto-critica:

12 GRAMMONT, 2008, p. 33
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O que nos igualava, por cima dos nossos despautérios individualistas, era
justamente a organicidade de um espirito atualizado, que pesquisava ja
irrestritamente radicado a sua entidade coletiva nacional. Ndo apenas
acomodado a terra, mas gostosamente radicado em sua realidade. O que ndo
se deu sem alguma patriotice e muita falsificacdo... (ANDRADE, 1978, p.
243)

Ainda que Mério de Andrade ndo chegue a explicitar que patriotices e falsificacbes seriam
essas, parece-nos que a analise desses dialogos enviesados em torno de Aleijadinho pode ser
uma pista preciosa para definir melhor o alvo visado na citacdo acima. A leitura deste
fragmento articulada a cronica de Drummond mencionada anteriormente nos leva a concluir
que o prosador ja evidenciava esta falsificacdo de maneira indireta. A declaracdo de Mario de
Andrade neste trecho nos permite afirmar com propriedade que o projeto modernista de
construcdo de uma tradicdo agiu como politica unificadora entre os vanguardistas, sendo que
o exemplo de falsificagdo de maior relevancia a que o escritor paulista se refere é a
consagragdo de Aleijadinho como referéncia tanto da estética barroca quanto da identidade

brasileira.

As viagens de Mario de Andrade a Minas com o propoésito de “redescoberta” da arte mineira
desde 1917, como relata Grammont (2008), levaram-no a publicar artigos na Revista do
Brasil em 1920. Tratava-se de deslocamentos nas “cidades velhas de Minas” com a
justificativa de “salvar o Brasil”. Nestes textos, 0o vanguardista ja demonstrava renovacao
estética na linguagem e explorava ideais de “originalidade” ligados a arte mineira e do carater
genial de Aleijadinho a fim de construir a autenticidade da arte nacional. E possivel constatar
a dimensdo politica do projeto Modernista em funcdo dos lacos estreitos com o governo
Getllio Vargas e o consequente envolvimento com a criacdo do Servico do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional pelo Estado Novo. A partir disto, percebemos a amplitude e
ambiguidade do movimento modernista que se aproximava de polos antagbnicos
concretizados na atuacdo de Mario de Andrade em sua construcdo de raizes nacionais na qual
se observa o equilibrio entre popular e erudito e o autoritarismo do Estado Novo em seu

discurso de formar um “Estado Nacional”.
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3. CONSIDERACOES FINAIS

A tentativa de mapear os textos de Confissbes de Minas nos leva a contextualiza-los no
Modernismo brasileiro e perceber a tensdo na qual esta compilagdo drummondiana se
encontra diante dos deslocamentos temporais do poeta e prosador. Confissbes de Minas €
metalitatura ao testemunhar o fazer modernista em seu projeto de renovacdo estética e
atualizagdo da inteligéncia artistica. O prosador resgata a consagracdo de Aleijadinho;
informa aos leitores a existéncia dos mitos e inventivas do movimento de vanguarda; analisa o
fazer literario dos poetas romanticos e parnasianos tecendo a sua autobiografia e se posiciona
frente a guerra e a ditadura brasileira que acessam seu sentimento de mundo. Por outro lado,
este também € o livro do Drummond modernista que recebeu as licbes de Méario de Andrade e
do escritor funcionario publico que escreve obliquamente no estilo machadiano. Nesta
amplitude, o poeta Carlos Drummond de Andrade constitui-se como o prosador de suas

confissoes.
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