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Resumo: O trabalho pretende apresentar a obra do poeta paranaense Paulo Leminski (1944-
1989), em parceria com o fotdgrafo Jack Pires, intitulada Quarenta clics em Curitiba, de
1976, a fim de empreender através desse projeto interartes entre fotografia e poesia uma
andlise do espaco urbano em foco. Pretendemos investigar nessa produgdo o que se
caracteriza, a nosso ver, como uma espécie de cartografia dos ndo-lugares, tomando por base
a perspectiva deste conceito em Marc Augé, mas levando em conta também os sentidos
atribuidos a nocao de “lugar” e de “espaco” em Michel de Certeau. Em especial, ver a rua e 0s
bares como os espacos partilhados por uma experiéncia de escrita e de exilio que marca 0s
sujeitos da enunciacdo poética. Nota-se, sobretudo, no que tange a imagem fotografica, uma
relacdo ambigua entre mobilidade e imobilidade, lugar e ndo-lugar que acaba dando uma
dimensdo maior ao exercicio poético das subjetividades empreendido por Leminski. E a partir
desse aspecto que, pelas cenas do cotidiano de uma Curitiba popular, surgem figuras do
anonimato para dar voz a uma condic¢édo existencial tecida no fluxo da poesia. Tudo isso nos
leva a pensar como 0 poeta comunica a sua percepcao de mundo diante de seu tempo e da a
ver uma realidade circundante.
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Em Quarenta clics em Curitiba® (1976), Paulo Leminski convoca a cidade para uma
producdo poética em dialogo interartes® com fotografias de Jack Pires, importante fotografo
do eixo Rio-Sdo Paulo. E o primeiro trabalho lancado depois de Catatau (1975) e vem no
formato de um portefélio com folhas avulsas, ou seja, em pranchas soltas e um projeto
fotografico em preto e branco, que visto em tempos recentes, acaba guardando a aura das
gravuras antigas. Embalado numa capa montavel, sem marcacdo de paginas nem critério de

1 Essa obra teve duas edi¢des significativas. A 12 publicacdo data de 1976, contando com 300 exemplares
(raros) e, por isso, seu projeto grafico é desconhecido por mim, até 0 momento. A segunda publicacdo, de 1990,
pela Secretaria de Cultura do Parang, teve uma tiragem de 3.000 exemplares, segundo consta na apresentacao do
fotografo Garcez Mello. Este mesmo fotdgrafo participou desta edicdo com dois trabalhos fotograficos em
funcéo de duas fotos originais de Jack Pires ndo terem sido remontadas por problemas técnicos. Em 2013, sai
uma antologia dos poemas de Paulo Leminski intitulada Toda poesia, pela Companhia das Letras, mas somente
os poemas de Quarenta clics em Curitiba sdo apresentados ai.

2 No prefacio, Leminski explica que “Nenhum texto foi escrito para uma foto. Foi buscada a
relacdo/contradicdo texto/foto. Os poemas estavam prontos j&”. Mas no ensaio “Click: Zen e a arte da
fotografia”, publicado em Anseios cripticos — Anseios tedricos, de 1986, Leminski mostra uma versdo mais
diversa: “Foram diversos os critérios de aproximacdo entre foto e hai-kai: fiz hai-kais para algumas fotos ja
prontas, mas, em muitos casos, casamos fotos e hai-kais que eu ja tinha prontos. Em alguns casos, Pires fez fotos
para hai-kais anteriores” (1986, p. 97). A intencdo aqui € mostrar que, independente dos procedimentos
empregados, a montagem entre as duas artes ndo foi simples. Houve, sobretudo, preocupagdo com o rigor para
alcancar um trabalho estético de qualidade.
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ordenacdo, deixa para o leitor a ordem que melhor Ihe apetecer. Segundo Toninho Vaz, que
escreveu a biografia de Leminski, intitulada Paulo Leminski: O bandido que sabia latim, a
proposta era “aproveitar os flagrantes da cidade fotografados pelo veterano Pires” (2001, p.
191). A partir de cenas do cotidiano do povo nas ruas, 0S poemas propdem um exercicio
intenso de subjetividades que revela o que o anonimato pode contar, ocupando ruas, becos,
bares, passeios publicos e pracas, mostrando situa¢fes das mais cotidianas e triviais possiveis
vividas.

Pessoas de todos os tipos e faixas etérias sdo eternizadas pela objetiva de Jack Pires. O
trabalho pode ser dividido em quatro grupos, dos quais encontramos criangas, casais de
namorados, adultos e idosos. Na paisagem curitibana, s6 para descrever algumas cenas,
surgem criancas sentadas na calgada; nas ruas, no Passeio publico; criancas fazendo atividade
de pintura com guache sobre papel cartolina em plena rua fechada para pedestres; idosos
sentados em bancos de pracga, vendedores ambulantes, pessoas lendo os anincios de uma
banca de jornal e trabalhadores consertando a calgada.

Leminski procura dar um sentido existencial aos passantes, para isso, pequenos
contextos de vida sdo esbogados. Nesse exercicio de subjetividade o que fica em evidéncia é o
anonimato através das reflexdes filosoficas sobre tempo, morte, vida, amor, entre outras
temaéticas, que sdo delineadas num discurso meditativo, cujo procedimento formal se mantém
em versos mais curtos. Por vezes, um flash de pensamento que da num haicai. Neste discurso,
h& também desejos e frustracbes, pequenos relatos das trivialidades da vida comum tentam
responder a representacao suscitada pela imagem fotografica. A maioria dos passantes esta em
cena numa posicgéo de imobilidade: sentados num banco de praga, numa cadeira de engraxate,
num banco improvisado de vendedor ambulante, sentados no chéo, de pé na fila do ponto de
onibus, no entanto, a0 mesmo tempo a mobilidade inerente ao préprio lugar impde uma
expectativa de transito. Todos estdo de passagem, mas isso reforca o fato do espaco urbano
ganhar sentido mediante as deambulagfes de seus habitantes. Segue uma das pranchas.

Jack Pires

Paulo Lerminski tem quem se proteja

por tras |
1 Famada — 1976 de uma barragem |
2! Fornada — 1990 de bons dias

boas tardes

boas naites

assim nao tendo

que ver o gue esta passanda

4 1
Imagem 1
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Nessa cena (Imagem 1), a enunciacdo do poema se inscreve pelo distanciamento da 32
pessoa, investindo de um sentimento de exilio o fluxo de pensamento de um individuo que se
fechou para o mundo. E essa ideia de exilio, de estar fora mesmo convivendo com o coletivo,
é retratada em outras cenas sob pontos de vista diversos. Nessas fotografias de Curitiba o que
se destaca € muito menos 0 espaco urbano do que a perspectiva dos transeuntes. A cidade é
delineada como lugar de transito e de experiéncias fugidias, ao mesmo tempo em que ganha
dimensao a partir da presenca de seus habitantes e expectativas diante da realidade corriqueira
das contas a pagar, do trabalho a fazer, das atividades mais comuns e habituais de um grupo
social. Fato que remete a anélise de Walter Benjamin no ensaio “A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica”, sobre o rosto humano ser o tltimo “refugio” onde o valor de culto
sobrevive, justamente pela histéria e memoria que cada um carrega através da expressdo dos
olhos e do préprio corpo, das marcas que a vida e o tempo lhe ddo. “A aura acena pela ultima
vez na expressao fugaz de um rosto, nas fotos antigas.” (BENJAMIN, 1994, p. 174).

Nessa circunstancia, é possivel dizer que a aura, ainda presente na figura humana, faz
o lugar publico se transformar em espaco, levando em conta a diferenca entre o0s dois termos,
redefinidos por Marc Augé a partir das referéncias de Michel de Certeau: lugar como uma
construcdo urbana e espago como o sentido capaz de envolver o lugar e de atribuir-lhe uma
vivéncia, um vinculo. Espa¢o que se da como um "lugar praticado"”, porque “sdo 0s passantes
que transformam em espaco a rua geometricamente definida pelo urbanismo como lugar.”
(AUGE, 1994, p. 75).

No preféacio, Leminski explicita o didlogo do projeto: “Jack Pires me convidou para
sua festa e nessa festa havia pipoqueiros, menores abandonados, gente do éxodo rural jogada
pelas pracas pensando no destino, vagabundos, mendigos, biscateiros. Uma Curitiba popular,
cotidiana, comica, dramatica, tragica. [...] Entre foto e poema — uma faisca de uma nova
poesia” (LEMINSKI & PIRES, 1990). Ao dar a conhecer uma “Curitiba popular, cotidiana,
cbmica, dramatica, trdgica”, fotografo e poeta empreendem o esfor¢o de “dizerem o seu
tempo”, embora por vias diferentes que dialogam entre si.

Importante dizer que essa obra d& a ver um posicionamento empreendido em todas as
producdes de Leminski: a aproximacdo da poesia com outras artes, a necessidade de
comunicar-se frente a diversidade de linguagem advinda dessas artes visuais e a leitura pelo
viés do ndo institucionalizado, do movimento que esta a margem do processo sociocultural. A
perspectiva de uma mistura entre a instancia erudita e a popular e entre areas do conhecimento
aparece como a singularidade da poética leminskiana: a de “ler pelo ndo”, ou seja, no que
tange a Quarenta clics, a de subverter o olhar e a representacdo dos espacos dominantes. A
expressao “ler pelo ndo” faz parte de um poema de Distraidos venceremos (1987) que diz
muito dessa préatica pelos versos: “Desler, tresler, contraler,/ enlear-se nos ritmos da materia,/
no fora, ver o dentro e, no dentro, o fora/navegar em direcdo as indias/ e descobrir a
America” (LEMINSKI, 2002, p. 87). Nesse sentido, vemos ndo a Curitiba dos centros
historicos e turisticos, mas o centro urbano popular das pessoas comuns que estdo fora do eixo
cultural letrado. E a Curitiba diurna, dos anénimos, vendedores ambulantes, donas de casa e
demais passantes que ocupam Seus espacos.

Leminski tem como proposta empreender uma leitura na contramao dos valores
estabelecidos pela tradicdo cultural. A ideia é explorar o que escapa das vertentes literarias,
como instaura com 0 concretismo, ao qual o poeta esteve sempre muito proximo em suas
incursdes de leitura, de critica e de poesia. No poema seguinte, também de Distraidos
Venceremos, ha uma tentativa de dizer o que a estética concretista ndo alcangou. No olhar
atribuido a cidade de Brasilia, a preferéncia € pelo desvio que chama o erro e ndo a lei; pela
vida que penetra entre os esquemas; pelo povoamento que invade com gestos e afeto os
espacos projetados. O que lhe interessa esta na clandestinidade, na sinuosidade do caminho,
naquilo que estd fora do foco, pois, pensando nessa cidade, o foco diz respeito a beleza
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planejada e celebrada de sua arquitetura. E interessante notar que a subjetividade refletida no
poema estd centrada na acdo de “admirar”, numa experiéncia de visualidade em que a cena é
vista ao avesso. O que o sujeito da enunciacdo admira em Brasilia ndo é o famoso projeto de
Niemeyer, nem a sua construgdo em plano-piloto, mas os elementos que preenchem todos 0s
espacos intermediarios. Assim, tal acdo se faz pelos “bastidores”, pelas imagens que diante
dos monumentos s6 seriam notadas em segundo plano (se fossem notadas!), sem causar
nenhuma admiracéo.

Em outras palavras, o enfrentamento das ruinas a que Marcos Siscar se refere no
ensaio “A cisma da poesia brasileira”, como um modo de o escritor encarar a crise que se
estendeu nessa poesia nas duas Ultimas décadas do século XX, em Leminski esta justamente
ligado a fazer algo de sua heranca cultural que esteja na ordem do deslocamento e da
transformacdo. O ensaista exemplifica sua anélise com este mesmo poema, apontando a
cidade de Brasilia convencionalmente retratada como “simbolo da construgéo planificada para
0s poetas concretistas” (SISCAR, 2005, p. 51). Segue 0 poema.

Claro calar sobre uma cidade sem ruinas (Ruinogramas)

Em Brasilia, admirei.

Né&o a niemeyer lei,

a vida das pessoas
penetrando nos esquemas
como a tinta sangue

no mata borréo,

crescendo o vermelho gente,
entre pedra e pedra,

pela terra a dentro.

Em Brasilia, admirei.

O pequeno restaurante clandestino,
criminoso por estar

fora da quadra permitida.

Sim, Brasilia.

Admirei o tempo

que ja cobre de anos

tuas impecaveis matematicas.

Adeus, cidade.
O erro, claro, ndo a lei.
Muito me admirastes,
muito te admirei.
(LEMINSKI, 2002, p. 39)

Em outras producdes de Leminski, a cidade aparece através de poemas dispersos, com
destagque para o aspecto do efémero que delineia a efervescéncia urbana, embora essa
constatacdo ndo exclua uma ou outra abordagem mais nostalgica, como ainda em Distraidos
Venceremos, por exemplo, onde o lugar de reconhecimento do sujeito € trazido por um
discurso meditativo: “Cidades pequenas,/ como dbi esse siléncio,/ cantilenas, ladainhas,/ tudo
aquilo que nem penso” e nos Ultimos versos invoca-se uma Curitiba pelo seu nome de origem
“Vila de Nossa Senhora/ da Luz dos Pinhais,/ tende piedade de n6s” (Ibid., p.59).

O que se percebe na producdo leminskiana, de modo geral, sdo formas diferentes de
estar no espago urbano, e os exercicios de subjetividade mobilizam a convivéncia com todos
0S Seus excessos — sinais, placas, espacos simbdlicos, vias publicas, propagandas, grafites —
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mas, a0 mesmo tempo, eles mantém com a cidade uma relacdo que fundamenta as
experiéncias vividas. O que esclarece o fato de tais experiéncias se pautarem naquilo que
denominamos realidade imediata e por esta ser a mesma vivéncia das pessoas comuns que se
deslocam frequentemente para viver, trabalhar e divertir-se. Os deslocamentos vdo implicar
experiéncias também instaveis e pér em foco aspectos do cotidiano, como o comum e o
transitorio. E por meio de versos concisos — marcantes em sua escrita poética — que o espago
urbano se configura como uma captura em direcdo ao instantaneo, apreendendo as imagens
que vém apenas em flashes, num nivel de fragmentacdo mais “desnorteado” porque, nesse
poeta, é a sacada e o imprevisto que dédo o tom.

O poema “Como abater uma nuvem a tiros”, de La vie en close, que damos como
exemplo, sintetiza bem essas caracteristicas ao retratar o ritmo de uma metropole por meio de
enumeracg0es, evidenciando assim uma visao noturna. Como se 0 sujeito tentasse registrar de
dentro de um carro em movimento ou até mesmo numa caminhada pelas ruas os emblemas de
uma cidade em seu incessante pulsar. Nota-se aqui um sujeito que ao partilhar o mesmo
espaco se pde numa posicdo estratégica de travessia sem fixar (nem fixar-se em) essa
paisagem urbana. O resultado estd mais para uma montagem feita de impressdes hiperbélicas
em torno de uma descri¢ao-relampago de lugares de muita circularidade do que para o relato
de uma cena. Nos versos “bares em chama” e “a coisa escrita em sangue/ nas paredes das
danceterias/ e dos hospitais” temos espacos do provisorio por exceléncia, apontados pelos
nomes “bares/danceterias/hospitais” que se aproximam semanticamente pelo signo do excesso
apresentado pelas imagens metafdricas de “chama” e “sangue”. Segue 0 poema.

sirenes, bares em chamas,
carros se chocando,
a noite me chama,
a coisa escrita em sangue
nas paredes das danceterias
e dos hospitais,
0s poemas incompletos
e 0 vermelho sempre verde dos sinais
(LEMINSKI, 2004, p. 17)

O poema guarda esbocos de cenas alucinantes da noite urbana fazendo parecer uma
espécie de visdo em zoom que se distancia de uma percep¢do minuciosa da movimentagao
noturna. Diferentemente do gesto lento e deflagrador de Quarenta clics em Curitiba, ha ai
uma urgéncia em captar alguns signos. Importante dizer que o poema traz em si uma
experiéncia dilacerada com o seu tempo, uma vez que a subjetividade que emerge dessa
escrita se aproxima do andarilho na multiddo que capta de modo distinto a urgéncia de viver
num mundo em constante transformacdo. Na verdade, comparando o0 poema em questdo com
a producdo de Quarenta clics, podemos notar que o que estd em jogo sdo deslocamentos
diferentes produzindo efeitos diversos na paisagem urbana.

Nessa perspectiva, tais deslocamentos acabam explorando aspectos quase
imperceptiveis a olhos pouco habituados a uma observacgéo atenta de seu entorno. Quer dizer
que de tanto ver o que vemos todos os dias, 0s espagos por onde passamos ja ndo despertam
atencdo, provocando em nossa percep¢do um automatismo. E isso que o artigo de Marie
Fraser, intitulado “Do lugar ao ndo-lugar: da mobilidade a imobilidade”, d& a ver enquanto
aborda investidas muito propicias a desautomatizacdo, através do deambular por lugares de
transito, visto nas instalacdes e performances de trés nomes da arte contemporanea. Com
Francis Alys (Antuérpia, Bélgica, 1959), Janet Cardiff (Ontario, Canada, 1957) e Rachel
Echenberg (Montreal, Canada, S/D), em trabalhos que tomam a cidade como “espago
experimental da mobilidade para explorar e questionar a realidade social e politica dos
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espacos urbanos e de suas zonas de transito” (FRASER, 2010, p. 230), a ensaista procura
associar a essas propostas conceitos como lugar, ndo-lugar e espaco. Tais conceitos foram
trabalhados por Michel de Certeau e redimensionados em Marc Augé e Fraser mobiliza-os a
fim de elucidar os contrastes entre mobilidade/ imobilidade, lugar/ndo-lugar na arte
contemporanea. Importante destacar, sobretudo, a relacdo entre a experiéncia do
deslocamento e os aspectos da constituicdo da poesia moderna, ao explorar a mobilidade do
andarilho como préatica para o conhecimento de uma sociedade em constante mudanca e a
circunstancia da reconfiguragdo de todo um programa estético. Assim, a autora explicita que

Tais praticas implementam toda uma poética da errancia, da deambulagdo e
do nomadismo que partilha também varias preocupacbes com a figura do
flaneur baudelariano, que Walter Benjamin percebia como o simbolo da
modernidade, caracterizada pela mobilidade, o isolamento na multiddo, o
anonimato e a experiéncia do choque. Se a cidade e mais claramente ainda a
rua sao para o flaneur o lugar privilegiado de suas deambulag6es, é porgque 0
espaco urbano representa um imenso laboratério movel e que se oferece
como uma “paisagem sem limites”. O andarilho vagueia assim pela cidade
para se apropriar do mais simples dos cotidianos, do menor dos saberes, que
se tornam para ele alguma coisa vivida. (Ibid., p. 230)

Apesar da singularidade de cada um desses artistas em criar interferéncias no fluxo
urbano “eles ttm em comum o fato de ressaltarem o carater insolito de um espago construido
para fazer emergir outras percepcdes, de tal modo a colocar a prova nossa experiéncia e nossa
compreensdo destes mesmos lugares” (lbid., p. 231). Seja nas deambulacbes de Alys que
acabam mostrando através de meios expressivos, como filmes e fotografias, a cidade como
lugar de acumulacéo e também de dispersdo; seja nos passeios auditivos de Cardiff que traca
um percurso com uma trama narrativo-sonora produzindo caminhadas com ritmos continuos e
irregulares, ou nas performances de Echenberg com seus gestos publicos entre a imobilidade e
a mobilidade, a cidade adquire novas dimensdes. O que estd em jogo ai € a experiéncia do
deslocamento que abre multiplas possibilidades de interagcdo entre espaco e tempo e destaca a
percepc¢do do proprio corpo que se inscreve nesses espagos de transito.

Toda essa incursdo pelos locais por onde passa a multiddo nas cidades estaria de
acordo com a ideia de supermodernidade, analisada por Marc Augé, que atribui as
transformacdes aceleradas do mundo contemporaneo 0 movimento continuo das contradigdes
e dos arranjos vistos na modernidade. O fato é que essas transformacgdes vao dar a ver trés
figuras de excesso que caracterizariam o fendmeno da tal supermodernidade. Assim, temos o
excesso de tempo que diz respeito a superabundancia factual (excesso de informacdo, de
fatos, de historia); o excesso de espaco, que traz a superabundancia espacial (mudancas de
escala, aquisi¢do do virtual, aceleracdo de meios de transporte, multiplicacdo de lugares de
transito) e a individualizacdo das referéncias, a qual se assenta na figura do ego, focando o
individuo em detrimento ao coletivo. O que nos interessa aqui € mostrar que a nocdo de
espacialidade ao promover, entre outras alteracdes, formas de deslocamento mais
diversificadas e rapidas para encurtar as distancias, tanto pelo imagético/virtual quanto pela
aceleracdo dos meios de transportes, vai produzir, como consequéncia, 0os chamados néo-
lugares. E numa breve definicdo vemos que

Os ndo-lugares sdo tanto as instalacdes necessarias a circulagdo acelerada
das pessoas e bens (vias expressas, trevos rodoviarios, aeroportos) quanto os
préprios meios de transporte ou os grandes centros comerciais, ou ainda 0s
campos de trénsito prolongado onde s&o estacionados os refugiados do
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planeta.(AUGE, 1994, p. 37)

Claro est& que os nao-lugares funcionam como “medidas de nossa época”, visto que 0s
deslocamentos cada vez mais propiciam a invencdo deles. No entanto, contrarios aos aspectos
transitorios e desenraizados referentes a esse conceito estdo os “lugares antropoldgicos” que
se constituem impregnados de valores “identitarios, relacionais e histéricos” e promovem 0s
“lugares da memdria”, ou seja, aqueles em que habitamos, construimos nossas histérias
instituindo neles vivéncias e identidades. Diferente disso, 0s nao-lugares estabelecem
experiéncias das mais diversas que, desvinculadas dos aspectos relativos ao antropoldgico,
acabam instaurando outros encontros entre os individuos e outras maneiras de conviver.

Augé explicita que “O lugar e o ndo-lugar sdo, antes, polaridades fugidias: o primeiro
nunca é completamente apagado e o segundo nunca se realiza totalmente — palimpsestos em
que se reinscreve, sem cessar, 0 jogo embaralhado da identidade e da relagdo” (lbid., p. 74).
Isso quer dizer que num lugar de passagem pode se dar a reconstituicdo de um drama ou de
uma alegria vivida, por exemplo, assim como o lugar onde habitamos pode se transformar
numa ocupacao transitdria, num espaco solitario, destituido de afeto e de convivéncia. Ora,
como topico da poesia moderna, a cidade produz o excesso e a fluidez de uma paisagem em
transformacéo constante e, por isso, abre-se para muitos olhares e percepcdes. Em Quarenta
clics em Curitiba, a tensdo entre lugar e ndo-lugar se faz presente quando percebemos a
relacdo dos espagos na constituicdo das vivéncias. Na préxima prancha (Imagem 2), ha ruas
que deixam nos passantes a sensacdo da familiaridade de determinadas horas do dia. No
poema, 0 movimento dessas ruas, tipicamente de bairros, onde as refeices sao
tradicionalmente servidas em horérios fixos, chamam a atencéo pela insercdo de substantivos
em vez de verbos. Assim, “ruas”, “gente”, “comida” e “cacarolas” compdem a ideia de
mobilidade da cena.

Ruas cheias de gente.
Seis horas.

. Comida gquente.

3 Cagarolas.

Imagem 2
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Em outra circunstancia bem diversa a cena que remete a um costume local, a que vem
a seguir (Imagem 3), figura criancas brincando livremente no movimento continuo ao fluxo
da propria rua que é, em principio, passagem de carros e ndo de pedestres. O poema é
marcado pela ambiguidade logo do primeiro verso e continua sendo ao relacionar a voz da
enunciacdo ao pensamento atribuido as criancas, provocando um estranhamento entre 0s
fatos. Estar na rua e vivendo-a como “parte principal da cidade” e como criangas — tema
emblematico das vanguardas — sdo gestos que apontam, a nosso ver, para a tendéncia a
subversdo trilhada pelo préprio poeta. Lembrando que Leminski, como pensador da cultura e
como poeta em tempo integral, procura estar a par das vanguardas do século XX, bem como
de todos os movimentos literarios e culturais que ambientam sua geracdo, dai a sua
aproximacdo com a poesia Concreta, mas também o seu envolvimento com outros projetos
dos anos de 1970, como a sua participagdo nas inimeras revistas da época — Polen, Qorpo
Estranho, Muda, entre tantas outras —, cuja divulgacdo de poesia se abria para publicos
variados. Isso demonstra uma vontade de interacdo com o proprio conhecimento e areas de
saber diferentes. Talvez entendendo melhor o mecanismo cultural e social alcance o que
pretende para a sua poesia. E fato que esse poeta mostra-se “antenado”, para usar a expressio
poundiana, com o seu tempo, o seu século, fazendo-se, sobretudo, como um bom leitor. Nada
gue um bom poeta ndo faca.

A rua encena a propria vida urbana, pois nela o fluxo da multiddo percorre o0s espacos
imprimindo a sensacdo do ndo-lugar. E nas ruas que o transitorio incorpora nos gestos dos
passantes a mobilidade do prdprio tempo. Mas acontecimentos ndo vao deixar de surgir por
ser um ndo-lugar, pelo contrério, eles acabam proliferando em funcdo dos deslocamentos que
0 produzem.

Jack Pires

Paule Leminski Ainda vao me matar numa rua.

Quando descobrirem,

14 Farnads — 1576 principalmente,

2t Fornada — 1990 que faco parte dessa gente
que pensa que a rua
& a parte principal da cidade

~ Imagem 3
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Até aqui, constatamos que, com exce¢do de um poema ou outro, Leminski convoca o
espaco urbano com uma dimensdo mais experimental. E certamente essa caracteristica esta
ligada a sua condicdo de publicitério e agitador cultural muito interessado nas possibilidades
de atuacdo no espaco publico e na capacidade de comunicar propiciada por esses lugares de
transito. Incluem-se nesta ordem projetos como os grafites, os happenings, a cangdo popular,
presentes em sua proposta poética sempre aberta ao publico e a rua. Essa ideia reforca a
configuracdo do “territorio livre”, expressdo definida pelo proprio Leminski para mostrar que
seus projetos também estdo abertos a diversidade de suportes e linguagens tendo a urbe como
lugar privilegiado de criagéo.

N&o € uma constante em Leminski a demarcacdo exata de lugares, pois 0 anonimato
aparece em primeiro plano numa tentativa de “dizer o seu tempo” a partir de uma
“experiéncia partilhavel” (Martelo, 2004, p. 241) com o leitor. No entanto, quando indicado,
pode produzir efeitos de humor pela rapidez da ideia. Como neste poema sem titulo que diz
“pariso/ novayorquizo/ moscoviteio/ sem sair do bar// s6 ndo levanto e vou embora/ porque
tem paises/que nem chego a madagascar” (Caprichos e Relaxos, 1985, p. 90), a primeira
vista, parece colocar o seu leitor diante de um chiste. Essa impressao fica mais forte pelo uso
de neologismos verbais derivados de nomes de paises e cidades que estdo geograficamente
distantes entre si e em relacédo a propria voz que enuncia.

O que deflagramos desse tom ludico e piadistico € a sensacdo de total embriaguez que,
oswaldianamente, com a marca do poema-piada de nosso modernista mais irreverente,
também vai produzindo no texto uma espécie de vertigem. O arranjo com tais neologismos
permite supor uma funcdo metonimica, se estiverem em relacdo de contiguidade com as
bebidas produzidas (ou consumidas) nesses lugares. O espagco do bar onde o sujeito da
enunciacdo se encontra fica a deriva do entorpecimento que provoca, enquanto o jogo de
linguagem sobrepde esse espacgo circundante.

Ruas, bares e espacos abertos ao grande publico configuram uma poética do espaco em
Leminski. Nesse “espago experimental da mobilidade”, encontram-se essas propostas poéticas
que transformam os lugares de transito em um tipo de “laboratorio movel”. No mesmo
momento em que se instaura uma perda ou um desencanto qualquer, empreende-se alguma
“experiéncia partilhavel”, gesto que evidencia a preocupacdo em comunicar-se por meio
diferentes suportes de linguagem. Assim, esse didlogo entre fotografia e poema ird
contabilizar em Quarenta clics em Curitiba as memdrias e uma espécie de recolha da
simplicidade de conviver e reinventar o mundo, advindos de uma representacdo da cidade
vista pelas margens e nédo pelo cartdo postal.
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