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Resumo: Neste estudo, procuramos realizar a analise de alguns poemas de Charles
Baudelaire, evidenciando a maneira como o seu fazer poético, permeado por seu contexto
historico, configura um mecanismo no qual ele deixa transparecer, como artista moderno, que
realiza seu trabalho de maneira consciente, critica, permitindo-nos chegar a compreensédo de
como aquilo foi construido, em toda a teia de significacdes da sua criagdo. E na consciéncia
de seu isolamento, na sua condigdo de “homem expulso do paraiso” que se encontra o cerne
de sua poesia. Embora seja atraido pelo exotico, pelas novas percepgdes e experiéncias, ele €
0 poeta que, lucidamente, faz parte do mundo ocidental, da desordem, do desajuste, da
contradigdo e do “caos movel” vertiginoso. Sua maestria reside no fato de ir a fundo nessa
experiéncia de poeta-critico ao nos revelar, consideravelmente, a consciéncia de seu trabalho

e a forca do contexto historico em sua poética.
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Neste trabalho, partimos da premissa de que tanto as criag@es literarias assim como as
filoséficas, ndo importando género ou época, sempre surgem de uma “inquietacdo” humana,
motivada pelo ilimitado, pelo mistério que ronda tudo o que € sabido e vivido, na existéncia.
Cada época busca uma via de reflexdo, pensando de diferentes maneiras, o que é intrinseco ao
homem: o desejo de saber o que ha além da aparéncia das coisas observaveis. Ndo sdo copias
integrais e fieis da realidade, mas se baseiam nela para criar seus préprios mundos
constitutivos, com leis préprias de funcionamento. Nesse sentido, situamos, de anteméo, as
representacdes literarias, ainda que em outro nivel, na mesma esfera das questdes filosoficas e
de sua sistematica, configurando uma atividade racional do pensamento e possuindo leis

internas particulares, “longe de ser, como se tem afirmado muitas vezes, a obra de uma
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‘funcéo fabuladora’ que dé as costas a realidade.” (LEVI-STRAUSS, 1970, p. 37), como seria
0 caso das criages mitoldgicas estudadas por Claude Lévi-Strauss, tidas como uma atividade
baseada em uma imaginacao desenfreada, mas que, na verdade, configuram, segundo ele, uma
atividade guiada pelo intelecto.

Assim, reivindicamos, também, a literatura, o direito a essa postura critica e racional,
em relagdo a experiéncia humana. Para isso, analisaremos alguns pontos da obra
baudelairiana, como um modo estético de pensar, que busca captar e representar aspectos
nebulosos e vagos da realidade, ndo na forma de testemunho, mas em uma poesia do vivido,
de uma relacdo com o mundo, a partir do convivio social: “N&o é menos vertiginosa a ideia
gue obceca Baudelaire: se 0 universo é uma escrita cifrada, um idioma em c6digo, 'o que é 0
poeta, no sentido mais amplo, sendo um decifrador? '. Cada poema é uma leitura da realidade
[..]”. (PAZ, 2013, p. 79-80).

Além disso, temos consciéncia de que toda a atividade poética baudelairiana esta
calcada no racionalismo da criacdo artistica: “Ha de se considerar que Baudelaire concebe a
fantasia como uma elaboracdo guiada pelo intelecto” (FRIEDRICH, 1991, p. 37). Desse
modo, mesmo 0s seus poemas em prosa, considerados por ele algo que se afasta do seu
“modelo”, foram, devidamente, pensados e muito bem elaborados e ndo € a toa que foram
denominados “poemas”, subvertendo seu préprio codigo. A inovagdo esta intrinseca a ele, sua
postura critica e a “reflexividade” de sua obra sdo a maior prova disto, agindo como
argumentos de autoridade, em um universo onde se pressupde uma postura moderna e critica,

como centro irradiador de inovagao.

Para Baudelaire, a imaginacdo é uma atividade direcionada pela criagdo artistica,
assim como o mito que possui, também, organizacdo interna: “toda classificacéo é superior ao
caos; e, mesmo uma classificagcdo no nivel das propriedades sensiveis € uma etapa para uma
ordem racional” (LEVI-STRAUSS, 1970, p. 36). Mircea Eliade (1979), em Imagens e
Simbolos, trata a imaginacdo como uma por¢do essencial do homem, visto que o mito, 0
simbolo e a imagem constituem a esséncia espiritual do ser, embora busquemos oprimi-los e
degrada-los. Segundo o autor, o pensamento simbdlico “ndo é dominio exclusivo da crianca,

do poeta ou do desequilibrado: ele € consubstancial ao ser humano [...]”. (1979, p. 13).

O pensamento simbélico [...] é consubstancial ao ser humano; precede a linguagem
e a razao discursiva. O simbolo revela certos aspectos da realidade — os mais
profundos — que desafiam qualquer outro meio de conhecimento. As imagens, 0S
simbolos e os mitos ndo sdo criagdes irresponsaveis da psique; elas respondem a
uma necessidade e preenchem uma funcéo: revelar as mais secretas modalidades do
ser. (ELIADE, 1979, p. 8-9)
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Isso posto, ndo perdendo de vista 0 objetivo deste estudo, buscaremos elucidar como
se deu, em pleno século XIX, a elaboragéo estética da poesia de Baudelaire e entender como
ela e as questdes sociais da epoca correlacionam-se, rastreando novas significagoes.

Baudelaire ¢é tido como um poeta que foi muito atento as questdes de seu tempo, ao
surgimento do que denominou “modernidade”. Em sua época, como sabemos, comegaram a
florescer os centros urbanos, iniciou-se a formacéo das grandes cidades, 0 que ocasionou 0
advento da fotografia como uma forma de “dominio puablico”, pretendida pelo Estado; a
burguesia tomou a cena, emergindo como grande classe politica e literaria (sociedade
burguesa-capitalista), em meio ao desenvolvimento tecnoldgico, as transformacdes sociais e a

dissolucdo da aristocracia.

O poeta, entdo, captou esses “movimentos” ao seu redor, encarnados em uma Paris de
meados do século XIX, com toda essa transformacdo violenta que Walter Benjamin
denominou “choque”, caracterizando essa nova experiéncia de mundo: da maquina, do
urbano, da producdo e de todo o sentimento relacionado a ideia das transformaces diérias, ao
ritmo da vida moderna, calcada nas interrupcdes bruscas, nas impressdes rapidas e
fragmentadas, que modificam a percepcdo dos seres e que os chocam. Para o estudioso,
“Baudelaire inseriu a experiéncia do choque no amago de seu trabalho artistico”
(BENJAMIN, 1989, p. 111), transformando esses choques em experiéncia, fruto de sua
relagdo com tudo que o cercava naquele momento, como uma reacdo as mudancas operadas

em seu meio, onde o sentimento de aceleragdo do tempo e as contradi¢des estavam presentes.

Basicamente, sua poesia nos fornece uma espécie de cartilha para entendermos o
sujeito do modernismo, devido a maneira como o poeta se relacionou com 0s agentes
historicos que permeavam a sua época, tragando, na verdade, um verdadeiro mapa do
surgimento dessa modernidade. O fato é que além de ter vivido e expressado todas as
questdes, ele pensou criticamente a respeito delas, sendo um poeta fundamental para se pensar

as teorias da modernidade.

A sua obra é variada, heterogénea, apresentando temas variados e uma pluralidade de
aspectos que chegam a ser contraditdrios e até mesmo excludentes. Ele serviu como “antena”
em um periodo, fundamentalmente, de transformacdes, sendo dificil ter uma posicdo mais
fixa, pois os valores vao mudando de acordo com as mudangas na sociedade. Nesse sentido,
ha, muitas vezes, um movimento da critica na busca de uma unidade ou mesmo

homogeneizacdo da obra, para facilitar o seu uso e facilitar a apreciagdo. Porém, é preciso dar
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énfase, sobretudo, a complexidade da obra, garantindo-lhe o direito a “contradicdo”, em
defesa a um discurso literario que ndo negue, mas que, a0 mesmo tempo, ndo se restrinja a

uma logica racional.

Segundo Antoine Compagnon, a modernidade para Baudelaire é contraditéria, visto
que ela transmite que as coisas sdo paradoxais e heterogéneas e que ndo ha certeza. Assim, a
pintura, a escrita ndo sao, forcadamente, lineares, l6gicas, podendo as coisas coexistirem, sem
uma ordem ldgica, sem, muitas vezes, resolucdo. Isso pde em questdo as convencles e a
tradicdo poética. Sua poesia moderna, que representa a “ruptura” com seu meio social,
politico, através da busca do novo enquanto valor, destaca o sentido do ideal estético, do

absoluto metafisico, portanto, do valor moral e da elite intelectual.

Atento a arte moderna, todas as questdes trazidas por ele, quanto a forma, ao poema
em prosa, aos temas, as imagens, aos simbolos, desenvolveram o mundo para a critica de arte.
Uma criacdo estética que se apresenta como reacdo contra a modernizacdo social, a
“maquinalidade”, o progresso € 0 movimento de transformacdo em seu meio, onde se
processa 0 rompimento do eu absoluto e a sociedade que o cerca: a postura do poeta
incompreendido, que ndo se reconhece no mundo em que vive. Esta, mais tarde, intitulada,
por Verlaine como a dos “poetas malditos”, revela-se clara diante de figuras como, por
exemplo, a do albatroz e de Sisifo, em alguns de seus poemas. Uma préatica discursiva
caracteristica do advento de uma nova época do capital, estética e socialmente, denominada
modernidade.

Em “L’albatros”, o poeta é comparado a espléndida e “ desajeitada” ave — “prince des
nuées” — que é impedida de voar, pela acdo “humana” e grotesca de alguns tripulantes do
navio, em alto mar, que o capturam por mera diversdo. Assim, seria 0 poeta, imerso nas
multiddes, no caos, na “crapulagem”, nas agfes vis do mundo moderno, mas, a0 mesmo
tempo, sem “lugar” nisso tudo, exilado e inadaptado, sem poder “voar”. Como o “albatros”,
que acompanha, com todo seu abandono “indolente” e desprendimento, o navio, também o
poeta, “viajante” ingénuo, enfrenta, como ele, as tempestades, aproveitando os ventos ao
invés de doma-los.

A poética moderna baudelairiana estd veiculada a criagdo, a inovagdo e mesmo a
subversdo. Sendo assim, ela possui sentido, apenas, na “ventania”, na metropole perversa, em

seu exilio. E na consciéncia de seu isolamento, na sua condi¢do de “homem expulso do

paraiso” que se encontra o cerne de sua poesia. Embora seja atraido pelo exético, pelas novas
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percepgdes e experiéncias, ele € 0 poeta que, conscientemente, faz parte do mundo ocidental,
da desordem, do desajuste, da contradi¢do e do “caos mdvel” vertiginoso.

E, no mundo moderno, na metropole sombria — t3o retratada em seus poemas — que ele
aproveita os “ventos” a seu favor, em meio & “tempestade”. E neles que coabitam todos os
“desajustes” e contradi¢des, essenciais em sua poesia, como podemos observar, no poema, em
que o eu-lirico descreve a condigdo das senhoras idosas pela cidade de Paris e sua imaginacao
ndo e despertada pelo sonho ou pela recordacdo, é uma visdo concreta: “Ah! que j’en ai suivi
de ces petites vieilles!”. Ele retrata um desajuste entre os habitantes da cidade (“étranges
destinés”) que estdo destinados a alcancar a mesma situacdo das “velhinhas”, mas mal
conseguem encara-las, ignorando-as, em um lugar, onde ndo ha espaco para pessoas
disformes, “decrépitas”, “singulares”. E o poeta quem observa tudo, é ele quem denuncia a
decrepitude das velhinhas, ele vive nesse espago perverso e sombrio, sem deixar de sonhar,
claro, com o “paraiso”.

No poema “Le guignon”, o eu-poético evoca a figura mitoldgica de Sisifo, um
personagem da mitologia grega, camponés, que por punicdo dos deuses foi condenado a
empurrar, diariamente, uma pedra até o topo de uma montanha, para toda a eternidade, visto
que, sempre ao chegar ao cimo, a pedra voltava a rolar até a base, pela acdo de uma forca que
ndo podia suportar. Uma tortura sempre renovada que suscita o sofrimento de Sisifo no
contexto da “Arte”, quando o eu-poético, nos dois primeiros versos, exclama: “Pour soulever
un poids si lourd,/ Sisyphe, il faudrait ton courage!”. E, por mais que se trabalhe com
entusiasmo, “L'Art est long et le Temps est court”. O peso que somente a Sisifo seria dado,
devido a sua coragem, e gque se encontra encerrado no “Artista” é o de estar em um “cemitério
isolado”, em meio a sombra, ao esquecimento, as trevas, com seu coragao que bate como uma
“marcha funebre” e saber que ali jaz um tesouro enterrado, que ndo estd ao alcance das
ferramentas manuais. Um lugar “tenebroso”, onde, contraditoriamente, ha muitas flores e,
além disso, estas exalam, a sua prépria revelia, um “perfume doce como um segredo”, “nas
soliddes profundas”, como se ninguém pudesse senti-lo. Na segunda e na terceira estrofes do
poema, podemos verificar a ocorréncia de uma espécie de enterro, associada a um vocabulario
fanebre como pano de fundo: “cimetiére”, “sépultures”, “tambour”, “marches funebres”,
“ténébres” “I’oubli”, “pioches”, “sondes”.

A alma do artista deixa transparecer sua propria “soliddao profunda”, em um canto
entristecido, em um lugar esquecido e, a0 mesmo tempo, 0 seu exercicio inutil, como o de
Sisifo, de possuir um segredo, de ser o Unico a sentir o “perfume doce” das flores, de buscar

tesouros esquecidos, nesse contexto. O artista, como 0 poeta, estdo exilados, como dito
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anteriormente, nessa atmosfera funebre, como se ndo existisse saida ou salvacdo. E o peso que
eles devem carregar é de se ver isolados e, nessa ansia melancdlica pelo ideal, encontrar
fragmentos de beleza em ruinas.

No poema “Le cigne”, o poeta resgata na figura mitologica de Andrébmaca, a sua
desesperanca e 0 seu desgosto em relagdo a “moderna” Paris. O paralelo estabelece-se na
medida em que o poeta sente falta de sua “velha” Paris perdida, assim como Andromaca, de
seu esposo, Heitor. O mito explorado em lliada orienta o poema de Baudelaire, conferindo-lhe
a melancolia necessaria para expressar 0 sentimento do eu-lirico. Toda a carga emocional
mitoldgica é transferida a0 poema, intensificando a desesperanca do eu-lirico no porvir, na
sensacdo profunda de perda. Baudelaire transfigura a dor de Andromaca e seu destino cruel,
devido a morte do marido, através do trabalho com a linguagem, no qual todo o sofrimento da
personagem mitoldgica € revertido em recordacdes da cidade de Paris pelo eu-poético, assim
como as que ela possuia do esposo morto na Guerra de Trdia. E ela que faz “fecundar” a
“memoria fértil” do eu-lirico, “exilado” em uma Paris que rapidamente mudou, modernizou-
se e adquiriu novos ares. Quando ele se recorda de sua cidade (“mes chers souvenirs™) é como
se ele sentisse a mesma tristeza de Andrémaca, fazendo emergir todo o abatimento da tragédia
classica no poema.

Um dos aspectos mais importantes da modernidade é a assuncdo de que a poesia é,
também, ficcdo. Os poetas denunciam o afastamento, por meio da ficcdo, do seu eu-
biografico, em um processo de “despersonalizacdo”, que lhes permite operar uma
personalidade ficticia. Hugo Friedrich extrai alguns tracos da poesia moderna, a partir da
poesia baudelairiana. A perda da fungdo representativa e do eu (“despersonalizagéo”), a
valorizacédo do sonho e da fantasia, a fuga do real, o mistério, o fragmentado, explicam, nesse
contexto, a lirica moderna. Esse € o ponto essencial dessa poesia: a consideracédo, dos poetas,
de que poesia é, também, ficcdo (“poeta fingidor”), ato de criar com imaginacdo. E quanto
mais 0 poeta se afasta, por meio da ficgdo, do seu eu-biogréfico, transfigurando a dor, as
emocoes pelo artesanato da linguagem, melhor.

A partir disso, é importante termos consciéncia de que toda a atividade poética
baudelairiana esta calcada na criacdo ldgica e racional, sendo fundamental destacar que a
imaginacdo ¢, também, para ele, uma atividade do pensamento e &, a partir dela, que ele busca
ir além da aparéncia das coisas observaveis, como j& mencionado. Assim, seus trabalhos
poéticos sdo direcionados pelo racionalismo da criacdo artistica, como destaca Edgar Allan

Poe (1965), em A Filosofia da Composicédo, segundo o qual, os poetas, por meio de um
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exercicio racional, analogo ao operado pela matematica, constroem um universo de imagens,
sons e sugestdes para provocar a emocéo do leitor.

Essa concepgdo metalinguistica moderna, marcada pela oposi¢cdo entre consciéncia e
construcdo, sentimento e inspiracdo, evoca 0 que esta no cerne desta questdo: o mito da
criagdo (poética), que nasce na antiguidade cléassica, na qual os poetas eram tidos como
instrumentos dos deuses, seres privilegiados, inspirados por eles e, entdo, “divinos” -
responsaveis por uma composicdo “irracional” do poema, no estado de possessdo divina,
alcancando a magia do dizer. Questdo primordial ja levantada por Platdo, em fon, a respeito
da criagdo poética: “arte ou inspiracao?”.

Em Baudelaire, o poeta perde a “aura”, dessacralizando o mito da cria¢do, quando
revela sua postura critica em relacdo ao fazer poético — posicdo do artista moderno que
manifesta a consciéncia de seu trabalho. N&do h& mais a contemplacéo, pelo poeta, de algo
inatingivel e insond&vel como na antiguidade, mas sim, participacdo ativa na elaboracdo de
um poema palpavel, fruto de seu penoso trabalho com a linguagem. A autonomia da obra
fixa-se, na medida em que possui seu proprio codigo, sem modelos, critérios e regras,
demonstrando a intervencdo clara do autor, interligando funcéo poetica e critica: “a obra
moderna fornece seu proprio manual de instrucdo; sua maneira de ser € o encaixamento ou a
autocritica e a auto-referencialidade.” (COMPAGNON, 1996, p. 29).

No poema “Perte d’auréole”, podemos observar a figura do poeta que perde sua
“auréola”, em meio ao caos da vida moderna, quando tentava atravessar uma avenida, “muito
apressado”, repleta de carros e cavalos que lhe inspiravam terror. A “auréola”, em um
movimento brusco, cai de sua cabeca em uma poca de lama, em meio a este “caos movel onde
a morte chega a galope de todos os lados a0 mesmo tempo” — 0 que materializa o sentimento
de aceleracdo do tempo, em um mundo que inspira pressa e somente movimentos e
impressoes rapidos. Nesse quadro, ele ndo tem coragem de pega-la e contenta-se por poder
viver junto aos mortais, como um “desconhecido”, um homem comum, cometendo “ac¢des
reprovaveis”. E, em suas palavras asperas: “eis-me aqui, igual a vocé, como vocé me vé”,
iguala-se aos “mortais”, desmistifica 0 seu carater sagrado, ao qual sempre estivera ligado,
como “bebedor de quintesséncias e comedor de ambrosia”, que nada mais € que um poeta
inspirado pelos deuses, que bebe “pureza” e come o doce que era servido somente a eles: “ser
unico, a destilar a magia do dizer, possuido por uma luz transcendente, falando como porta
voz, pelos homens [...]” (CHALHUB, 1998, p. 43).

Metaforicamente, o poeta perde sua imagem divina, sua “insignia” sagrada, tornando-

se de “carne e 0ss0”: “Julguei menos desagradavel perder minhas insignias do que me arriscar
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a quebrar uns 0ssos”. Ele, agora, apresenta-se coberto de humanidade, ao sabor do profano e
da vulgaridade: “Posso, agora. passear incognito, cometer acbes reprovaveis e abandonar-me
a crapulagem como um simples mortal.”

A partir disso, ndo ha mais distanciamento (por ser inalcancavel), admiracdo ou
estranhamento. O poeta torna-se igual a todos, suscetivel ao erro e sente-se bem por nédo
portar mais a auréola, por ndo carregar o dever de perfeicdo. Torna-se “autbnomo”, tomando
conta de si e de suas proprias decisfes, revelando-se exclusivamente responsavel pelo
processo criativo de sua producdo artistica. Esta que, antes, era um espetaculo onde: “Tudo
gue ocorria nos bastidores da cena ndo ‘aparecia’; ao contrario ocultava-se” (CHALHUB,
1998, p..43); agora, revela-se nua no que diz respeito a sua elaboragéo.

A *auréola”, por fim, revela-se dispensavel e intil, servindo para algum “mau poeta”
que a encaixara na cabeca. O fato de ndo possuir mais a auréola ndo o impede de permanecer
poeta, visto que é reconhecido por aquele que o questiona a respeito do objeto perdido.
Pouquissimos saberdo reconhecé-lo, pois somente uma pessoa o reconheceu: “[...] Vocé, s6
vocé me reconheceu”. Este poeta que, embora esteja imerso na “multiddo” e no “caos mével”
do mundo moderno, ainda mantém sua esséncia poética, Unica, exclusiva e, sobretudo,
humana e consciente.

Antoine Compagnon, em sua obra, extrai alguns tracos da modernidade, a partir de
consideracOes que o poeta Baudelaire faz em Le Peintre de La Vie Moderne sobre Constantin
Guys e, dentre elas, destacamos a “Reflexivité” (Reflexividade), a autonomia da obra que
possui seu préprio codigo, sem modelos, critérios e regras, demonstrando a intervencao clara
do autor, interligando fungdo poética e critica: “obra moderna fornece seu proprio manual de
instrucdo; sua maneira de ser é 0 encaixamento ou a autocritica e a auto-referencialidade”
(COMPAGNON, 1996, p. 29).

Sendo uma obra que evidencia a capacidade critica da literatura, diante de um
esquema de sobre determinacdo da teoria ou da historia, a ideia, aqui, é ndo pensar o fazer
poético baudelairiano como um reflexo das tens@es de sua época, mas, ao invés disso, pensa-
lo como um exercicio critico sobre este periodo, como um protagonista de seu tempo e
atuando como agente ativo na configuracao deste, como um vetor que atua na literatura.

Na leitura dos poemas baudelairianos, procuramos demonstrar um dos modos de criar
do poeta e a maneira como o desejo de originalidade é intrinseco a sua obra. No processo,
através do qual o poeta configura os poemas em analise, permeados por seu contexto
historico, configurando um mecanismo no qual ele deixa transparecer, como artista moderno,

que realiza seu trabalho de maneira consciente, critica, permitindo-nos chegar a compreensao
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de como aquilo foi construido, em toda a teia de significacbes da sua criagdo. Uma
correspondéncia que religa e que da a poesia um carater simbolico de unificagdo. Com efeito,
0 poeta encara esse desafio e o realiza com perfeicdo, em uma fusdo de categorias distintas,
em gue o sublime e o grotesco, 0 poema em Vverso e 0 poema em prosa revelam contradicdes,
antiteses, contrastes, mas, ao mesmo tempo, sdo formas que coincidem, no universo do poeta,

no qual coabitam, sobretudo, as correspondéncias.
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