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Resumo: Este trabalho pretende abordar alguns dos aspectos espaciais da obra Quarto de
despejo - diario de uma favelada, da autora Carolina Maria de Jesus, a partir de contribuicdes
tedrico-metodoldgicas da Topoanalise. O texto, em forma de diario, publicado em 1960,
apresenta a realidade em que a narradora/personagem viveu na extinta favela do Canindé em
Sao Paulo e suas impressdes sobre esse espaco e seu cotidiano. Espaco esse que se constrdi e
se valida nas representacfes sociais da obra de Carolina, que se transforma em documento
sociologico legitimo, e é apresentado na narrativa como uma analogia ao que ela intitula quarto de
despejo, sendo descrito, por vérias vezes, como o inferno. A autora fez-se representante daquele lugar
e dos sujeitos que viviam as margens da sociedade, denunciando uma realidade perversa e
cruel, que ainda se sustenta nos dias atuais como espac¢o urbano nao reconhecido, a favela.
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1. Carolina Maria de Jesus

Carolina Maria de Jesus nasceu em Sacramento, Minas Gerais em 14 de margo de
1914, vivendo ali até sua adolescéncia. Mais tarde mudou-se com a mée para o interior de Sao
Paulo, indo anos depois para a capital onde trabalhava de doméstica. O trabalho ndo agradava
Carolina, que mais tarde passou a catar papel. Semi analfabeta, ela estudou somente alguns
anos de sua vida, e ainda assim devido a ajuda de uma benfeitora. Mae de trés filhos, nunca
Vveio a se casar.

Carolina pertenceu a um meio que a excluiu por néo ser letrada, e ndo conseguiu se
encaixar numa sociedade erudita pela sua historia de vida, foi mulher de muita fibra,
consciéncia racial e social. E uma escritora especial ndo pelo que escreveu, mas da forma em
que o fez. Ela abriu as portas da favela muitos antes do assunto social eclodir na midia, e ndo
foram apenas as suas palavras que perturbaram os leitores e a critica, mas também a sua figura
peculiar adversa e inesperada. Carolina ndo teve medo de expor e sustentar sua fala
desvalorizada, e sua obra sempre contou com uma aliada, a verdade marginal, que contou o
cotidiano conflituoso com os vizinhos e demais moradores do Canindé. Carolina fez literatura
de negros, escritura feminista, provou a opressao social e a negligéncia dos direitos humanos,
colocou-se como exemplo vivo da diferenga. (TOLEDO, 2010)

Buscar a identidade de uma pessoa, especificamente de uma favelada, é procurar compreender o
entrelacar das falas em didlogo com conceitos que lhe ddo uma forma como espaco, cultura e tempo
(memoria e historia). E isso Carolina fez, de forma bem sucedida, em sua primeira obra, Quarto de
Despejo - Diario de uma favelada, quando a, ateé entdo, catadora de papel foi descoberta pelo jornalista
Aldélio Dantas, da Folha de S&o Paulo, em uma entrevista com os moradores da favela sobre a
transposicdo daquela para outro local da cidade. O mesmo foi traduzido para outros 13 idiomas e nos
ultimos 35 anos segue denunciando uma realidade perversa, cruel e ainda atual, pois a temética diz de


mailto:laragabriellapsi@hotmail.com
mailto:valdecirezborges@yahoo.com.br

Anais do SILEL. Volume 3, Numero 1. Uberlandia: EDUFU, 2013.

problemas presentes ainda hoje em grandes centros do pais que ndo afetam somente a identidade de um
sujeito, mas a identidade coletiva do humano genérico. (HELLER, 1979)

Apds o0 sucesso com o livro diario, Carolina langou outros titulos Casa de Alvenaria (1961),
Pedacos de fome (1963) e Provérbios (1963), que diferente do primeiro ndo alcancou prestigio nacional.
Sendo assim, caiu no esgquecimento. A trajetoria de Carolina Maria de Jesus até sua morte foi incomum.
A catadora da favela do Canindé ndo se “enquadrou” como escritora famosa, e apds algum tempo do
sucesso de sua primeira publicacdo voltou & condicdo de vida precaria e de miséria. Seu nome, na
atualidade, para muitos é completamente desconhecido e poucos sabem sobre sua trajetdria ou seus
feitos, aceitacdo ou rejeicdo na sociedade da época. Mas, a verdade € que Carolina Maria de Jesus foi
dona de uma personalidade polémica e alarmante, que pbs a literatura brasileira e estrangeira em
alvorogo na década de 60 de maneira original, e ainda hoje, € um dos expoentes da literatura,
representante da narrativa brasileira no exterior por retratar um cenario social que ndo se esgotou, pois a
desigualdade social e a miséria ainda persistem.

A autora tangencia o inicio de uma serie de problemaéticas estruturais contemporaneas que se
engendram no campo do literario e que se redimensionam para a critica. E a exemplo disso, se podem
citar as nogOes de experiéncia, margem, real, ficgdo e valor estético presentes na obra. Carolina Maria
de Jesus escreve para denunciar a favela e para sair dela; escreve também para, diferenciando-
se dos outros moradores, lutar contra o rebaixamento a que estdo sujeitos 0s miseraveis, num
momento em que se anuncia novo salto modernizador de Sao Paulo e do pais. (ARANHA,
2004)

2. O espaco da favela

A origem das favelas no Brasil se deu historicamente a partir da abolicdo da
escravatura, quando negros, mesmo libertos, representavam um contingente populacional
exorbitante e ainda carregavam os estigmas da escraviddo. Homens, agora livres, passaram a
se aglomerar em dados espagos junto a outros igualmente marginalizados, como indios e
mesticos, que vinham também de outras partes do pais. Vale ressaltar ainda que, no Rio de
Janeiro, no periodo da guerra de Canudos, soldados, reivindicando salarios ao governo, se
instalaram no Morro da Providéncia e por la foram esquecidos e abandonados. A instabilidade
econbmica do século XIX e o crescimento populacional desordenado causaram profundas
mudangas no cenario urbano do pais. Com o desenvolvimento da economia brasileira durante
0 século XX, esses espacos também foram sendo ocupados pelas pessoas que saiam do campo
em busca de melhores condi¢Bes nos centros urbanos, mas que ndo podiam pagar para morar
nas areas nobres. (MONTEIRO, 2013)

Quando se pensa sobre as favelas no Brasil € quase que inevitavel que ndo se trace um
perfil desse espago como sendo um lugar de escalas diferenciadas de concentracdo de
pobreza, com indices altos de violéncia e omissdo do Estado de Direito.

Em S&do Paulo acredita-se que as primeiras favelas surgiram na década de 40. A
primeira delas tenha sido a favela do Oratdrio, na zona leste da cidade. Ja no final da década
de 50, apurava-se na cidade um total de 141 nucleos com cerca de 50 mil favelados. A favela
do Canindé, & beira do rio Tieté, proximo aonde hoje se localiza o estadio da Portuguesa de
Desportos, se formou com migrantes de varios estados como Ceara, Bahia, Alagoas, Sao
Paulo, Minas Gerais e Rio de Janeiro. Havia também estrangeiros, alguns poucos. Vinham
atras de trabalho, movidos pelo desejo de ascensdo ou por seus fracassos, eram em comum,
todos despossuidos. Os primeiros barracos do Canindé surgiram quando o governador
Ademar de Barros (1901-1969) quis limpar o centro da cidade e mandou caminhes levarem
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moradores de rua para “qualquer lugar”, e esse acabou sendo as margens do rio Tieté,
paisagem de lixo e urubus.

Longe dos centros urbanos, ndo percebidos e até mesmo rejeitados, os individuos
retratados por Carolina de Jesus e outros tantos favelados vivem em condi¢Oes de
subalternidade na sociedade brasileira. Sobre sua condicao e dos demais da favela do Canindé
ela dizia:

NGs somos pobres, viemos para as margens do rio. As margens do rio sdo 0s
lugares do lixo e dos marginais. Gente da favela € considerado marginais.
N&o mais se vé os corvos voando as margens do rio, perto dos lixos. Os
homens desempregados substituiram os corvos. (JESUS, 2005, p.45).

As favelas fazem parte hoje da paisagem de um terco dos municipios brasileiros e
estima-se que abriguem mais de dez mil pessoas sem nenhuma infraestrutura e saneamento
basico, indicando que a segregacdo socioespacial nas cidades vem se tornando mais
complexas nas ultimas décadas. Com os Estudos Culturais, e sua resguardada aceitagdo no
meio académico, tornou-se possivel estudar objetos considerados, até entdo, “menores”, como
a periferia dos grandes centros urbanos e o processo de favelizacdo das cidades. Processo este
que ocorre ndao somente com individuos vindos de outras partes do pais, mas também
oriundos do interior do proprio espago e meio urbanos. (GONCALVES; NASCIMENTO,
2011)

A urbanizagéo das favelas se constitui a partir de um levante de reivindicagdes sociais
e considerando que o territorio é espaco que adquire significado na medida em que acdes
humanas nele intervém, provocando mudancas nesse cenario.

Mesmo com algumas transformacfes em seus aspectos, as favelas ainda seguem
degradando os sujeitos a elas ligados, sendo uma ulcera aberta no cenario urbano. No que
refere a decifracdo da cultura nesses espacos produzida, praticada e compartilhada pelas
classes e grupos subalternos da sociedade, é atribuido, ora uma passiva adequacdo aos
produtos culturais distribuidos pelos segmentos dominantes, ora uma tacita proposta de
valores. No entanto, conforme (GINZBURG, 1998) é possivel falar que ocorre uma relacéo
de circularidade entre os dois niveis de cultura, a dos subalternos e a dos dominantes,
ocorrendo um influxo intenso e reciproco entre a cultura subalterna e a cultura hegemdnica,
por meio de operacGes proprias de filtragem de elementos.

As sociedades modernas, marcadas pela divisdo, produzem diferencas, exclusdes e
marginalizacdes. Afastando a possibilidade da emancipacgdo, as instituicbes modernas ao
mesmo tempo criam mecanismos de supressdo e ndo de realizagcdo do eu. Os deslocamentos
dos individuos no territério e a expansao urbana sdo causas que intensificaram a hibridacéo
cultural. Isto significa, no contexto das culturas latino-americanas, que paises que no comego
do século tinham aproximadamente 10% de sua populacdo nas cidades, concentram agora 60
ou 70% desta em aglomeracdes urbanas e em condi¢cBes nem sempre ideais, ao contrario,
subumanas, com submoradias e subtrabalhos.

Para Carolina de Jesus a favela ndo é parte da cidade, mas sim uma Glcera na mesma.
Por mais que 0 cenario e as perspectivas com relacdo as favelas mudem, elas ainda seguem
em sua condicdo de degradacdo do sujeito. A construgcdo de uma identidade num territério
dado se forma na experiéncia do espaco habitado e desenvolve, assim, com ele, um elo
emocional. Desta forma, a percepcdo do tempo e do espaco afeta a sensacdo do lugar.
Carolina rejeitava qualquer elo emocional com o Canindé; qualquer traco que a identificasse
com aquele lugar.



Anais do SILEL. Volume 3, Numero 1. Uberlandia: EDUFU, 2013.

Viver em uma grande cidade ndo implica dissolver-se na massa e no anonimato. A
violéncia e a inseguranca publica, a impossibilidade de abranger a cidade, leva a procurar na
intimidade doméstica, em encontros confidveis, formas seletivas de sociabilidade e de
formacdo identitaria. Os grupos populares saem pouco de seus espacos, periféricos ou
centrais; os setores medios e altos multiplicam as grades nas janelas, fecham e privatizam ruas
do bairro. (CANCLINI, 1997)

3. O espaco na obra de Carolina de Jesus

A autora em sua literatura nos mostra e apresenta uma imagem que é sintese de si, a
imagem que tem dela propria e daqueles que compartilhavam de sua mesma condi¢do, ou
seja, individuos que como ela habitava na extinta favela do Canindé na cidade de Sao Paulo
ou viviam em condicgdes de subalteridade na sociedade brasileira. Sua expressao literaria € um
relato do cotidiano direto e cruel no qual se constréi uma representacdo forte e Unica da
dindmica social urbana, vista por aqueles que foram lancados a margem.

O espaco da narrativa, a favela, foi apresentado por Carolina como uma analogia ao
que ela intitula quarto de despejo, o qual, véarias vezes, fora descrito como tendo a impressdo
de estar no inferno: “Cheguei ao inferno. Devo incluir-me, porque eu também sou da favela.
Sou rebotalho. Estou no quarto de despejo, e 0 que esta no quarto de despejo ou queima-se ou
joga-se no lixo.” (JESUS, 2005, p.33)

O espaco literario configura como a soma do significado e das escolhas estéticas e
formais do narrador, isto €, as estratégias narrativas em nivel lexial e da narracdo, ou seja, da
maneira escolhida para contar a historia. Carolina descreve 0 espago em suas caracteristicas
tanto contingentes como também as de conteldo, e isso caracteriza 0S personagens,
produzindo uma representacdo do vivido. (TOLEDO, 2010)

Olhando para o contexto histérico sociocultural desenvolvimentista da Sdo Paulo da
época, temos uma experiéncia coletiva narrada por um sujeito cuja subjetividade se constitui a
partir dessa perspectiva moderna. O tema, 0 cenario, 0s retratos, compdem uma gramaética da
cidade e de sua degradacdo humana, constituida no transitério. InUmeras vezes 0 espago é a
projecdo psicoldgica da personagem ou aspecto que influéncia a mesma agir de uma
determinada maneira.

Em vérios momentos do livro Carolina indica essa influéncia, como ao dizer que, aos
poucos, os favelados se convenciam de que para viver deveriam imitar os corvos, ou quando
contesta que é desmazelada; que, se anda suja, é devido a reviravolta da vida de favelado.
Neste ultimo caso, 0 espaco estabelece um contraste com o intimo da personagem, hd uma
heterogenia. Mesmo residindo na favela, no quarto de despejo, Jesus vive uma relacdo
heter6loga com o mesmo. Ela ndo se conformava com sua vida de favelada e desenvolvia essa
relacdo hostil com o lugar e até com os vizinhos. Esse espago visto e sentido pela autora
produz um debate sobre a realidade das populagdes de baixa renda.

A obra Quarto de Despejo- diario de uma favelada, apresentou a favela aos brasileiros
de classe média e ao mundo; mostrou como € morar e nao residir na favela, como nesse
trecho: “Eu classifico Sdo Paulo assim: O Palacio é a sala de visita. A Prefeitura é a sala de jantar e a
cidade é o Jardim. E a favela é o quintal onde jogam os lixos.” (JESUS, 2005)

A autora escreve para denunciar a favela e para sair dela; escreve também para,
diferenciando-se dos outros moradores, lutar contra o rebaixamento a que estdo sujeitos os
miseraveis, num momento em que se anuncia novo salto modernizador de So Paulo e do
pais. (ARANHA, 2004)

A espacializagdo presente na obra é reflexa, isto é, o espaco percebido pela autora/
personagem da efeito subjetivo a descricdo. A vida dos favelados é percebida e apresentada de
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forma dramatica e lirica, numa narrativa direta, seca, somada a metaforizacdo da linguagem: a
ironia, a sintese, o paradoxo S&o recursos recorrentes na construcdo desse cenério real.
Gradientes sensoriais também estdo presentes durante todo percurso da autora ao descrever
seu cotidiano, como neste trecho: “... Na casa de dona Neném o cheiro da comida era téo
agradavel que as lagrimas emanavam de meus olhos...” (JESUS, 2005, p. 4).

A ideia de pertencer a um territério, ao qual damos um significado, logo a um lugar,
ou a um grupo é tdo antiga e necessaria para o sujeito quanto respirar, contribuindo para o
estabelecimento de marcas identitarias. E na interagdo com o “outro” que o “eu” realiza sua
existéncia e se percebe se identifica. O principio da identidade s6 tem razdo de existir em
relagdo ao de alteridade, do outro, do diferente. HALL (2005) afirma que as velhas
identidades, que desde muitos anos estabilizaram a vida social, estdo em declinio, fazendo
surgir novas identidades e fragmentando o individuo moderno. Ndo h& mais uma identidade
una, centralizada, mas um sujeito plural, heterogénio.

O caréter liquefeito da contemporaneidade, sua fluidez e volatilidade constitui o traco
mais explicito da singularidade da nossa modernidade.

A ‘identidade’ s6 nos é revelada como algo a ser inventado, e néo
descoberto; como alvo de um esforgo, ‘um objetivo’; como uma coisa
que ainda se precisa construir a partir do zero ou escolher entre
alternativas e entdo lutar por ela e protegé-la lutando ainda mais —
mesmo que, para que essa luta seja vitoriosa, a verdade sobre a
condicdo precéria e eternamente inconclusa da identidade deva ser, e
tenda a ser, suprimida e laboriosamente oculta. (BAUMAN, 2005, p.
22)

A urbanizagdo predominante nas sociedades contemporaneas se entrelaca com a
serializacdo e 0 anonimato na producao, com reestruturacdes da comunicacdo imaterial (dos
meios massivos a telematica) que modificam os vinculos entre o privado e o publico. Viver
em uma grande cidade ndo implica dissolver-se na massa e no anonimato. A violéncia e a
inseguranca publica, a impossibilidade de abranger a cidade, leva a procurar na intimidade
domeéstica em encontros confidveis, formas seletivas de sociabilidade. Os grupos populares
saem pouco de seus espacos, periféricos ou centrais; os setores médios e altos multiplicam as
grades nas janelas, fecham e privatizam ruas do bairro. (CANCLINI, 1997)

Ao publicar seu livro, Carolina de fato afastou-se simbolicamente de maneira
irremediavel dos moradores do Canindé, que recusaram a vizinha-autora. Para o pablico, em
geral, no entanto, ela era a “escritora da favela”. Os dois engessamentos identitarios
reproduziram a incompreensdo e o preconceito de ambos os lados, tanto do lado do barro
guanto do lado do asfalto.

O éxito da obra em termos de mercado permitiu a escritora comprar uma casa, de
alvenaria, no bairro de Santana. Com a mudanga, encerra-se também o interesse editorial pela
autora, que somente interessava a midia e ao publico enquanto favelada, o diferente e talvez
exotico, curioso. Seu sucesso econdémico acarretou-lhe o fracasso na carreira. E no que diz
respeito aos seus pares, a fama também so6 gerou problemas.

Pensamos territorio como um “espaco” que se constroi, destrdi e reconstréi, numa
dindmica que relaciona as ac¢Oes socio-politicas e culturais com as a¢Ges humanas. Nesse
sentido, articulamos destruicdo territorial e sua reconstrugdo ao processo de
desterritorializacdo e reterritorializacdo. E valido esclarecer que a destruicdo ndo passa
necessariamente pelo processo de desaparecimento ou fim da localidade, mas, sim, pelo
processo de adquirir novos valores, novos sentidos. E na esteira da discuss&o sobre territorio,
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desterritorializacédo e reterritorializacdo que situamos Carolina Maria de Jesus e a favela. A
mesma saiu de Minas Gerais, vindo a vagar por S&o Paulo, e se fixando no Canindé. E em seu
barraco e com sua escrita que Carolina busca a reterritorializacéo, seu espago intimo que a
resguarda da hostilidade do mundo exterior. (GONCALVES; NASCIMENTO, 2011)

As favelas entre outras formas de apropriacdo irregular do territorio surgiram como
uma solucdo encontrada por aqueles que nela habitam. E importante que se perceba que as
favelas ndo sdo apenas um espaco isolado e caracterizado apenas por problemas
socioecondmicos ou de infraestrutura, mas um ambiente em que abriga uma gama
multicultural de pessoas vindas de varias partes do pais. Carolina, por exemplo, chegou a Séo
Paulo e viu no Canindé a possibilidade Unica de fixa¢do. Para construir seu barraco carregou
tabuas e materiais extraidos de uma construcao proxima a sua casa. Esse era seu mundo e nele
estavam os filhos e os cadernos que escrevia.

No final dos anos de 1940, em S&o Paulo, estima-se que existiam cerca de 50 mil
favelados estabelecidos em sete diferentes locais. As favelas paulistas eram diferentes das do
Rio de Janeiro, mas se assemelhavam enquanto promessas de abrigo da pobreza, da violéncia
e do descaso governamental. Ainda que Carolina se considerasse uma favelada, ela mesma
também se situava como uma pessoa isolada daquela realidade, dos vizinhos ou grupos dali.
Ela dizia ser rejeitada por eles, por saber ler e escrever.

Os primeiros barracos do Canindé surgiram quando o governador quis “limpar” o
centro da cidade e mandou que caminhdes levassem os moradores de rua para outro lugar.
Esse outro lugar era o Canindé, as margens do rio Tieté. N&o se tratava de uma grande favela,
comparada com as de hoje em dia. Tinha cerca de 180 casas e uma sO torneira onde as
mulheres buscavam agua. Um espaco de controle e também de indiferenciacéo, onde o direito
existe e a0 mesmo tempo ndo prescreve. Sobre o barraco de Carolina, descreve o jornalista
Audalio Dantas:

O barraco é assim: de tabuas, coberto de lata, papeldo e tdbuas também. Tem
dois cémodos, “ndo muito comodos”. Um € sala-quarto-cozinha, nove
metros quadrados, se muito for [sic], e um quartinho, bem menor, com lugar
para uma cama justinho, & dentro... Tem muitas coisas dentro dele, que a
luz da janelinha, deixa a gente ver: um barbante esticado, quase arrebentando
de trapos pendurados, mesinha quadrada, tabua de pinho; fogareiro de lata,
lata de agua, lata de fazer café e lata de cozinhar; tem também guarda-
comida, escuro de fumaga e cheio de livros velhos e mais duas camas, uma
na sala-quarto-cozinha e outra no quarto assim chamado... Isto é o barraco
dentro. O barraco fora é como todos os barracos de todas as favelas. Feio
como dentro. (DANTAS, 1963, s/p).

Carolina usava de uma originalidade incomum em sua escrita, mostrando que sua
visdo de mundo estava além da maioria de outras pessoas da sua época. Ela, portanto,
consegue de fato solapar uma hegemonia, se infiltrando no territdrio da literatura, que lhe é
proibido por sua tripla condigéo de sujeito subalternizado: mulher, negra e pobre. Utilizando o
recurso de um discurso do “eu”, individualista, a escritora se transforma em um “eu” social
para, dessa forma, tecer uma critica contundente da realidade da favela onde vive.

Carolina de Jesus néo foi lida por pobres e nem os influenciou e sua relagdo com a
comunidade do Canindé, na qual viveu por quase dez anos, foi sempre hostil. A relagdo com
esse espaco € dada pela entidade situada, de referéncia e um observador, no caso a propria
autora/personagem. Ao mesmo tempo em que falava da miséria, clamava com forca por
mudancas na vida. Maldizia seus vizinhos e companheiros de infortinio; era surpreendente e,
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ao mesmo tempo, contraditoria. Morar na favela era se condenar duas vezes a pobreza, aquela
gerada pelo modelo econémico e pelo modelo territorial.

A favela foi descrita como local de miséria e marginalidade, carregando a forte
conotacdo negativa que a sociedade Ihe imp0s. Esse olhar condiz com a visédo que seus
moradores possuiam do lugar onde viviam e de quem eram. A trama social descrita por
Carolina em Quarto de despejo, desenvolvida pelos moradores da periferia, constitui um
universo simbolico que estd longe de ser Unico e também solido. Ele era fragmentado, em
normas, regras e valores. “A Dorca disse-me que 0 peixeiro que o Armim e o Valdemar ja
assaltaram, jogou um saco no rosto do Valdemar, e enquanto ele procurava livrar se do saco,
ele Ihe arrebatou o porrete das maos e vibrou-lhe umas cacetadas, e eles correram.” (JESUS,
2005, p. 104)

Desta forma, a autora nos apresenta uma representacdo da favela: na Canindé, os
favelados sdo desunidos, preconceituosos, egoistas, mediocres, agressivos e felizes.
Desmentindo, assim, idealizacGes arraigadas. Por outro lado, Quarto de despejo também
confirmou fatos conhecidos. No Canindé se vivia da méo para a boca, se ganhava para depois
entdo se comer. O livro é mais do que o retrato de uma favela. E a dendncia das condicfes de
vida de uma comunidade marginalizada, para alguém que dispunha de poderosa arma e que
soube utilizd-la, como nenhum outro: a palavra. (SANTOS 2009; GONCALVES &
NASCIMENTO, 2011)
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