IMAGENS GOTICAS NA OBRA DE KATE CHOPIN:
O CAPITULO 13 DE O DESPERTAR

Aparecido Donizete ROSSI
UNESP - FCL-AR
adrossi@fclar.unesp.br

Resuma O despertar (The Awakening, 1899), obra mais importante de Kate Chopin (1850
— 1904) e um dos marcos da literatura norte-antaick final do século XIX, é escrito em
linguagem e repleto de imagens liricas. Dentresegsagens ha algumas que revelam um
lado sombrio e perigoso da existéncia, um ladadeegor forcas incontrolaveis e malignas
gue nao permitem esquecer que o terror e 0 herras Trevas, ou 0 Goétice- sdo aspectos
inexoraveis do imaginario, da psique e da sociedateanas. O conjunto principal dessas
imagens presentes ghdespertar encontra-se no décimo-terceiro capitulo da naaaksse
capitulo constitui uma espécie de suspensdo dd@nmmeomento em que a protagonista Edna
Pontellier e seu amante vao a missa em uma ilhdanpaddo local onde estdo hospedados.
Durante a cerimbnia, Edna ndo se sente bem e ddevaasa de Madame Antoine, uma
antiga moradora do local. Nessa casa a protagmsestastabelece e, ao final do dia, retorna
de barco, junto do amante, a pensédo onde estadamspeA acdo, aparentemente simples, é
inteiramente envolvida em simbolos e imagens queam a presenca do gotico: a igreja
onde Edna assiste a missa € uma igreja goticagssade Madame Antoine ela ouve historias
antigas, de amores tragicos, apos fazer uma egpe&cikima ceia; e na travessia de barco até
o local onde esta hospedada seu imaginario € top@adonagens de fantasmas e sombras.
Nestas reflexfes pretende-se analisar os elemgotm®s presentes no capitulo Xl e
despertar, de modo a apontar como Kate Chopin se utilizaabesvencdes desse género
literario para tecer suas criticas ao patriarcado falogocentrismo ocidentais.
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Surgido em 1764 com o roman@ecastelo de Otranto[ The Castle of Otrantd, de
Horace Walpole, o Gético tem perpassado e deixadnaascas da sombra e do medo em toda
a literatura ocidental. Apesar de uma estéticaigaingo século XVIII, “suas raizes estavam
espalhadas pela histéria literaria e social, esppergue alguém as recolhesse e criasse a nova
forma” (VIDAL, 1996, p. 7); e foi durante o sécu¥dX que esse modo de fazer literatura
ganhou seus principais contornos: forma e cont@adiorios, especificos, que o caracterizam
e que o tornam produtivo em termos de geracaoesdn de significados.

A assim denominada maquinaria géticanodus operandilo Goético, articula-se por
meio de um conjunto de fatores estruturais e teogtgue, manipulados intencionalmente
pelo autor-narrador, tencionam a geragdo do medog& ambigua que evoca, a0 mesmo
tempo, a preservacao, enriquecimento e fortaledomeda vida (0 sublime) e os perigos
inerentes a curiosidade humana frente ao descalthecao insinuado (o paradoxal fascinio
pelo medo). Seis fatores podem ser elencados dohastmestras dessa articulagao

1. A presenca do elemento assustador, que pode genatilral ou apenas um efeito de
sobrenaturalidade que, posteriormente, sera explipar meio das leis da razédo —

Isso constitui aquilo que Todorov chama de “sobireabexplicado” (2004, p. 51);

2. A producdo do efeito aterrorizante, cerne da gerai@ medo. Esse efeito tem
diversas nuances, podendo transitar, mas ndo aeie@ssnte se ater ou se fixar, entre

! A categorizacdo que segue é inspirada nas refied@senvolvidas na palestra “A literatura e suasbsas”,
ministrada pela Prof.2 Dra. Karin Volobuef (UNESFGL-Ar) no dia 12 de novembro de 2013 duranteenty
Halloween Harry: Horror & Bruxas, realizado na UNES FCL-Ar.



o horror causado pelo sobrenatural revelado; aabjeepulsa, perda da sanidade ou
silenciamento da linguagem frente a monstruosidadiescritivel; e a ambiguidade, o
mistério e a hesitacdo — caracteristicas da fitgatastica emprestadas pelo Gotico

— diante da presenca daheimlichee/ou do efeito de sobrenaturalidade;

3. A ambiéncia gotica, ou o que Lovecraft chama dentafera” (2007, p. 17), que se
delineia por meio da construcdo do espaco-tempoangtiva. No geral, ha uma
predominancia dos elementos das Trevas na compodegsa ambiéncia. Isso, no
entanto, ndo é uma regra;

4. A perspectiva narrativa, ou 0 modo como o enredonéado. Esse fator € instaurado
pelo narrador, havendo uma recorréncia, na litexagdtica, a narracdo em primeira
pessoa em razdo de que tal perspectiva potenclefaito de verossimilhanca da
histéria, o que, consequentemente, potencialifaitoaterrorizante;

5. A tenséo causada pelo suspense, ou o0 modo de gsagrésuférico ou disforico) do
enredo. A geracdo da tensdo depende da manuteacgsisspense: enquanto houver
suspense, havera tensdo, e esta podera ser mdaipalea potencializar o elemento
assustador, o efeito aterrorizador ou a ambiénitiaay

6. A propria estratégia de construcao narrativa, aquoeser cronolégica (comeco, meio
e fim) ou acrbnicaniedias resultimas res analepses, prolepses), a qual vai cerzir 0s
demais fatores listados.

No decorrer dos séculos XIX e XX, a maquinariaiaggotfoi aperfeicoada e
transformada. O resultado desse desenvolvimeniadrao Gotico o ganho de daatus o
de arte e o de posicionamento filosofico frentexétEncia. O Gotico ganhastatusde arte
ainda no século XIX: inspirada no fato de que aiiggtyra gotica ja havia se estabelecido ha
séculos como um modelo estético de construcateratlira do século XIX, ao aperfeicoar a
maquinaria gotica em obras corfRoankenstein (1818), de Mary Shelley® morro dos
ventos uivantes[Wuthering Heights, 1847], de Emily Bronté©® médico e o monstro
[Strange Case of Dr. Jackyll and Mr. Hyde 1886], de Robert Louis Stevensd@racula
(1897), de Bram Stoker, além das obras de E. T.ofinkhnn, Edgar Allan Poe, Théophile
Gautier, dentre diversos outros e outras, estabel€adtico como arquitetura narrativa, como
modo de gerar significacao.

O status de posicionamento filosofico adquirido pelo Gotiesta diretamente
relacionado ao sestatusde arte, pois ao estabelecer-se como arquiteturativa, o género
instituiu um posicionamento critico e questionafente ao lluminismo do século XVIII, ao
Positivismo do inicio do século XIX e ao Cientifigio que ressurge no final do referido
século e no inicio do século XX. Através de obnaes gpjetivam trazer a tona a subjetividade
reprimida, os terrores da noite, os horrores doriaciente e as discrepancias e incoeréncias
do Realismo — em outras palavras, tudo que fobdedida e preconceituosamente varrido
para baixo do tapete por uma sociedade e culterdificistas e tecnicistas —, o Gotico se
torna um modo de pensar a sociedade e a culturanp@ de sua arquitetura narrativa
peculiar, um modo de subverter as significacbesept@belecidas pela Metafisica Ocidental,
excludentes e preconceituosas por natureza.

E nessa imbricacdo dstatus nessa inter-relacdo artistico-filosofica regidelap
indecidibilidade do produzir e subverter signifi@agque o Gotico emerge como tradicdo do
fazer literario. Como tal, uma extensa gama derasit® autoras flertou e flerta com o género,
ora diretamente, ao produzir uma literatura excamiente gotica (caso de Poe e Stoker, por
exemplo), ora indiretamente, ao produzir uma liteeintermitentemente gotica ou, o que é
de particular interesse nesta reflexdo, apropgaies elementos e caracteristicas do Gotico
com a finalidade de gerar significacdes e subverdéesignificacdo especificas que, de uma
forma ou de outra, ndo poderiam ser geradas owsat®s por meio de outros recursos
artistico-literarios. Poderia-se denominar, pamna fie reflexdogspectro irredutivel do Medo



ao conjunto dessas significacdes especificas qupodém ser articuladas por meio da
recorréncia a aspectos da maquinaria gotica, umawe o Medo er se um dos espectros
da Existéncia, um dos paradigmas filosoéficos, pdgioos, histéricos, sociais e politicos que
possibilitam o Existir.

E ao espectro irredutivel do Medo que recorre Kitepin (1850 — 1904), escritora
estadunidense do final do século XIX, em variasues obras, especialmente naquelas de
maior destaque junto ao publico e a critica. Unssae obras, o roman€@edespertar [The
Awakening, 1899], destaca-se por trazer uma quantidade miarcde cenas e aspectos
construidos por meio da recorréncia a elementosnaguinaria goética, sempre com um
proposito critico: ha a narracdo da lenda de untegama que assombra a regido onde se
desenvolve o enredo; ha a aparicdo de uma mullstidaede negro, com um rosario nas
maos, todas as vezes que a protagonista, Ednallleonesta junto de seu amante, Robert
Lebrun; ha a citacdo de dois versos do poema “Umafzu” [*A Cameo”, 1866], de
Swinburne, em um momento de grande importancia ga@rativa — “Um camafeu” é um
poema sobre as paix6es humanas e sobre a consequ@mntregar-se a essas paixdes, qual
seja, a Morte; e ha o capitulo XIII.

O capitulo Xl deO despertar constitui um momento de transi¢cdo no enredo da. obr
Até esse capitulo, 0 que se tem é a apresentaggdinifeas principais do enredo, a
estruturacdo de uma simbologia — a simbologia daaag— como metafora do
desenvolvimento psiquico-espiritual da protagoniataaracterizacdo das personagens e 0
envolvimento da protagonista com seu amante. Eta gasse capitulo, no entanto, que Edna
Pontellier comeca a empreender uma série de ag@8ssgis concretas, para além do simples
fato de ter um amante, na busca de concretizar jetivad de se tornar uma mulher
independente frente ao Patriarcado. E flagrante cqeapitulo em si esta posicionado em
suspenso dentro da narrativa e, a0 mesmo tempa owrmento de suspensdo do proprio
desenvolvimento do enredo, pois se articul&miwe um antes e um depois e fora construido
como uma espécie de narrativa encaixada, ao memmgotconectada e desconectada do
enredo principal da obra. Essa narrativa encai¥adatruturada em comeco, meio e fim e
tonalizada com elementos de novela de cavalariguas rementem a um passado distante
que € muito estimado na tradi¢céo da literaturacgoti

Nesse interregno, o capitulo XIII insere-se nos s em que Edna e seu amante
estdo vivenciando uma série de experiéncias em axomig um do outro na ilha de Grand
Isle, um local distante da cidade de New Orléabentro desse contexto, os dois decidem ir &
missa em um outro local, a ilha de Grand Terre,anenainda mais afastada da costa da
Louisiana. Durante a missa, Edna se sente makeaéld por Robert até a casa de Madame
Antoine, uma nativa da pequena ilha cujo semblatdra a Vénus de Willendorf e que
detém habilidades de um narrador benjaminiano. &a cla velha senhora, Edna tem um
momento de autoerotismo sozinha no quarto quedre designado. Depois de se deitar e
dormir por algumas horas, ela se levantar, comag leeencontra-se, entdo, com o amante e
com a velha senhora, que narra a ambos variasiasstfue compdem o imaginario da regiao.
Ao anoitecer, o filho de Madame Antoine leva, em lsarco, Edna e Robert de volta & Grand
Isle.

Um primeiro aspecto que se destaca na composicgge d@pitulo em relagdo aos
demais capitulos de despertare ao todo do enredo da obra é propriamente a&tpe ele
esta entre 0 antes e o depois, entre a Edna Pontellier adluke a Edna Pontellier
independente. Tanto o adultério quanto a indepamé&aminina eram — e talvez ainda
sejam — vistos como tabus pelo Patriarcado. Pargama&sse tabu, essa interdicdo que
sempre imp6s sofrimento a mulher por ser incutaaacrime em seu imaginario, e para, ao

2 New Orleans é a principal referéncia geogréaficalta. No entanto, a maior parte do enred®déespertar
ocorre para além das margens praianas da graratecid



mesmo tempo, criticar a ética e a moral patriargass instituiram esse e outros tabus, Kate
Chopin recorre a elementos marcantes do especaduiivel do Medo, notadamente no
inicio e o final do capitulo.

Na conclusdo do capitulo Xl é dito que Edna e Rofjoram juntos até a curiosa
igrejinha gotica de Nossa Senhora de Lurdes, tmtidgaate sob o brilho do sol em suas cores
marrom e amarelo” (1994, p. 52). Essa informac&eeseomo prologo ao capitulo XIII, que
se abre com a afirmacao de que “[ulma sensacabalien@nto e torpor se abateu sobre Edna
durante o servi¢co. Sua cabeca comecgou a doereas dlo altar dangcavam diante de seus
olhos. Em outra ocasido ela poderia ter se esforpada recuperar a compostura; mas seu
anico pensamento era deixar a atmosfera sufocanigreja” (1994, p. 52 — 53). Ha aqui a
instauracdo de uma ambiéncia goética com a refer@na@reja de Nossa Senhora de Lurdes.
Ha também a insinuacdo da presenca de um elemssstador no torpor que se abate sobre
a protagonista, o qual ndo é explicado e que émtantente ligado a igreja gotica e ao culto
religioso que nela estava sendo realizado.

A descricdo dessa igreja é bastante peculiar, gestoa da arquitetura desse tipo de
construcdo. Trata-se de um templo diminuto, cimtéaa luz do sol e colorido de marrom e
amarelo, cores que se destacam em conjunto. Heseentos contrastam de modo gritante
com a igreja gotica tradicional, que tem a granddas catedrais (e normalmente € uma
catedral), é escura por dentro e por fora e sumag#o varia do cinza ao preto. O contraste se
reforca ao se notar que a igreja gética delineadaCpopin é dedicada a Nossa Senhora de
Lurdes, cujo culto ja se tornou famoso na Franda peocissdo noturna de velas acesas,
como se a marcar a resisténcia da luz as trevaspstabelece como aspecto inerente a igreja
gotica quando se pensa no quao contraditorio @l@zaedo de uma missa cristd em uma
igreja cuja arquitetura é, por definicdo, paga.

N&o se pode, por certo, ler esse jogo de contrastee uma ironia ou desarticulacéo
de um elemento classico do Gético arregimentadasChopin, uma vez que o efeito do
interior do local — uma “atmosfera sufocante”, uarabiéncia que, dadas as proporcdes
diminutas do lugar, remete a configuracdo de ummab&u— provocou um mal-estar na
protagonista. Antes, porém, tal jogo de contrasigtaura a ambiguidade como metafora do
estatuto dubio do préprio capitulo Xlll, uma namatencaixada em meio ao todo narrativo
de O despertar. Ha aqui, também, a metafora da situacdo ambilyidavpela protagonista,
dividida entre o papel de esposa e mae bem-quistalbos patriarcais e o papel da adultera,
em tudo reprovavel a esses mesmos olhos. Dentea aestafora situacional, ndo ha como
Edna se sentir bem nesse ambiente em raz&o dersligdo de pecadora diante dos preceitos
da religido: o proprio ambiente e o rito nele mwdo funcionam como elementos acusadores.
O Cristianismo, que alinhado a Metafisica Ocidergal duplo secular, se constitui como a
base do Patriarcado, torna-se, na ambiéncia dautalll, o elemento assustador cujo
efeito aterrorizante impacta a ponto de provocgpotoe abatimento, vertigem e nausea,
residindo aqui, talvez, uma das criticas mais cugntes de Kate Chopin a sociedade
masculinista, critica essa empreendida por meglateentos da literatura gotica.

Uma segunda nuance que merece ser destacada nastgppdo capitulo em
questao, a qual também é construida por meio aet@spdo espectro irredutivel do Medo, é
o paradoxal fendbmeno da transubstanciacdo pag&adagpnista, que deixa de utilizar o
adultério como valvula de escape para sua situsgéiocultural repressora (a condicdo de
esposa e mée) para se tornar uma mulher indepengana quem o adultério deixa de fazer
sentido porque o casamento e a maternidade jdacaimais elementos de repressao, mas sim
condicdes de livre escolha e que podem ser tidas ¢@ansitorias. Lido de outra forma, Edna
transfigura-se: deixa de ser uma simples mulhetahpara abracar a condicdo da divindade,
livre de todo e qualquer lago corporal, emocionaéspiritual.



De acordo com a narrativa do capitulo Xlll, Ednée¥ada por Robert a casa de
Madame Antoine, pois n&do estava se sentindo bewelfa senhora a recebeu e a levou para
um quarto da casa, onde ela pode descansar. Db dsspir-se, a protagonista se deitou na
cama limpa, grande, “estranha e singular” (CHOPIBO4, p. 54) segundo suas proéprias
palavras, alva como a neve e com “o doce cheitoute” (id., ibid.). A cama, como se pode
notar, assemelha-se a um altar ou a um leito divikg@ds tocar-se eroticamente, a senhora
Pontellier dormiu e, ao acordar, dirigiu-se a utmaodo vizinho onde encontrou “um pao
pardo crestado e uma garrafa de vinho [...]. Edoaleu um pedacgo de pao pardo, rasgando-
0 com seus dentes fortes e alvos. Verteu um poecontho no copo e o bebeu” (CHOPIN,
1994, p. 55). Os elementos simbdlicos da cena néerfam ser mais claros: ha um dialogo
direto com a imagem da ultima ceia de Cristo, ¢amg da instauracdo do principal dos
dogmas das religides cristds: o mistério da Eucarigue esta relacionado tanto a divindade
da figura de Cristo quanto a sua ressurreicao.

Em outras palavras, Kate Chopin articula, por ngeigogos simbdlicos e metaféricos
de significacdo, uma referéncia ao sacrificio, el@m importante pertencente ao espectro
irredutivel do Medo. Sua protagonista, no entandm, se entrega passivamente a esse ritual,
pois 0 modo com que rasga 0 pao com os dentes démamma resisténcia violenta a
abnegacdo tipica e esperada do gesto de (autfijsacfato é que, apds essa “Ultima ceia”,
Edna Pontellier se libertara das prerrogativadgratiis impostas ao feminino para, no apice
de seu despertar para a independéncia narradaiso8liimos capitulos da obra, lancar-se ao
mar em um mergulho lirico que € lido até hoje, peica especializada, como um suicidio,
ainda que tal leitura seja bastante discutivehkaesido revista por Sandra Gilbert no ensaio
“The Second Coming of Aphrodite: Kate Chopin’s aytof Desire® (1983).

O trajeto do despertar para a independéncia de &zhlara-se e aprofunda-se a partir
dessa “ultima ceia” — que € partilhada apenas cdeitar — até o ponto em que “Vénus
emergindo da espuma nao teria apresentado um eslpetdais arrebatador que a Sra.
Pontellier, refulgindo de beleza e diamantes a ke da mesa” (CHOPIN, 1994, p. 147 —
148). A Eucaristia cristd vivenciada por Edna neitcdo XIII resulta, dessa forma, na
emergéncia de Afrodite, a deusa paga do amor er&imbolo dos prazeres dexe pumpara
o Patriarcado, mas também a corporificacdo imagétics temores mais profundos no
imaginario masculinista, 0 medo que assombra essenmPatriarcado, qual seja a castracao,
ja que Afrodite emerge justamente como resultadatda@dsmico da castracao de Urano por
Cronos e €, ela mesma, um desdobramento da figuarande Mae, fonte igualmente do
acalanto e do horror. Por meio da sua “ultima ¢eaaSsenhora Pontellier se transubstanciou
no arqui-medo do Patriarcado, no medo que pogaibiinto o Cristianismo quanto a
Metafisica Ocidental, os quais constituem modosid#®, de enfrentar ou de negociar com
esse arquétipo aterrorizante: o medo do feminino, medo que esta inexoravelmente
“compreendidana estrutura dédgos (DERRIDA, 2005, p. 62, grifo do autor), ou sef&
proprio cerne da condigdo humana.

O Medo, outrora articulado como um dos espectroExdsténcia, ndo € apenas ou
genericamente medo, mas sim Medo do Feminino, eceofiguragcdo nao causa terror e
horror, ou as emocdes ambiguas trazidas pelo seibdm pelo fascinio pelo proéprio
sentimento de medo, apenas no ente masculino,amdgim no ente feminino, pois apesar da
mulher ter parte indelével e inexoravel com talfigumacdo, esta ndo lhe é plenamente
dominavel ou compreensivel. Assim, 0 Medo do Femiiermanece mistério para o préprio
feminino que o gera e que lhe é inerente, pois s&@ode perder de vista que, na sua
condicdo de efeito, o Medo é fenoménico, revela-s®e oculta, ou desvela-se, de modo
apenas parcialmente controlavel e inteligivel. Paate de seu acontecimento permanece

% GILBERT, Sandra M. The Second Coming of Aphrodkate Chopin’s Fantasy of Desir&he Kenyon
Review— New Series, Gambier (OH): Kenyon College, \n.53, p. 42 — 66, Summer 1983.



enigma. O Medo é, dessa forma, talvez uma outravgmlpara o filosofemalethéig o
desvelamento da verdade na realidade empirica.

Por fim, o capitulo Xlll deO despertar se conclui com as cortinas das sombras
fantasmagoricas, vaticinios, por certo, da inswigére da permanéncia do Medo do
Feminino. “A noite desceu, com a lua a iluminadHdna podia ouvir as vozes sussurrantes de
homens mortos e o tilintar abafado do ouro”, dizoa narrativa. “Quando ela e Robert
entraram no barco de Tonie, com sua vela latinaei¥a, nebulosas formas fantasmagoricas
se projetavam nas sombras e entre 0S juncos, esnfantasmas vogavam céleres sobre a
agua a procura de abrigo” (CHOPIN, 1994, p. 57).

Claro efeito da contacdo de histérias de MadameiA@atsobre o imaginario da
protagonista e do contato com elementos do espiectdutivel do Medo presentes, como se
verificou, na igreja de Nossa Senhora de Lurdea easa da velha senhora, a conclusao do
capitulo traz uma composicdo imagética da atmostéssica do Gotico — a noite, a lua, o
fantasma (nesse caso, de piratas), a sombra dmfaatasma — junto da evocagéo de textos
conhecidos pertencentes a essa tradicdo, marcatdaroepoema “A balada do velho
marinheiro” [“The Rime of the Ancient Mariner”, 18P de Coleridge, e a sequéncia da
chegada de Dracula na Inglaterra no romance hona3nitninicio do capitulo XIV da obra
reintroduz Edna no empirismo sofrego de sua reddidaotidiana de esposa e mée, 0 que
reforca o caracter formalmente ambiguo, ao mesmpdeconectado e desconectado do
enredo principal d® despertar, que se observa na constru¢ao do capitulo emsdi&ou

Esse final quase fantastico que se observa nout@pitil conclui a moldura Gotica
que encerra a transubstanciacdo e transfigurac@ootigonista no arqui-medo patriarcal e
no mistério para o feminino, espinhas dorsais dagg® e subversdo de significacdo que
arregimenta a obra mais importante de Kate Chdmpiciado com a imagem da igreja gotica e
finalizado com a imagem do navio fantasma, o chpiilll delineia os contornos
assombrosos, ao mesmo tempo sublimes e aterraizashd templo que, de uma so6 vez,
gesta, salvaguarda e da ao mundo um avatar deitgfrdthmado Edna Pontellier. A igreja
goética do inicio é o templo em si, sua estrutumacfpal, ambigua, destoante e contrastante,
caracteristicas recorrentes do Gotico; o quartogae Edna descansa na casa de Madame
Antoine é o interior desse templo, onde imperanddo mistico e transformador, o espectro
irredutivel do Medo; e o navio fantasma do finalcdpitulo, bem como o mar no qual flutua
e as sombras que o envolvem, configura o espaemextiesse conjunto. Como a arquitetura
do templo de Afrodite em Paphos, no Chipre, a &tiuia do templo no qual Edna Pontellier
se transforma no avatar da deusa, no arqui-medi@mngat e no mistério para o feminino,
constitui-se em uma construcdo que da para o maee margeada pela fantasmagoria. A
mulher que adentra seu interior € concedida a dathvrevelacdo e da transubstanciacdo na
prépria deusa; e ndo ha outro navio que nao stgatasmagorico capaz de atracar em suas
margens aportaveis, pois s6 aquilo que eatdargem — nesse caso, na margem entre a vida
e a morte, que é a condicdo do navio fantasma —aquilo queé margem, consegue
aproximar-se desse espaco-tempo de transformagfa@séguracoes.
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