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RESUMO: O artigo propde-se a fazer uma leitura da obra Alma Vénus, de Marco
Lucchesi, publicada em 2000. Representativa de um viés mistico e metafisico da poesia
brasileira contemporénea, a obra incorpora elementos da tradi¢éo classica, dialogando
com escritores do passado mais remoto ao passado mais recente, fazendo da poesia um
espaco onde cabem todas as vozes e todos o0s saberes. Por meio da leitura de alguns
poemas, é possivel identificar a singularidade da poesia de Lucchesi e estabelecer certos
matizes da producdo poética das ultimas décadas no Brasil. Educado na cartilha de
Dante, 0 poeta nos insere numa poesia do eterno, da luminosidade e do retorno.
Vislumbrando o deserto, as 4guas do mar, a luz e a propria palavra poética, o poeta nos
(re)conduz ao paraiso perdido, de onde brotam as sensacbes de plenitude. A
compreensao dessa poética do retorno em Alma Vénus é a inten¢do do nosso estudo.

PALAVRAS-CHAVE: poesia contemporanea; Marco Lucchesi; Alma Vénus; eterno
retorno.

Introducéo

Apb6s a virada modernista, pressuposta por radicalizacbes, rupturas e
autoafirmacéo nacionalista, outros movimentos de vanguarda se desdobraram na cena
literéria brasileira. Tendo em comum com as primeiras vanguardas — do inicio do seculo
XX - o partidarismo estilistico/estético, o rompimento com o passadismo artistico e o
gosto pelo sempre novo, as vanguardas que despontaram a partir dos anos de 1950
confirmaram as rupturas e abriram possibilidades para a arte contemporanea. Alfredo
Bosi, em suas “Reflexdes sobre a pratica artistica pés-moderna brasileira”, chama de
“segundas vanguardas” essas novas tendéncias artisticas que surgiram na Europa e nos
Estados Unidos situadas entre a Segunda Guerra Mundial e os anos de 1970, que
constam de movimentos como a pop art, o novo abstracionismo, 0 minimalismo, a arte
cinética e o hiper-realismo. Essa “tradicdo do novo”, perseguida desde os futuristas
italianos — embora enraizada no Romantismo — atinge, na segunda metade do século

XX, o fastio pela prépria mudanca e a perda de interesse revolucionério.
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O cenério que se descortina, e que se estende pelo mundo ocidental, é o de
singularidades, em detrimento do sentimento de apoio coletivo. Desse estado de
afirmac@es isoladas, surge o que a critica normalmente chama de “multiplicidade de
vozes” ou “pluralismos”. A década de 1980 corresponderia a0 momento de ruptura com
a propria ideia de ruptura, na medida em que reforga trajetdrias artisticas
individualizadas e autbnomas. Poetas como Carlos Drummond de Andrade e Jo&o
Cabral de Melo, ainda que tenham presenciado e até mesmo dialogado, em parte, com a
ideologia modernista brasileira e os desdobramentos de vanguarda, langaram-se acima
da conduta revolucionaria e revalorizaram o nominalismo, a metapoesia, a precisao
vocabular e 0 verso como base inerente ao poema. Mesmo o Concretismo, incluso entre
as segundas vanguardas, contribuiu para novos achados poéticos e para uma
revalorizacéo do signo e da sonoridade.

A producdo poética dos ultimos trinta e cinco anos erige-se sobre 0s escombros
das poéticas de todos os “ismos” e reafirma sua universalidade. A poesia move-se sobre
a propria tradicdo, reabsorve temas, subverte estilos e estruturas (embora os eternizando,
como é o caso do soneto), atualiza o canone na medida em que o insere em si mesma,
num dialogo que confere imortalidade ao passado e sobrevivéncia de si mesma. Neste
cenério, a poesia brasileira jA& demonstra bons frutos, que foram e devem ser
imediatamente reconhecidos. Ainda que desprovida de engajamento ortodoxo a
partidarismos literarios, é possivel entrever algumas diretrizes que foram se desenhando
no cenario das Ultimas décadas, o que vem sendo razdo de debate nos seminarios e
congressos de critica literaria em todo o pais.

E notério que ndo ha muitos escritores (a0 menos em poesia) diretamente
ligados a problemas sociais; por outro lado, podemos destacar “[...] temas que véo de
explicitacdes de problematicas singulares a reflexbes metafisicas e, com muita
frequéncia, a consideragdes sobre o prdprio fazer poético” (PROENCA FILHO, 2006,
p. 14). Neste viés, podemos destacar, na década de 70, a voz poética de Ana Cristina
César, que, embora muitas vezes citada entre os poetas marginais, alcancou uma
linguagem renovada, com pensamentos Sinuosos e estrutura fragmentada, dando
margem a um hermetismo que sO agora vem sendo estudado no interior das
universidades. Ainda neste periodo — e perfazendo-se durante mais duas décadas —, a
poesia de Orides Fontela afirmou-se como reveladora de um fazer poético enxuto,
conciso, que consegue dizer 0 maximo com o minimo, reconsiderando a linguagem

substantivada e provocando um fragmentarismo ontoldgico. Ainda em sua obra, como
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na de Hilda Hilst, Ivan Junqueira, Anténio Cicero e muitos outros, ha uma profusa
recuperagdo dos préprios motivos classicos, que neles fundem-se a uma vertente
histérico-mitoldgica, permitindo um cruzamento entre a universalidade dos classicos e a
resisténcia da poesia nos dias atuais.

Dessa forma, os mitologemas e filosofemas dos quais a poesia contemporanea se
alimenta (e neste caso ndo estamos falando apenas do Brasil) parecem confirmar a viséo
dos primeiros romanticos alemdes - Schiller, Goethe, Schlegel e Novalis,
principalmente — de que a poesia se transformaria na propria religido, no templo
sagrado, de onde seria possivel resgatar a pureza e a ingenuidade dos tempos antigos. A
crise do historicismo, aparente nas fraturas e dissonancias da modernidade, induz a
poesia a um didlogo permanente com a tradicéo.

Proenga Filho integra, em Concerto a quatro vozes, poesias que salientam
aspectos importantes da lirica brasileira contemporénea. Adriano Espinola, Antonio
Cicero, Marco Lucchesi e Salgado Maranhdo sdo seus poetas eleitos para o recorte
dessas poesias. O critico insere o primeiro no que ele chama de “tradicdo modernista
revitalizada” (2006, p. 17); ao segundo ficam designados os “[...] territdrios miticos e
magicos” (p. 17); o terceiro seria o portador de uma voz que busca a “[...] apreensdo do
sentido maior da existéncia [...]” (p. 17), e o quarto seria “[...] o poeta solar das
realidades nordestes” (p. 18).

Neste momento, 0 que nos interessa — e 0 que vem a ser a materia deste artigo —
é a poesia de Marco Lucchesi. Compreendemos que 0 poeta possui estreita relagdo com
Varios outros poetas contemporaneos quanto ao estilo e a abordagem. Por meio da
singularidade de suas composicOes poéticas, € possivel compreender alguns meandros
da poesia atual brasileira, sem que se tenha a pretensdo de alinhavar com rigor o perfil
de escritores desta época.

Nascido no Rio de Janeiro, em 1963, Marco Lucchesi se tornou conhecido e
reconhecido pela sua habilidade como tradutor, ensaista, poeta e, mais recentemente,
romancista. Sua capacidade de traducdo é consequéncia do profundo conhecimento que
possui acerca de muitas linguas, o que Ihe permitiu, também, ser um poeta poliglota,
que experimenta a linguagem em sua ampla possibilidade. Sua so6lida formacéo nas
areas de Letras, Historia e Filosofia lhe forneceu base para uma producéo literaria
considerada erudita, j& que em constante alusdo a tdpicos associados a estas areas do
conhecimento. As marcas de suas viagens pelo mundo e de suas leituras aparecem na

camada de seus versos de forma a revelar um olhar de eterna procura e um caminhante
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que tenta desvelar os mistérios profundos da natureza e de Deus recobertos pelas
paisagens e pelos homens.

E valido, ainda, dizer que o poeta, além do dialogo fremente que estabelece com
escritores europeus e orientais, ainda provoca referéncias e jogos intertextuais com a
tradicdo literaria brasileira. Nesta abordagem, Machado de Assis, Clarice Lispector,
Guimardaes Rosa e Jorge de Lima tém lugar seguro. Demonstrar os vinculos que o poeta
estabelece com escritores e pensadores da Antiguidade Classica, da Renascenga e da
modernidade seria tarefa de muitos trabalhos de analise, pois a floracdo é imensa, e 0
resultado, vasto.

Educado na cartilha de Dante, o poeta de Alma Vénus sente-se um peregrino a
(re)encontrar o paraiso, a Beatriz, a “flor azul” de Novalis, a luz infinita, numa sede de
perscrutar o caminho de volta as origens. As marcas da infinitude, presentes na
natureza, em Deus e na propria poesia tornam-se 0s aspectos inerentes ao seu fazer
poético, de forma a exigir, do leitor, uma entrega também sem limites ao encantamento
da palavra e das sensagdes. Em Alma Vénus, sua primeira obra poética, j& nos é possivel

observar sua obsessdo pela origem, pelo sagrado e pelo universal.

I — Alma Vénus: a revelacéo da origem

Depois de publicar os ensaios Breve introdugdo ao estudo de Dante: poesia e
teologia (1986), A paixao do infinito (1994), Mitologias da plateia (1997), O sorriso do
caos (1997), Teatro alquimico (1999), o livro de memorias Saudades do paraiso (1997),
além de vérias tradugdes, Marco Lucchesi surge, em 2000, com a obra poética Alma
Vénus. Notadamente dissociado dos pés-concretistas e dos pos-cabralinos, o poeta
caminha para a metafisica, 0 misticismo, a teologia, atribuindo radiancia e pulsacdo a
palavra; trata-se da “[...] palavra a servico da poesia, uma poesia que raia 0 medidnico,
onde o poeta é o pastor da iluminacdo do verbo” (SEFFRIN, 2000, p. 363). Nas suas
obras anteriores, ainda que ensaisticas em sua maioria, j& era uma constante a
abordagem da infinitude, do eterno e do retorno, como A paixdo do infinito e Saudades
do paraiso atestam. Agora, Alma Vénus mostra a poesia como fonte das verdades
cosmicas e como decifracdo dos arquétipos da essencialidade humana; o poeta capta, no
presente, e por intermédio da palavra poética, a atemporalidade, o mitico, o sagrado, a

luz.
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O proéprio autor comentou, em entrevista a Floriano Martins, aspectos que

marcaram a composicdo da obra:

Fascina-me a ideia do eterno retorno. E de modo ambiguo. Porque ao
mesmo tempo que me atrai também me assusta. [...] I1sso tudo em
Alma Veénus, que é um livro temperado por questdes cosmicas, em
cujas aguas tentei elaborar como parédia um microlusiadas quantico,
marcado por elementos de retorno [...], e observacdes cosmoldgicas
[...] e o problema da matéria [...]. (2009, p. 264).

A obra € dividida em quatro partes: “Principios”, “Temporais”, “Horizontes” e
“Altitudes”. Por estas referéncias, ja € possivel perceber uma obra marcada por
observacBes centradas no tempo e no espago. Em “Principios”, o poeta traz quatro
poemas — “Alef”, “Bet”, “Ghimel” e “Dalet” — que perscrutam o inicio da epopeia
quantica, a geratriz universal, onde j& se faz aparente a oposi¢do infinitude x finitude.
Em “Temporais”, composto de nove poemas, 0 poeta introduz um passeio palas fases do
dia, comegando pela manhd, inicio da travessia e aparicdo das primeiras cores. Em
“Horizontes”, constituido de oito poemas, a natureza crepuscular surge como
representacdo da transitoriedade e da brevidade da vida, conforme o primeiro poema,
intitulado “Dualismo”, prenuncia. Ja em “Altitudes”, de dez poemas, surge a “alma
Veénus”, o coracao, a fundir novamente todas as formas a uma Unica luz, a convergir a
matéria e 0 espirito numa s6 ordem.

Uma observacdo atenta as epigrafes arroladas durante a obra nos permite
compreender pontos de contato entre as partes. A citagdo de La Place — “Uma
inteligéncia que compreenda / todas as forgas que agem na natureza” — aponta para um
Absoluto que reside no incondicionado da propria Natureza, o que se confirmara pelas
imagens que constituem todos os poemas. A primeira parte se abre com a epigrafe
“Tudo, para mim, é viagem de volta”, de Guimardes Rosa; a segunda, “while they
expected the descent / of the tardy Angel, the doors were broken...”, do historiador
inglés Gibbon; a terceira, “Ti perdo, ti rintraccio, / ti perdo ancora, mio luogo, / non
arrivo a te.”, do poeta italiano Mario Luzi; e a quarta, “Sinto que vou voltar-me para
Ti”, de Jorde de Sena. A diversidade de linguas utilizadas nestas epigrafes aponta para
uma tentativa de universalizacdo do ato poético, como que num intento de reconhecer,
em todas as linguas, a busca pelo mesmo retorno, que é aparente nas quatro citagdes.

A exploracdo de linguas estrangeiras, conforme mostramos pelas epigrafes, é

uma constante também no interior de muitos dos seus poemas. A principio, tal recurso
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linguistico causa estranhamento e dificuldade; nestes pontos, a erudicéo do poeta e seu
conhecimento de diversas linguas tornam-se aparentes. Porém, o estranhamento do
leitor e o eruditismo do autor se transformam, com uma leitura mais atenta, num
universo poético onde as linguas se encontram para a comunh&o, em lugar da separagéo.
A convergéncia delas aponta para o universal, o atemporal, 0 uno, a poesia.
Ressaltemos, ainda, que o poeta, obedecendo a este intento, publicou muitos poemas em
italiano, como ilustra a obra Lucca dentro, que recebeu o Prémio da Cémara de
Comércio de Lucca. Lucchesi ndo separa os povos e as linguas, assim como ndo separa
a literatura da propria vida.

Todos estes aspectos ja inserem Marco Lucchesi num fazer poético de
convergéncia de todos os tempos e todos os espagos, de forma que a palavra poética,
revestida por ritmo, sonoridade e flexibilidade, seja a porta-voz dessa re-unido, Unica
capaz de trazer o caos de volta para o cosmo. Pois, “[...] se 0 campo € vasto, mas se 0
abismo é profundo, se as montanhas se elevam e o horizonte recua, Marco Lucchesi ndo
nos abandona no labirinto. D&-nos a chave, o fio, porque, também estd dito (no
principio), todos os caminhos sdo caminho de volta.” (BURROWES, 2000, p. 360).

Procurando por esta volta, o poeta reconhece que a palavra tem rosto:

Tem rosto
a palavra

e
o luar

e
o0 sentido

como sol
atras
das nuvens

como
peixe
dentro d’agua...

Somente
em Deus

repousam
muitos rostos

como se fora
a rosa
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de uma rosa

a se esconder
na rosa
de uma rosa

e assim ad infinitum
gue o nada
s6 tem rosto

de escamas e de espinhos
(2000, p. 22-23)

O poema acima, intitulado “Bet”, segundo da primeira parte, institui algumas
tensBes significativas para o jogo poético caracteristico da obra de Lucchesi. Os quatro
poemas desta parte sdo intitulados de acordo com as letras iniciais do alfabeto grego:
“Alef” remete ao inicio, ponto que contém todo o universo; “Bet” refere-se a deusa da
fertilidade; “Ghimel” representa um ideograma primitivo, geratriz das coisas espirituais,
manifestacdo do Divino; e “Dalet”, por sua vez, seria 0 conjunto de rios e terrenos que
formam canais até o mar. Muito a propdsito, todos os titulos apresentam o sema da
unidade e da volta as origens. Lucchesi, em passeio pelas paragens egipcias, identificou
no deserto, nos tracos orientais e na lingua, um tempo que é sempre 0 mesmo: a
convergéncia entre o passado, o presente e o futuro.

“Bet”, como os poemas de Lucchesi de um modo geral, chama a ateng&o, num
primeiro momento, pelos versos curtos, pelas estrofes igualmente enxutas e enfeixadas
com uma quase regularidade. Em toda a sua Alma Vénus, a pontuacdo € pouco utilizada;
quando muito, o poeta insere as reticéncias, normalmente apontando para uma gradagao
entre a origem das coisas e seu desenvolvimento. E caracteristico, no poeta, conforme o
poema acima atesta, sua predilegdo por uma linguagem nominal, despida de excessos
adjetivosos; os substantivos, sempre acompanhados por artigos definidos, sinalizam a
precisdo e a singularidade com que o poeta trata dos objetos, da natureza e da propria
palavra.

Tendo como traco fundamental a fertilidade, o poema trata do nascimento das
coisas, do aparecimento do “rosto” — marca singular da presenga e do visivel. Neste
sentido, hd um paralelo, nas trés primeiras estrofes, entre “palavra”, “luar” e “sentido”,
que remontam, respectivamente, a criacdo, a natureza e ao homem. Estas relagdes séo

comparadas, nas duas estrofes subsequentes, ao “sol / atras / das nuvens” e ao “peixe /
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dentro d’4gua...”, compreendendo que 0 “rosto” das coisas se esconde por tras de outros
“rostos”, numa multiplicagéo infinita em que cada rosto transparece o outro, “e assim ad
infinitum”. E notdrio, em todo o poema, a repeticio incisiva do fonema /o/, que
estabelece uma estreita relagdo com a palavra central do poema: “rosto”. As palavras
que finalizam os versos criam, em sua maioria, rima toante com a referida vogal, de

forma a obtermos a seguinte sequéncia: “rosto”, “sol”, “como”, “repousam”, *“rostos”,

“fora”, “rosa”, “rosa”, “rosa”, “rosa”, “rosto”. Esta assonancia colabora para o aspecto
circular proposto pelo rosto, pelo sol e pela rosa. O fundo de tudo corresponderia,
poeticamente, a uma imagem circular que redesenha as formas aparentes, na mesma
medida em que unifica, miticamente, todos os elementos. Assim, a rosa esconde outra
rosa, que esconde outra rosa... A conjuncgdo “e”, isoladamente reiterada na segunda e na

terceira estrofe, seguida, em outro verso, pela vogal “0”, reforca a relagdo entre

acréscimo, progressao, e as coisas em si mesmas. O Unico verso com recuo da margem
esquerda é “e assim ad infinitum”, que justamente promove a gradacdo e o
desdobramento da palavra e da criagdo. Na mesma entrevista ja referida, Lucchesi
afirmou: “A minha paix&o tem sido a de conjugar as partes quebradas de um diélogo. E
tenho como certo que a cidadania vem dos &mbitos de uma conversa toda marcada de
adicdo. Néo quero ‘ou’. Quero ‘e’ (2009, p. 262).

A procura pelo “fundo” da rosa nos lembra a procura pela flor azul, de Novalis.
O poeta alemdo, fundando uma verdadeira religido na poesia da natureza, encontrou
inspiracdo na noite e nos astros, identificando nestes aspectos a prdpria inspiracdo; sua
flor azul tornou-se um mito romantico de busca pelo sagrado que hd na natureza. A
intangibilidade da divindade, em Lucchesi, é mola propulsora do rompimento com o
tempo historico e da volta do relégio ao tempo mitico, onde ressurge o rosto de Beatriz,
o0 Santo Graal, a sua Itaca iluminada.

Deus aparece, em seus Vversos, como a concentragdo de todos 0s rostos, 0
principio e o fim, a partida e o retorno: “Somente / em Deus // repousam / muitos
rostos”. O nada, que aparece nos versos finais, opde-se ao todo, as “escamas” e aos
“espinhos” de que os “rostos” se constituem, reiterando a oposicéo finitude x infinitude,
tdo cara aos romanticos, que ja demonstravam nostalgia de um tempo mitico, isento de
contradices.

A proépria palavra, igualmente constituida de “escamas” e “espinhos”, perfaz-se
num rosto que aparece na trama construida sobre a folha. Iniciando o poema com 0s

versos “Tem rosto / a palavra”, o poeta alude ao carater designativo da palavra, em sua



Anais do SILEL. Volume 2, Numero 2. Uberlandia: EDUFU, 2011.

funcdo de nomear o que existe — dai sua preferéncia pelo uso dos substantivos. Ele
compreende a poesia como a voz que evoca 0 manancial, a fonte original sempre pura
das coisas, 0 cerne da propria matéria/esséncia. Vale, aqui, 0 pensamento de Benedito

Nunes, ao pensar a poesia como revelacgao:

A poesia efetua esse retorno sempre renovado. E o poeta é aquele que
perfura os mananciais, tomando os vocabulos como palavras dizentes.
Seu caminho ndo vai além das palavras; ele caminha entre elas, de
uma a outra, escutando-as e fazendo-as falar. O retorno se opera no
intervalo do siléncio, que vai de palavra a palavra, quando o poeta
nomeia no discurso dizente. E a nomeac&o que leva uma coisa a ser
coisa. Palavras e coisas nascem juntas. (1992, p. 267; grifo do autor).

Em Lucchesi, conforme o poema acima ilustra, a economia verbal, a conciséo, o
nominalismo e 0s recursos sonoros apontam para essa nomeagéo de que nos fala Nunes,
de forma que o sentido das coisas estejam impressas verso a verso, palavra a palavra.
“Bet” ainda sinaliza, metapoeticamente, a fertilidade da propria palavra, que funda suas
“escamas” no “rosto” do poema. Ademais, a palavra “rosto” reaparece incisivamente

nos outros dois poemas seguintes — “Ghimel”:

[..]

a dor
que aflige
a Deus

[..]

(o rosto
dessa dor
embrionaria)
(p. 25)

e “Dalet™:

Mil rostos
nas sombras do nada

[..]
(p. 27)

ambos opondo a face e o0 vazio, 0 todo e 0 nada, a palavra e o siléncio.
Em “Temporais”, o poeta persegue esses mesmos enfrentamentos, embora
agregando, na maioria dos poemas, a figura do “mar”, indicando a confluéncia, a

perenidade e o Absoluto. Outros elementos que constam na primeira parte reaparecem
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aqui, o que confere a obra unidade e diccdo. O poema “Rosa”, por exemplo, oferece-nos
mais uma vez a possibilidade de assimilar a figura da “rosa” & propria poesia, ambas se

multiplicando em pétalas/palavras sobre o branco do espaco/folha:

Oh sonho
que te perdes
na memoaria

nas multiplas
camadas
do poema...

(p. 35)

Identificado com a negacéo e a impermanéncia, o “mar” se opde a efemeridade
do que existe fora dele. Tal abordagem foi comum em poetas da tradicdo lirica
brasileira, como Fagundes Varela, autor do poema “O Mar”, do livro Vozes d’América,
e Cecilia Meireles, autora de Mar Absoluto. Em Lucchesi, 0 mar aparece como ponte de
ligacdo entre a materialidade e os deuses, entre um tempo inacabado e um tempo que é

sempre 0 mesmo:

Corre na superficie
das aguas
a impermanéncia

e volta solitaria
ao coracdo dos deuses

corre na superficie

e no abismo das coisas
a semear as formas

de um tempo inacabado

[..]
(p. 39)

A constante migracdo entre a origem das coisas e a descendéncia delas,
figurativamente associada ao mar, faz da poesia lucchesiana uma “epopeia do espirito”
cuja viagem seja pressuposta, como a de Ulisses, por uma aventura pelo mundo
exterior, porém, predestinado a voltar ao seu lar/origem, onde estaria livre das lutas e
dos percalcos da existéncia “desgarrada”. A epopeia homérica foi assunto de A paixao
do infinito, de 1994, onde Lucchesi explora o tema da viagem de Ulisses, do Mar, do
Cosmo, da Nostalgia da Casa, do Retorno. O paraiso perdido apresenta-lhe igual

fascinio, j& que nas malhas destes fios, “[...] Milton agasalha alta poesia, poderosamente
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metafisica, que mergulha no mistério da criacéo [...] urdido pelo Arquiteto soberano, no
Reino da Luz [...]” (LUCCHESI, 1994, p. 93). A oposi¢do entre a luz e a sombra é
reiterada em toda a Alma Vénus, sendo, a primeira, indicacdo de excesso de Amor e
unidade, e a segunda, falta de Amor e deformidade.

Em “Horizontes”, brilham as imagens crepusculares, as nuvens e 0s primeiros
raios noturnos. H& um embate entre os aspectos diurnos, que se findam com a
aproximacdo da noite, e a natureza noturna, a sinalizar a aproximagdo de um mistério.
Neste sentido, o fim de tarde incorpora as dicotomias e as contradi¢des, sobrepostas de
forma contundente. O poema que abre esta terceira parte da obra, cujo titulo -
“Dualismo” — j& alude aos aspectos mencionados, vale como representacdo de tracos

que fundamentam sua poética crepuscular:

Teu rosto é claro se meu sonho é escuro,
s0 vens me visitar quando nao quero,
andas perdido quando te procuro,

se mais confio em ti mais desespero.

Se buscas o passado sou futuro,

se dizes a verdade és insincero,

se temo tua face estou seguro,

se chegas ao encontro néo te espero.
Bem sei que em nosso olhar refulge o nada,
gue somos, afinal, a negacdo

mais funda, mais sombria e desolada.
Como lograr, meu Deus, reparacéo,
enguanto segues longe pela estrada,

de nossa irreparavel solidao?

(2000, p. 51)

O poema reabsorve o soneto, forma classica por exceléncia, porém subvertendo
sua estrutura estrofica, ja que se apresenta sem separagdo de estrofes. Esse dialogo com
a tradicdo é pertinente a0 poema, que recupera também aspectos caros ao Barroco —
quando a estrutura poética predominante ainda era o soneto —, como a dualidade, vazada
em linguagem paradoxal e antitética. Os oito primeiros versos, apenas separados pelo
ponto-final, sobrepdem contradi¢cbes que apontam para a incoeréncia inerente ao eu
poético; no primeiro verso, “rosto” confirma um traco semantico da obra, conforme
demonstramos anteriormente, além da oposi¢do entre “claro” e “escuro”, que,
nitidamente barroca, é reaproveitada pelo poeta na abordagem que faz entre 0 mundo
deiforme e o mundo terreno. O condicional “se”, anaforicamente explorado, reforga o

estado de incerteza e hesitagdo do eu poético.
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Nos seis versos finais, ressurge o nada, a negagdo e a sombra, que se opdem a
plenitude de Deus, a quem o poeta imediatamente se dirige, indagando sobre sua
distancia em relacéo a soliddo com que vive o homem. Tal indagacdo pressupde, assim,
que o estado de “dualismo” descrito nos versos iniciais é decorrente da propria caréncia
do Absoluto, inerente a0 mundo contingente.

Convém dizer que, dos oito poemas que compdem os “Horizontes”, seis sdo
escritos com a mesma estrutura do poema de abertura, citado acima; neles, o poeta
transita entre cromatismos que sugerem escuriddo e penumbrismo, e outros a
espargirem radiancia e luminosidade, de modo a concorrerem para imagens tipicamente
crepusculares. O pdr-do-sol representa, em Lucchesi, um elo entre 0 mundo fisico e o
espiritual, uma porta que separa duas realidades e intui o eu lirico sobre um mundo que
se opBe a contingéncia. O horizonte, que para 0 poeta romantico ja designava morte e
transicdo, impde, para a poesia lucchesiana, um mundo em perspectiva e,
consequentemente, como di-visdo. Dessa forma, 0 poeta enxerga a Si mesmo e ao
mundo como aspectos de delimitacdo, transvendo o que estd além. Cabe, muito a

proposito, a seguinte afirmacao de Ronaldes de Melo e Souza:

O horizonte ndo se define como conceito, mas como imagem que
inscreve o rigor do pensamento inteligivel no vigor da plenitude
sensivel. [...] A intuicdo transcende o que Ihe é realmente dado. No
horizonte, interligam-se dois mundos, um que se vé& aquém, outro que
se imagina além da linha que delimita a visdo. No jogo do espelho do
visivel e do invisivel, o ponto de vista humano exibe o conhecimento
encarnado da finitude do tempo-espago. (2004, p. 304).

Pela caracterizagdo que o poeta oferece, neste em tantos outros poemas, 0O
mundo visivel é o da escuriddo, ao passo que o invisivel é o da luz. Estes dois extremos
encaminham a poética de Lucchesi para uma tensdo de nivel maior: o real e a verdade
ndo sdo o que se V€, mas 0 que se esconde muito acima, na intangibilidade de um
tempo-espago primevo, para onde 0 poeta se sente voltar.

Nos poemas de “Altitudes”, ha uma elevacdo progressiva a este mundo de luz,
ao “paraiso perdido”. Os “Principios”, os “Temporais” e os “Horizontes” insinuam a
peregrinacdo do poeta em sua viagem pelo mundo da matéria; e agora, resta-lhe a
elevacdo, a contemplacdo do sorriso de Beatriz, o retorno. Ndo ha davida de que essa

oposigdo entre dois mundos possui raizes platdnicas; o poeta ndo hesita em aproximar
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poesia e filosofia, conferindo a poesia a via de acesso a uma realidade cada vez mais

superior. No poema “Nuvens”, a referéncia ao pensamento platénico é evidente:

Poco
esquecido

livido
lume

da espera

e 0 sonho
de Platdo

céu
acima

limpido
e claro
(2000, p. 68)

As “nuvens” ganham importancia extrema no universo poético de Lucchesi, pois
separam, simbolicamente, as duas referidas realidades, a de “cima” e a de “baixo”.
Composto de seis estrofes, as trés primeiras aludem a contingéncia, e as trés finais, as
alturas. Este paralelo estabelecido entre uma e outra parte do poema evidencia

oposi¢des metafdricas na referéncia aos dois planos. De um lado, “poco”, “esquecido”,

P YT

“livido”; de outro, “sonho”, “céu”, “acima”, “limpido” e “claro”. Ainda chamam a

atencdo as palavras “livido”, “lume”, “limpido” e “claro”, atraidas pela aliteracdo em /I/,
0 que as aproxima, pelo mesmo recurso sonoro, da palavra “Platdo”, além da
aproximacdo semantica e filosofica, a ver com a teoria do mundo inteligivel, da
harmonia e do Absoluto, teorizada pelo pensador grego.

Lucchesi faz da poesia o lugar dos encontros, lugar onde a Historia, a Filosofia,
a Antropologia, a Religido, os Mitos, os espacos geograficos e a propria Literatura se
confundem e se unificam. Ainda em “Altitudes”, o poeta faz referéncia a Karandeniz
(nome atribuido ao Mar Negro pelos turcos), & Cantiga de Amor (composi¢do poético-
musical valorizada pelos portugueses medievais), ao Vasco da Gama (empreendedor da
viagem que os portugueses fizeram rumo ao Oriente, em 1498, e personagem de Os
Lusiadas, de Camdes), Teilhard (francés estudioso do panteismo c6smico), aos deuses,
minotauros e medeias (personagens mitologicos) etc. O que poderia, por um lado,

causar estranheza e erudicdo, ganha, por outro, expressao de unidade, e 0 poema se abre
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a convivéncia harmonica entre os seres e 0s saberes, num desejo de que a poesia esteja
em tudo e de que tudo esteja na poesia. Como o0 prdprio poeta nos diz, na entrevista a
Floriano Martins, “[...] a poesia ndo conhece limites” (2009, p. 263).

A reabsorcdo, € mesmo subversdo, da estrutura e dos motivos classicos,
reaparecem ndo apenas na poesia de Marco Lucchesi, mas em muitos dos poetas
contemporaneos, como em Orides Fontela, Ivan Junqueira, Hilda Hilst, Alexei Bueno,
Antonio Cicero e Adriano Espinola. O sopro cléssico entre os poetas das ultimas
décadas atesta ndo apenas a permanéncia do passado no presente, mas a garantia de que
a poesia é a expressao do didlogo, da unido, do inter-lugar, da palavra sempre renovada
e da propria universalidade.

Neste cenério, o autor de Bizéncio tem espago consagrado. Ainda que sua
producdo seja relativamente recente e esteja em andamento, é notavel que sua diccéo
poética seja de grande singularidade e envergadura para os leitores de poesia
contemporanea. Seu fazer poético, que é o da conjuncéo, e ndo o da restricdo, confunde
0s ponteiros do reldgio/histdria e, a exemplo de um “Rimbaud iluminado”, lida com a
palavra de forma alquimica, perfazendo um vocabulario que ndo dispensa neologismos,
encontrando no deserto e no mar as imagens do eterno, e imprimindo neles, como folha
em branco, a escritura do poema igualmente universal, eterno e sempre vivo. O poeta,
fazendo o percurso de volta a Itaca, vivenciando a experiéncia da busca pelo Graal e
pela presenca luminosa de Beatriz, alcanca a lingua dos arquétipos e da mitificagéo,
como um messias saido das paginas do paraiso de Dante, para trazer a0 mundo sua
poesia/luz justamente num momento em que a reconquista da sensibilidade parece ser o

grande desafio.
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