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Resumo: Este estudo pretende se ocupar — enquanto trabalho em interface — que
abriga/congrega estudos/aportes tedricos oriundos de vérias instancias do saber, pois se
entende, aqui, que os saberes ndo se excluem, mas, antes, se interpenetram — do processo de
subjetivacédo e da discursividade literaria incanénica em Carolina Maria de Jesus. Este projeto
de tese tem como objetivo geral: analisar como sujeitos e sentidos sdo delineados na
materialidade discursiva constituida pelos textos de Carolina Maria de Jesus, notadamente, o
mais conhecido deles: Quarto de Despejo — diario de uma favelada (2007), quer seja, construir
com base nos aportes tedricos da AD, de vértice francesa, matrizes tedrico-metodoldgicas
para contemplar/cotejar o corpus literario ora apresentado, tentando bosquejar os meandros
dos processos de subjetivacao do sujeito com base em sua interpelacdo pela/na ideologia, pelo
social, pela historia, enfim pela exterioridade. Desejamos, ainda, como objetivos especificos:
1) apresentar e analisar o processo de construcdao dos sujeitos discursivos por intermédio da
enunciacdo caroliniana em Quarto de Despejo que ao ocupar as formas-sujeito de autora,
narradora e personagem e sendo interpelada, ininterruptamente, e/ou melhor, se inscrevendo
em determinados lugares discursivos e sociais o faz neste movimento dindmico, deslocando-
se, movendo-se e tateando extravasar aos limites de sua obra, em que se imiscuem 0 (S)
sentido (s), o (s) sujeito (s), sua (s) memoria (s) discursiva (s), sua (historia), sua inscricdo
ideoldgica, religiosa e social; 2) Analisar a discursividade na fortuna critica existente sobre a
obra de Carolina Maria de Jesus, observando, o que intitulamos aqui de ‘silenciamento’ para
os textos de Carolina quer seja, a sua ndo representatividade na literatura contemporanea,
seguindo o curso/ a orientacdo das pontuacdes realizadas por DALCASTAGNE, 2005, 2007,
20092 e 2009b; Ao recorrer a discursividade literdria incandnica entremostrada na fortuna
critica de Carolina, como fizemos até o presente momento e estaremos fazendo a posteriori, se
torna acoplada ao nosso objetivo geral — que € o de esquadrinhar/bosquejar 0s processos de
subjetivacdo na constituicdo do sujeito literario. Assim, neste projeto de pesquisa para 0
doutoramento, este objetivo geral incita um outro que se apresenta enquanto desdobramento
deste objetivo geral e que o intitulamos, aqui, para efeitos metodoldgicos, como um dos
objetivos especificos — quer seja, a discursividade literaria incandnica em Carolina Maria de
Jesus.
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1-Uma breve incursao:

Partindo dos aportes tedricos da AD, de base francesa, e tomando o discurso, em uma visdo

pecheutiana, enquanto processo de determinacdo historico-ideolégica da producdo de sentidos
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(PECHEUX, 1997) espera-se, por meio da materialidade discursiva, constituintes dos textos de
Carolina, delinear os processos de subjetivacdo e a discursividade literdria incandnica em Carolina
Maria de Jesus.

Circunscritos nos escopos teéricos da AD e, em sua multiplicidade de conjuncdo tedrica, — ja
que ela se apresenta enquanto um campo de analise fundada em uma triade: Linguistica-Marxismo-
Psicanalise e, portanto, segundo inimeros estudiosos se constitui em um lugar transdisciplinar, ja que
recorre as bases tedricas oriundas de espagos tedricos outros e, ainda, atravessa e se acha
atravessada/traspassada por esses espacos teoricos diversos — que este projeto, ambiciona, utilizar um
alicerce linguistico, referendado pela AD, e um corpus — de base literéria, a saber os textos de Carolina
Maria de Jesus, em especial, 0 mais conhecido no Brasil denominado “Quarto de Despejo” — diario de
uma favelada (2007).

Quanto a possivel notoriedade/singularidade a ser apresentada enquanto justificativa para a
tematica deste projeto de pesquisa entende-se, aqui, que a questdo do sujeito e, portanto, 0 que se
convencionou a intitular, aqui, de processos de subjetivacdo, é por cremos — como sujeitos em curso
que somos e estamos — que a nogdo de sujeito é tdo complexa/polémica e a despeito do falar diverso
sobre este tema, ele ainda se apresenta, se configura enquanto campo de analise/de estudo
extremamente proficuo e aberto. O (nico ponto mais ou menos consensual entre as diversas
abordagens que ja foram tecidas sobre o sujeito é que ele néo é mais o sujeito cartesiano.*

Nesse sentido, para uns, entre eles: M. PECHEUX — incorporando/seguindo a trilha de
ALTHUSSER - o sujeito é um sujeito assujeitado em via ininterrupta de assujeitamento e/ou, ainda,
um sujeito que é sempre interpelado — chamado a existéncia por intermédio da ideologia e, por meio
de, determinadas condi¢fes materiais de producdo de uma dada formacéo discursiva; para outros o
sujeito ndo é fonte/origem de seu dizer e carrega em si, a exemplo de Sisifo, o fardo de que outras
vozes dizem e falam em seu dizer — um dizer polifénico, atravessado por outras e tantas outras vozes,
conforme pontuava BAKHTIN sobre a nogdo de dialogismo. Para outros, haveria, ainda, 0 que muito
se propalou: a morte do autor, conforme assevera BARTHES; e para outros, seguindo a linha de
Michel FOUCAULT haveria o que se intitulou a funcédo autor, em que o0 sujeito ocuparia, em um
dado momento, uma dada funcdo, quer seja, a funcdo de autor, entre tantas outras possiveis. Em
outros, o sujeito é sujeito da enunciacdo porque ele se assume enquanto um “Eu” e passa a exigir, em
uma dada enunciacdo, a presenca de um “Tu”, nos moldes do que afirmava BENVENISTE em O

aparelho formal da enunciacéo.

! _A questdo do sujeito é uma questdo aberta. Para analistas do discurso afetados de alguma forma pelo ‘ar do
tempo’ da época herdica da fundagéo da disciplina, s6 ha um consenso absoluto: o fim do sujeito cartesiano. (...)
guanto as especificidades que ultrapassem a negacdo do sujeito dito uno e consciente, penso que 0 campo esta
aberto. Como sempre as respostas provisorias, ou as tentativas de da-las, que tém algum interesse provém de
detalhamentos tedricos e de analises de corpora variados. (POSSENTI, S. Questdes para analistas do discurso.
Sé&o Paulo: Parabola Editorial, 2009, p.82)
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Por outras palavras, o que justificaria o referido projeto de tese para um possivel
doutoramento, é a questdo aberta/entreaberta sobre a no¢do do sujeito e/ou o que se convencionou
aqui, ao recorrermos as extensdes tedricas principiadas por SANTOS?, de Processos de Subjetivacio,
evidentemente, acoplada a nocdo de sentido e, ainda, correlacionada com a questdo de discursividade
na fortuna critica de Carolina Maria de Jesus. Entendemos, nessa direcdo que nas brechas, nos
intervalos em que pretende atuar a AD, de vertente francesa, que se reconhece em uma de suas facetas,
como um campo de analise que trabalha justamente neste entremeio, neste intervalo dos outros
espagos tedricos, que 0s processos de subjetivacdo, a nosso ver, parecem ser mais amplos que as
outras acepcOes pontuadas acima. Se o sujeito é diverso, multiplo/plural e, paradoxalmente, singular,
se ndo ha uma questdo fechada para a acepcao de sujeito, é partindo desta extensao teérica proposta
por SANTOS (2010)° que se intenta, mais que isto, que se ambiciona, criar matrizes tedrico-
metodologicas, de natureza descritiva e interpretativa para esbocar, por intermédio, da materialidade
discursiva de Carolina, apreendida, em seus textos, nos recortes realizados em sua escritura singular,
um método de analise descritiva e interpretativa — entenda-se, aqui, algumas matrizes metodoldgicas
de analise do texto literario.

N&o destoante deste objetivo geral — descrever os processos de subjetivacdo na escritura de
Carolina Maria de Jesus, este projeto aspira, amiude, aferir em um de seus vieses de analise/escopo a
questdo da discursividade literaria incandnica em Carolina Maria de Jesus — 0 que constituiria em
nosso objetivo complementar a ser alcancado assim que matrizes tedrico-metodoldgicas forem
delineadas/eshbocadas. Teremos em pauta algumas questdes que serdo, futuramente, contempladas
tendo em vista a materialidade discursiva de Carolina Maria de Jesus, a saber: “Como se realizam 0s
dizeres? Quais as vozes enunciadas por Carolina Maria de Jesus? Qual o proposito de enuncia¢do dos
dizeres? Os papéis sociais, a identidade, a crenca da referida autora, por intermédio, de sua linguagem
que, a despeito de ser autobiogréfica, também carrega em si, muito de fabulacdo; ja que ha recortes,
tomadas de posicao por este ou aquele assunto; neste ou naquele dia, dentre outras (con)fabulacdes.

Ndo h& na escolha do termo “encardido” para intitular o referido projeto, nenhuma
conotagdo/acepgao pejorativa, SO se estd cumprindo aqui, uma referéncia aos cadernos de Carolina que
eram, a exemplo, de seu sustento e o de seus filhos, retirados do lixo, talvez por isso, para recorrer,
aqui, a um trocadilho, ainda jazem/permanecem encardidos pelo tempo, pela auséncia e, talvez, ainda,
pelo siléncio de uma critica que jamais Ihe conferiram o estatuto de uma obra, notadamente literaria,
ndo nos moldes preconcebidos da critica literaria, que ainda sustenta a imortalidade para os afeitos ao

dom da palavra e ocupantes de uma dada cadeira. E revelador, para ndo dizer intrigante que a obra

2-As referidas extensdes tedricas, como o proprio titulo deixa entrever, trata-se de termos criados, de extensées
construidas por Jodo Bdsco Cabral dos Santos, a partir dos flancos teéricos da AD (de base francesa) na tentativa
de se elaborar matrizes de andlise tedrico-metodoldgicas descritivas e interpretativas para cotejar diversos tipos
de corpora. S&o notagdes de aula.

% - Notas de aula da disciplina que tem por titulo Analise de Discurso, ministrada pelo professor Dr. Jodo Bosco
Cabral dos Santos, principiada em mar¢o de 2010, nas dependéncias da UFU.
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completa de Carolina Maria de Jesus s6 se acha, devidamente, reeditada em lingua inglesa. A referida
autora é bem mais conhecida/(re)conhecida em pais alheio ao seu nascimento.

Assim, acreditamos que, ndo s6 a nogao de sujeito, quer seja, 0s processos de subjetivacio —
flanco de andlise de base linguistica desta interface ora apresentada — ndo foram amplamente
esgotados, como, ainda, este corpus — a escritura de Carolina Maria de Jesus — outra contraparte desta
interface, desta feita, sob os aportes tedricos de base literaria, também se apresenta enquanto algo
singular. N&o h& noticia, na fortuna critica da aludida autora, nada que se assemelhe com a presente
discusséo.

Ao se eleger entre a pequena “representatividade” dos escritos de autoria feminina e negra —
0s escritos de Carolina Maria de Jesus — que eram, a exemplo dos inimeros cadernos encardidos
encontrados apos sua morte, silenciados por uma critica literaria que jamais lhe conferiram o estatuto
de literatura, dar voz e entremostrar as diversas censuras silenciadas pelo discurso dominante. Tanto
assim o é, que a obra mais conhecida desta autora —Quarto de Despejo— fora apresentada por um
jornalista, Audalio Dantas e, ndo recebeu, na época, como continua, de certo modo, ndo recebendo
uma leitura sob a 6tica dos estudos literarios. E sobre este ndo-lugar e/ou neste siléncio para 0s/nos
estudos pautados por uma critica literaria que se define, por ora, ainda que de maneira incipiente, a
apresentacdo de um projeto de pesquisa, em que um de seus aportes teoricos, a saber, o de base
literaria, se constitui no presente corpus para a interface, propriamente dita, entre os estudos de base
linguistica e os estudos de base literéaria.

Esta obra (Quarto de Despejo) obteve alguns estudos e fora mundialmente conhecida como
obra de testemunho. O depoimento de uma mulher negra, favelada sobre o dia-a-dia de suas
desventuras para obter o seu sustento e o de seus filhos. Houve na época da publicagdo do aludido
livro — década de 60 — suspeitas sobre a veracidade e a assuncdo de autoria. Foi posto sob suspeicédo a
veracidade de seu testemunho; se, efetivamente, os relatos eram tais e quais atribuidos a autora
Carolina Maria de Jesus ou foram burilados pelo apresentador da autora e de seu livro, o jornalista
Audalio Dantas.

Nesse sentido, pode-se deduzir que, fora Ihe concedida a liberdade de falar, mas esta fala ficou
circunscrita ao teor testemunhal, validou e tem legitimado enquanto testemunho e ndo como obra
literdria, ao menos, ndo por uma critica, supostamente literaria, ja que tem sido recorrida, enquanto
sucesso editorial da época e tem recebido acenos enquanto fundamentacdo tedrica, de base
socioldgica.

Assim, contemplar um texto literario, sob os moldes da discursividade, implica aborda-lo em
um contexto bastante intricado em que se ponderam os sujeitos interlocutores, a situagio de producgéo
enunciativa e a propria ideologia constitutiva. Ao lermos as obras de Carolina Maria de Jesus,
notadamente, o livro “Quarto de Despejo”, fomos interpelados — chamados a existéncia — em um
primeiro momento, ndo por um processo de identificacdo, ao revés, por um subito sentimento de

(des)identificacédo e, a posteriori, por uma sensagdo de denegagao, para recorrermos aqui, as notacoes
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tematicas oriundas de PECHEUX (1997). Ficamos incomodados e, ao sermos incomodados, a
primeira reacdo foi (des)identificarmo-nos com o sujeito-narrador, com o sujeito-personagem e, ainda,
com o sujeito-autor de Quarto de Despejo — diério de uma favelada, embora, paradoxalmente, esses
sujeitos nos (re)velem e/ou ainda nos desvendassem nossa condic&o, nossa faceta mais nua.* Dessa
maneira, se faz relevante destacar que nossa motivacdo hipotética para a realizacdo desta proposta de
pesquisa foi, evidentemente, atendermos, prontamente, a esta interpelagdo que a aludida obra nos
intimava/convidava e, ainda, incita.

Por outras palavras, cogitamos — enquanto uma das hipdteses de investigacdo deste/neste
trabalho — que Carolina, por um processo também de (des)identificacdo ndo se aproxima da sala de
estar (a cidade, os habitantes ricos desta cidade) e toma para si, a exemplo do que ocorrera com a sua
personagem e com a narradora, 0 espaco deslocado do quarto de despejo, consubstanciando, assim, o
que PECHEUX (1997) ja dissera ao citar Althusser de que “o sujeito é desde sempre ‘um individuo
interpelado em sujeito’.” Carolina — enquanto sujeito empirico é interpelada pela/ na Ideologia, em
Instancia Sujeito e, neste caso, ao ser interpelada, cria, uma fabulacdo que ao retratar as agruras dos
favelados, é capaz de borrar em sua escritura, por meio de sua escritura, um lugar possivel, um lugar
social, uma formacdo discursiva que (re)vela suas inscricdes sociais, politicas, religiosas, estético-
retoricas singulares.

Dessa forma, Carolina Maria de Jesus — enquanto instancia sujeito — que fora/é/ esta/se
encontra, ininterruptamente, interpelada pela exterioridade, sendo esta, a ideologia, a historia, o lugar
social, cultural, as concepgdes estilistico-retéricas do que Ihe fora dado/ensinado e compreendido
enquanto efeitos estilistico-retdricos. Por intermédio de sua memdria discursiva, esta instancia-sujeito
esquadrinha uma especificidade de sua producéo literaria em constante relacdo dialégica com a
exterioridade. A exterioridade ndo somente o espaco fisico, quarto de despejo, mas entendendo-
se/tomando-se, aqui, o social, o ideoldgico, o histérico, que serve de figuracdo ndo s para seu objeto
literério, mas, frequentemente, lhe dita o tom, (re)velando-nos, esbocando-nos um retrato de mulher,
de sujeito-autor, sujeito-narrador e sujeito-personagem borrado/chamuscado pelas interpelacGes
diarias em gue convocam/chamam o sujeito a existéncia.

Nessa perspectiva, talvez seja neste siléncio, neste ndo-lugar para os textos de Carolina Maria

de Jesus, que se encontra uma segunda justificativa para a execucao/proposicdo de um projeto ora
intitulado: “Nas fissuras dos cadernos encardidos: 0s processos de subjetivacdo e a discursividade
literdria incandnica em Carolina Maria de Jesus”, jA que ele poderd constituir, ainda que,
minimamente, em um exercicio para o falar sobre.

Assim, insiste-se, aqui, que ao recorremos as matrizes tedrico-metodol6gicas, o fazemos na

tentativa de pontuar/demarcar/delimitar as consideracfes metodoldgicas que este projeto se vincula/se

* - O vocabulo (re)velar traz em si a acepgdo de velar e revelar — enquanto possibilidade contraditéria de,
concomitantemente, velar/esconder e/ou tirar o véu, desvelar, revelar, trazer a tona, mostrar, sugerir, aguilhoar.
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circunscreve. O termo matrizes tedrico-metodoldgicas fora utilizado, inicialmente, na acepgdo que
Ihe dd SANTOS:

As matrizes seriam, entdo, um mapeamento das ocorréncias no todo do
corpus, com vistas a uma organizagéo distintiva da conjuntura discursiva da
enunciacdo em analise. Dessa sintese matricial, composta por sequéncias
discursivas, recortadas da conjuntura enunciativa em estudo, emerge o
procedimento de micro-analise de uma manifestacdo discursiva. Essas
sequéncias discursivas, por sua vez, representam conjuntos de enunciados,
recortados do escopo da manifestacio em estudo, que sinalizam uma
evidéncia por recorréncia, particularidade ou efeito, e passam a constituir
unidades-base de andlise de comportamentos sujeitudinais ou de conjunturas
sentidurais. (SANTOS, 2004, p. 114)

Nesse sentido, Matrizes — sdo recorréncias possiveis em uma determinada materialidade
discursiva; sdo algumas regularidades dentro de um dado recorte. Talvez houvesse para a AD — de
vertente francesa — uma descontinuidade no dizer, mas este dizer, ao ser transformado, ao ser tomado
enquanto materialidade, o faz pensando justamente neste dizer recorrente que o torna bastante
caracteristico, pontual.

Escrever a partir de um ponto de vista “marginalizado” (leia-se: sem o estatuto de autoridade
conferido a este dizer) ndo deve ser uma tarefa facil, especialmente, se atentarmos para o fato de que
escrever, comumente, fora considerado um oficio masculino. O que pensar entdo dos escritos nos
cadernos encardidos de uma mulher negra, semianalfabeta, pobre, mae solteira e moradora da favela
do Canindé? Conforme dissera RENNOTTE (2009), ao comentar as obras de alguns autores negros,
entre eles Carolina Maria de Jesus, especialmente o livro de memodrias intitulado “Diario de Bitita™:

a experiéncia interior de uma mulher negra, por razdes sociais, nenhuma
mulher branca ou homem, mesmo negro, tem. Escrever ou ndo escrever
sobre homens e mulheres negras jamais anularia esta verdade. Nem
clareando fotografia ou forjando dados no atestado de ébito. (RENNOTTE,
2009, p 3)

E instigante observar que a aludida obra foi editada primeiro na Franca e, s6 posteriormente,
veio a ser publicada no Brasil. Nesse sentido, retomando a questdo principal de nossa pesquisa,
indagariamos, quer seja, somos interpelados a investigar: qual (is) o (s) tipo (s) de sujeito (s), de
constituicdo de sujeito se faz entrever nas fissuras dos cadernos encardidos de Carolina Maria de
Jesus, sobretudo, esquadrinhado/bosquejado a partir da materialidade discursiva de seus textos, em
especial, 0 mais comentado deles: Quarto de Despejo?

Carolina foge a figura padrao, dita padrdo de mulher branca/escolarizada e escritora. Carolina
é preta, como preto sdo os seus dias... como preta sdo as suas roupas encardidas por falta de dinheiro
para comprar sabdo...como preta é a sua luta para a efetivacdo/concretizacdo de um sonho... ser
poeta/ser escritora, viver de sua escritura. Sua voz é contundente, pungente como a luta pela dura
sobrevivéncia: “Nao tenho forca fisica, mas as minhas palavras ferem mais do que espada. E as feridas
sdo incicatrisaveis.” (QD,2007, p.49). Paradoxalmente, para ndo dizer quase que em um 0Ximoro,

Carolina em uma visdo dialética, tenta a despeito de enfrentar bravamente o real — entenda-se aqui 0
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dia-a-dia sempre igual na luta de uma favelada para sustentar seus filhos — fugir a realidade
circundante....ambiciona adejar outros mundos... se lancar, por meio da escrita, em outro universo
material e intelectual. Quase em uma visdo quixotesca, luta bravamente, para mudar seu dia-a-dia,
contudo ele se revela sempre igual. Igual nas misérias, na luta pela sobrevivéncia, igual no trabalho de
catar lixo e de prover a casa, igual no desejo de ser escritora, igual no registro diario de seus cadernos
encardidos, igual no uso das repeti¢bes para entremostrar aos leitores que sua experiéncia de favelada
SO poderia ter sido realizada por uma mulher favelada: “H& de existir alguém que lendo o que eu
escrevo dira... isto € mentira! Mas, as misérias sdo reais.” (QD, 2007, p.47)

Carolina ndo luta, evidentemente, com/contra 0s moinhos de vento e ainda ndo tem um Sancho
Panca, sua luta é contra a miséria, sua luta é contra a fome e a favor da vida e de seus filhos, a despeito
de em alguns momentos, desejar, por fim a sua vida e a de seus filhos, justamente quando se sente
impotente diante de tantas mazelas e podriddo. Sua luta é para se manter viva, em meio a tantas
intempéries sociais, materiais e, até mesmo, intelectuais. Semelhante, ainda, no recurso de
escolher/catar as palavras como quem recolhe do lixo seu sustento. Escolhe, tenta (re)colher as
palavras mais contundentes, e em muitos momentos, lavra como quem lavra/apara pelas mudas mais
belas, os cachos mais agucarados, mas nem por isso, menos causticos; contudo, segundo assevera
Carolina, em uma visdo ao revés, ja que em nada a vida Ihe fora amena, ao contrario, sempre dura,
sempre angustiante, sempre predestinada a catar... catar o qué, onde, em que propor¢do, com quais
recursos?: “Parece que eu vim ao mundo predestinada a catar. S6 nédo cato a felicidade.” (QD, 2007,
p.81). SO ndo se faz andlogo o fato de Carolina resistir bravamente e ndo aceitar as submissdes que
observava/via/ouvia, diuturnamente, outras mulheres acolherem. Carolina ndo se dobrava frente as
dificuldades, sabendo-se segregada, jamais aceitou a condicdo de submissa, favelada, mée solteira,
inferior, como se entrevé nos versos ‘silenciados’ de uma Carolina Maria de Jesus: “Eu disse: 0 meu
sonho ¢ escrever!/Responde o branco: ela é louca./O que as negras devem fazer.../E ir pro tanque lavar
roupa.”

Nos presentes versos e em toda a obra de Carolina, nota-se que ha o desejo intrinseco de
ocupar um outro lugar... um lugar entre os escritores...Carolina também indica, até mesmo, ao leitor
‘ingénuo’ - pretensamente ingénuo, que ¢é possivel ocupar outros lugares, que é
permitido/necessario/imprescindivel sair das “centricidades”, de fora do centro para contemplar
outras margens, outros lugares possiveis. Sua fala é pungente, contundente e entremostra que o nao-
lugar, o ndo-dizer, também se faz, pretensamente, dizivel/audivel, ainda que, a contragosto de
muitos. Nesse sentido, “falar sobre o ndo-lugar de Carolina, é falar, especificamente sobre o seu

lugar™®.

> - Silenciados por um mercado editorial e por uma critica literaria que jamais lhe conferiram o estatuto de uma
produtora de literatura, seja 14 o que isso for, como bem pontuara DALCASTAGNE (2007).

® - Conforme afirmara SILVESTRE, Nathércia “Carolina de Jesus: a beleza de ser “diferente”. Revista online do
Grupo de Pesquisa e Estudos em Cinema e Literatura. ISSN: 1808-8473
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Como é horrivel ver um filho comer e perguntar: “Tem mais?” Esta palavra “tem mais” fica
oscilando dentro do cérebro de uma mée que olha as panela e ndo tem mais.(Q.D,2007, p.39) Tem
mais Carolina? O diério € um género inacabado... como inacabados sdo os relatos de Carolina... ndo
no sentido de faltar acabamento... mas no sentido de ser um género discursivo sem ponto final... 0
Gltimo dia de relato de Quarto de Despejo, quer seja, 1° de janeiro de 1960 “... Levantei as 5 horas e
fui carregar dgua’ representa/sugere ser um eterno recomeco... assim seguem os dias de Carolina que
conheceu um pouco da fama.... mas ndo saiu de sua condi¢do de miseravel ... miseraveis sdo seus
dias... a despeito de Carolina ter vivenciado um acelerado momento de gloria, ndo conseguiu se livrar
de sua condic¢do de miseravel...morreu pobre e tentando bancar seus livros e ainda néo ficou conhecida

pelo género literario que sempre almejou, mas nunca lhe consagrou — a poesia.

1-2-Estagio Atual do arcabouco tedrico e analise inicial do corpus

1.2.1- PROCESSOS DE SUBJETIVACAO NA PERSPECTIVA DA AD:

“Eu sou é eu mesmo. Divérjo de todo
mundo... Eu quase que nada sei. Mas desconfio de muita coisa.”

(ROSA, 2001, p.31)

Recorrendo aos aportes tedricos de Pécheux (1997, p.159) no tocante a forma-sujeito do
discurso e de posse, ainda, das extensbes tedricas formuladas/ampliadas por SANTOS (2009)
intitulada a Insténcia Enunciativa Sujeitudinal esta tese ambiciona delinear/esquadrinhar como esta
forma-sujeito em suas diversas inscricdes, nos inimeros e sempre diversos lugares discursivos e
lugares sociais faz (des)velar um sujeito interpelado, ininterruptamente, a constituir-se sujeito
discursivo. Assim sdo/serdo sempre e diversos os lugares, as posi¢des discursivas desta forma-sujeito.
A depender desta ou daquela inscricdo discursiva, desta ou daquela inscri¢cdo ideoldgica, desta ou
daquela formacdo discursiva. Neste caso, seguindo as orientaces de Pécheux (1997, p.162):

a formacdo discursiva é o lugar da constituicdo do sentido”. Mais ainda,
“toda formacéo discursiva dissimula, pela transparéncia do sentido que
nela se constitui, sua dependéncia com respeito ao “todo complexo com
dominante” das formacgfes discursivas, intrincado no complexo das
formacdes ideoldgicas... (Grifos do autor)

O referido autor (1997, p.162) ainda profere:

...0 funcionamento da ldeologia em geral como interpelagdo dos individuos
em sujeitos (e, especificamente, em sujeitos de seu discurso) se realiza
através do interdiscurso intrincado nesse complexo) e fornece ‘a cada
sujeito’ sua ‘realidade’, enquanto sistema de evidéncias e de significagdes
percebidas — aceitas — experimentadas.
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Assim, a forma-sujeito Carolina Maria de Jesus enquanto sujeito-autor, se Vé
impelida/compelida a escrever/(des)velar as mazelas que acometem os favelados — razéo/justificativa
apontada para legitimar sua obra Quarto de Despejo. Se é ou ndo da ordem do devir — 0s
desdobramentos futuros de “Quarto de Despejo — diario de uma favelada”, o fato é que Carolina
enquanto sujeito-autor se vé impetrada a constituir sujeito-discursivo, com base neste lugar social e
discursivo, o primeiro deles a de mulher, a de favelada e a de escritora. Sera a partir deste primeiro
eixo que, aqui, para efeito metodoldgico intitulamos de sécio-ideoldgico, que principiaremos as
discussoes.

Valendo-nos das extensdes tedricas propostas por SANTOS (2009) poderiamos pontuar que, 0
sujeito, ou melhor, a forma-sujeito é interpelada a constituir-se sujeito discursivo, em conformidade
com o lugar social e/ou o lugar discursivo que lhe recobra/que lhe interpela a constituir-se sujeito, por
intermédio deste teatro da consciéncia intitulado interpelacdo. Desse modo, a principio, afirmariamos
gue a mulher Carolina Maria de Jesus ao ser interpelada, 0 € em consenso com as singularidades de
seu lugar social, que Ihe impde estas e ndo agquelas singularidades.

Principiamos, pois, sobre a Escritora, apontando as possiveis justificativas apresentadas pelo
sujeito-autor para exibir um sujeito-narrador e um sujeito-personagem com especificidades tais: A
escritora que pelos relatos veiculados em Quarto de Despejo nos entremostra que sua veia artistica
fora quase uma sentenca: nascera com dor de cabeca e um médico, destes que atende na rede publica,
com o poder cientifico a ele conferido... diria que esta dor era resultado de uma veia artistica aflorada;
Seguindo esta sentenga, cumpriu a risca o verso cabal de Drummond “vai ser gauche na vida”,
percorrendo a linha contréria do, prontamente, esperado, por uma sociedade, eminentemente,
capitalista e cindida em castas... quis, insistentemente, ser escritora, ainda que com tdo pouca
escolaridade, quer seja, dois anos, do antigo primario: “Vou escrever um livro referente a favela. Hei
de citar tudo que aqui se passa. E tudo que vocés me fazem. Eu quero escrever o livro, e vocés com
estas cenas desagradaveis me fornece os argumentos.” (QD,p.20). “As rascoas da favela estdo vendo
eu escrever e sabe que é contra elas. Resolveram me deixar em paz.” (QD, p.21)

Deixei 0 leito as 4 horas para escrever. Abri a porta e contemplei o céu
estrelado. Quando o astro-rei comecou despontar eu fui buscar agua. (QD,
p.21)

Aqui, todas impricam comigo. Dizem que falo muito bem. Que sei atrair os
homens. (...) Quando fico nervosa ndo gosto de discutir. Prefiro escrer. Todos
0s dias eu escrevo. Sento no quintal e escrevo. (QD, p.22)

Enquanto as roupas corava eu sentei na cal¢ada para escrever. Passou um
senhor e perguntou-me: _ O que escreve? _ Todas as lambangas que pratica os
favelados, estes projetos de gente humana. Ele disse: _ escreve e depois da a
um critico para fazer a revisao. (QD, p.23)

Prefiro escrever. Todos os dias eu escrevo. Sento no quintal e escrevo. (QD,
p.22)

... Eu gosto de ficar dentro de casa, com as portas fechadas. Ndo gosto de ficar
nas esquinas conversando. Gosto de ficar sozinha e lendo. Ou escrevendo!

(QD, p.25)
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A forma-sujeito é incitada a constituir-se em sujeito discursivo e o € ao ser interpelada, isto é,
chamada a existéncia a partir de um lugar social e, as vezes, também um lugar discursivo e/ou ambos.
Desse modo, o sujeito-autor ao assumir o lugar discurso deste sujeito-autor sabe de suas atribuicfes —
conquanto em muitos momentos — se vé impotente diante das mazelas das minorias, ndo raras vezes,
dela mesma. E evidente que ao constituir-se em sujeito discursivo que assume para Si a
responsabilidade pelo relato dos dias — ainda que andlogos na miséria, nas desventuras, na
mesquinhez, na pobreza material, intelectual, Carolina Maria de Jesus — o individuo se constitui
sujeito discursivo em um processo ininterrupto, marcado, evidentemente, pelo assujeitamento, pela
identificacdo/desidentificacdo, pela contra-identificacdo, onde os matizes, facilmente, identificaveis
sdo: a movéncia, o deslocamento, quando nao a rebeldia, a ndo-transparéncia e/ou opacidade.

Assim, segundo SANTOS (2009, p.87):

A instancia enunciativa sujeitudinal se configura, portanto, por condices de
atribuicdo e de finalidade. Na instauracdo de um processo interpelativo, ela
revela processos identitarios dos sujeitos, decorrentes de uma inser¢cdo em
um lugar sdcio-histérico. Além disso, uma conjuntura ideol6gica as
configura enquanto influéncia de valores referenciais e polifonicos dessas
manifestacBGes-sujeito que se instauram.

O individuo Carolina Maria de Jesus ao ser, ininterruptamente, constituido sujeito discursivo
desvela sua constitui¢do ideoldgica, suas inscricdo socio-politica-historica, seu lugar social, dentre
outros lugares possiveis. Um deles ja comentados na sessao anterior quando apresentdvamos o
cobicado desejo do sujeito-autor em ser homem, ja que sempre havia lido nos relatos que os grandes
feitos historicos eram protagonizados por homens, dai seu impulso primeiro e genuino tenha
sido/tivesse sido, desejar ser homem, ainda que, inocentemente, almejasse passar por debaixo do arco-
iris — condicdo sine qua non apresentada por sua méae para, de fato, SER aquilo que néo era e que, por
razdes Obvias, jamais seria: homem. Se ndo preenchia duas condi¢des imperativas, alias, tomadas
como tais, em seu singular lugar social, para ser ESCRITORA: ser homem e detentora de um saber
intitulado escolarizado, canonizado — Carolina trilhando na contramdo, ainda que tenha sido,
ingenuamente, sentenciada para ser escritora, realiza o seu avido desejo: consegue ser autora de
diarios, um deles — pauta para a presente tese, no tocante ao corpus de base literaria — materialidade
para a apresentacdo desta analise discursiva.

Quanto & legitimidade — “que € uma relacdo que transcende” o poder de percepgao discursiva
do sujeito” (SANTOS, 2009, p.88) o individuo ao tornar-se sujeito discursivo e ao assumir a funcédo de
sujeito-autor ao se inscrever/circunscrever-se enquanto tal através das nuances de assujeitamento e
autonomia em relacdo ao processo de constituicdo deste sujeito discursivo pelo processo de
interpelacdo que se da em duas vias, alias, em mao dupla, tanto pela alteridade na interioridade
(referencialidade polifonica) quanto pela exterioridade (inscricdo ideoldgica e assujeitamento) traz,
indelevelmente, marcado em sua constituicdo, suas inscri¢cdes sdcio-politicas-ideoldgicas, histdricas,

econdmicas e culturais e elas (des)velam as especificidades deste sujeito discursivo. Tanto assim o é
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que Carolina — enquanto sujeito-autor traz a marca de uma voz que tenta falar pela maioria. Se esta
voz so se fez audivel em um circunscrito momento editorial, e/ou até de camuflada popularizagdo
cultural no Brasil — quando entdo se apregoava aos quatro ventos o desejo, o limitado desejo de dar
voz as minorias, ainda que presas/atadas por um aparelho ideoldgico e politico cordato, Carolina
figura, tempos depois e, até mesmo, no exterior, como um autora de renome, cuja obra completa so se
acha, devidamente, compilada, em sua integra, em lingua inglesa e tendo um de seus livros editados,
primeiramente, na Franga, antes de ser langado no Brasil, a saber: Diario de Bitita. Estes sdo feitos,
alias, séo realizagGes que mostram em devir, os desdobramentos/as singularidades de uma autora que
embora ndo tivesse recebido os acenos da critica literaria aspirados como legitimos, como
reconhecedores do talento, dos esfor¢os da instancia-sujeito Carolina Maria de Jesus ou 0s quais ela
julgava como genuinos/merecedores entremostram/(des)velam enquanto recepcdo que autora e obra
foram, amplamente, acolhidas.

Entendemos, assim como Santos, que a partir destas consideracfes a respeito das
singularidades de uma IES, h& que proferirmos sobre os processos de subjetivagdo — onde um
individuo é interpelado a constituir-se em forma-sujeito e este processo é marcado por singularidades
tais que uma forma-sujeito se constitui sujeito discursivo por intermédio de um lugar social e/ou de um
lugar discursivo e/ou ambos. Este constituir-se sujeito é um processo ininterrupto, singular, marcado
por confluéncias, congruéncias, articulagdes, movéncias, opacidades, onde a exterioridade incita a
forma-sujeito a constituir-se sujeito discursivo tendo por sua interioridade, a saber: sua inscri¢éo
ideoldgica e as especificidades de seu assujeitamento. Este assujeitamento ndo é evidente, mas satisfaz
a principios e critérios outros, que escapam ao sujeito da consciéncia, mas que, paradoxalmente, quase
em uma figura denominada oximoro, vem a tona por intermédio da materialidade linguistica e que
acaba por (des)velar imagens, inscricGes, representacdes, filiagbes socio-politicas e ideoldgicas
reveladoras de formac6es discursivas tais.

De acordo com Santos (2009, p.98-99):

Tornar-se sujeito de um discurso implica numa tomada de posic¢éo no interior da
formacéo discursiva. Isso significa que esse sujeito do discurso, uma vez
constituido ideologicamente, ocupara um lugar distinto no processo
enunciativo. Esse lugar tera uma natureza social na medida em que esse sujeito
do discurso estard constituido ideologicamente por forga de inscricbes em
formacBes imaginarias, determinantes de relagdes de outricidade. Essas relagdes
de outricidade o constituirdo em uma formacgao social, 0 que demarcara seu grau
de assujeitamento na enunciagao.

1.2.2-LEGITIMIDADE/JUSTIFICATIVA apontando as razdes para se contemplar este

enfoque e ndo outro

“Volto para trds/ nesta paz/de ver nos meus passos/ o iinico sinal
profundo da tarde lilds”
(José Gomes Ferreira)
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Em uma crescente de tons e entretons a IES salpica em Quarto de Despejo — diario de uma
favelada as cores da amargura que envolve os favelados, sai do roxo até chegar ao preto... ndo passa,
evidentemente, pelo lilds, mas cré — ainda que o arco-iris fuja sempre — na possibilidade, ainda que
remota, dos politicos desvendar suas Gticas e olhar, de fato, para as minorias, para o0s excluidos.

A epigrafe desta sessdo ainda que traga alusdo ao lilds — como uma tarde lilas — que deixaria
marcas indeléveis, observa-se que, em Quarto de Despejo, a vida é roxa, a vida é negra, a vida é preta
como a indicar em uma sequéncia de tons que, nesta vida de agora e, em tantas outras, sé ha vestigios
de esperanga, sO ha resquicios de otimismo, pois a luta é diaria, desigual, dura como o pdo que 0s
favelados saciam sua fome. A propria IES — em um tipico discurso de denegacdo reluta e diz com
veeméncia, com vivacidade, alias, visceralmente, que deseja em outras reencarnag¢fes voltar sempre
preta: “Se é que existe reincarnacdes, eu quero voltar sempre preta”. (Q.D, p.65), conquanto seja esta
mesma cor que a impossibilita ser aceita quando escreve pecas e as apresentava aos diretores
circenses:

Eu escrevia pecas e apresentava aos diretores de circos. Eles respondia-me: _
E uma pena vocé ser preta. Esquecendo eles que eu adoro a minha pele
negra, € 0 meu cabelo rustico. Eu até acho o meu cabelo bem iducado do que
o cabelo de branco. Porque o cabelo de preto onde pde, fica. E obediente. E
o cabelo de branco, é s6 dar um movimento na cabeca ele ja sai do lugar. E
indisciplinado. Se € que existe reincarnagdes, eu quero voltar sempre preta.

(Q.D, p.65).

O discurso da denegacao — nos moldes do que ja apontava Pécheux (1997) seria aquele que, a
titulo da consciéncia e/ou aprendido nesta consciéncia, neste sujeito da consciéncia, ele ndo é
deflagrado, tornado publico, notdrio, é aquele que subjaz, que se deflagra, que se apresenta, na
materialidade linguistica, de forma camuflada. Talvez entre tantas razdes manifestas ou néo para que a
autora Carolina Maria de Jesus mesmo tendo escrito um livro que se tornaria um dos livros mais
vendidos e lidos na década de 60 e tendo escrito, ainda, inimeros géneros textuais, a aludida autora
nao fora acolhida e ndo seria aceita nos padrdes literarios intitulados can6nicos vigentes, ndo seria uma
imortal, pois para ser acolhida, nesta academia, outras e diversas outras seriam as condigdes/os
requisitos/os pré-requisitos para aceitd-la e referenda-la como uma autora brasileira e canonizada
enquanto tal, além dos literarios e pertencentes a cultura letrada em voga.

Para recorrermos a outro trocadilho o discurso da denegacao seria mais ou menos este: “eu sou
negra, pobre, favelada, semiescolarizada, mée solteira, catadora de lixo, gracas a Deus”. Quero voltar
em outras reencarnagfes como negra/preta. Por outras palavras, o que gostariamos de deixar evidente
é gque mesmo construindo um relato, um diario, a IES (ao recorrermos as extensdes tedricas propostas
por SANTOS, 2009) constréi/trama/tece/alinhava fatos/acontecimentos que podem, facilmente,
carregar outros matizes a despeito deste género discursivo assinar/atestar 0 que Lejeune intitularia de
pacto autobiografico. Carolina Maria de Jesus — enquanto instancia-sujeito que confabula uma

instancia-narrador e que, por sua vez, tenta esbogar/esquadrinhar uma instancia-personagem — o faz a
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partir de seu viés de sujeito que esta, ininterruptamente, se constituindo sujeito na e pela linguagem.
Assim Carolina tenta, veementemente, mostrar que seu relato é digno de nota e, talvez por esta razéo,
digno de legitimidade ja que esta falando em nome de uma classe — a dos desfavorecidos, a dos
favelados, a dos marginalizados, enfim daqueles que vivem nos quartos de despejo, na periferia, nos
entornos, embora ndo raras vezes, contraditoriamente, denuncia/ameaca delatar as lambancas dos
favelados, se intitulando a apaziguadora, a porta-voz dos desvalidos talvez pelo fato de se achar um
tanto quanto melhor — ja que detinha o poder de fala e o da escrita — ainda que minimamente, ja que sé
possuia 0 segundo ano, do antigo primario.

O tom de amargura, de tristeza é facilmente perceptivel ndo s6 nos motes para a escritura de
Quarto de Despejo, se constitui, ainda, em pauta para relato das misérias, dos desmandos, da
corrupgdo dos politicos que s6 retornam a favela de quatro em quatro ano, é também inventario da
podriddo e das mazelas humanas, ainda tdo prementes na atualidade, ainda que tenha passado mais de
meio século. Se a pauta para Quarto de Despejo sdo 0s sentimentos abjetos, a miséria em todas as suas
acepgdes e nuances, como sonhar com outros matizes tdo evidentes no arco-iris? Nesse sentido, a
metafora do arco-iris seja/é, e serd impossivel, tdo distante... por isso a sensacdo apresentada quando
crianca e que a seguiu por toda a vida seja “o arco-iris foge de mim”. E impraticavel uma tarde lilas...
é inverossimil um final feliz, por isso a deixa seja justamente aquela apresentada no Gltimo dia do
diario que podera em um processo ciclico ser também o reinicio “1 de janeiro de 1960 Levantei as 5
horas e fui carregar agua. (QD,192)”. Desse modo e talvez pelas mesmas razdes o sujeito-autor em sua
antevisdo admita que “Segui pensando: quem escreve gosta de coisas bonitas. Eu s encontro tristezas
e lamentos.” (QD, p.185). Talvez na visdo um tanto quanto equivocada, ou lerdeada do ponto de vista
do que era intitulado gosto estético em voga, na década de 60, ja que Carolina — enquanto sujeito-autor
para recorrermos aqui a acepc¢ao apontada por Foucault recolhia aos textos e informacdes colhidas e
angariadas aqui e acol& entre um lixo e outro, como saber do que era moda, do que era aceito e
intitulado académico, canénico, ja que todas as informacbes jA chegavam filtradas pelo tempo
implacével?

Assim, inversamente, Carolina deseja, ambiciona o belo interligado ao bom, ao justo, ao
otimismo, a sala de estar, ao arco-iris, a tarde lilas, embora em seu relato, no relato dos que vivem no
Quarto de Despejo s6 haja, de fato, sofrimento, miséria, tristezas e lamentos como a aproxima-los dos
tons e semitons negros, pretos e roxos esbogados no decorrer dos relatos: “Cor roxa. Cor da amargura
gue envolve os coragdes dos favelados.”(QD,34). “Comeram e ndo aludiram a cor negra do feijdo.
Porque negra é a nossa vida. Negro é tudo que nos rodeia.” (QD,44). Na pauta do dia, a miséria tem
cor, tem cheiro, tem som e se mistura aos excrementos: da favela, alias, que exalam da favela e dos
favelados. Os mexericos se espalham feito o ciscar das galinhas que tudo revolvem por meio das bocas
das mulheres que se encarregam de repassar e aumentar este ou aquele adereco deste ou daquele
acontecimento. Na pauta de Quarto de Despejo os amores, ah... 0s amores... sdo escorregadios e/ou

tem asas nos pés feito o cigano pelo qual o sujeito-personagem se apaixonara... e vislumbrara que era e
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seria sempre impossivel vivenciar este amor pois seria como agarrar 0 vento, seguir 0 vento... COmo
agarra-lo, como?

N&o h& como sonhar com uma tarde lilds, ndo h4 como mudar de género, pois se 0 que
apregoava a méde: “passar por debaixo do arco-iris” era a condigdo sine qua non para a mudanga e,
assim, protagonizar o proprio relato de feitos heroicos sempre representados por homens era algo
impossivel, entdo como conseguir tamanha facanha tdo ambicionada pelo sujeito-autor, sujeito-
personagem e sujeito-narrador?

...Quando eu era menina o meu sonho era ser homem para defender o Brasil
porque eu lia a Historia do Brasil e ficava sabendo que existia guerra. S lia
0s nomes masculinos como defensor da patria. Entdo eu dizia para a minha
mée: _Porque a senhora ndo faz eu virar homem? Ela dizia: _ Se vocé passar
por debaixo do arco-iris vocé vira homem. (QD, p. 55)

S6 se é feliz nos sonhos — lugar possivel; 1a (nos sonhos desvendaveis ou ndo) pobre pode
comprar terrenos, la favelado é feliz, 14 se espera e se cré no “bem querer”... se cré ainda no
futuro... 14 se é feliz... simplesmente.... “Ela disse-me que sé6 mesmo no sonho é que podemos
comprar terrenos. No sonho eu via as palmeiras inclinando-se para o mar. Que bonito! A coisa mais
linda € o sonho. Achei graca nas palavras da D. Angelina, que disse-me a verdade. O povo
brasileiro sé é feliz quando esta dormindo.” (QD, p.137). No sonho ndo ha luta de classes, mais
valia, preconceito, discrepancias, incompreensfes, injustica social, ambicbes, cobicas,
concubinatos, ingratiddes, promiscuidade, fome, miséria, desmandos. Nos sonhos uma tarde lil&s,
contrariamente, a vida real, serd sempre possivel... assim ao recorremos mais uma vez a epigrafe
desta sessdo deveriamos prenunciar ao menos nos sonhos ou entdo na ordem do devir, do vir a ser,
do tornar-se... Carolina — enquanto sujeito-autor antecipa em 10 anos um género discursivo que s
seria prenunciado, tempos depois, por homens e altamente escolarizados.

Nesse sentido, uma tarde lilas se ndo é da pauta do dia é da ordem do devir e, assim,
inventaria um lugar possivel para uma escritora que a despeito de suas singularidades, todas
contrérias as melhores previsdes, expde uma singularidade do viver rechacado pela dor e a despeito
desta dor presentifica a condicdo da mulher negra, semiescolarizada, favelada, mée solteira e

provedora do lar. E esta mulher que relatara as mazelas dos favelados e de seus iguais.

1.2.3- Memoria discursiva: constituicdo de um sujeito chamuscado pelas marcas do

tempo, da histéria, do lugar social, da ideologia, da exterioridade

Janela sobre a meméria IV
“A luz das estrelas mortas viaja, e pelo véo de seu fulgor nds as vemos vivas.
A viola, que ndo esquece quem foi seu companheiro, soa sem que seja tocada por mdo alguma.
Viaja a voz, que sem a boca continua.”

(GALEANO, E. As palavras andantes. 2007)
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Recordar — trazer de novo aquilo que fora encharcado, uma vez primeira, pelo coracdo — esta
possivel acepcdo para o termo traz ainda que, metaforicamente, o papel da memoria na constituicdo do
sujeito. Assim nas trilhas, nos entremeios, nas fissuras deixadas e apreendidas na e pela materialidade
discursiva se entrevé a singularidade deste papel que ininterruptamente interpela individuos em
sujeitos que desvelam uma inscricdo social, um lugar social, uma formacéo discursiva, uma filiacdo
socio-politica e ideologica. Nesse sentido, a IES — a Instdncia Enunciativa Sujeitudinal — Carolina
delineia/esquadrinha sua circunscricdo e esta aparece marcada em alguns enunciados — unidade que
aqui se recorre enquanto substrato dos sentidos com vistas a uma anélise do discurso, de base francesa.

No excerto “... Os bons eu enaltego, 0s maus eu critico. Devo reservar as palavras suaves para
0s operéarios, para 0s mendigos, que sdo escravos da miséria”. (QD, p.62), a IES ou para recorrermos
aos termos de Foucault (1999), mais precisamente ao livro intitulado O que é o autor? a posicao-
sujeito (des)vela sua filiacdo, seu comprometimento, sua identificacdo enquanto sujeito-autor e
enquanto sujeito-personagem e sujeito-narrador com os excluidos, com as minorias deste pais, com 0s
proletariados, com os operarios, enfim com os favelados, com 0s ocupantes das marginais, com 0s
moradores do quarto de despejo.

Em momento de indignacdo a IES fica com inveja dos animais, ja que estes tém o que comer
e, portanto, figuram, ser mais feliz que os favelados, ja que a estes faltam-lhes as condi¢bes minimas
de sobrevivéncia: saciar a fome, a sede: “Fiquei com inveja dos peixes que ndo trabalham e passam
bem”. (Q, p.61)

As aves deve ser mais feliz que nds. Talvez entre elas reina amizade e
igualdade. (...) O mundo das aves deve ser melhor do que dos favelados, que
deitam e ndo dormem porque deitam-se sem comer. (QD, p.36)

Que voz é esta/seria esta que sem a boca continua, ininterruptamente? A voz do Sdcrates
Africano entrevista nos mitos, nos provérbios, nas falas, nos preceitos biblicos
embargados/encharcados de um plausivel lirismo, de um certo tom nostalgico? Que outras vozes sdo
estas que perpassam/ trespassam/transpassam/traspassam o0 dizer caroliniano marcando-o,
singularizando-0? S&o estas especificidades, sdo estas recorréncias, sdo estas evidéncias na
materialidade evidente constituida e constituinte de e por Quarto de Despejo — diario de uma favelada
gue a presente tese deverd se ater como objetivo principal — entenda-se, aqui, primeiro, com vistas a
chegar em seu objetivo especifico que aqui, para efeitos metodolégicos intitulamos de desdobramento
de nosso objetivo geral que era o processo de subjetivacdo para entremostrar a discursividade literaria
incan6nica em Carolina Maria de Jesus.

Nesse sentido, ndo € ingénuo pensar que Carolina embora tivesse tido como padrdo um
modelo ja desatualizado — pois o que ela recolhera no lixo e o que ela lia também ja o lia com um
possivel atraso tempo-espacial. Os jornais lidos, jA eram os jornais descartados, os livros lidos,
também eram os livros j& rejeitados, neste caso, entdo, como se fazer presente no tempo e espago do

agora se este agora exige para si um leitor que além de ser leitor fluente também tenhas posses e meios
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— entenda-se, aqui, artificios para se infiltrar nos meios académicos: em seus saldes, em seus requintes,
em suas pompas e rituais, previamente, ja& postos e impostos. Carolina, neste caso, ja estava de
antemdo, exclusa, distante, fora desta sala de visita, ndo tinha, portanto, seu passaporte de entrada —
para recorrermos aqui a um pleonasmo, ndo tinha bilhete, ndo preenchia determinados pré-requisitos.
Havia publicado livros e deixado escrito inimeros géneros discursivos e dai? Havia antecipado em 10
anos um género discursivo que seria prenunciado dez anos depois apenas por homens brancos e
altamente escolarizados e dai, isto tdo somente ndo bastaria. Carolina a exemplo do que dissera Adélia
Prado em intertexto ao poema de Manuel Bandeira iria carregar estandarte a de ser a primeira mulher
negra a escrever um livro, um dos livros mais lidos e aceitos pelo publico leitor de nosso pais e de
outros paises: como obra somente editada em sua integra em lingua inglesa, mas isto também néo
bastaria para coloca-la no apontamento dos autores intitulados literéarios, seja 14 o que isto queira dizer,
conforme bem pontuara Regina Dalcastagné ao estudar a representatividade e/ou a auséncia dela na
literatura contemporanea brasileira de dois grupos: a dos negros e pobres.

Em inimeros momentos quando o sujeito-narrador faz mencgdo aos péssaros relembramos
passagens biblicas, sobretudo, como uma voz que ressoa, no intradiscurso, um interdiscurso
recorrente: trata-se de Mateus, capitulo 6, versiculo 26: “Olhai para as aves do céu, que ndo semeiam,
nem segam, nem ajuntam em celeiros; e vosso Pai celestial as alimenta. Ndo tendes v6s muito mais
valor do que elas?” Muitos dos excertos abaixo transcritos evidenciam uma inscri¢do politica e
ideoldgica e, ainda, um lugar social da IES que na trama textual assume diversas posi¢des: a de
sujeito-autor, a de sujeito-narrador e a de sujeito-personagem embora chamuscados, néo raras vezes,
desvelam uma singularidade do género discursivo de caracteristica testemunhal — diario — embora
coincidentes, séo possivelmente identificados tal e qual com suas singularidades. “Chegou o carro para
conduzir o corpo sem vida de Dona Maria José que vai para a sua verdadeira casa propria que é a
sepultura”. (QD, p.34) e/ou “As dificuldades corta o afeto do povo pelos politicos.” (QD, p.33)

O que o senhor Juscelino tem de aproveitavel é a voz. Parece um sabia e a
sua voz é agradavel aos ouvidos. E agora, 0 sabia esta residindo na gaiola de
ouro que é o Catete. Cuidado sabid, para ndo perder esta gaiola, porque 0s
gatos quando estdo com fome contempla as aves nas gaiolas. E os favelados
sdo os gatos. Tem fome. (QD, p.36)

...Quando um politico diz nos seus discursos que esta ao lado do povo, que
visa incluir-se na politica para melhorar as nossas condi¢des de vida pedindo
0 nosso voto prometendo congelar os pregos, ja que estd ciente que
abordando este grave problema ele vence nas urnas. Depois divorcia-se do
povo. Olha o povo com os olhos semi-cerrados. Com um orgulho que fere a
nossa sensibilidade. (QD, p.39)

Essa escrita por sobre revela uma historicidade que pertence a uma anterioridade que
determina o lugar social do sujeito, trazendo a superposi¢do de outra escrita que, por uma alteridade
em clivagem, revela o lugar discursivo da instancia enunciativa sujeitudinal escritora. Dessa forma a
alteridade ‘por sobre’/*superposicdo’ significa essa movéncia sujeitudinal que constitui uma forma-

sujeito que se traduz por seu lugar social e faz emergir uma tomada de posicdo revelando o lugar



Anais do SILEL. Volume 2, Nimero 2. Uberlandia: EDUFU, 2011.
17

discursivo autor. Ao mesmo tempo néo se pode deixar de registrar o deslocamento simultaneo entre 0s
trés lugares (posicdo-sujeito, lugar social e lugar discursivo), sintese da criacdo literaria que se enuncia
nos cadernos encardidos.

Estamos diante de uma instancia-sujeito que criva 0 mundo, ressignifica-o e 0 enuncia no
entremeio de uma literariedade que busca uma inclus@o no universo discursivo da literatura como
forma de insercdo social. Trata-se, pois de uma tentativa de deslocamento de um lugar social de
pobreza e miséria para um lugar discursivo imaginario de constituicdo pelo seu dizer sobre si. Um
exercicio de alteridade da e pela linguagem que Ihe confere uma autoria como forma de emergéncia de
um sujeito do mundo nele proprio.

Carolina &, prontamente, ininterruptamente, instigada/incitada & existéncia: seja para
apresentar aos outros a favela e a miséria dos favelados — seus iguais; seja, ainda, para se destacar
deles — por possuir, por ambicionar deter a cultura letrada para, a par dela, e a utilizando enquanto
ferramenta, alcar voos longinquos ou tdo somente revelar ao mundo, sua condi¢do de negra, favelada,
mae solteira, catadora de lixo e escritora.

Se 0 sujeito se constitui na e pela ideologia e traz tatuado/inscrito em seu processo de
subjetivacdo (no ato de se constituir, ininterruptamente, sujeito) um lugar social, uma posi¢éo social,
uma formacdo discursiva e, consequentemente, um lugar discursivo, Carolina Maria de Jesus, 0
sujeito-autor, a partir de uma dada condicéo ideoldgica, politica, social, historica, no espaco limitrofe
do barraco n° 05, na Rua A, da Favela do Canindé quer crer que a escrita, a escritura... € uma profissdo
possivel, pretendida, ambicionada. Mesmo conscia de suas limitacBes correlacionadas & cultura
intitulada letrada, padr&o, infiltra 0 mundo literario ou, conforme expressa Lajolo, “arrouba” a
literatura, provocando fissuras no arcabougo desta “republica das letras brancas e cultas”, “mundo das
concordancias e das crases” (Lajolo, 1996, p.43-44, grifos do autor).

H& na materialidade discursiva apreendida no corpus literario incandnico de Quarto de
Despejo inscri¢Bes dicotomicas, reveladoras de marcas de oralidade e marcas de um discurso mais
préximo dos textos roménticos e/ou intitulados letrados. Essas inscricdes se sobrepdem na alteridade
da producdo de sentidos e da constituicdo da instancia-sujeito na emergéncia da obra. Dicotbmicas
porque se deslocam, transmutam-se, movem-se signicamente no encaminhamento da enunciagdo
literaria.

Segundo a fortuna critica de Carolina Maria de Jesus — notadamente os textos oriundos de
areas antropoldgicas e sociolégicas, especialmente os escritos por José Carlos Sebe Bom Meihy e
Robert M. Levine, a autora s6 detinha o segundo ano primario. Toda a leitura que o sujeito-autor
Carolina entremostra em Quarto de Despejo, apreendido por meio dos sentidos veiculados nesta obra
e, também, entrevistos nas diversas marcas no interdiscurso caroliniano fora tateada/buscada/burilada
nos moldes tomados enquanto canone — 0s poetas romanticos, entre eles, Casimiro de Abreu —
primeiro poeta a ser lido e tomado como referéncia, dentre outros, como Castro Alves — aceito e

referendado pela autora como um dos grandes poetas, o poeta dos pobres, das minorias, dos excluidos.
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Como proceder diante de um texto que, por todo momento, apresenta-nos enguanto uma
figura de linguagem intitulada oximoro? Como se portar diante da materialidade discursiva onde as
fungdes-autor, narrador, personagem, dentre tantas outras possiveis se apresentam dispersas, quando
ndo imiscuidas e ndo raras vezes inseparaveis? Como apreender um sujeito-autor que em um processo
de interpelagdo — nos moldes do que apregoara PECHEUX (1997, p.148) o sujeito é chamado a
existéncia. Ou ainda, “a ldeologia interpela os individuos em sujeitos.”?

Carolina &, prontamente, ininterruptamente, instigada/incitada & existéncia: seja para
apresentar aos outros a favela e a miséria dos favelados — seus iguais; seja, ainda, para se destacar
deles — por possuir, por ambicionar deter a cultura letrada para a par dela e a utilizando enquanto
ferramenta, alcar voos longinquos ou tdo somente revelar ao mundo, sua condi¢do de negra, favelada,
mée solteira, catadora de lixo e escritora.

Se 0 sujeito se constitui na e pela ideologia e traz tatuado/inscrito em seu processo de
subjetivacdo (no ato de se constituir, ininterruptamente, sujeito) um lugar social, uma posi¢do social,
uma formacdo discursiva e, consequentemente, um lugar discursivo, Carolina Maria de Jesus, 0
sujeito-autor, a partir de uma dada condicdo ideoldgica, politica, social, histérica, no espaco limitrofe
do barraco n° 05, na Rua A, da Favela do Canindé quer crer que a escrita, a escritura é uma profissao
possivel, pretendida, ambicionada. Mesmo conscia de suas limitacBes correlacionadas a cultura
intitulada letrada, padréo infiltra o mundo literario ou conforme expressa Lajolo, “arrouba” a
literatura provocando fissuras no arcaboucgo desta “repablica das letras brancas e cultas”, “mundo das
concordancias e das crases” (LAJOLO, 1996, p.43-44, grifos do autor).

Ha& na materialidade discursiva apreendida no corpus literario incandnico de Quarto de
Despejo inscrices dicotdmicas reveladoras de marcas da oralidade e marcas de um discurso mais
proximo dos textos romanticos e/ou intitulados letrados. Segundo a fortuna critica de Carolina Maria
de Jesus — notadamente os textos oriundos das areas: antropologicas e Socioldgicas, especialmente 0s
escritos de José Carlos Sebe Bom Meihy e de Robert M. Levine, a autora s detinha o segundo ano
priméario. Toda a leitura que o sujeito-autor Carolina entremostra em Quarto de Despejo, apreendido
por meio dos sentidos veiculados nesta obra e também entrevistos nas diversas marcas no interdiscurso
caroliniano fora tateada/buscada/burilada nos moldes tomados enquanto cénone — 0s poetas
romanticos, entre eles, Casimiro de Abreu — primeiro poeta a ser lido e tomado como referéncia,
dentre outros, como Castro Alves — aceito e referendado pela autora como um dos grandes poetas, 0
poeta dos pobres, das minorias, dos excluidos.

E estimulante o fato de que, a instancia-sujeito Carolina Maria de Jesus possui uma
escolaridade que parece aquém daquilo que adquirira em termos de letramento — nos moldes do que
pontua Magda Soares: como préaticas sociais efetivas de leitura e escrita. Segundo Marisa Lajolo ao
apresentar a Antologia Pessoal de Carolina Maria de Jesus com o prefacio intitulado “Poesia no
Quarto de Despejo, ou um ramo de rosas para Carolina” profere sobre a escritura de Carolina — uma

escrita que a despeito de apresentar a cultura popular, a fala do povo, os erros de sintaxe, 0s inimeros
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erros de concordancia, as rimas pobres, as cangdes populares, a trova/prosa oriunda, advinda de seus
ancestrais negros — o avd descrito como um Sécrates africano — mostra, entremostra, delineia o
exercicio, o fardo exercicio de buscar/garimpar, recolher os termos/vocabulos mais préximos do
dicionario, mais elitista, mais incomuns, mais atipicos de uma cultura fartamente anunciada como sub-
letrada. Uma tessitura singular que desvela o exercicio do dizer, o exercicio inacabavel do dizer.
Carolina escreve e se inscreve como um sujeito-autor, um sujeito-narrador e um sujeito-personagem
marcado/circunscrito/cerzido/alinhavado — para recorrermos aqui aos vocabulos correlacionados a
tessitura, ao exercicio de alinhavar, cerzir, costurar o dizer — e ao cosé-lo tenta remendar, alinhavar um
lugar possivel para o discurso caroliniano.

Como um ponto-e-virgula insistimos que este projeto objetiva referendar a escritura de uma
autora que conseguiu alcar voos mais longinquos que as suas limitadas condi¢es socioecondmicas Ihe
impuseram. Propde, ainda, desvelar que os escritos de Carolina Maria de Jesus indicam uma cisdo
conceitual do mundo através de uma ressignificacdo do discurso do cotidiano e este é materializado
através de alegorias severamente vividas. A instancia-sujeito autor coloca na experiéncia empirica de
um discurso da exclusdo a real experiéncia da fome e faz deste experimento uma forma de visdo
social.
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