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Resumo: O trabalho apresentado estuda os termos sagrado e profano dentro da obra Tu ndo te
moves de ti de Hilda Hilst. Emile Durkhein afirma que entre o sagrado e o profano prevalece
uma visao dualista, considerando sagradas as manifestacdes como uma realidade diferente das
naturais, extraordinario, ao anormal, ao transcendental, ao metafisico. Quando o processo
tratado como um fato natural, estamos no campo do profano, de tudo aquilo que nao
sagrado, que, para Agambem profano era tudo aquilo que fora sagrado ou religioso e
devolvido ao uso do homem, deixando de permanecer intocavel. O trabalho perpassa pela
relevancia do corpo sagrado e profano, e observa estas transformacgdes na obra de Hilst,
visando sempre 0 jogo que a autora faz entre estes termos. Tu ndo te moves de ti € uma obra
composta por trés novelas: “Tadeu (da razdo)”, “Matamoros (da fantasia)” e “Axelrod (da
propor¢ao)”, que, no principio parecem nao se conectarem, mas se entrelacam totalmente. A
obra desempenha uma funcdo reveladora de falhas, maravilhas e obscuridades do homem,
portanto, desenvolve-se um estudo sobre a constitui¢do da obra e como podemos definir
manifestagdes sagradas e profanas dentro dos principais personagens.
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1 - Introducio

As obras de Hilda Hilst surgem a partir da segunda metade do século XX, momento
em que o processo de liberdade avanga de forma vertiginosa, com as luta pelas minorias,
como a mulher, o negro e os homossexuais. Parte de sua literatura representa esse momento
de transformacdo e transgressdo as regras sociais, estéticas e artisticas. Apesar de Tu ndo te
moves de ti ter sido langada em 1979, a autora j& possuia tragos marcantes do que ela
consideraria mais tarde como literatura obscena e sera muito criticada por isso. Tu ndo te
moves de ti ndo esta entre os livros considerados libertinos da autora, mas nem por isso
deixam de fazer referéncias de carater lascivo. No entanto, uma obra ndo pode ser considerada
erdtica por possuir apenas passagens obscenas, assim como explica Alexandrian (1987). Esta
discussdo serd retomada adiante.

Ao participar de uma conferéncia organizada por Boris Vian, a autora afirma que nao
aprova rotulagdes e sexo para ela era bom humor, brincadeira, jogo, sem qualquer fim em si
mesmo. Entdo, os livros eroticos poderiam formar o cidaddo “de amanha” e talvez até gerar
uma verdadeira revolucdo na sociedade, afinal era um tema proibido? Para Hilst esta tematica
ndo poderia gerar qualquer revolugdo; ao contrario do que poderia provocar a santidade,
afinal, “o erdtico pra mim, é quase uma santidade” - afirmava a autora, e apesar do momento
de revolucdes e manifestacdes feministas, Hilst ndo queria a independéncia na cama, queria
na escrita, por isso mandava seu marido ir se deitar com a empregada enquanto ela escrevia,
apesar de acreditar que homens deveriam ser superiores as mulheres na cama, citando e
contradizendo Simone de Beauvoir. E perceptivel que a autora ndo se importava com opinides
sobre sua vida, ndo se preocupava nada em questionar o que achavam dela, se aceitavam ou
ndo quem era Hilda Hilst. Esta ndo preocupacdo em fazer algo para que seja aprovado pela
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sociedade e por seus leitores, faz da autora uma pessoa com menos preocupagao € com mais
liberdade na escrita.

O periodo que Hilst considera como o “adeus a literatura sé€ria”, ou seja, em que ela
deixa de escrever textos romanticos para a aceitagdo da sociedade e comeca a escrever textos
obscenos para obter sustento, chocou muitos amigos. Hilst migra para uma literatura um
pouco mais liberal, até mais grotesca, escandalosa. O choque vem também pelo fato de que a
autora ja ter 60 anos quando decidiu escrever literatura erotica, ou “obscena” como ela propria
considerava seus livros. A mudanca de Hilst provocou em seus leitores uma necessidade de
entender aquilo que estava acontecendo, agora nao escrevia poemas romanticos ou textos
melancolicos. Sua literatura era obscena, impura. A autora passara a violar a santidade, por
1sso era preciso pensar em Hilst sagrada e Hilst profana, apesar de termos certeza de que ela
nunca conseguiu ser, unicamente, somente uma dessas coisas.

Tu ndo te moves de ti ¢ composta por trés novelas que, no principio parecem que nao
se conectam, mas que com o decorrer da leitura se entrelagam totalmente. As trés novelas sdo
nomeadas com trés substantivos diferentes. “Da razdo” dd nome a primeira novela, que conta
a histéria de Tadeu, um homem de meia idade, casado com Rute, que estd passando por um
momento de crise, uma fase de transicdo, questionando sua propria existéncia e sua
convivéncia por aparéncia com Rute. Ele se sente totalmente deslocado em seu circulo de
amizade, em sua vida conjugal, principalmente porque almeja uma mudanga, e Rute ndo o
acompanha neste momento.

A segunda novela recebe o nome de “Matamoros (da fantasia)” e narra a histéria de
Maria, uma crianga que sempre esteve habituada com contato sexual com homens. Para ela,
brincadeiras sexuais sempre estiveram associadas com a curiosidade, pois o importante era
conhecer tudo tocando. Esta segunda novela ¢ a que mais ird se destacar em nosso estudo,
afinal, ela retrata bem o objetivo desta pesquisa, que ¢ observar as manifestacdes de sagrado e
profano dentro desta obra de Hilda Hilst. O Gltimo conto ¢ a histéria do sobrinho de Hagaia,
que ¢ mae de Matamoros. A narrativa de Axelrod fala mais uma vez sobre tempo e finitude, e
esfacela a visdo que tinhamos até entdo dos dois primeiros contos. Axelrod era professor de
histéria politica e ortodoxo, € sua historia € muito significativa, principalmente no que diz
respeito ao nome da obra. Em uma viagem a casa de seus pais, Axel repensa sua vida.

Muitos autores apontam fatores relevantes para o estudo dos termos sagrado e profano,
que fazem parte dos estudos da religido desde o século XIX. Mircea Eliade (1989), em sua
obra O sagrado e o profano — A Esséncia das Religides apresenta a definicdo dos termos
dentro da religido, explica a importancia deles e discorre também sobre a “ciéncia da
religido”, termo usado pela primeira vez por Max Miiller também no século XIX. Eliade tem
um ponto de partida fixo para seu texto, afinal Rudolf Otto lancou em 1917 uma obra que
mexe com os interesses de muitos que participavam da instituicdo Igreja Catdlica. A obra O
sagrado - um estudo do elemento ndo-racional na ideia do divino e sua relagdo com o racional,
originalmente Das Heilige, de Otto, traduzida do alemdo para o portugués em 1941, discorre
sobre as experiéncias religiosas ao invés de estudar as ideias de Deus e da religido. Otto era
dotado de grande finura psicologica, além de ser tedlogo e historiador, por isso conseguiu
esclarecer o conteudo e os caracteres especificos dessas experiéncias religiosas que cita em
sua obra, levando em conta que o carater racional da religido ¢ deixado de lado, ou seja, o
discurso montado, algumas vezes até especulativo, foi ignorado, e foi procurada uma parte
irracional desses discursos religiosos. Por isso, o tema principal do autor ¢ mostrar que o
sagrado pode ser entendido como algo divino, dispar de qualquer realidade natural, e que este
sagrado escapa dos processos racionais. Para Otto, a complexidade do sagrado decorre
principalmente de sua composi¢do: o elemento irracional, o numinoso, e o elemento racional,
o predicador, e somente uma autoritaria necessidade racional consegue interconectar as duas
partes, o que o autor nomeia de esquematizagao.
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O termo citado acima, numinoso, ¢ um neologismo criado pelo autor no intuito de
elucidar as peculiaridades da parte irracional do sagrado. O elemento numinoso ¢ considerado
uma espécie de “principio ativo” presente na totalidade das religides, € que essa ¢ “uma
categoria especial de interpretagdo e de avaliagdo e, da mesma maneira, de um estado de alma
numinoso que se manifesta quando esta categoria se aplica, isto €, sempre que um objeto se
concebe como numinoso”. (Otto, 92, p. 15)

Por sua vez, Mircea Eliade necessita inicialmente explicar a diferenca dos termos
sagrado e profano, por isso logo no inicio de sua obra o autor afirma que “O sagrado se
manifesta sempre como uma realidade de ordem inteiramente diferente da das realidades
‘naturais’ (1989, p. 24). O termo “naturais” aparece entre aspas € o autor justifica que ¢
impossivel definir o que realmente ¢ tratado ou visto como natural, ja que sdo termos de
dificeis delimita¢des, dependendo muito da subjetividade de quem o trata. Para Mircea
Eliade, ndo ha duvidas sobre os espagos sagrados, fortes, e 0s espagos “nao-sagrados”, que
sdo sem estrutura ou qualquer consisténcia.

O que Eliade assegura como essencial para as primeiras perspectivas e estudos sobre o
tema € que o sagrado se opde ao profano (p. 25) e que seu objetivo na obra se opde ao de
Otto, apesar de ser seu autor de inspiracdo, afinal Eliade ndo quer se preocupar com discursos
racionais ou irracionais das experiéncias religiosas, € sim pretende apresentar o termo sagrado
em toda a sua complexidade e chegar ao ponto de dizer que tudo que foi dito que ¢ sagrado €
sagrado e que tudo contrario a isso ¢ profano. Na obra O sagrado e o profano o autor afirma
que o leitor ira dar-se-4 conta que o sagrado e o profano “constituem duas modalidades
diferentes de ser no Mundo, duas situagdes existenciais assumidas pelo homem ao longo de
sua historia” (p. 20), e Eliade, apesar de ser um historiador das religides, se propoe a estudar a
perspectiva da ciéncia neste tema. Ainda segundo o mesmo autor ¢ possivel medir o que
separa a modalidade sagrada da modalidade profana, “lendo-se as descrigdes concernentes ao
espaco sagrado e a construcao ritual da morada humana, ou as diversas experiéncias religiosas
do Tempo.” (p. 19), e continua discorrendo sobre as diversas relacdes do homem e as
ocorrentes mudancas de sacralidade para profanacao.

Emile Durkhein em um de seus estudos sobre religido afirma também que o fendmeno
religioso divide-se em duas partes: o sagrado e o profano, prevalecendo, sem duvida, uma
visdo dualista, na qual um se opde ao outro, e observa ainda que “o sagrado e o profano foram
pensados pelo espirito humano como géneros distintos, como dois mundos que ndo tém nada
em comum” (1996, p. 51) e conclui: “se existe religido tdo logo o sagrado se distingue do
profano” (1996, p. 150). Sobre a visdo de Durkhein entdo ¢ possivel afirmar que, nesse
sentido, considera-se sagrado tudo aquilo que esta ligado a religido, magia, mitos, crengas.
Em algumas religides, a concepcdo do sagrado se manifesta sempre contra uma realidade
diferente das ‘“naturais”, remetendo ao extraordinario, ao transcendental, ao metafisico,
levando a crer que o sagrado ¢ sempre um processo tratado como um fato natural, biologico.
Otto vai além dessas defini¢des e afirma que o sagrado esta ligado ndo s6 ao natural, mas sim
ao ético, a moral ¢ a bondade, resumindo assim que tudo que ndo faz parte da bondade
proposta por Deus ndo ¢ sagrado.

Estando no campo do profano, ou seja, de tudo aquilo que ndo ¢é sagrado, estamos
falando de um termo completamente opositor ao que ja foi exposto até aqui, para autores
como Eliade, Durkhein, Otto, etc. O termo profano, quem vem do latim profanus, ¢ definido
como tudo que se opde ao sagrado. Segundo Agambem profano era tudo aquilo que era
sagrado ou religioso e era devolvido ao uso ¢ a do homem, saindo entdo do espago sacralizado
para o espaco profano. Ao ser devolvido ao uso dos homens, o sagrado deixando de
permanecer intocado, ¢ ainda segundo o mesmo autor, entre usar ¢ profanar existe uma
relacdo especial. Pode-se considerar como coisas, lugares, animais ou pessoas que sao
subtraidas do uso comum e transferidas para uma esfera separada. Ha varias maneiras desta



Anais do SILEL. Volume 2, Numero 2. Uberlandia: EDUFU, 2011.
4

transposi¢cdo ocorrer, como por exemplo, o uso incongruente do sagrado que pode leva-lo ao
profano. O que surpreende a muitos estudiosos, ainda sobre sagrado e profano, ¢ o significado
do verbo profanare em latim, que significa tanto torna profano, como sacrificar.

Cada cultura vé as manifestacdes sexuais e eroticas de maneira diferenciada. Essa
visao do erotismo inserido em determinada época e em determinada cultura, de que fala
Durigan (1985), se manifesta na literatura de Hilst. A década de 70 ¢ o0 momento em que as
transformagdes na vida sexual no Brasil ¢ no mundo estdo acontecendo de forma bastante
expressiva devido ao movimento feminista que, além de lutar pelos interesses da mulher e por
uma posi¢do mais atuante na sociedade, reivindicava uma nova postura em relacdo a
sexualidade feminina. Sem davida, o contexto histérico e politico do mundo e do Brasil, na
época, influenciaram a nossa arte e¢ a literatura. Para Alexandrian (1994) outro ponto de
discussdo pode ser colocado dentro destes textos citados, pois a literatura erdtica deve
distinguir textos que tem passagens eroticas dos que sdo totalmente eroticos:

Deve-se distinguir o romance contendo passagens erdticas do romance
erdtico propriamente dito, tendo por assunto o ato sexual em todas as suas
variagoes. O primeiro evoca livremente a sexualidade porque seu autor pensa
que estaria incompleto se colocasse em acdo personagens privados dessa
mola fundamental; mas ele serve, todavia, a um designo mais amplo. O
segundo sO exprime a sexualidade, nada mais, e isso com o objetivo de
excitar o leitor (ALEXANDRIAN, 1994, p.9).

Essa distingdo deve acontecer porque os textos com passagens erdticas devem ser
analisados para, de fato, saber qual ¢ o sentido daquela citagdo erdtica. Um exemplo claro
disso ¢ a Biblia que contém, sim, passagens erdticas, mas que sao utilizadas para reforcar o
pecado que se comete no ato sexual realizado por puro prazer carnal, diferente do sentido
sagrado que tem os atos sexuais realizados para a procriagdo. O Kama Sutra, conforme ja dito
anteriormente, ¢ um manual de educagdo sexual, o que o diferencia totalmente da Biblia, pois
ele trata tdo somente da questdo sexual, entdo, ¢ possivel afirmar que ele ¢ totalmente erdtico.

As obras de Hilst sdao componentes desta distingdo proposta por Alexandrian. A obra
escolhida para analise ndo faz parte dos livros considerados escandalosos que a autora langou
a partir da década de 90, mas eles contém sim passagens erdticas, muitas vezes mais
marcantes do que as passagens “sagradas”. Na novela de Maria Matamoros ¢ onde podemos
mais perceber essas passagens sagradas que acabam se sombreando devido as fortes partes
erdticas presentes no texto, que choca ainda por se tratar de uma mulher contando suas
experiéncias sexuais da infancia.

2 — A necessidade de mudanca de Tadeu

A primeira novela do livro Tu ndo te moves de ti de Hilda Hilst conta a historia de
Tadeu, mogo de meia-idade que vive uma crise e deseja transformar tudo que ja viveu: nao
quer ter o mesmo emprego de sempre, cansou-se de ser o funcionario exemplar, cansou da
mulher, Rute, que s6 o quer como empresario, poderoso, € ndo o vé como ser humano. Logo
no comeco do conto Tadeu (da razdo) ja esta em crise, ¢ todas as passagens de Tadeu
demonstram que ele est4 alucinado, provavelmente vivendo algo nio real.

Tadeu pede para que sua esposa ouca o seu desabafo, implora para que ela lhe dé
aten¢do e pare de pensar somente no quanto ele pode ganhar sendo o homem de negocios que
sempre foi. Essa crise faz com que Tadeu passe a se questionar sobre a propria existéncia ¢ a
vida de aparéncias que leva em companhia da mulher, Rute. Sentindo-se deslocado do circulo
de amizades do qual sempre fez parte, Tadeu deseja romper com os companheiros do qual
sente que nao gosta mais, ndo deve viver mais naquele mundo.
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O discurso de Tadeu transcorre inerte, € o que o leitor tenta entender ¢ como ¢ possivel
Tadeu desejar tantas mudangas, mas nao busca-las. Rute sempre se preocupa com a reputagao
do marido, de como estdo as coisas na empresa ¢ se seus discursos continuam fazendo dele o
melhor. Ela consegue entender que o marido estd em crise, mas ndo se mostra disposta a
entendé-lo ou a ajudé-lo, o que o deixa frustrado, afinal, ele desejava estar no “balanco” da
vida (p. 19) e entdo poderia flutuar pelos ares e ser um novo homem. O discurso de Tadeu era
ambiguo, queria comecar “tudo de velho” (p. 18), mas a ambiguidade s6 existia por uma
dificuldade que ele apresentava em expressar seus sentimentos.

O carinho com Rute parecia o mesmo, ¢ ele nao saberia dizer se mudou, afinal, o que
sentia ¢ que estava tudo como antes, era ele que ndo queria mais seguir nesta mesma vida,
queria procurar algo ja vivido ou talvez somente imaginado. A certeza de que queria
realmente mudar aparece aos poucos no texto. Essas percep¢des vém juntamente com a
descoberta de tudo que mudou na sua vida desde o casamento, € a vontade de ter tudo aquilo
de volta. Tadeu ja ndo ¢ mais o mesmo, nem seus livros prediletos consegue alcancar na
estante. Indaga-se se foi propositalmente que Rute colocou seus livros prediletos mais alto, e
se v€ incapaz de alcanga-los.

Tadeu esta em crise e s6 quer atengao de Rute para que possa falar, e deseja alguém
que possa “remendar” seus buracos. O discurso de Tadeu € sonoro, ¢ possivel perceber um
tom lirico. Os fios que unem Tadeu e Rute se desfizeram, e tudo que temos presente agora sao
lacos apodrecidos que podem facilmente se romper, apenas na visdo do marido, porque Rute
ignorava qualquer manifestagdo de inseguranca do marido, e sequer dava atencdo para ele.
Algumas vezes a esposa se falseava a ajudar, mas era uma ajuda distante, sem dar muita
aten¢ao ao marido Tadeu.

A instabilidade do personagem ¢ visivel, o desconforto, a necessidade de mudanca sdo
caracteristicas marcantes desde personagem, “como se a pedra fosse minha propria alma viva”
(p. 20) tenta justificar Tadeu, explicando seu ser, mostrando que sua alma tornou-se pedra,
com a aridez da vida.

A narrativa ndo segue uma ordem cronologia, e por isso, os fatos da vida de Tadeu sdo
descobertos ao longo do texto, aos poucos. E possivel perceber que Rute trazia Tadeu para a
realidade, e provavelmente uma realidade que ele ndo gostava de viver, por isso via a
desvinculagdo da esposa como a libertagdo para uma vida melhor. Essa realidade que criara
com a esposa ndo era mais a que gostaria de viver. Algumas passagens do texto nos mostra
um tom lirico nas falas de Tadeu, “na s6frega manha de mim, no sol da minha hora, solda
minha manha, Vida, que este fio de aco nunca se estilhace, liga-me ao teu nervo, OUVE,
Rute” (p. 18).

Tadeu revela entdo que tem trinta anos que estd com Rute desde os seus vinte anos,
sendo a primeira marca de temporalidade de seu texto. Essa crise de meia-idade mostra que os
fios que o ligavam a esposa estdo apodrecendo. Rute também ndo parece feliz com a vida que
leva, mas se mostra desinteressada na ajuda ao marido, ndo se preocupa com isso, € sempre
que ele reforca seu tom de mudanga a esposa o ignora com perguntas fora do contexto. Nos
momentos de didlogos podemos perceber que aquela conversa se assemelha com uma
discussdo de uma relagdo conjugal, o que nao ¢ percebido nos fluxos de consciéncia de Tadeu.

O fluxo hilstiano ndo se pode dizer “de consciéncia”, € nem mesmo se
entender rigorosamente como “drama de consciéncia”, como
aproximativamente empreguei a expressdo. De maneira mais particular,
talvez se pudesse argumentar que o fluxo encena uma possessao, na qual o
narrador, fazendo as vezes de cavalo, ¢ sucessivamente montado por entes
pouco definidos, imediatamente aparentados entre si, incapazes de conhecer
a causa ou o sentido de sua coexisténcia multipla e dolorosa no oficio de
escrita. (PECORA, 2005, p. 5)
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A problematica proposta por Tadeu e Rute na primeira novela, perpassaré pelas outras
duas novelas apresentadas adiante. Rute e Tadeu comegam ali o desenrolar de uma teia que so6
terminard com Axelrod, personagem da terceira novela, e que poderd ndo ter um desfecho
satisfatorio. Logo apos a discussao com Rute, o personagem principal vai a uma reunido na
empresa e avisa aos colegas que ndo estard mais ali, que ndo sente ali o seu lugar. Tadeu esta
em uma crise existencial que, como se fosse um fio, também chegard aos personagens, Maria
Matamoros e Axelrod Silva. Essa crise ¢ explicada por Gilbert Durand que mostra que a
imagina¢ao humana tenta representar, simbolicamente, algumas angustias diante da finitude e
da iminéncia da morte.

Rute desempenha a funcdo de trazer Tadeu de volta a realidade, mostrando para ele
que aquela era a vida que eles tinham construido, e que ali eles tinham que ficar. Alguns
fluxos de consciéncia de Tadeu sdo interrompidos por chamamentos e frases corriqueiras de
Rute, que o traz de volta a realidade.

Daqui a pouco ¢ preciso voltar para casa e comecar tudo de velho, o banho
quente, o sabao importado, os marmores perfeitos, as toalhas da melhor
qualidade, sim a casa toda ¢ lavanda alecrim magas laranjas torradas, Rute ¢é
de péssego. Que foi Tadeu? Nada, estou aqui sentado. A reunido ndo ¢ as
dez? te sentes bem? Se todos se sentissem como cu, demasiadamente
possuido por alguma coisa inominavel... (HH, 2004, p. 23).

Realidade, as vezes um pouco pesada para Tadeu, a propria escrita mostra isso. A
auséncia de pontuacdo ao falar da casa e mostrar que a esposa sempre tinha cheiro e gosto e
ele ndo faz o personagem se sentir mais frustrado ainda. O trecho refere-se também a luta de
Tadeu com a linguagem que ndo consegue expressar o que ele realmente sente, ja que ele
demonstra-se possuido por alguma coisa “demasiadamente inominavel”.

Os questionamentos de Rute pela auséncia do marido tornam-se pertinentes e ela
deseja saber entdo porque o marido ndo quer mais toca-la. Para Rute nada mudou desde que
se casaram, e ela ndo acha justo que o marido ndo a toque mais. Ela se questiona afirmando
que “um dia sim Tadeu vai me tocar de novo, ndo ¢ justo? o que ha nas coisas? nao sdo as
mesmas? eu vivi inteira para o teu momento” (HILST, p. 18). Tadeu ndo pensa mais no sexo
como prazer, pelo menos ndo com Rute, o prazer para ele agora ¢ escrever poemas, ler seus
livros prediletos, e tenta mostrar alguns versos que fez para Rute. Ela renega e diz que ndo vé
nele um poeta e sim um administrador de empresas, chegando até a admitir que ndo gosta dos
versos de Tadeu, porque nunca se vé€ neles, sempre acha que o marido escreve para uma outra
pessoa, nunca para ela. Rute se questiona sobre como serd o futuro e Tadeu tenta se lembrar
de como eram no passado, afirmando que amou, usando apenas a frase “Te amei” (p. 18), mas
nao citando a quem se referia.

“Por que todos os homens que foram excepcionais na filosofia, na vida
publica, na poesia e nas artes sdo melancolicos, alguns a ponto de serem
tomados pelas enfermidades oriundas da bilis negra?” (ARISTOTELES
apud AGAMBEN, 2007, p. 34).
Ainda em seu discurso Tadeu faz uso das palavras ativo e passivo para se referir ao
seu trabalho, as fung¢des que tinha na sua empresa. Os termos também se relacionam com o
contexto sexual, ja que em uma relagdo sexual temos o membro ativo, ou seja, o que realiza a
acdo e o passivo que recebe a acdo praticada pelo ativo. Logo em seguida o protagonista da
primeira novela lembra-se de alguns momentos do passado amoroso que teve com Rute. A
esposa em uma tentativa de se mostrar atenciosa ao que Tadeu fala repete varias vezes a
pergunta se deve “dispensar o motorista”.
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Os comportamentos apresentados por Tadeu pode ser colocado sob o ponto de vista de
uma melancolia matricial, sentimento a que se atribuia o encargo pela produgdo da poesia, da
filosofia e das artes, assim como a inclinagdo para o dominio de Eros, conforme observagdes
do filésofo italiano Giorgio Agamben (2007, p. 39). As assimetrias entre marido e mulher
eram claras para ele agora:

Por que, Rute, minha carne quis a tua? Mas ndo ¢ a carne que pede alguma
coisa, ¢ antes a alma, eu te tocava assombrado de mim, mas ndo ¢ Rute que
vai alimentar o embrido-milagre, vai mata-lo, embrido-poesia-bulbo
acetinado, por que a carne desejou a tua, se a alma de ti nada sabia? (HH,
2004, p. 26).

Apodrecidos pela rotina, Tadeu resolve buscar sua alma de mim e comega visitar uma
casa de velhos, que inicialmente parecia algo que acontecia no presente, mas ao longo de sua
narrativa percebemos que ele faz uma mudanga de espaco.

2.1 - A mudanca de espaco

Em uma “segunda parte” da novela de Tadeu ele faz uma mudanca de espaco. O
primeiro espago foi sua casa e da Rute, logo apds uma pequena reunido na empresa e, em
seguida, a Casa dos Velhos. A entrada de Tadeu na Casa dos Velhos reescreve a entrada de
Kadosh, na Casa do Grande Obscuro. Na Casa dos Velhos aparecem personagens que
retornardo nos capitulos seguintes: Heredera, Exumado, Aima e Pasion. A autora faz uso de
nomes bem significativos e emblematicos, sendo que muitas das acdes dos seguintes
personagens correspondem aos seus respectivos nomes. Nao se sabe ao certo se a Casa dos
Velhos realmente existe ou se ¢ apenas um delirio de Tadeu, mas 14 acontecem fatos
essenciais para a compreensao das novelas. A primeira impressao ¢ comprovada ao final da
novela, mostrando que a Casa dos Velhos acaba rompendo que a razdo que havia em Tadeu
no comecgo da novela.

As alegorias dos nomes da Casa dos Velhos sdo importantes e essenciais para
compreensdo da narrativa. A primeira personagem a aparecer na novela de Tadeu aparece
também na segunda novela. Conhecida como Heredera, ela logo explica seu nome dizendo
que seu nome vem “de herangas que deveria ter, mas nunca as tive, papéis complicados que
nunca se aclaram, ao revés, de letras negras cada vez mais, e parentes do fim do mundo do
defunto tio-avo foram chegando, diziam que eu herdaria pombais™ (p. 37). Heredera ¢ uma
espécie de anfitrid na Casa dos Velhos, e seu personagem ¢ fundamental para a Casa, afinal, a
heranga era um elemento estruturador para eles.

O segundo membro da Casa ¢ Exumado “Exumado quer dizer, senhor Tadeu, que
cuidava de ossos” (p. 38). Ele realizava um sonho antes impossivel, conseguia criar cravos
amarelos e era, por isso, muito bem visto entre os companheiros. Convicta “diz as coisas com
a certeza que ndo se vé€ nas gentes” (p. 41). Outros personagens também aparecem no texto e
sdo marcados igualmente aos primeiros, como Aima, Pasion, Extenso, Alado e os cdes Guxo e
Gaezé. Aima e Pasion sdo responsaveis pelas por plantar frutos na casa dos mortos. As
projecdes dos personagens, no comego sao duvidosas, parecendo que apenas fazem parte do
delirio de Tadeu.

Além de Tadeu, fala de outros personagens deixam claro que ha presenca de
imagindario naquelas cenas, j4 que Exumado deixa claro que seus cravos eram sonhados por
ele daquele modo, agora cuidava de onze canteiros de cravos amarelos como nos sonhos.
Aquilo tudo entdo era um sonho para todos ou o sonho de um s6? Sdo questdes que Hilda
Hilst deixa em seus textos sem respostas. Tadeu parece despertar para uma realidade,
voltando o pensamento para Rute e comentando sobre os seus livros que estavam tao distantes
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de si. A confusdo verbal ¢ proposital da autora, que usa deste artificio para ndo delimitagao
das vozes, ndo sabemos exatamente quando ¢ Tadeu-narrador, Tadeu-personagem ou até
mesmo Rute.

Por fim, temos os personagens Convicta e Extenso introduzindo, através de
lembrangas, a personagem da segunda novela, Maria Matamoros. Ha aqui uma inversao
temporal, ja que a segunda novela ¢ anterior a primeira. Extenso e Convicta contam a historia
de Maria Matamoros, uma crianga que desde sempre soube lidar com a vida sexual.

Na primeira novela nos deparamos com a narra¢gdo da morte da personagem da
segunda novela, uma morte que tentava resgatar o sagrado na vida da jovem que sempre foi
marcada pelas profanacdes. A 4gua esteve presente na cena, ajudava Maria a tentar uma
purificacdo por ndo ter conseguido viver seu amor intenso. Maria se matou com uma faca. A
punhalada foi no meio das pernas, Maria queria acabar com aquilo que, para ela, havia
acabado com sua vida, com sua felicidade e com seu amado. Jorrando sangue, Matamoros
morreu na Casa dos Velhos, e Tadeu encerrou, temporariamente, a busca por si mesmo, ja que
precisava entender primeiro que estava vivo, depois o porque ele estava vivo.

2.2 — Sagrado e Profano em Tadeu

A primeira passagem sagrada que ¢ possivel verificar no texto de Tadeu ¢ a fala de
Tadeu para com Rute, e a necessidade de purificagdo que ele tinha, com o uso da 4gua. Na
Biblia, livro sagrado utilizado pelos cristdos, ha 300 passagens sobre dgua, € a maioria delas
esté relacionada a purificagdo, renovacdo e renascimento. As passagens com agua acontecem
em varios momentos diferentes nas trés novelas. Tadeu cita-a de maneiras diferentes:

Como se um rio grosso encharcasse os juncos e ele mergulhasse no espirito
das aguas. (p. 17).

Até comedores de excedentes eu usei, a 4gua mineral perlada a minha frente.
(p. 17).

O rapaz dos copos e da dgua mineral também sorriu. (p. 19).

Tadeu salvo das aguas, das aguas do Rute movil. (p. 45).

Essas passagens acima citadas, todas retiradas da novela de Tadeu fazem referéncia a
agua. Na Biblia as passagens referentes a dgua também demonstram o poder de Deus, e
também o pode que Deus tinha para purificar as pessoas. Essa associagdo da dgua a e busca
pela libertagdo de Tadeu nos mostra que o que o homem de meia-idade sentia necessidade de
purificar a sua vida, que era tao falsa ao lado de sua esposa. Nao ¢ citado claramente no texto
que Tadeu procurava essa libertagao e purificagdo em Deus, e por isso ele ndo acreditava que
era Deus que o salvaria, mas o elemento 4gua remete ao sagrado.

Essas passagens da agua presente no trecho citada também sdo explicadas por
Chevalier & Gheerbrant (1989) no Dicionario de Simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos,
formas, figuras, cores, nimeros como sendo o significado da dgua, que este simbolo pode ser
interpretado como surgimento da vida ou um renascimento, como por exemplo, Mitra que
nasceu as margens do rio e Cristo “renasceu” no Rio Jorddo. As explicagdes do dicionario
acima citado nos ajudaro a entender as passagens de dgua tanto na primeira como na segunda
novela. A busca existencial de Tadeu acontece em volta de um “pogo central” (p. 29), assim
explica o proprio narrador. Ele busca um “Tadeu homem-verdade” e ndo consegue alcangé-lo,
mas continua buscando porque acredita que ndo conseguira facilmente finalizar essa busca.
Para estudiosos da Biblia o uso da agua pode ser explicado como:
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aquilo ligado a criagdo, a vida (nos primeiros capitulos do Génesis, sobre as
aguas, parava o Espirito de Deus, que Ele domina dividindo-a e dando a elas
confins precisos) e a purificacdo (sobretudo fisica, como elemento de
higiene, mas que assume também um significado de purificagdo espiritual).
No milagre das Bodas de Cana (Jo 2), Jesus transforma agua em vinho, um
grande “sinal” através do qual Ele se apresenta como aquele que,
transformando a 4gua em vinho, tem o poder sobre ela, um poder recriador,
ou seja, poder de dar vida nova, de qualidade excelente (o vinho). (SILVA,
2007, p. 21).

Este trecho fala das duas significagdes da dgua para os cristdos, conforme ja citado
anteriormente, o renascimento e a purificagdo. Tadeu queria entender entdo porque sua carne,
profana que era, desejava a carne de Rute, e também como uma profanacao poderia gerar um
filho, algo sagrado. A narrativa de Tadeu ndo ¢ focada na busca pelo sagrado e pelo profano,
mas a composicdo que Hilst usa para formar o seu texto deixa perceptivel que, mesmo nao
sendo foco, estd muito presente na obra. Alguns autores afirmam que a religido ¢ uma forma
de interpretacdo da alma humana, pois ela exterioriza as inquietagdes do espirito tentando
pensar a realidade a partir da exigéncia de que o mundo faga sentido, e, segundo o Padre
Arnaldo Arruda (1969) “o paganismo nao multiplicou os deuses ao infinito sendo pela
necessidade infinita que o homem tem da divindade”. O trecho citado acima da pagina 49
mostra-nos uma necessidade de Tadeu de ser ver livre de Rute, e que ela poderia ir embora
nas aguas, que a correnteza das adguas a levasse para bem longe dali, ou talvez o levasse, e
deixasse ela.

Outro simbolo muito presente na novela de Tadeu sdo os fios, que sdo citados logo na
segunda pagina da narrativa, com o personagem principal afirmando que os fios que o unia a
Rute ndo eram de aco, e que se estilhacaram, apodreceram. A mulher ndo entendia, ndo ouvia
0 que o marido queria dizer, mas ele tentava, incansavelmente, explicar que estes fios que os
uniam nao poderiam mais sustenté-los.

A histoéria dos fios vem de anos, desde a Grécia antiga, com a Grande Deusa Tecela. O
fio também ¢ visto como sagrado, porque ¢ considerado a unido que existe entre as relagdes.
Uma mae tinha o poder de continuar a fiacdo, afinal poderia ter no ventre uma crianca que
prosseguiria com o fiar da constituicdo da familia. Desde o Egito Antigo esta fiandeira ¢
conhecida como a Deusa Neit. Dela decorrem os fios essenciais que se interconectam na teia
multidimensional, a estrutura basica de tudo que existe no universo, ¢ ¢ também dela que
deriva o primeiro movimento da criagdo, que se desdobra no trancar dos fios em infinitas
possibilidades, que vao tecendo a realidade cdsmica.

A Grande Deusa fia e tece toda a existéncia, por isso, desde o principio essas sao
atividades femininas. O tecer e o fiar sdo magicos, afinal, transformar 13, algodao, linho, seda,
e outros materiais em fios e dele tecer panos permitiu que ancestrais sobrevivessem em
regides muito frias. A mais conhecida das tecelds gregas era a Deusa Atena. Rute parecia nao
querer tecer mais sua vida, parece que nao queria mais ter controle de nada o que acontecia,
deixava cada dia a seu tempo, sem se preocupar com o que poderia acontecer, por isso Tadeu
tinha a certeza que o fio que unia os dois havia apodrecido, e ele gostaria de romper este fio.
Para o rompimento eterno deste fio Tadeu evitava ter um filho com Rute, segundo ele ndo
queria que ter continuagdo daquela vida infeliz que tinha. Nao precisava colocar um filho no
mundo para sofrer, mas Rute discorda do marido sempre lhe pedindo que a engravidasse.

Muitas passagens fazem parte do sagrado dentro da novela de Tadeu, o que mais
chama aten¢do ¢ que Tadeu parecia ser um homem nao religioso, e € possivel perceber que
para o homem religioso o sagrado tem um grande valor, pois participar de suas manifestacdes
¢ participar da realidade divina, porém devido a dessacralizagdo da sociedade, o homem
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moderno tem encontrado dificuldades cada vez maiores para se encontrar com as dimensoes
espirituais do homem religioso da sociedade arcaica. E possivel dizer que a diferenga entre o
homem religioso e o nao-religioso ¢ sua maneira de ver o mundo: o que para um pode ser
encarado como um ato divino ou como um ritual, para o outro pode ndo passar de um ato
organico; mas também pode-se afirmar que o sagrado e o profano podem se manifestar
simultaneamente em uma mesma pessoa dependendo da experiéncia de vida que ela tem. Essa
manifestagdo ¢ presente em Tadeu, que ndo consegue ser puramente sagrado ou profano, que
viaja entre as duas verdades.

Para Giorgio Agambem (2007), a profanagdo se distingue do sagrado, e profanar era
bem conhecido pelos juristas romanos. Tudo que era sagrado era religioso, e as coisas
pertenciam somente aos deuses, e elas eram retiradas do uso livre e nunca poderiam ser
vendidas ou dadas como fiangas, e completa afirmando que “pode-se definir como religido
aquilo que subtrai coisas, lugares, animais, ou pessoas ao uso comum e as transfere para uma
esfera separada” (AGAMBEM, 2007, p. 65).

3.1 — Quem era Matamoros?

A segunda e mais longa novela da obra Tu ndo te moves de ti ¢ nomeada de
Matamoros. Assim como nas trés novelas da obra, a autora designa um substantivo para o
titulo, como se fossem homdnimos dos personagens. Para Matamoros ndo ¢ diferente, a
novela que conta a histéria de uma menina acostumada desde muito cedo com o contato com
homens, o substantivo, da fantasia, ¢ incompreendido no comego da leitura, mas a medida que
se entende a histéria de Maria Matamoros, entende-se também o substantivo designado a
historia dela. O autor Abbagnano (1998) mostra que o termo fantasia como sindénimo para o
termo imaginagdo, mas viu-se a necessidade de diferenciagdo entre os termos, e a fantasia foi
atribuida o cargo de imaginacdo excessiva, que, segundo Kant ¢ a imaginacdo que produz
imagens sem querer. “A imaginacao criadora de arte, ou fantasia [grifo nosso], € propria de
um grande espirito e de uma grande alma, ¢ a que apreende e engendra representagdes e
formas, a que da uma expressdo figurada, sensivel e precisa aos interesses humanos mais
profundos e gerais” (1991, p. 42). Essa associacdo permite ler a narrativa de Matamoros como
metafora da criagao literaria.

Ainda sobre a construcgdo hilstiana do texto de Matamoros, podemos perceber que ela
recorre a sua peca teatral O visitante, que foi escrita em 1968, mas s6 foi publicada anos
depois, na obra Teatros resumidos: volume I em 2000. Nas duas obras ¢ possivel perceber as
ruinas da relacdo entre mae e filha provocada por um estranho, tendo sempre presente o
sentimento de trai¢ao.

Amei de maneira escura porque pertenco a Terra, Matamoros me sei desde
menina, nome de luta que com prazer carrego e cuja origem longinqua
desconhego, Matamoros talvez porque mato-me desde de pequenina, ndo sei,
toquei os meninos da aldeia, me tocavam, deitava-me nos ramos e era
afagada por meninos tantos, o suor que era o deles se entranhava no meu,
acariciavamo-nos em suor e leite e quando a made chamava o prazer se fazia
violento e isso me encantava, desde sempre tudo toquei, s6 assim é que
conhego o que vejo, tocava os morangos antes do vermelho, tocava-os
depois gordo-escorridos, tocava-os com a lingua também, mexia tudo muito,
tanto, que a mde chamou um homem para que fizesse rezas sobre mim |[...]
(HH, 2004, p.61).

Assim comega a narrativa de Maria Matamoros que conta sua propria historia e tenta
situar os leitores, diferentemente da primeira novela, afirmando que era “nuns Outubros” (p.
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61) e precisava desvendar tudo que sempre foi e sempre sentiu. Sem espaco definido, a
narradora vai e volta na estoria sem muita explicagdo. O que se percebe no comecgo ¢ o
ambiente campestre em que vive mae e filha. O amor de “maneira escura” (p. 61) de Maria
estd provavelmente estd atrelado a fertilidade, e mostrando sempre a falta de luz em seu
caminho, mostrando que Maria também era infeliz, assim como Tadeu, da primeira novela.

A mae ja entendia que algo Maria Matamoros tinha, alguma coisa nela era diferente. O
homem citado no trecho acima ¢ um religioso que tenta exorcizar a pequena Maria, mas que
acaba ndo resistindo aos encantos e toca-a prazerosamente. A pequena narra sem pudor € com
detalhes como era tocada por todos os homens desde crianga, conta do prazer que sentia, da
felicidade por ser tocada e de como deixava os homens felizes com a realizacdo dos seus
desejos. Na narrativa que envolve o sacerdote que foi exorciza-la ¢ explicada, com clareza, a
cena. Ele a amarra para realizar o exorcismo, solicita @ mae que o deixe sozinho com a
menina, mas nao resiste ao que Matamoros tinha a lhe oferecer.

O sacerdote toca Maria, mas ndo perde a figura de religioso. Dentre as acdes sexuais
destacam-se as passagens religiosas, “o perfume espalhado da batina” (p. 62, grifo nosso) ¢
percebido pela jovenzinha que informa todas as posi¢des em que foi posta pelo religioso, e de
como ele a tocava. Os gritos, de prazer, da menina ¢ ouvido pela mae, que ndo se importa
achando que sdo os “demdnios azuis” (p. 62) saindo do corpo de sua filha. Logo apds o ato
sexual ele desamarra as maozinhas de Maria para que ela possa concluir o ato, “me fazendo
sugar o sumo santo” (p. 62, grifo nosso) conta Maria. Oito anos ja tinha Matamoros neste dia,
e se encantou com o chupar dos dedos que aquele homem fez com ela, e afirma que ele
“chupava em gozo como se chupa o carnudo das uvas” (p. 62). A mae achou que tinha
solucionado o problema da filha que por trés dias nada tocou, mas era engano, afinal, a
satisfacdo que o religioso provocara na menina a deixou assim, trés dias sem querer nada. No
quarto dia isso mudou, Maria estava de volta para desespero da mae que a questionava porque
tocar em tudo como se fosse dissecar uma fundura, sempre ficando sem respostas.

As necessidades de Maria eram grandes e ela precisava entdo que os meninos de sua
aldeia soubessem como tocé-la para que ela pudesse ficar satisfeita, e ela os ensina a sacia-la.
“Toca-me aqui menino, como se esmigalhasses devagar uns morangos” (p. 63); “o dedo assim
como se a lingua fora” (p. 63); “toca-me 14 dentro agora” (p. 63); com essas ordens
Matamoros ensinava a ser tocada como gostava, como era o prazer que ela queria sentir. O
espanto da mae tinha fundamentos, afinal, como crer que uma menina de oito anos gostava de
ser tocada, sentindo prazeres femininos, ainda quando crianga? O que Haiaga queria era que
sua filha fosse uma crianga normal, talvez ela fosse, mas queria apenas que ela brincasse e
nao fosse tocada sexualmente.

Narrada a parte da infincia Maria comeca contar sobre sua paixdo que se deu ja na
adolescéncia, havendo um avango temporal na narrativa, por um homem que além de lhe dar a
vida, lhe deu “sangue e ensanguentou Haidga” (p. 65). A partir deste momento a vida das
duas, mae e filha, mudou. Matamoros conta que foi uma tarde especial, estava passeando, sua
saia estava molhada e ela mesma admirava o desenho que suas coxas formavam, quando
sentiu algo lhe tocando a nuca, movimentando seus cabelos, e quando olhou para tras, uns
vinte passos de onde estava ela descreveu o homem que mudou a sua vida e de sua mae:

[...] Um homem, esguio como um santo de pedra que vi: as pernas tdo
compridas e tdo fortes como o tronco mediano dos ipés, estava ali parado
mas era como se¢ a minha volta rodasse, sereno, parecia mas se desse um
passo meu corpo se faria um canteiro de flores devastado, de olha-lo soube
que a alma me tomaria, tomou-a, e de palavras pouca, tantas dentro de si
onde ndo se dizia, era como se fosse o reverso do belo sem deixar de sé-lo,
ao redor a tarde ficou imével, as arvores e as aguas sem ruidos, eu mesma
parecia desenhada e ndo viva como estivera a pouco [...] (HH, 2004, p. 66)
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Maria parece ter uma forte ligagdo com a agua, que a partir deste trecho aparece
repetidamente nas cenas dela. A dgua presente no trecho citada acima faz referéncia ao que
Chevalier & Gheerbrant (1989) explicam no Diciondrio de Simbolos: mitos, sonhos,
costumes, gestos, formas, figuras, cores, nimeros como sendo o significado da 4gua, que este
simbolo pode ser interpretado como surgimento da vida ou um renascimento, como por
exemplo, Mitra que nasceu as margens do rio e Cristo “renasceu” no Rio Jorddao. O que foi
exposto pelo Diciondrio de Simbolos faz muito sentido para a jovem Maria, parecia que
naquele momento, com aquele encontro Matamoros renascia. O que ela ndo sabia até entdo ¢
que este nascimento poderia, indiretamente, “matar” sua mae. O encanto foi reciproco e
imediato e muito bem descrito pela narradora. “Ficamos proximos, distancia de dois rostos,
medo e jubilo de ouvir se fazendo a volta das cinturas uma roda de fogo [...]” (p. 66) afirma
Matamoros sobre o encontro dos dois.

Matamoros comegca a narrar entdo como um ser distante, e a partir de entdo ela e sua
mae seriam assim, distanciadas pelo destino, “Toquei-me para ter a certeza de que ndo havia
ultrapassado os limites, do tempo, eu-mim-Matamoros levantou-se [...], Matamoros andou,
um andar quietoso, ficamos proximos, [...] eu outra mais eu mesmo. (HH, 2004, p. 67 — grifos
nosso)”. Podemos perceber aqui uma auséncia de pontuacdo, e uma quebra de regras
gramaticais.

Nao se sabia entdo de onde este homem, mencionado como Meu, havia surgido, o que
se sabia era da sua perfeicdo, e rapidamente ele desposa Maria, fazendo-a experimentar do
mais puro prazer carnal. A tarde rara ndo saia de seus pensamentos, sempre que podia ela
pensava sobre o acontecido daquele tdo sonhado dia. O principe foi detalhadamente descrito
pela jovem que se apaixonara instantaneamente por Meu. Eles caminhavam e “ele sorria um
pouco” (p. 68), enquanto isso a jovem reparava em sua beleza, nos “dentes de vidros
pareciam, tdo unidos, leitosos, a boca se mexia de maneira formosa” (p. 68), “sorriu mais
largo, e a lingua se mostrava de papilas perfeitas, quero dizer que ndo se via manchada” (p.
69), e também ficava atenta a tudo que falava para ndo espantar Meu, “procurei ser castica na
linguagem” (p. 69). Ela estava encantada e afirma que fica o descrevendo parecia lhe servigo
de eruditos.

E perceptivel que Matamoros nio almeja uma estética textual, ao contrario de Tadeu.
Maria parece apenas sonhar, sem muitas pretensdes, “porque ¢ sonho de outro feito de
perfeicao viste nele o teu proprio sonhado, e todas hao de vé-lo matéria do que sonham,
amolda-se conforme desejo de qualquer, ndo € de carne, e repito ndo &, repito ainda que tu me
mostres dele o sangue derramado” (p. 93). O sonho de Matamoros ¢ explicitado em um
desabafo a Deus:

Matamoros deitava-se, as pernas separadas, as maos em concha la no escuro
da fome, e sonhava uma cara, alguém, e nessa constru¢do de cara muito me
demorava, um ovalado de face, umas sombras pinceladas de um pequeno
azul no debaixo dos olhos, estava assim cansada essa cara de tanto amor por
mim, ia aos poucos construindo-lhe a boca, mas nunca consegui um
profundo perfeito, depois a mao agora esticada se apressava e Matamoros a
essa cara imperfeita acrescentava um corpo, que dificultoso  exercicio,

Soberano, esse de gozar contente partindo apenas de uma ideia confusa que
nos vem a mente (HH, 2004, p. 102-103).

E possivel entender entdo a segunda narrativa de Tu ndo te moves ti como jungdo de
caligrafias estética e erdticas, todas amarradas pela fantasia de Maria. O aparecimento de Meu
parece ser apenas a negacdo de uma materialidade por Maria Matamoros, que “pensava em
nada” (p. 65) quando conheceu o homem que mudaria sua vida. Esse conhecimento atinge
Matamoros e “o que € novo sé para saltar mais uma vez para o que ainda ¢ mais novo”
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(Agamben, 2007, p, 27). “A linguagem vacila” (Silva, 2008, p. 78) e assim acontecia com
Matamoros que ndo conseguia descrever o homem que entdo conhecera. Matamoros vive na
plenitude do nada, mas seu homem-anjo existia. Agambem explica:

E assim que a ambigua polaridade negativa da acidia se torna o fermento
dialético capaz de transformar a privacdo em posse. Ja que o seu desejo
continua preso aquilo que se tornou inacessivel, a acidia ndo constitui apenas
uma fuga de..., mas também uma fuga para..., que se comunica com seu
objeto sob a forma da negacédo e da caréncia. (AGAMBEN, 2007, p. 32)

Parecia que tudo ia melhorava agora, Haiaga tinha um relacionamento melhor com a
filha que surpresa lhe dizia sobre sua beleza e a mae afirmava que sim, estava mudada, mas
que a filha também estava, afinal um homem poderia fazer mulheres ficarem mais bonitas, ou
ao menos se valorizarem mais. Era sim uma mudanga na vida das duas, Haidga e Maria eram
outras agora, renovadas, como se tivessem renascido. Mas, era uma Maria que tentava
acreditar sempre em sua mae, apesar disso desconfiava do que sua mae dizia, afinal, a mae
mudara repentinamente. Aquela mudanca despertara um sentimento diferente que Maria ainda
ndo conseguia identificar o que era. A proximidade das duas era encantadora, como nunca
tinha acontecido antes. Agora Maria era crescida, entendia muito de sua mae, ndo se
preocupava muito com o que uma mae tinha que fazer, afinal, mae ndo era, mas se lembrava
bem de todas as historia sobre mae, que ouvia quando crianga, da mae que se escondera em
um buraco com o filho para que ndo o levassem para guerra, e da prima de sua mae,
Marimora, que foi banhar-se em um riacho e deixou o filho na beira da dgua, e quando
terminou seu banho lutou como uma fera com um tigre que estava prestes a atacar sua crianga.
Nao, Maria ndo se via como mae, mas agora reconhecia e entendia a sua mae. A jovem era so
felicidade e “fechava os olhos dizendo vida tao viva que me deu o Senhor antes de chegar ao
portal do paraiso” (p. 73, grifo nosso). Neste momento Maria cita o Senhor agradecendo pela
vida que tinha lhe dado, que agora sim era feliz como nunca.

E importante ressaltar que a partir deste trecho as citagdes com referéncias sagradas
aumentam dentro do texto de Hilda. O autor explica que o vinculo existente entre a realidade
absoluta, a realidade sagrada e as demais realidades ¢ chamada de rito, pelo qual a jovem
parece passar neste momento do texto. O rito de Matamoros se refere a realidade absoluta que
era a aproximagao temporaria da mae e a realidade sagrada de ter uma mae e de reconhecé-la
como sagrada, sendo importante ressaltar que o sagrado para o cristianismo estd na
constituicdo da familia, ter uma mae como Jesus teve a sua, que foi mae virgem e teve um
filho do Espirito Santo. Porém, ndo hd como negar a oscilagdo sagrado/profano da vida de
Maria, afinal era filha de uma mae que nao constituira familia.

Talvez a constituicdo de familia fosse muito conturbada na vida de Haidga e Maria. Os
papeis da mae e da filha se misturam, se contradizem, se trocam. Matamoros observa sua
mae, sua expressao facial, as curvas de seu corpo e admirando-a afirma que o erotismo esta
presente também no corpo de sua mae. Com os olhos voltados para a anca de sua mae a
jovem descreve que aquelas sim eram dignas de homens, a dela era pobre e seca, mas que as
de Haidga podiam até ter “maos que eram as maos do meu homem” (p. 76).

Talvez aquela proximidade fosse um pouco assustadora, afinal o papel de mae ¢
considerado sagrado. Sao Bernardo afirma que o papel da mae ¢ sagrado para o cristianismo,
e, além disso, Deus gostaria que tudo chegasse até nds pelas maos de Maria, pois eram
abengoadas, sagradas e puras. A Virgem Maria também, como ¢ conhecida a mae de Jesus
pelos cristdos, ¢ a auxiliadora de todos os problemas, fungdo que deveria ter sido de todas as
maes “descentes” de Maria. Ndo era assim com a mae de Matamoros, Haidga ndo era
auxiliadora de Maria, algumas vezes se aproximava disso, mas nunca alcangara o papel
sagrado de mae.
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A desconfianga de Matamoros torna-se ciimes, inseguranga, € seu tom de voz muda
neste momento. A narrativa comega agora uma segunda fase, a menina que antes tudo tocava
agora, desconfiada em relacdo as mudangas da mae, se afasta do desejo infantil de realizagao
imediata e se sucumbe ao peso das palavras, ficando agora magoada e sentindo a crueldade de
todos que a julgavam. “A bruxa que me pariu” ¢ a expressao utilizada por Maria para se
referir a mae, bruxa pode ser substituido, com total valor, pela palavra “puta”.

Maria deseja até a morte da mae, fica transtornada com tudo que sua imaginacgao
consegue produzir contra sua mae, achando até que Haidga esta gravida de “seu” homem. Em
meio a loucuras e delirios de Matamoros, aparece uma nova personagem, Simeona A Burra,
assim conhecida porque vendia 4gua montada em uma burra. Porém, o nome de Simeona nao
tem nada a se relacionar com a personagem, pelo contrario, ela vé além do que os outros
conseguem ver, por isso desempenhard papel fundamental na narrativa de Maria. Ela sera
conhecida por ter o dom de falar com os mortos, com os anjos e de fazer milagres.

mormaria, pedaco feitos de morte e de meu nome, amormor, de morte ainda
e de pesado amor, loucocim, pedago feito de cima e inteiro de louco,
tarDeus, de tarde avancando no de cima, poncartor, ponte de carne subindo
na torre, e outras vindas da terra de ninguém, balbucios melados, rouquidao
de aguas gotejando um telhado, suspiros arrulhentos, ... (p. 95).

A recusa da realidade faz com que Maria tente afastar as profecias que ela nao
entende, feitas por Simeona. O didlogo com Simeona faz com que ela se abra para que possa
entdo ouvir o que sua mae tem a dizer. Essa situacdo deixa Matamoros aliviada, para que
consiga enfrentar as dificuldades da natureza e da convivéncia com sua mae. A jovem entao
pede para que A Burra ajude-a aliviar os sentimentos negativos que te cercam. O titulo da
novela ¢ reforcado entdo com as atitudes de Maria e Simeona, pois a vidente esclarece que
este homem irreal, que nao se sabe de onde veio, para onde vai, homem-anjo, intocavel, pode
apenas ser fruto da fantasia de Maria. Excesso de felicidade e tradugdo de uma vida irreal
fazem parte disso também. O trecho a seguir, de Simeona, comprova esta afirmagao:

Com esta boca trés mil vezes bendita te digo que ¢ beleza excessiva para
tomares posse, que hdo de ama-lo todas as mulheres porque nao é homem de
carne, ¢ pensamento-corpo sonhado por um homem de outras terras, homem
que deseja formosura de alma porque tem vida de penumbra e tediosa, ai
Maria, vives com alguém feito de matéria nova, com alguém que existe
dentro de uma cabeca que tem fome de muita beleza, cabeca que se ocuparia
das letras, que ndo pdde usa-las por fraqueza, deveria ter sido um cantador,
entendes, e ndo pdde cumprir destino coroado, vives com a alma pensada
de outro homem, ¢ tem nome esse com que vives, esse sonhado de outro,
pois aquele que sonha esse teu incarnado deu-lhe um nome. O nome que
lhe deu esse pobre-rico-coitado ¢ nome longe de noés, silaba martelada e
depois nome de Deus, TADEUS, chamou-o assim porque desse nome tem
nome parecido, quer a vida que o teu anjo tem, sonha com liberdades, com
terras, animais, ¢ mais raiz de planta do que carne, liberdade de funduras ¢ o
que o outro pretende sem poder, vive uma vida de enganos, cercado de
poeiras da matéria, tem mulher enfeitada de vidrilhos brilhantes, tem um
lago na casa, lago de 4guas tdo estranho porque a margem ndo se vé de
capins, € uma coisa de pedra muito lisa o que contorna a margem, a vida
desse outro ¢ toda como se fosse pintada, entendes? Ndo ¢ matéria viva.
(HH, 2004, p. 88-90).



Anais do SILEL. Volume 2, Numero 2. Uberlandia: EDUFU, 2011.
15

Simeona consegue ver a vida passada do amado de Maria, Tadeus denominado aqui.
Ela explica que assim seria denominado, duas letras formando uma silaba cravada, e logo em
seguida a palavra Deus, que era assim que via “seu homem”. Para Simeona Maria deveria
desistir de tudo aquilo que vivia, afinal vendo sua vida passada era possivel perceber sua
incapacidade de criagdo, seu intenso desejo de viver outra vida que nao fosse a sua, longe de
uma mulher que ele ja tinha, tratada, pela vidente de mulher-aderego.

Para Simeona ndo passava de um “pensamento corpo sonhando com um homem de
outras terras” (p. 74). Tadeu dizia no fim de sua narrativa, a primeira novela de Tu ndo te
moves de ti que “estava em um lugar onde me pretendo, sagrada ubiquidade” (p. 54), sendo
possivel imaginar que Tadeu também vivia ali, fugindo do mundo que rejeitava, mas que isso
s0 acontecia no plano do imagindrio, o que era fato para Simeona, mas que nao era aceitavel
para Maria que dizia sentir a vida que tinha com ele, sentia a dureza dos corpos que tinha com
ele.

A unido do primeiro com o segundo personagem acontecem pelos desejos que ambos
tem, um de ser e o outro de ter. O que ¢ perceptivel ¢ que ambos querem encontrar-se em uma
realidade por eles inventada, os dois vivem uma fantasia, tentando se encontrarem. O desejo
de ambos ¢ que os aproximam, uma ideologia de uma vida fora do real, na imaginagdo de
Maria e Tadeu. A liberdade de criacdo da autora vai além do facilmente perceptivel na
narrativa, Meu € o outro Tadeu, Tadeus ¢ o mesmo que Tadeu.

Nesta revisitagdo ao “O visitante” sobrevivem a mae que antes era Ana, agora ¢
Hai4ga e Maria, a filha. A filha é casada com o Homem e desconfia da traicdo de sua propria
mae com ele, que ¢ confirmada posteriormente. “Loucos Maria, sdo os que lutam corpo a
corpo com o Grande Louco 14 de cima” (p. 94) afirma A Burra, tentando mostrar para Maria
que ndo haveria como ela lutar com a sua fantasia, e se referindo também a Deus. Com um
mandamento do divino Simeona aconselha Maria amar somente o que te € parecido, afinal, o
belo em excesso e o sagrado ndo podem ser incorporados ao homem comum. A nitidez dos
termos razao e fantasia comecam a tomar forma no corpo do texto.

Este cendrio narrado por Pécora, de expiacdes, ¢ comprovado em varias falas de
Simeona, que d4 um ultimato para Maria, afirmando que cada um deveria procurar seu
verdadeiro eu junto aos seus. Matamoros acha entdo que a velha vidente ndo sabe de nada,
afinal nem havia citado o nome de sua mae que para ela era peca fundamental de toda essa
historia. Maria prossegue com os questionamentos a Deus, que discorreremos mais
profundamente no proximo topico, no qual sera possivel entender as manifestacdes sagradas e
profanas dentro da segunda novela, mas acontece entdo uma intertextualidade com Maria,
mae de (Ta) Deus, afinal Maria quer saber porque deveria confrontar o sagrado para ser a
“escolhida” de Tadeus.

2.2 — A personagem e os olhos do mundo: como definir sagrado e profano no texto “Da
Fantasia”?

Discorrer sobre como Maria choca, afinal ela se acostumou tdo cedo com a vida
sexual, por ndo ver espanto nisso e acima de tudo, por romper lacos consanguineos pelo
prazer carnaval. Como € possivel ver Maria Matamoros na sociedade atual? Discorrer sobre
as profanagdes de Tadeu ¢ bem diferente de discorrer sobre Maria Matamoros. Veremos ao
longo desde topico as profanagdes de Maria, e também suas pequenas atitudes sagradas que
podem ser ressaltadas meio a um texto considerado completamente profano.

Logo nos primeiros trechos o texto ¢ abertamente profano, e Maria narra com uma
normalidade todos os atos profanos de sua vida. O primeiro desses atos, como ja citado no
topico anterior, ¢ a narracdo da relagdo sexual de pequena com um padre, que foi até a sua
casa para exorciza-la, mas ndo resistiu ao que a menina tinha a lhe oferecer e acabou
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transando com ela. A mae de Maria nao conforma como os atos profanos da filha, e se vé
chocada com tudo que ela era capaz.

Maria conta como ensinava os meninos de sua aldeia a lhe tocarem, para que ela
ficasse satisfeita com o prazer que eles poderiam proporcionar. Mircea Eliade (1992) propde o
termo hierofania, cujo contetdo etimoldgico indica que algo de sagrado se revela, para
expressar todas as formas de manifestacdo do sagrado no profano, desde a mais elementar em
uma pedra, arvore ou animal até¢ a encarna¢ao de deus em Cristo. As historias de todas as
mitologias e religides constroem-se pelas acumulagdes de repetidas hierofanias nas quais o
sagrado e o profano unem-se na sua diferenca. Essa unido proposta por Eliade ¢ feita por
Maria, que aproxima o profano ao sagrado, tratando-o com naturalidade. A jovem ndo se
preocupava com como era vista, ou o que comentavam sobre ela, ndo tinha inibicao social e
as citagdes a seguir comprovam isso:

Toquei os meninos da aldeia, me tocavam, ditava-me nos ramos € era
afagada por meninos tantos, o suor que era o deles se entranhava no meu,
acariciavamo-nos em suor e leite e quando a mae chamava o prazer fazia
violento. (p. 61).

eu tinha as saias molhadas e através via a coxa se esticasse o tecido, pensava
em nada, em Matamoros ali nada pensante numa tarde rara, aquictada olhava
o engracado desenho da minha saia, e s6 olhei para tras porque os cabelos na
nuca se mexeram como tocados por focinhos. (p. 66).

As citagdes acima se referem as profanagdes de Matamoros, mas, de acordo com
Eliade, o sagrado e o profano opde-se dialeticamente, pois complementam-se a partir da sua
negacdo. A hierofania ¢ a expressdo da coexisténcia paradoxal do eterno e do fugaz, do ser e
do ndo ser, do espiritual e do material, visto que o sagrado ¢ mediado pelo profano, so6
aparecendo numa realidade concreta histdrica. O sagrado € o totalmente outro do profano, seu
ser € o ndo ser do profano, mas que se manifesta no seio do proprio profano.

Para Agambem a passagem do sagrado ao profano pode acontecer por meio de uso (ou
melhor reuso) totalmente contraditério do sagrado, tratando-se de um jogo com as esferas que
o sagrado estdo vinculadas. Além disso, jogo como 6rgao da profanagdo estd em decadéncia
em todo lugar. Podemos perceber a superioridade profana na segunda novela, mas nao
podemos ignorar as citagdes sagradas. Matamoros tem didlogos com Deus, e se pergunta
porque teve que confrontar com o sagrado.

Deus, visto como impiedoso, parece até brincar com os sentimentos de Maria
Matamoros, colocando a ela provas que ela ndo daria conta de suportar, e, com isso acha que
Deus age muitas vezes sem planos, impulsivamente, assim como nds humanos. Logo em
seguida a este trecho, a mae de Maria Matamoros, Haidga afirma que estd gravida, mas
gravida do senhor, e que dela nascerd um lindo menino. Aqui podemos perceber a relagao
intertextual com as passagens biblicas em que Maria fica gravida de um lindo menino, Jesus.
O jogo que Hilda faz neste trecho ¢ bem interessante, pois brinca até com os nomes, afinal
Maria era o nome da mae de Jesus, e ndo Haidga. Maria ndo acredita na mae, acha que sao
apenas sintomas de gravidez psicoldgica.

A mae avisa que dois meses antes do filho nascer ira para a casa da prima Heredeira,
personagem da primeira novela, para que seu filho nasga 14. Maria preocupada com as
atitudes da mae tenta contar para seu homem o que esta acontecendo, que nao se preocupa
com a fala da jovem e continua o ato sexual anteriormente comegado. Maria fala e Meu
(agora chamado de Tadeus) penetra. Maria conta que ndo quis repetir o ato sexual, e naquele
momento sentiam dois apenas; ela, a mae e Tadeus agora eram dois, e ha uma troca de papeis
criada por Matamoros:
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Matamoros Maria, filha de Haidga e Meu, deita-se Maria com o pai que ao
mesmo tempo € de Haidga marido-rei, ato fenomenoso esse, de se deitar com
quem nos fez, [...] amante-pai numa noite de sempre, eu Maria em volupia
cerimoniosa, abrindo-me sagrada para o pai. [...] A garganta fingia um canto
pequenino de ninar entrecortado de palavras baixas, rapidas, pedindo que me
abrisse mais, ia me abrindo escorrida de gozo, um riacho nas coxas, devagar
ele dizia, quieta, sem gritar. (p. 116-124).

Maria tenta arrumar uma solugcdo para o problema, afinal suas suspeitas pareciam
terem sido confirmadas, Maria parecia realizar um desejo de crianca proposto pela
psicanalise, que afirma que em certa fase da infancia a crianca ¢ apaixonada, sexualmente,
pelos pais. Matamoros deseja seu amante-pai, seu homem-rei e afirma que ele pode ter suas
mulheres-rainhas, sendo ela e a mae. O ato sexual com o pai ¢ feito de maneira tdo perfeita
que nao se sabe se realidade ou fantasia é. A partir de tais reflexdes Matamoros sera uma nova
mulher. A segunda novela ¢ finalizada totalmente cheia de conflitos, fazendo com que o leitor
pense, quais sdo as realidades vividas por Maria, quais sdo as fantasias, qual ¢ o limite desta
fantasia para a realidade. Assim como Tadeu, Matamoros descobre que a busca do ser €
interminavel, e que ndo ha certeza do desejo de seu ser exato.

3 — Axelrod e seu caminho sem movimentos

A novela que encerra a obra Tu ndo te moves de ti conta a historia de Axelrod Silva
(da proporcao), que fala sobre as especulagdes do professor de Historia que ¢ sobrinho de
Haiaga, mae de Maria Matamoros, personagem da segunda novela. As discussdes sobre
tempo, finito e infinito dominam a narrativa. No todo, Tu ndo te moves de ti segue em busca
de inquietagdes mais profundas do homem. Axelrod, personagem central dessa narrativa, ¢
um professor de historia que tem certeza de que tinha uma vida organizada, planejada e que
nao mudaria nada do que tinha conquistado. Da propor¢do € que subintitula a narrativa e nos ¢
apresentada com indicios da mensagem poética do texto. Axel ¢ visto como uma metafora do
pensamento ocidental. Assim como Tadeu e Maria, Axelrod também passa por uma luta com
seu imagindrio, neste caso a Historia que estd sempre confrontando o seu eu, como
personagem-narrador. Axel narra mostrando que seu imaginario tem vida propria, mecanica,
mas algo que ele parecia ndo controlar. Axel ¢ apenas um professor que esta na tentativa de
ter uma identidade, diante de um imaginario presente, imponente.

O que mais intriga Axelrod ¢ como seu imagindrio espera reagdes e respostas dele,
diferenciadas. A viagem que o personagem estd fazendo em retorno a sua cidade natal, onde
passou a sua infancia, ¢ completamente simbdlica nesta obra, fazendo com a que a
consciéncia historica formada de Axel seja posta a prova nesta viagem de trem.

O desfecho das novelas € proposto pelo personagem de Axelrod, que almeja, talvez,
achar a propor¢ao entre a razdo (Tadeu) e a fantasia (Maria). O sujeito da narrativa
experimenta uma espécie de €xtase ao se envolver com a textualidade historica. Na relagao
com seu imaginario Axelrod vai além do que se imagina com tal, ele chega a ter relagdes
sexuais dentro do trem com seu imaginario, Axel sofre com a mistura de sentimentos, esta
apenas sonhando enquanto seu trem da vida estd movimentando, e ele mesmo ndo consegue
se mover. Perde completamente o dominio de tudo que vive, ndo quer mais aquela realidade,
que parece nem saber mais qual €. Conhecimento, prazer, opressao, delirio, o convidam a
experimentar seus limites, deixando-o em éxtase fisico e intelectual.

Essa ultima viagem da um ritmo mais intenso a narrativa, sendo ela mais fragmentada
que as outras duas, e as vozes se misturam varias vezes, sem podermos compreender com
quem Axel fala, a quem ele se refere. A parada do trem ¢ o final da viagem e o inicio da
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instauracao do cenario da morte. Axel precisa agora subir a colina, esta tao fragmentado que
Axelrod Silva foi se dividindo durante a viagem, e as referencias ao personagem no final da
viagem sao apenas Axel. A subida da colina, um Golgota faz referéncia particular ao universo
cristdo.

O fechamento da novela de Axel mostra-nos a complexidade das narrativas anteriores.
Os personagens protagonistas das trés novelas se movem apenas na linguagem, nao
conseguindo se moverem na realidade. Os trés relatos podem ser lidos autonomamente, e
provocard a mobilidade dos personagens diante um dos outros, mas ¢ uma mobilidade
ilusoria, imaginaria, que de fato ndo acontece. Varias outras menores manifestacdes profanas
e sagradas aparecem nesta obra de Hilda Hilst.

4 — Consideracoes Finais

A juncdo das trés novelas, cercadas por fatos semelhantes e elementos de ligacdo
envolve os leitores ao longo da narrativa. Pela complexidade da obra ¢ preciso ler e reler, com
cautela, para que nada passe aos olhos do leitor, e escape ao entendimento das novelas de
Tadeu, Maria Matamoros e Axelrod. Hilst espanta ainda pela sensualidade e sexualidade em
seu texto, conforme ja citado anteriormente na introducdo. Na mesma linha de pensamento
dos outros teodricos acima citados, Foucault (1985) usa a nomenclatura “breve creptsculo”
para explicar o que levou a sexualidade para dentro de casa, pois o assunto, a partir dali, s6
seria tratado entre quatro paredes, com muitas restrigdes € com uma carga de pecado. A
sexualidade comegou a ser vista; entdo, apenas para a fecundidade, resumindo-se ao “quarto
dos pais”.

Tudo que anteriormente era tratado sem incomodo, de forma natural, podendo até ser
considerado sagrado comegou a ser visto como imoral, impuro, profano. Os que nado se
adequavam as imposic¢des da religido tinham lugares especificos para se expressarem sobre a
sexualidade: os rendez-vouz que passaram a serem considerados os lugares de tolerancia. Fora
desses lugares, o puritanismo prevaleceria. Nessa mesma perspectiva, a literatura erotica
passou a ser desacreditada e desmerecida, encarada como uma subliteratura. Os que dela
viviam passaram a ser discriminados e renegados por um publico repressor.

Segundo Alexandrian (1994, p. 8), “os excessos cometidos em nome do erotismo nas
letras e nas artes nestes ultimos anos correm o risco de tornar questionaveis liberdades
penosamente adquiridas”, pois, alguns sonham com a volta ao puritanismo e a proibicao,
porém, outros defendem a tolerancia incondicional do erotismo na sociedade.

No século XIX o corpo ainda era visto como pecador, o sexo por prazer era reprimido.
A sexualidade nunca fora dominada com tanto rigor como na época da “hipdcrita burguesia
negocista e contabilizadora”. Ja no século XX, principalmente na sua segunda metade, o
corpo envergonhado e profano, no ocidente cristdo, ganha uma dimensdo erética em que o
sexo e prazer comeg¢am a caminhar juntos outra vez. Ndao na mesma rapidez em que a
sexualidade se ocultou, ela ressurgiu, mas com persisténcia. Os movimentos sociais que
aparecem nos anos de 1960, como o Movimento Hippie e o Movimento Feminista,
contribuiram para a retomada do prazer sexual, do erotismo ¢ de uma arte que, abertamente,
lida com essas questdes sem qualquer repressao, transgredindo a norma até entdo instituida.

No primeiro volume da Historia da Sexualidade I: a vontade de saber, Michel Foucault
(1985) conclui que na histéria do sentimento ocidental existem dois procedimentos
fundamentais para a realizacdo da verdade do sexo: por um lado, as numerosas sociedades
(Roma, China, India, Japao, e sociedades arabico-muculmanas) que desenvolveram uma ars
erotica, que extraiu a verdade do prazer em si mesmo, se compreendido como uma pratica,
acumulavel como experiéncia, ndo existindo lugar para as proibicdes e prazer medido na sua
intensidade pelos reflexos que produz no corpo € no espirito.
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Pelo contrario, a civilizagdo ocidental ndo possui qualquer ars erotica. E a tnica
civilizacdo a praticar uma scientia sexualis, isto €, a Uinica civiliza¢do a desenvolver durante
séculos as regras de procedimento que nos hdao de garantir a verdade do sexo. Para isso,
desenvolve-se o primado da confissdo, em estreito contraste com a arte da iniciagdo e do
segredo esotérico. Foucault (1985) acaba por declarar que o homem ocidental se tornou um
animal confessor. A sexualidade ¢ o resultado da pratica discursiva dessa atividade
confessional e constitui-se em scientia sexualis, que o Cristianismo ocidental instituiu para
produzir a verdade sobre o sexo. Vemos na fala de Foucault (1985) que a explicagdo dada por
Gilberto de Mello Kujawski sobre os varios nomes que se da para este sagrado se aplicam em
aspectos da literatura erdtica, como por exemplo, a scientia sexualis (ciéncia sexual) que foi
utilizada pelos cristdos para que as pessoas ndo consumassem algo profano como a relagao
sexual por prazer, e sim que essa ciéncia pretendia algo sagrado como procriagao.

No século XX, principalmente na sua segunda metade, a tematica do erotismo foi
retomada, quebrando as barreiras do preconceito e da religiosidade, encarando o prazer sexual
como uma atividade normal do homem e da mulher e ndo um “pecado”, como afirma os
dogmas das religides cristds. Alexandrian (1994, p. 7), no prefacio de seu livro, inclui a
literatura dentro da tematica do erotismo e afirma que “uma literatura cujo objetivo ¢ afirmar
os direitos da carne ¢ perfeitamente legitima”. Essa afirmacdo s6 vale para a
contemporaneidade, pois dos séculos XVII ao inicio do XX, a literatura erotica era relegada a
um segundo plano, considerada perniciosa e depreciada em seu valor literdrio. Esta literatura
com os direitos da carne que afirma Alexandrian podem ser comtempladas nas trés novelas
que compdem a obra Tu ndo te moves de ti, de Hilda Hilst.
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