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Resumo: Este trabalho tem por objetivo analisar a representagdo imagética e discursiva de
duas identidades distintas para sujeitos-personagens da “melhor idade”, veiculadas pela
novela Insensato Coracdo, exibida pela Rede Globo de Televisao. Inicialmente, realiza-se
breve contextualizacdo sobre a ‘“Melhor Idade”. Em seguida, visando atingir o objetivo,
explicita-se o arcabouco tedrico que norteia a reflexao referente aos conceitos de identidade e
representacio, especialmente as obras de Stuart Hall (2006) e Tomaz Tadeu da Silva (2000).
Mobiliza-se também os conceitos de enunciado e funcdo enunciativa estabelecidos por Michel
Foucault (2010. Lanca-se mao igualmente do ferramental tedrico-metodoldgico especifico
para a andlise da materialidade imagética. Isto posto, verifica-se as condi¢des de existéncia,
de emergéncia e de possibilidade para a exibi¢cdo de um personagem que assume a identidade
tradicional da “melhor idade” convivendo com um personagem que, em Oposi¢do, parece
fazer parte de uma identidade, em certa medida, inovadora na faixa etdria referida, sendo que
isto se dd em horédrio nobre de uma das mais expressivas emissoras televisivas nacionais.
Assim, tendo em vista o aporte tedrico-metodolégico, bem como o objetivo desta
comunicacdo, percebo a marcagdo das duas identidades, nem somente a inovadora (principal)
nem somente a identidade tradicional para o sujeito 1doso.
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1 Introducao

A “Melhor Idade”, contemporaneamente, ocupa cada vez mais espagos € ambientes
nas mais diversas esferas sociais. Esta ocupacdo leva a produ¢do de discursos especializados
para a referida faixa etdria, sendo verificaveis ocorréncias de propagandas especificas, como
sobre beneficios de crédito ou programas especiais de viagens, além de reportagens que
evidenciam a possibilidade de chegar ativamente aos sessenta. Porém, ndo sao todos os
sujeitos da “Melhor Idade” que assumem esta identidade nova, a qual os permite viajar, tomar
empréstimos ou desempenhar alguma atividade. Neste sentido, justifica-se esta pesquisa, uma
vez que ela pretende verificar, num dos géneros de maior audiéncia no pais (a novela das
vinte e uma horas da Rede Globo de Televisdo), a exibicdo de duas identidades da “Melhor
Idade”, de certa forma, conflitantes.

Essa “diferenca” € que coloca em discussdo a problemdtica da identidade e das
representacdes sociais. Isto porque a identidade apenas se torna uma questdo quando estd em
crise, quando algo fixo € deslocado, contraposto, como parece se dar com relacao a identidade
de “Melhor Idade” veiculada no produto midiatico aqui discutido. Vale destacar a relevancia
das representacdes sociais na construcao de identidades, ja que estas sdo produto das praticas
simbdlicas e sociais.

Isto posto, ressalta-se as mudancgas com relagdo as praticas sociais e simbdlicas
quando se trata de “Melhor Idade”. Porque, devido a inovagdes em campos como a Medicina,
a Nutricdo, ou mesmo a Educacdo Fisica, cada vez mais aumenta a expectativa de vida da
populacdo a0 mesmo tempo em que essa sobrevida passa a possuir mais qualidade. Verifica-
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se ainda, contemporaneamente, mudancas nas praticas simbodlicas por conta de mudangas das
préticas sociais. Isto se da devido ao fato de ter-se uma “nova Melhor Idade”, que, talvez por
ter uma maior expectativa de vida, hoje continua ativa profissionalmente, interessa-se por
exercicios fisicos, por viagens, por produtos tecnoldgicos, que pode voltar a estudar, aprender
coisas novas, sendo que todas essas mudangas possibilitam a emergéncia de discursos acerca
desses sujeitos no campo publicitario, no jornalistico, no cientifico, dentre outros.

Assim, cabe verificar qual a representacdo social que essa “nova” identidade de
“Melhor Idade” apresenta nos discursos. Opta-se, com vistas a contemplar esse objetivo, por
realizar um movimento descritivo-interpretativo a respeito da representacdo do sujeito da
“Melhor Idade” em cenas da novela Insensato Coragcdo, da Rede Globo de Televisao.
Justifica-se esta opcao por ser a televisdo um meio propicio a andlises ja que perpassa 0s mais
diversos setores sociais bem como possuiu um alcance geral da audiéncia nacional, além das
praticas discursivas, que aliam imagem em movimento e dudio, constituirem uma ferramenta
relevante para a constru¢do de representacdes. Tendo em vista as questdes supracitadas,
inicialmente esclarece-se o conceito de identidade aqui adotado bem como o conceito de crise
de identidade; em seguida aborda-se questOes referentes a midia televisiva, apds isso se
descreve alguns pontos a respeito dos ferramentais tedrico-metodoldgicos descritos por
Michel Foucault (2009); por fim, realiza-se um movimento descritivo-interpretativo de cenas
de Insensato Coragao.

2 Identidade e Representacao Social

Como apontou-se na secdo anterior, a identidade passa a figurar nas discussdes
tedricas somente quando enfrenta conflitos. Mercer (1990, apud Woodward, 2000) corrobora
essa afirmacdo apontando o fato de que a identidade “sé se torna um problema quando estd
em crise, quando algo que se supde fixo, coerente e estavel é deslocado pela experiéncia da
ddvida e da incerteza”.

Com isso cabe perceber qual o conceito de crise de identidade aqui adotado. Opta-se
por preconizar a visdo de Stuart Hall, na qual ele afirma:

As velhas identidades que por tanto tempo estabilizaram o mundo social,
estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades e fragmentando o
individuo moderno(...). A assim chamada ‘crise de identidade’ faz parte de
um processo mais amplo de mudanca.(HALL, 2006, p. 07)

Isto posto, destaca-se a identidade dos individuos da “Melhor Idade”, os quais,
atualmente, parecem enfrentar uma crise de identidade. Essa afirmacdo se justifica
analisando-se, empiricamente, o comportamento dos individuos dessa faixa etaria hd cerca de
cinco anos com relagcdo as préaticas sociais desenvolvidas hoje por esses sujeitos. Certamente
podem ser encontradas diferencas, j4 que cresceram tanto a expectativa quanto o padrdao de
vida na “Melhor Idade”. Porém, estas diferencas se ddo também com os individuos de outras
faixas etdrias, confirmando mais uma vez a crise pela qual a identidade dos sujeitos idosos'
passa, ja que “esse duplo deslocamento — descentracdo dos individuos tanto de seu lugar no
mundo social e cultural quanto de si mesmos — constitui uma ‘crise de identidade’ para o
individuo.” (HALL, 2006, p. 09)

Essa diferenga, ndo sé de uma identidade com relagdo a si mesma, mas também com
relacdo ao seu outro — aquilo do que ela se distingue —, € constitutiva de qualquer sistema de
identificacdo. Dito de outro modo,

1 ~ C a
Apesar das expressoes “Idoso” e “Melhor Idade” apresentarem certas distingdes semanticas, opta-se, neste
trabalho, por considerd-las sindbnimos.
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As identidades s@o fabricadas por meio da marcacdo da diferenca. Essa
marcacdo da diferenca ocorre tanto por meio de sistemas simbdlicos de
representacdo quanto por meio de formas de exclusdo social. A identidade,
pois, ndo € o oposto da diferenca: a identidade depende da diferenca.
(WOODWARD, 2000, p. 39-40)

A consideragdo da formagdo das identidades como social e simbdlica introduz a
questdo da representacdo social. Esta €, “como qualquer sistema de significacdo, uma forma
de atribuicdo de sentido. Como tal, a representacdo € um sistema linguistico e cultural:
arbitrdrio, indeterminado e estreitamente ligado a relacdes de poder.” (SILVA, 2000, p.91).

Hall (2006) alerta para o impacto que a globaliza¢do pode causar nesses sistemas de
representacdo devido ao deslocamento das no¢des de tempo e espaco. Isso acontece porque
“todo meio de representacdo — escrita, pintura, desenho, fotografia, simbolizacdo através da
arte ou dos sistemas de telecomunicacdes — deve traduzir seu objeto em dimensdes espaciais e
temporais.” (HALL, 2006, p. 70). Ou seja, alterando-se as nog¢des espago-temporais dos
individuos para uma escala global e instantanea alteram-se, consequentemente, as
representacdes, as diferencas e as identidades.

Com vistas a melhor compreensdao do sistema de representacdo analisado neste
trabalho — a saber, o género novela de televisdo —, na préxima sec¢ao descreve-se as teorias
especificas a respeito do texto imagético televisivo. Além disso, especificam-se alguns
quesitos a respeito da imagem em movimento bem como da andlise dos enunciados
imagéticos.

3 Discurso Imagético Televisivo

Tendo por base a se¢do anterior, percebe-se a relevancia dos sistemas de representacao
para a constru¢do, manuten¢do ou mudanca das identidades no mundo contemporaneo. Com
isso, cabe atentar para o papel da imagem nessa sociedade global e eminentemente mididtica.
Isto porque,

hoje as distancias foram reduzidas, assim como o tempo despendido ao
acesso de informagdes e conhecimentos. Essas reducdes marcam uma
descontinuidade das relagdes do homem com seu espaco e com o seu
tempo, instaurando rupturas e fragmentacdes que a midia televisiva
materializa em suas prédticas sociais e discursivas por meio de suas
programagdes. Tais praticas congregam e materializam discursos de saber e
de poder que dizem aquilo que somos ou que devemos ser; constroem em
seus discursos representagdes. (TASSO, 2006, p.138).

Porém, os sistemas de representacdo social ndo foram sempre globais e instantaneos.
Para Dubois (2004), isso se deve ao fato de que cada imagem requer uma tecnologia
especifica. Assim, a pintura, a fotografia, o cinema, a televisdo ou a imagem informética,
“cada uma destas ‘mdquinas de imagem’ encarna uma tecnologia e se apresenta como uma
invenc¢do de certo modo radical em relacdo as precedentes.” (DUBOIS, 2004, p. 33)

Em se tratando de mdquinas de imagens, cumpre destacar alguns aspectos acerca da
televisdo, foco deste trabalho. Surgindo na segunda metade do século vinte, esse veiculo de
comunicac¢do trouxe a inovacdo de transmitir as imagens para qualquer aparelho receptor em
qualquer lugar do globo, e em tempo real. Porém, como conseqiiéncia dessas mudangas,
alterou-se também a vis@o sobre a audiéncia. Com este meio de comunicagdo transmitindo a
mesma imagem, em tempo real, para todos os aparelhos receptores, de todas as pessoas, seu
espectador passou a ser visto como uma massa indefinida. Dito de outro modo, a televisao
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transformou o espectador (...) numa espécie de fantasma indiferenciado, de
tal modo disseminado na luz do mundo que se tornou totalmente
transparente e invisivel, e deixou de existir como tal. Agora, ele é no
miximo um ndmero, um alvo, uma taxa de audiéncia. (DUBOIS, 2004, p.
46-47)

Em relagdo a representacdo do “real” a televisao (ao lado do cinema) chega ao ponto
maximo dentre as tecnologias de imagem. Isto porque o cinema e a televisdo, com a imagem
em movimento aliada ao dudio, atingem o 4pice de representacdao do real. Dubois (2004)
atesta essa consideracdo do realismo da televisdo quando afirma que, com os circuitos
eletronicos, ndo s6 vé a imagem em movimento como se vé ao vivo, o tempo da imagem
seria, portanto, sincronico ao tempo real,

a imagem-movimento do cinema e da televisdo/video parece assim levar o
mimetismo e a reproducdo do mundo ao seu extremo, até o absurdo: em
dltima andlise, o ponto de chegada dessa ldgica seria o de uma imagem tao
fiel e exata que ela viria duplicar integralmente o real na sua totalidade.
(DUBQOIS, 2004, p. 53)

Porém, o autor faz uma ressalva com relacdo a essa “reprodugdo absoluta” do real.
Nesse sentido, Philippe Dubois alerta que as formas de representacao

operam esteticamente, e desde sempre, com modulagdes infinitas de
oposicoes dialéticas entre a semelhanca e a dessemelhanga, a forma e o
informe, a transparéncia e a opacidade, a figuracdo e a desfiguracdo, o
visivel (ou o visual) e o invisivel (ou o sensivel, o inteligivel) etc. Toda
representagdo implica sempre, de uma maneira ou outra, uma dosagem
entre semelhanca e dessemelhanca. E a histéria das maquinas de imagens
(...) é feita de sutis equilibrios entre esses dados. (DUBOIS, 2004, p. 54)

Essa relacdo entre semelhanca e dessemelhanca, entre visivel e invisivel constitui uma
das maneiras de iniciar a descricdo-interpretacdo de imagens. Dito de outro modo, trata-se de
descrever-interpretar aspectos presentes na materialidade visivel das imagens e, em seguida,
buscar perceber o que estd invisivel, mas inteligivel por certos detalhes das imagens. Porém,
apesar de podermos realizar esse batimento descri¢do-interpretacdo das imagens, o texto
lingiifstico dificilmente contemplard a esséncia de uma imagem, conforme alerta Peter Burke,
as imagens estao sempre

Nos “contando” alguma coisa. De uma certa maneira elas assim o fazem;
imagens sdo feitas para comunicar. Num outro sentido elas nada nos
revelam. Imagens sdo irremediavelmente mudas. Como disse Michel
Foucault, “o que vemos nunca esta no que dizemos”. (BURKE, 2004, p. 43)

Assim, embora o texto linguistico ndo alcance a esséncia das imagens, especialmente
as imagens em movimento e sonoras da televisdo, entender o texto imagético como um
enunciado e descrever-interpretar seus aspectos visiveis e invisiveis, suas condi¢des de
emergéncia, de existéncia e de possibilidade, constitui um método de andlise dessa
materialidade imagética, que permeia a grande maioria dos espacos sociais
contemporaneamente. Constituindo-se em um meio eficiente de representagdes sociais, as
imagens televisuais constroem e alteram identidades, refor¢cando a necessidade de analisé-las.
Deste modo, tendo em vista o embasamento da anélise, na proxima se¢do, aborda-se a funcao
enunciativa descrita por Michel Foucault, a qual permite entender textos imagéticos enquanto
enunciados e, portanto, descritiveis e interpretaveis; as condi¢des de emergéncia que
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possibilitam que surja dado enunciado e nao outro em seu lugar; além de aspectos a respeito
das relacdes de poder que atravessam todas as esferas sociais e, especialmente, os discursos.

4 Condicoes de Emergéncia, Funcao Enunciativa e Relacoes de Poder

Para Michel Foucault, os enunciados obedecem a certas regras de formacao.
Entendidas pelo autor como ““as condi¢des a que estdo submetidos os elementos (...) (objetos,
modalidade de enunciagdo, conceitos, escolhas temdticas)” (FOUCAULT, 2009, p. 43). Estas
regras de formacdo definem a inscri¢do dos enunciados em uma dada formacgdo discursiva,
que pode ser identificada

no caso em que se puder descrever, entre um certo nimero de enunciados,
semelhante sistema de dispersdo, e no caso em que entre os objetos, 0s tipos
de enunciacdo, os conceitos, as escolhas temdticas, se puder definir uma
regularidade (uma ordem, correlacdes, posi¢des e funcionamentos,
transformacgdes). (FOUCAULT, 2009, p. 43)

Assim, ‘“as regras de formagdo sdo condicdes de existéncia (mas também de
coexisténcia, de manuten¢do, de modificacdo e de desaparecimento) em uma dada reparticdo
discursiva” (FOUCAULT, 2009, p. 43). Contudo, tendo em vista as limitagdes da pequena
dimensdo deste trabalho, tomando por base as regras de formacdo descritas por Michel
Foucault (2009), opta-se por distinguir, para fins de realiza¢do da andlise, apenas condigdes
de existéncia, de emergéncia e de possibilidade. Portanto, entende-se as condigcoes de
possibilidade ligadas a memoria, a articulac@o entre passado e presente, sinteticamente, trata-
se do gue € dito no discurso; as condicdes de emergéncia ligadas ao sujeito com relagdo a sua
histéria, determinando como o que se diz é dito; por fim, as condicdes de possibilidade nas
relacdo do real, da lingua, da histéria e das representacdes, em sintese, o porgue dos
discursos.

Ja com relacdo ao enunciado, o filésofo afirma nao se tratar de uma categoria fechada,
mas de uma funcdo. Nas palavras dele,

7z

O enunciado ndo é, pois, uma estrutura (isto é, um conjunto de relagdes
entre elementos variaveis, autorizando assim, um numero talvez infinito de

2

modelos concretos); € uma funcdo de existéncia que pertence,
exclusivamente, aos signos, e a partir da qual se pode decidir, em seguida,
pela andlise ou pela intuicdo, se eles “fazem sentido” ou ndo, segundo que
regra se sucedem ou se justapde, de que sdo signos, e que espécie de ato se
encontra realizado por sua formulagdo. (FOUCAULT, 2009, p. 98)

Sendo assim, o enunciado é uma fun¢do e ndo estrutura. Para Michel Foucault, tem-se
enunciado na medida em que se puder descrever a funcdo enunciativa, descrita por ele em
quatro dominios que uma dada “formulacdo” precisa contemplar: referencial, posicao sujeito,
campo associado e existéncia material. Com base na afirmacdo da funcionalidade dos
enunciados, pode-se argumentar que, mesmo o referido autor nunca ter se dedicado a
materialidades mididticas ou imagéticas, quando se puder atribuir a um texto imagético as
quatro categorias da funcdo enunciativa, pode-se afirmar que ha enunciado; bem como aplicar
os principios tedrico-metodolégicos do autor para realizar o movimento descritivo-
interpretativo.

Cabe, portanto, descrever brevemente os quatro principios da funcdo enunciativa.
Inicialmente, para Foucault (2009), o enunciado n@o possui correlatos como uma proposicao
tem um referente, mas estd, sim, ligado a um referencial, que
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forma o lugar, a condicdo, o campo de emergéncia, a instancia de
diferenciacdo dos individuos ou dos objetos, dos estados de coisa e das
relacdes que sdo postas em jogo pelo préprio enunciado; define as
possibilidades de aparecimento e de delimitacdo do que d4 a frase seu
sentido, a proposicao seu valor de verdade. (FOUCAULT, 2009, p. 103)

Como segundo elemento da funcdo enunciativa, o autor ndo fala em sujeito, mas em
uma posicdo sujeito. Dito de outro modo, ndo hd um sujeito especifico, mas uma posi¢ao
vazia que pode ser ocupada por varios enunciadores. Assim, “descrever uma formulacdo
enquanto enunciado ndo consiste em analisar as relagdes entre o autor € o que ele disse (ou
quis dizer, ou disse sem querer), mas em determinar qual € a posicao que pode e deve ocupar
todo individuo para ser seu sujeito.” (FOUCAULT, 2009, p. 108).

Para Foucault, quanto ao campo associado, “nao hd enunciado que ndo suponha
outros: nao hd nenhum que nao tenha, em torno de si, um campo de coexisténcias, efeitos de
série e de sucessdo, uma distribuicao de funcgdes e de papéis.” (FOUCAULT, 2009, p. 112).
Como ultimo elemento da funcdo enunciativa, o enunciado precisa ter uma existéncia
material, sendo que o enunciado precisa ter uma superficie, um suporte, um lugar e uma data,
quando essa materialidade se altera o proprio enunciado também se modifica. (FOUCAULT,
2009).

Por fim, abordar os contributos tedrico-metodolégicos de Michel Foucault sem falar
de relagdes de poder seria dificil. Para o filésofo, o poder é microfisico e atravessa todas as
praticas, como a social, a discursiva, a simbdlica. Coracini aponta ainda que, para ele,

€ nas relagdes de poder que se encontra a resisténcia (Foucault 1993, p. 91):
poder esse que nio € apenas repressivo, mas que “tece tramas, cria relagdes,
produz saberes, permite a individualizagdo, induz a prazeres” (Aradjo 2001,
p. 166) E justamente porque constréi verdades que o poder se conserva e se
dissemina na sociedade por meio dos discursos. Ora, assim como o0s
discursos carregam poder e s@o alvo de poder, aqueles que o detém detém
igualmente poder. (CORACINI, 2007, p. 24)

Tendo em vista os pressupostos tedricos € metodologicos acima descritos, passa-se,
por fim, a0 movimento descitivo-interpretativo a respeito de dois sujeitos da “Melhor Idade”
em cenas da novela Insensato Coracgdo.

5 Identidade de “Melhor Idade” na novela Insensato Coracao

Portanto, uma vez apresentado o arcabouco tedrico-metodoldgico que baseard esta
secdo analitica, passa-se a0 movimento descritivo-interpretativo a respeito de trés cenas de
dois capl’tulos2 da novela Insensato Coracdo. O folhetim foi exibido pela Rede Globo de
Televisao, as 21 horas, do dia dezessete de janeiro até o dia dezenove de agosto de dois mil e
onze.

Para fim desta anélise, recorta-se trés cenas de didlogos de uma festa de aniversario, na
qual a jovem Carol apresenta seu namorado, o Raul, para seus pais. Assim, faz-se necessaria,
inicialmente, a descricio de cada uma das personagens’ envolvidas nas interlocucdes
mobilizadas para o movimento descritivo-interpretativo aqui realizado.

? As cenas descritas-interpretadas se passam na festa de aniversario do filho de Carolina, Antdnio, sendo que
foram ao ar nos dias dezessete e dezoito de agosto de dois mil e onze.

3 Devido a limitagio de espago deste trabalho, opta-se por descrever apenas as personagens efetivamente
envolvidas nos didlogos selecionados, suprimindo-se, assim, descri¢des da trama em geral da novela Insensato
Coragdo.
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Carolina Miranda (Carol), na trama de Insensato Coracdo, € a jovem e bem sucedida
chefe do departamento de marketing do Grupo Drummond. Além de ser mde do menino
Antdnio, e irmad da estudante de educagdo fisica, Alice. Seus pais, Vilma e Getilio, sdo
aposentados e moram na cidade de Mendes. Carol namora Raul, também executivo do Grupo
Drummond. Ele tem, aproximadamente, a idade do pai de Carol, dois filhos mais velhos que
ela e é separado da mae dos rapazes. Uma vez contextualizada a relacdo de parentesco entre
as personagens, cabe apontar que os didlogos recortados para este movimento descritivo-
interpretativo se dao na festa de aniversario do Antonio, momento no qual Carol apresenta
Raul, como namorado, para seus pais.

Além disso, ressalta-se que a descricdo-interpretacao aqui desenvolvida busca verificar
“quais mecanismos e estratégias foram empregadas nessa materialidade mididtica que
possibilitaram a producao de determinados sentidos e ndao de outros. Em sintese, delinear o
que, o como e o por que (...) parece dizer o que diz.” (TASSO, 2006, p. 142).

Faz-se necessdrio, primeiramente, verificar a presenca da funcdo enunciativa nas cenas
analisadas. Devido ao fato de as cenas tratarem, praticamente, da mesma situacao enunciativa,
far-se-4 essa verificacdo, de forma geral, para todos os enunciados imagéticos descritos-
interpretados nesta se¢cdo. Como referencial temos as novas posi¢des ocupadas pelos sujeitos
da melhor idade j4 apresentadas sinteticamente na introducdo deste trabalho; em se tratando
da posicdo sujeito, verifica-se com maior €nfase nesta secao a posi¢ao sujeito da melhor idade
ocupada pelas personagens Raul e Getulio; com relacdo ao campo associado, tem-se uma
série de enunciados do campo mididtico, da Medicina, da Nutri¢cdo, da prépria novela aqui
descrita, que versam sobre as duas posicdes sujeitos abordadas; por fim, com relacdo a
materialidade enunciativa, mais do que se tratar de um produto mididtico-televisivo, a novela
se passa em contexto especifico, que sendo alterado alteraria a fun¢@o enunciativa das cenas
descritas-interpretadas abaixo. Sendo que as cenas mobilizadas para este momento
apresentam funcdo enunciativa serdo, doravante, consideradas enunciados imagéticos. Passa-
se, assim, ao movimento descrltlvo -interpretativo propriamente dito.

Figura 01 - Chegada na festa.

Ao chegar a festa do filho Antonio, realizada no seu apartamento, a personagem Carol
de mostra feliz e animada. A executiva chega acompanhada pelo namorado Raul. Ao entrar
no apartamento, tem-se um plano geral que mostra ora Carol e Raul, ora os pais e a irma dela.
Carol olha para Raul e em seguida para a familia dela, ao olhar para a familia dela, no plano
geral apresentado na Figura 01, a executiva faz uma expressdo de adverténcia aos pais, como
se dizendo ‘“‘sejam gentis com ele”. Apds isso, ela olha para Raul, sorri, e apresenta Raul
formalmente aos pais que, até entdo, ndo o conheciam.
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Na sequéncia a imagem mostra, em plano geral, o pai, a irmd e a mae de Carol e a
executiva apresentando Raul aos pais (Figura 02). Percebe-se a mae e a irma de Carol com
expressoes simpdticas e felizes, em contrapartida, o pai de Carol apresenta-se sério e “seco’.
Ao que se dd o seguinte didlogo entre as personagens:

Didlogo 01
Carol: Pai, Mde...

Pai e Mae: Oi Carol...

Carol: Vou apresentar, finalmente, Raul... Esse é o Raul.

Mae: Vilma, prazer.

Raul: Como vai?

Pai: Satisfacdo, Getiilio.

Raul: Pois a Carolina fala tanto de vocés. Eu to feliz em poder conhecé-los finalmente. Eu jd vi que
beleza e simpatia sdo da familia, ndo é...

[Risos]

Vilma: Obrigada, que gentil!

Carol: Agora eu preciso dar um beijo no meu filhote... Td com saudade da mamde? Td?
[Carol e Raul saem de cena. A conversa entre pai, mde e a irmd de Carol segue.]
Getiilio: O sujeito tem mais cabelo branco que eu...

Alice: Ndo comecga, pai...

Getiilio: Que que ¢é isso?

Vilma: Que simpdtico o Raul... E bonitdo... Getiilio, pelo amor de Deus, vocé se comporta, porque eu
vi a cara azeda que vocé fez pro rapaz!

Getiilio: Rapaz, essa é boa, rapaz?!

Alice: Pai, shiiiiu!

Vilma: Olha como é que Antdnio gosta dele... Crianga sente quando a pessoa é boa.
Getiilio: E, pode ser boa, mas que é coroa, é coroa...

Alice: Paai! (sic)

P B e ;

Figura 03 — Conversa da familia da Carol
Assim, com base nos frames desta primeira parte, pode-se observar a resisténcia do pai
de Carol em aceitar o namoro da filha com um homem da idade dele. Isso se justifica com
base no modo sério e fechado de Getilio na apresentacdo de Raul (Figura 02), bem como no
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jogo de expressoes faciais que apresenta no desenrolar do Didlogo 01 (Figura 03), mostrando-
se sempre sério € incomodado com o namoro da filha com outro sujeito da Melhor Idade.

Neste momento importa perceber que a representacdo imagética dos dois sujeitos da
melhor idade em relacdo na cena de Insensato Coracdo descrita acima € praticamente a
mesma. Isto porque ambos t€m posturas sérias, possuem tracos fisicos caracteristicos desta
faixa etdria como rugas e cabelos brancos, além de vestirem trajes sociais. Porém, o que
parece distingui-los € a identidade de sujeito da “Melhor Idade” adotada por cada um deles.
Assim, ao passo que Raul, no contexto do folhetim, comporta-se como um sujeito idoso que
continua ativo, trabalha e aceita ter como chefa uma mulher mais jovem, além disso, é
separado e admite ter um relacionamento amoroso com a chefa que € mais nova que seus
filhos; Getilio é o sujeito idoso, de certa forma, cldssico, j4 que continua casado com a
primeira esposa, é aposentado e nao trabalha mais, além de ter por lazer a prética de esportes
caracteristicos da “Melhor Idade”. Estes fatos ficam claros em outro momento da cena no qual
Getulio e Raul se isolam das outras personagens e tém o seguinte didlogo:

Diédlogo 02:
Getiilio: Entdo quer dizer que vocé tem dois filhos?
Raul: E, eu tenho dois rapazes. Ao contrdrio do senhor e da dona Vilma.
Getiilio: E os seus dois filhos sdo mais velhos que a Carolina?
Raul: E... Pois é...
Getiilio: E...

Figura 04 — Raul e Getilio conversam.

Por meio do frame acima, pode-se perceber, em certa medida, o esforco de ambos os
sujeitos em serem simpdticos e interagirem, um momento cldssico quando alguém introduz o
namorado no circulo familiar. Seria uma situagdo normal, ndo fosse a semelhanca e, ao
mesmo tempo, a diferenca identitdria entre ambos. Com isso, volta-se a questdao da crise de
identidade (HALL, 2004), devido ao fato da representacdo imagética das duas personagens
ser a mesma, de eles fazerem parte da mesma faixa etdria, terem os mesmos modos de se
portar na situacdo em que se dd a cena, apesar de divergirem quanto as praticas sociais
adotadas. Ja que Raul tem certas préticas inadmissiveis para Getilio, como o fato de namorar
alguém mais novo que seus filhos, ou que essa pessoa além de mais nova seja superior ao
sujeito no trabalho.

Com isso, pode-se afirmar que o que confere condicdes de possibilidade ao enunciado
“imagético-linguistico” veiculado pela Rede Globo, e sintetizado nos frames apontados nesta
secdo, sdo as novas posi¢coes adotadas por sujeitos da melhor idade. A saber, sujeitos que nao
param de trabalhar por conta da idade, que admitem separacdes e relagcdes com diferenca de
1dade, sujeitos que vivem cada vez mais e com mais qualidade de vida, sujeitos que viajam,
consomem os mais variados produtos, que voltam a estudar, que podem até mesmo ter uma
vida sexualmente ativa. No supracitado, ficam claras, também, as condi¢des de emergéncia
desses enunciados acerca de um novo sujeito da “Melhor Idade”, ja que temos uma nova
concepgao para esses sujeitos, que deixam de ser vistos como intiteis, inativos, cansados, para
assumirem a posicao de tteis, ativos e sempre realizando algo. Assim, aparecem as condi¢des
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de possibilidade, porque esses sujeitos passam a integrar vdrios discursos e figurar com
representacdes nao imaginadas até entdo, os sujeitos da “Melhor Idade” passam a aparecer
como aqueles que continuam trabalhando mesmo depois da aposentadoria, figuram nos
anuncios publicitirios como aqueles que se interessam por viagens, por empréstimos, por
produtos eletronicos, por novas tecnologias. Contudo, por esse momento de mudangas parecer
se tratar de uma crise de identidade, ndo sdo todos os individuos dessa faixa etdria que podem
ocupar a posi¢ao sujeito que ocupa a personagem Raul, essa oposi¢do fica clara nas falas e
posicoes apresentada§ na representacdo da personagem Getulio, como na cena que segue.

Sgh

7.
B naim

Figura 05 — Conversa entre Vilma, Getulio e Alice

Na cena sintetizada pelo frame apresentado na Figura 05, a imagem aponta para o fato
de que as personagens Vilma e Alice simpatizam com Raul, uma vez que dirigem o olhar para
ele e reagem com aprovagdo e felicidade. Ao contrario da personagem de Getilio que olha
para as duas com expressao de espanto e desaprovacdo. O plano médio no qual a imagem ¢é
feita contribui para que o espectador possa perceber todos esses detalhes. Ha ainda o detalhe
da iluminac@o que incide diretamente em Getulio, refor¢cando a insatisfacdo dele com o fato
da filha namorar um sujeito da idade dele. Essas consideragdes, verificiveis no enunciado
imagético, sdo reforcadas pelo didlogo das personagens:

Didlogo 03:

Vilma: Mas esse namorado da Carol é mesmo nota mil. E o jeito que ele tem com crianga...

Getiilio: Ai, ndo sei que graca que vocé vé nesse sujeito. Homem de cabelo branco vocé jd tem um em
casa.

Alice: Oh, pai, vocé jd reparou que ndo tem um namorado da Carol que vocé ndo veja defeito? Vocé
ndo gosta de nenhum...

Getiilio: Mas esse dai é coroa, né. Esse ai ta bom pra jogar bocha comigo ld no Clube Municipal de
Mendes viu...

Por meio do enunciado lingiiistico do didlogo evidencia-se a diferenca para a qual a
imagem aponta. Ou seja, o didlogo destaca a distincdo identitaria existente entre Getulio e
Raul, porque apesar de a representacdo imagética das duas personagens apresentar
semelhangas, a identidade apresenta diferencgas. J4 que Raul possui um novo perfil de sujeito
1doso ao passo que Getilio mantém o tradicional e pensa que Raul deveria fazer o mesmo que
ele, o que aparece no enunciado “Esse ai ta bom pra jogar bocha comigo ld no Clube
Municipal de Mendes viu.”, uma pratica social ligada aos sujeitos na faixa etdria da “Melhor
Idade”.

6 Consideracoes Finais

Com base nos enunciados imagéticos analisados neste trabalho, parece ser possivel
afirmar que os sujeitos da “Melhor Idade” passam por uma crise de identidade. Esta afirmacao
justifica-se na medida em que apresentar apenas a identidade de uma nova “Melhor Idade”
ndo € possivel, pois, ndo traduziria a realidade e deixaria de ser realizada uma das fungdes da
televisdo, que € reproduzir o mais fielmente possivel a realidade. Devido a isso, temos
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concomitantemente as duas identidades sendo representadas, existindo, porém e em certa
medida, uma prevaléncia da “nova” identidade, j4 que Vilma também parece fazer parte da
melhor idade e, mesmo assim, aceita e simpatiza com a identidade representada pela
personagem Raul. Chega-se, portanto, a consideracdo de que a representacdo veiculada pelo
discurso imagético seria a mesma enquanto a identidade dos sujeitos diferiria.

O estudo aqui desenvolvido aponta para as novas representacdes que os sujeitos da
“Melhor Idade” podem assumir nos discursos, devido a um momento no qual as praticas
discursivas e sociais propiciam condi¢des de emergéncia, de existéncia e de possibilidade
favoraveis ao desenvolvimento dos mais variados enunciados a respeito do sujeito idoso.
Assim, justificar-se-iam pesquisas aprofundadas a respeito do tema, o que um trabalho nas
dimensdes aqui apresentadas nao permite contemplar.
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