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Os sites e blogues nascem com uma dinamica confessional de diario em tela e avangcam como as
formas mais contemporaneas de producdo e disseminacgdo de objetos artisticos das mais variadas
posturas e propostas estéticas. No que tange a literatura, 0os poeta e escritores novos,
encontraram, neste campo, espaco fértil para disseminacao de seus textos, formacao de publico
leitor e, mais recentemente, vozes criticas que se erguem no proprio espaco pés-papel, que € a
internet (HUYSSEN, 1992). Muitos escritores famosos usam os blogues e sites pessoais como
cena suplementar de representagdo de si, de simulacdo de presenca e construcdo de arquivos
subjetivos virtuais (DERRIDA, 2001). Elegemos aqui escritores critico-criativos que buscam,
no escopo de sua reflexdo, acionar um pensamento sobre a noc¢do de subjetividade (BIRMAN,
2000) e que investem nos blogues e sites pessoais como suporte alternativo de escrita e recepcdo
critica a exemplo de Eucanad Ferraz, Sandro Ornellas e Angela Vilma, objetos deste estudo.
Nossa hipotese é que 0s espacos de representacdo e escrita de si sdo contextos de simulagdo da
presenca. Desta forma, buscaremos delimitar o projeto criativo dos escritores e pensar em que
medida a sua escrita desenha um perfil estético/ético-subjetivo contemporaneo.

Palavras-chave: Arquivos virtuais; representacdo de si; blogues; literatura
contemporanea

1. Perfil do intelecutal-professor e escritor de literatura: a multiplicidade como

geréncia de si

As configuragbes mais contemporaneas do conhecimento primam pelo
incessante movimento de desierarquizar 0s espagos, sujeitos e condi¢ées de emergéncia
dos saberes. Desta forma, as demandas da diferenca desempenham papel deveras
relevante na construcdo das representacdes da intelectualidade. Desde o intelectual
organico conforme pensado por Gramsci, passando pelos reis-filosofos de Julien Benda
até a idéia alcancada por Edward Said (2005), na figura de um sujeito gerador e
alimentador de dissensos, 0 espaco de emergéncia dos conhecimentos articulam, para
aléem de um saber encapsulado e narcisico, uma atencdo para o disperso e um apego a
outridade que perpassa as filigranas de suas idéias e de seu proprio corpo subjetivo e

cotidiano.
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A tradicional oposicdo entre o intelectual — representado pelo filésofo — e o
poeta, constante n’ A Republica de Platdo, encontra-se enfraquecida por causa da
prépria consciéncia, trazida pelos estudos da desconstrugdo, de que nenhum
conhecimento é imparcial, ontolégico ou teleolégico (DERRIDA, 2002). Na verdade,
ainda antes de Jacques Derrida, Sigmund Freud apontou, através da teoria do
inconsciente, que o dominio iluminista das acdes e intencdes era instavel e periclitante.
Desta forma, a nocéo de individuo como sendo um ser indiviso, ciente e pleno a si é
posta sob questdo, nasce, nas gretas inauditas do homem presente a si, 0 sujeito e a
consciéncia de que a subjetividade, despida da ilusédo do eu como esséncia quase divina,
é um teatro de si (FOUCAULT, 2004).

Esta consciéncia se dilata na medida em que os paradigmas de representacéo dos
sujeitos sdo problematizados e, como conseqiéncia, a parcialidade e comprometimento
das falas produtoras de saberes sdo postos a prova. Assim, entra em crise a nogédo
apaziguadora da histéria como espaco privilegiado de conhecimento, encontram-se sob
suspeita as nogoes ja fossilizadas de real, verdade e a propria dindmica de formacao das
ciéncias (FOUCAULT, 1996) passa a ser repensada a partir da fidelizacdo de suas
escolhas e critérios de analise ao perfil subjetivo do intelectual responsavel pela sua
construcdo. Na esteira deste movimento no qual sdo questionadas as fronteiras entre as
disciplinas, a relacdo entre a escrita literaria e a reflexdo critica é repensada com o
intento de abrandar os antagonismos que a permeiam. A ldgica de pensar a critica como
exterior a criacdo, como uma prétese que excede a escrita é deslocada pelo investimento

de compreender a dimenséo dialdgica que se engendra neste contexto.

A antiga compreensdao do critico como sendo um escritor frustrado ou na
condicdo de um grande hermeneuta, detentor da significacdo do texto, é deslocada e,
destes abalos, surge a concepcdo de que criacdo e critica sdo duas formas distintas de
pensar o texto que, no entanto, mantém uma légica de suplementaridade. Isto se reforca
quando da descoberta de escritores que desempenham atividade critica, refletindo sobre
seus textos e o0s de outros ficcionistas. Estes criadores anfibios — capitaneados por T.S.
Eliot (1989) — propdem-se a explorar os limites entre os campos disciplinares da critica
e da escrita criativa denunciando ndo apenas a fragilidade destas compartimentalizacdes

do conhecimento, mas também reforcando a poténcia deste perfil discursivo maltiplo.
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Assim, imagem do escritor de literatura como sendo aquele inadequado,
estranho e permanentemente sob o fogo do génio criativo podendo ser decodificado e
compreendido apenas pela critica literaria e, em contrapartida, a idéia do critico como
intérprete autorizado do texto, assim como a idéia do professor-pesquisador como sendo
mero mediador desta relacdo sempre tensa estd em perigo na medida em que ali, nas
fronteiras, onde a resisténcia € a mais violenta, abrem-se flancos de didlogos muito
potentes e as a¢des intelectuais de professores, ficcionistas e criticos sdo articuladas

num mesmo sujeito.

Desde a segunda metade do Século XX, esta reflexdo dos elementos constantes
do processo de escrita criativa ganha um grande influxo através da imagem de um
sujeito hibrido, um escritor-critico-docente que caminha, em sua trajetéria criativa-
intelectual, na margem do indecidivel: ele € um sujeito que conjuga em si as atividades

de critico de literatura, pesquisador, professor e escritor criativo.

Buscamos analisar a possibilidade de compreender-se o redimensionamento dos
espacos e formas de exposicdo do pensamento dos escritores aqui estudados, com
énfase na transformacgdo dos espacos de enunciacdo, no que diz respeito a escolha de
exposicdo de sua escrita, preferencialmente, na internet. Nossa reflexdo € a de que as
migracdes se ddo ndo mais apenas entre as atividades de escritor-critico-docente, mas ha
uma transformacdo muito contemporanea em processo que é a forma de exposicdo desta
cena, através da construcdo de blogues e sites nos quais se expdem 0s textos assim
como uso de midias sociais, a exemplo de orkuts, facebooks e flickrs que ampliam
deveras as margens da representacdo de si e talham textos suplementares para a analise
da dimensdo biografica destes sujeitos. Assim, investindo na analise da producéo
critico-criativa de Eucanad Ferraz, Sandro Ornellas e Angela Vilma, disponibilizada na
rede mundial de computadores, buscaremos esbocar o desenho do perfil intelectual

destes professores que investem na escrita criativa e no exercicio critico.

Desta forma, o cerne dos nossos de pesquisa assim se apresenta: De que forma a
escrita critico-criativa contemporanea suplementa o discurso teérico e académico pelo
discurso artistico na construcdo de suas interpretacdes de mundo? Como as questdes de
identidade/subjetividade; centro/periferia; suficiéncia/insuficiéncia da palavra e
masculino/feminino sdo repensadas nestas escritas? Como sdo equacionadas as

intervengdes criticas e a imediatez da recepgdo pelo leitor no contexto da internet?
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Como interagem com o texto liter&rio ou critico as mostras suplementares de dimenséo

subjetivas, a exemplo das fotografias?

Um caminho possivel de resposta as perguntas levantadas é a compreensdo de
que se reencenam na lirica contemporanea questdes similares as que atravessaram 0s
sujeitos liricos de todos os tempos com a grande diferenca de que hoje se processa um
adensamento na consciéncia de que s@o as representacdes, simulagdes e simulacros que
irdo pautar as relagdes intersubjetivas. A marca de uma potencial divergéncia esta no
incremento do uso de midias eletrnicas que, pelo seu dinamismo, inserem o sujeito
lirico na rota de enuncia¢des p6s-modernas (Cf. HUYSSEN, 1992). Esta compreensao
abre espaco para que esta escrita revele-se menos melancélica e desesperancada — pelo
menos numa leitura mais imediata — investindo na consciéncia ndo fatalista do
impossivel e do perdido, na ironia e nos chistes como potentes nilimentos e, finalmente,

na naturalizacdo do desencantamento do ser amado e do mundo.

2. Arquivos digitais e outras bioficgdes

O arquivo sempre é uma virtualidade, uma representacao alegorica que constroi
para si 0 valor de verdade. O seu cabal “enraizamento” no documento simula uma
referencialidade que seria alcancada, num estado puro, pela analise de seu intérprete.
Eis a primeira questdo que o atravessa: a parcialidade de toda interpretacdo. A prépria
mecanica que forjou a sua construcdo e alimenta a sua permanéncia — por todos 0s jogos
e rituais de guarda e acesso — requer a concentracdo de seu dominio sob o poder de um
mediador autorizado, produtor ndo apenas de sua coeréncia e ordenamento, mas,
principalmente controlador das interpretacdes possiveis. Desta forma, circula no arquivo
uma demanda ndo-arquivavel, ela deriva da postura limitrofe do arconte (DERRIDA,
2001) que mais que um guardido do arquivo, produz para ele uma interioridade através
de técnicas de selecdo, organizacdo e cerceamento do acesso mas, a0 mesmo tempo, a
naturalizacdo destes procedimentos conduz a um apagamento de sua acdo sobre o corpo

do arquivo.

Num outro sentido, a virtualidade do arquivo ¢é adensada pela sua capacidade de
produzir uma prétese de memoria. O gesto de conversdo de seus elementos — ainda que

sejam meros despojos de uma vida — em documentos com autoridade suficiente para
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engendrar uma narrativa, encena a organicidade de uma memoria. Desta forma, o
arquivo se comporta como uma reunido de biografemas (BARTHES, 1979): unidades
minimas, desfeitas de sentido intrinseco, mas que, no conjunto produzem uma sensagao
de unidade. Ou seja, 0 arquivo se regula a partir das regras de um texto outro,
igualmente regido por procedimentos de condensacdo, coeréncia e simulacdo, a

biografia

Num recente texto intitulado A auto/biografia como (Mal de) Arquivo (2010),
Leonor Arfuch se propBe a discutir a dimensdo biografica deste. Articulando o seu
texto, desde o titulo, com a emblematica conferéncia proferida por Jacques Derrida a
ocasido da abertura do Museu Freud, em 1994, a pressuposicdo que atravessa O seu
raciocinio é a da denuncia do poder teleoldégico do arquivo como fundador de um
sentido e de uma origem. Derrida (2001), no momento que em explora a nocao de
arkhé, expde o duplo corte que se impde no arquivo: a0 mesmo tempo em que
estabelece o comeco, a origem, traz, colado a isto, a superveniéncia do comando, do
poder. Assim, ele amplia este poderio do arquivo afirmando que além de tracar uma
teleologia, ele impde uma forga nomologica, ou seja, uma ordem com valor de lei que

vigora, por exemplo, nos gestos de leitura e rituais de acesso.

N&o ha, na dimensdo do arquivo, a submissao gregaria ao passado de qualquer
tempo, a temporalidade do arquivo € uma producéo, um resultado da interpretacdo que a
montagem, selecdo e organizacdo igualmente sdo. Pela sua demanda de abertura, ele
sempre estara aberto ao porvir interpretativo, mas sua liberdade ¢ vigiada uma vez que a
condicdo sine qua non para o estabelecimento do arquivo em qualquer suporte € a
presenca, atras dele, da fala de um pai que o tutele, o proteja das maos invasoras, do
mau uso e, igualmente, dos maus intérpretes, um sujeito que ocupe um lugar de
autoridade, um arconte (DERRIDA, 2001). Esta figura sera responsavel pela mediacéo,
permissao e restricdo de acesso ao corpo do arquivado. Derrida afirma que a palavra
arquivo, significa, a um tempo, comeco e comando, sendo ele ali onde as coisas

comecgam e onde se exerce sobre estas um comando.

Quando a discussao se refere a arquivos virtuais ela se reveste de outra camada
de complexidade na medida em que os textos disponibilizados em sites, blogues e
outras midias sociais trazem consigo questdes muito particulares. Os ambientes virtuais

tém como tragos importantes as formas como o seu contetido sdo expostos, uma vez que
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a limitacdo da pagina de papel é superada pela tela, e, desta forma, ao material literario
exposto acrescentam-se outros elementos como imagens (fotografias, desenhos, etc) que
sintetizam as postagens (ou posts como sédo chamadas as escritas que sdo depositadas no
espaco), elementos graficos, fontes de computador com tamanhos e cores distintos,
dentre outras interferéncias na interface digital que exploram as possibilidades estéticas
da pagina e demonstram que estes espacos optam por uma dinamica polifénica intensa.
Sdo construidas l6gicas hipertextuais que ordenam o didlogo estabelecido com outros
blogues ou sites, assim como se delimita um perfil discursivo egocentrado que nos
direciona as marcas elementares do projeto criativo do escritor através da ordenacdo dos
posts ou por tags que sdo, estas Ultimas, marcas de recorréncia do mesmo assunto no

espaco virtual.

A imaterialidade do suporte desperta questdo politicas, por exemplo, no que
tange a nocdo de propriedade intelectual sobre os textos expostos uma vez que empresas
como o blogger e a wordpress muitas vezes estabelecem vinculos de co-propriedade
sobre os conteddos disponibilizados nas paginas as quais ddo suporte; e questdes
logisticas, na medida em que um bug no sistema pode levar ao desaparecimento destes
espacos virtuais. A cena em que nosso estudo se imerge traz ainda outras questdes como
a dimensdo incalculavel de acesso que ndo necessariamente corresponde ao numero de
comentarios registrados, assim como a criacdo de blogues especializados em anélise

critica de outros blogues, formulando assim uma estrutura descentrada e maltipla.

Os critérios estéticos sdo repensados uma vez que os elementos que compdem 0s
textos se ampliam incluindo imagens, cores, desenhos, e até a resposta do blogueiro aos
comentarios feitos a seus textos, o que produz uma horizontalidade da critica, vez que
ndo sera mais apenas o especialista a fazé-la. Para além disto, figuram presenca de
marcas pessoais mais fortes, como as preferéncias de leituras; as fotos de infancia, de
lancamentos de livros; noticias que circularam da imprensa e que interessam ao escritor;
links com sites de relacionamento como Facebook, Twitter e Orkut dentre outros que
estimulam a reflexdo de temas que se ensejam na dimensdo autobiografica, no sentido

de compreender como estes espacos e representacdo suplementam a leitura dos textos.

Se 0 arquivista produz o arquivo na medida em que ele é o proprio sujeito que
tem seus materiais arquivados e disponibilizados inscreve-se, nestas sendas, a

possibilidade de analise do gesto autobiografico de escrita de si. Isto pode ser pensado a
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partir do que Michel Foucault chamou de processos de subjetivacdo. A nocdo de
subjetividade vinculada a construcdo autobiografica deve ser pensada com reservas,
primordialmente no que diz respeito a compreensdo da dimenséo ficcional destes dois
conceitos:
As categorias de sujeito, de autor, de individuo, etc., sdo afinitarias de
um trabalho de disciplinacdo do corpo préprio, € nesse processo a

escrituracdo da vida, mas também do corpo, todos os procedimentos
de biografizacdo sdo absolutamente decisivos. (FOUCAULT, 1992)

No seu texto intitulado A escrita de si (2004), Foucault empreende uma anélise

das “artes de si mesmo” definidas como uma estética da existéncia e o dominio de si e

dos outros na cultura Greco-romana. E nas cartas, mais que nas escritas intimas que

circulavam apenas entre mestre e discipulo, que o filésofo ird encontrar o espaco

privilegiado de escrita de si uma vez que esta se da com destino ao outro. Guardadas as

devidas proporc¢oes, a idéia ainda se mostra valida para pensar os arquivos virtuais aqui
analisados uma vez que:

Escrever ¢, portanto, “se mostrar”, se expor, fazer aparecer seu proprio

rosto perto do outro. E isso significa que a carta é a0 mesmo tempo

um olhar que se langa sobre o destinatario (pela missiva que ele

recebe, se sente olhado) e uma maneira de se oferecer ao seu olhar
através do que é dito sobre si mesmo. (FOUCAULT, 1992)

Para Joel Birman, o conjunto de conferéncias proferidas por Foucault nos
Estados Unidos da América nos anos 80 do século XX sob o titulo de “Tecnologias de
si” esclarece o projeto filosofico do pensador e, neste, a subjetividade e seus processos
de construcdo ocupam o primeiro plano. A subjetividade seria um ponto de chegada de
um sistema complexo, um devir, estando na encruzilhada entre distintas ordens
discursivas: ético, estético, politico, filoséfico, religioso e cientifico. Estes
entrecruzamentos, que se apresentam de maneira distintas, a depender do corte histérico
que se empreenda, tém, na producdo do sujeito, o endereco final de inUmeros processos
de modelagem e remodelagem. Pensando entdo a subjetividade ndo como um ponto de
partida ou como um dado ao qual se somam outros conjuntos de representacdo do
sujeito, ou seja, investindo-se em um processo de desnaturalizacdo chega-se a idéia de
que esta representacdo subjetiva é uma producéo retdrica, social, cultural e ideoldgica,

tdo relativa e ficcional quanto qualquer outra e, seguindo na esteira dos movimentos de
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descentramento, percebe-se a necessidade de reavaliar as bases que sustentam a

sociedade ocidental em seu egocentrismo.

Se pensarmos a subjetividade como este devir, fugindo a teleologia de si, que
afirmaria um nascedouro dos tragos que, juntos, compdem aquilo que se convencionou
chamar eu, chegaremos a idéia de que as subjetividades ndo produzidas por tecnologias,
estratégias inimeras de producdo de si mesmo, sendo, assim, o sujeito uma producéo,
um endereco final de um longo processo de modelagem e remodelagem que é sempre
regulado pela historia: Nao existem sujeitos, existem formas de subjetivacao
(BIRMAN, 2000). Verticalizadas estas reflexfes para a cena da construgdo de um
arquivo pessoal chegamos a idéia de que, na organizacdo, selecdo e montagem do
material sempre haverd algum nivel de intencionalidade discursiva, idéia que se reforga
se nos recordamos que Foucault afirma que nenhum discurso é inocente. Quando
estamos diante de arquivos montados pela prépria figura que tem, ali os seus textos de
naturezas diversas ao mesmo tempo guardados e expostos vemos, retomando algumas
idéias de Foucault, que ha ali campo aberto para os exercicios de técnicas de producéo
das subjetividades. A ndo-essencializagcdo do sujeito aqui nos serd muito util no estudo
das formas de subjetivacéo e de representacao de si e de suas relagdes com o mundo no

discurso lirico contemporaneo.

3. A deriva como rota de representacdes de si

Pensar isto que aqui convenciono chamar de derivas da subjetividade na escrita
contemporanea significa, antes de tudo, delimitar a cena de emergéncia destas escritas e
compreender todo universo que as envolve e propicia sua tessitura. Desta forma,
suportes, os didlogos e as propostas estéticas de narracdo de si, se revelam como
escolhas de representacdo muito concernentes com 0s mais contemporaneos caminhos
de construcdo de discursos que aqui nomearei bioficcionais. A provocacdo desta palavra
que aqui ndo apenas invento, mas empenho vem de uma heranca que esta na idéia
foucaultiana de “escrita de si” e quase ressoa numa fala do poeta Ruy Espinheira Filho,
na qual ele afirma que a “memoria ¢ fabulosamente ficcionista”. O desejo aqui de ler os
textos como bioficcionais articula-se com a compreensdo de que toda escrita € uma

escrita do corpo, ela o atravessa, decodifica, reinventa, suplementa. Toda escrita € o
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rastro de uma poténcia, seja no melancolico “tudo aquilo que poderia ser, e ndo foi” de

Bandeira ou na intensidade psicodélica das pistas de danca de Wally Saloméo.

Esta questdo se adensa quando compreendemos que o campo privilegiado de
escrita, exposicdo e recepcdo critica para Eucanad Feraz, Sandro Ornellas e Angela
Vilma j& ndo é mais apenas o livro, suporte tradicional e canbnico de circulacdo de
textos, mas os sites e, principalmente, os blogues, cuja estrutura dindmica reforca a
horizontalidade da divulgacao da escrita por serem, em sua maioria, gratuitos. A propria
exploracdo de outro suporte para a publicizacdo de textos, delimita mais um
reconhecimento absolutamente pdés-moderno das tecnologias como formas de
construcdo de novos espagos de fruicdo artistica, do que uma impossibilidade de
publicacdo do texto impresso, uma vez que todos os escritores estudados ja publicaram

em livros, mas permanecem alimentando seus sites pessoais.

Eucanad Nazareno Ferraz € Doutor em Letras pela Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UFRJ) e Professor Adjunto I11 de literatura brasileira na Faculdade de Letras
da UFRJ. Carioca, nascido em 1961, Eucanad Ferraz investiu seus estudos de mestrado
e doutorado na andlise da escrita de poetas modernos Cabral e Drummond, assim, focou
sua leitura nas relacdes entre a arquitetura e a poesia em Jodo Cabral de Mello Neto e,
na idéia de “Um poeta na cidade”, quando se dedicou aos textos de Carlos Drummond
de Andrade. Hoje, seus investimentos de pesquisa centram-se em dois projetos, Poesia
brasileira: modernidade, modernistas e As muitas poesias brasileiras de hoje, ambos 0s
trabalhos discutem os critérios e escolhas estéticas e éticas da poesia. Boa parte da
producdo critica de Ferraz circula sobre estes temas, buscando compreender como estas
escolhas oportunizam outras formas de se construir a poesia e de se repensar 0 proprio

género lirico.

Ferraz escreveu, entre outros, os livros de poemas Cinemateca (Companhia das
Letras, 2008), Rua do mundo (Companhia das Letras, 2004), publicado em Portugal
(Quasi, 2006), Desassombro (7 Letras, 2002, prémio Alphonsus de Guimaraens, da
Fundacdo Biblioteca Nacional), também publicado em Portugal (Quasi, 2001) e Martelo
(Sette Letras, 1997). Seu interesse pela musica o conduziu a organizar o livro Letra s0,
com letras de Caetano Veloso (Companhia das Letras, 2003), publicado em Portugal
(Quasi, 2002) assim como organizou Poesia completa e prosa de Vinicius de Moraes

(Nova Aguilar, 2004), a antologia Veneno antimonotonia — Os melhores poemas e
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cangdes contra o tédio (Objetiva, 2005) e O mundo ndo é chato, com textos em prosa
de Caetano Veloso (Companhia das Letras, 2005). Publicou ainda, na cole¢do Folha

Explica, o volume Vinicius de Moraes (Publifolha, 2006).

Articulando cenas, instantdneos e imediatos dos acontecimentos mais
contemporaneos, Eucanad transforma a poesia em cena, ndo em teatro, mas em cena
mesmo, cinematogréfica, onde as palavras entornam, sobre a descri¢do lirica, texturas,
cores, movimentos e matizes varias de textualidades dialdgicas, a partir das releituras de
Drummond, Bandeira e Cabral, que comparecem na sua escrita. O mundo torna-se set
fecundo para que, com varias cameras e inimeras lentes o eu-lirico possa verté-lo em
palavras absolutamente contaminadas pela l6gica p6s-moderna do movimento, da tv, do
cinema sem, no tentando, ceder em seu ritmo cadenciado a ojeriza que o mundo

contemporaneo tem ao siléncio e a espera.

Autor do premiado livro Simulacgdes, 1998 e de Trabalhos do corpo e outros
poemas fisicos (2007), Sandro Ornellas figura em antologias como Concerto Lirico a
quinze vozes (2004), Tanta Poesia (2006) e migrou sua assinatura na blogosfera® do ja
conhecido Simulador de Voo para o Hierografias — Literatura e seus arredores. Sandro
Santos Ornellas € professor Adjunto | da Universidade Federal da Bahia (UFBA), Pds-
doutor em Poesia Moderna e contemporanea pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro e Doutor em Letras pela UFBA com a tese Derivas do texto, derivas da vida.
Corpo, escrita e cultura em Virgilio de Lemos, Waly Salomdo e Al Berto. Seus
interesses de pesquisa circulam nas Literaturas Comparadas (Brasil-Portugal); nas
discussdes sobre literatura e identidade e, assim como Eucanad Ferraz, nas poesias

modernas e contemporaneas.

A lirica de Ornellas é marcada pela reinvencdo do espaco erotico do sujeito
poético. Seu ténus lirico é herdeiro do desamparo baudelairiano do poeta, agora nao
mais moderno, mas pos-moderno, diante de uma realidade subjetiva na qual os seus
afetos ndo sdo o elemento coadunador da grande narrativa do mundo. No entanto, no

lugar do choro lirico, vem a reacdo. A escrita € o espaco da violéncia, é a cena de um

1 7 . ~ .
Como é chamada a dimensédo na qual circulam os textos de blogues.
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sujeito lirico neurotico e desamparado, mas que usa esta sua poténcia desorganizadora

do mundo para reescrevé-lo.

A lirica converte-se em arma potente e capaz de inscrever-se indelével como
traco porvir, no sentido mesmo derridiano de promessa em aberto, uma palavra
empenhada (2003). Este corte, em nada se parece com o0 olhar superlativo do sujeito
poético que pode ser simbolizado por Murilo Mendes no conhecido texto A idade do
serrote no qual as témporas de Antonieta disseminam-se sobre todo o mundo colocando
0 objeto de dedicacdo amorosa do sujeito lirico acima do mundo e para fora do tempo.
O corte imposto por Ornellas ¢ demarcado pelo sujeito lirico na carne do tempo e
oferece a este Gltimo a nogdo muito importante de vulnerabilidade. O corte é uma nova
ordem instaurada no tempo, ndo fora dele, como no poema de Murilo Mendes, é uma
decisdo de leitura que se inicia com a propria inscricdo do eu-lirico no tempo, como

uma rasura, uma pichacgéo na parede limpa, um insulto.

A experiéncia do sujeito lirico — narcisico por exceléncia — orientando-se no
caos toxico dos motores e dos humores do outro que mesmo quando amado representa
um foco de ameacador vigor, substitui, na escrita de Ornellas, a imagem ja classica da
personae lirica como um melancolico. Sue verve lirica é alimentada por uma fdria de
interpretacédo tdo potente do mundo que até o sofrimento e a inadequacdo soam como
chave de leitura. O eu-lirico pds-baudelaireano tosse (como quem ladra) pelas ruas
poluidas (d)o ronco dos motores, mas mesmo diante do inescapavel, da constantacao da
condicdo miseranda do mundo, o eu-lirico ndo € ferido de morte, em lugar disso

potencializa a sua leitura.

A rapidez, pensada por italo Calvino (1990) como um dos tracos possiveis da
arte do presente milénio, usa as noc¢Ges do salto, da desorientacdo e da indecidibilidade
como novas formulas arquitetbnicas da estética e da poética da arte agora ja
contemporanea. Nesta dindmica, arrasta-se na escrita de Ornellas um excesso (de cenas,
de palavras e de interpretacdes de si e das alteridades) que ird se coadunar com a noc¢ao
do toxico, dos ruidos e dos sujeitos atropelados pelo mundo cotidiano sem, no entanto,
findar na inutilidade melancdlica desta compreensdo. Contaminado pela poética também
excessiva de Wally Salomdo — poeta elementar da literatura marginal brasileira —
Ornellas fara das margens espaco privilegiado de observacdo e, neste movimento, tudo

estara posto as releituras.
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Numa outra dire¢do, temos as representacdes do universo em desencanto nos
escritos de Angela Vilma Santos Bispo Oliveira. Doutora em Teoria da Literatura pela
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) e Adjunto | de Teoria da Literatura da
Universidade Federal do Reconcavo Baiano (UFRB), Angela Vilma tem no bojo de sua

escrita a constante retomada da memdria.

Seja pela impossibilidade de fazer perdurar a cena da memoria, seja pela
melancolia quase imobilizadora que atravessa o presente, um sentimento de desamparo
invade os textos desta escritora de Andarai, interior da Bahia, cenario de inimeras de
suas crbnicas de verve lirica. No entanto, ndo podemos ser leitores demasiado
apressados e compreender nesta escrita o simples retorno do choro lirico. Se ha lagrimas
na escrita de Angela, ha sempre a postos uma faca bem afiada, 1amina pura a cortar o

mundo em gomos e, sem pudores, a instaurar nele a gramatica interpretativa do Ego.

Sua escrita consegue unir, numa cadeia intensamente criativa, rastros de suas
leituras de Cecilia Meireles e Clarice Lispector sem, no entanto, submeter a sua
poténcia de escrita a mera filiacdo, propondo-se, seja pelo viés do humor por vezes
quase macabro, pela reencenacdo lirica do amor romantico ou pelas constatacdes que
revelam o obvio desconcerto do mundo, a construir outros paradigmas de leitura. Desde
2007, Angela Vilma alimenta o seu blogue chamado Aeronauta, além dele, ja teve livros
publicados, sendo o mais recente 0 Poemas para Antonio (2010), antes, participou de
antologias e publicou Beira-vida (1990) e Poemas escritos na pedra (1994). Os textos de
Poemas para Antdnio carregam certo travo lirico que recupera as cantigas de amigo, na
dor do amado sempre distante, na impossibilidade da concretizacdo do afeto, adentra o
sujeito lirico numa ciranda de projecdes oniricas na qual o objeto de empenho amoroso

sempre esta aquém, além, em nenhum lugar.

O que endossa a escolha destes trés escritores para nosso estudo se justifica pelo
modo como eles atualizam os temas ja recorrentes na escrita lirica para as demandas
contemporaneas que assombram o sujeito. Assim, tomamos como ponto relevante de
analise ndo apenas a escrita como também o proprio espaco de exposicdo desta escrita —

no caso os blogues e sites pessoais — como uma formagéo de uma leitura suplementar



Anais do SILEL. Volume 2, Numero 2. Uberlandia: EDUFU, 2011.

destes escritores. Alie-se a isso o fato de que alguns deles tém orkutes, facebooks e
outras paginas de relacionamento, a noc¢ao de arquivo, memdria e construcdo de legado
podem ser repensadas, assim como, a interagdo com a critica ndo especializada, os seus
alunos, colegas de contextos extra-académicos e outros internautas podem nos oferecer
um interessante panorama da recepc¢do dos textos critico-criativos bem como entender

em que medida a sala de aula se emancipa do espaco analdgico — fisico — para o virtual.
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