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Resuno: Vrbanitas remonta a Antiguidade, particularmente aos escritos de Cicero e Quintiliano. Estes
alertavam os oradores das vantagens e dos limites no uso do risvs. 1sso se devia a uma preocupacdo
cara aos romanos em relacdo a prova retorica do ethos (lat. mores). Pode-se dizer que o0s preceitos
relativos a urbanidade (vrbanitas), de certa forma, moldavam os bons modos no uso de ditos ridiculos
ao homem de bem, diferenciando-o do uso da linguagem do velho romano (dicacitas), da do bufo e da
do camponés (rvsticitas). Apesar das diferencas entre as artes retorica e poética, desejamos refletir
nesse trabalho sobre a influéncia dessa “normatizacdo” em Marcial. Poeta de uma época (séc. | d. C.)
na qual as formas de expressao viviam sob a égide do medo e na busca pelo dinheiro, Marcial, apesar
da situagdo cliens, ousou, imbuido de um sentimento satirico prioritariamente romano, “dicere de
vitiis” da sociedade de seu tempo, mas ““parcere personi’” em seus epigramas. Num estilo direto e sem
rodeios, Marcial “refletia e refratava” um quadro da sociedade romana com palavras ora secas ora
luxuriosas que as vezes beiravam a chularia. Uma atitude aparentemente paradoxal diante das
qualidades exigidas ao homem urbano.
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Introducéo

Nosso texto se inicia com uma questdo aparentemente comum: qual imagem a nossa
sociedade faz de Marcial? Uma breve pesquisa em dicionarios, enciclopédias e na internet
revela quase sempre a mesma imagem reduzida e estereotipada: de origem rural,
homossexual, “bajulador”, de linguagem agressiva, aspera e, principalmente, obscena, um
poeta menor. Alids, é importante ressaltar: sua “obra os ouvidos castos da piedade crista
chegarem ao ponto de condenar & fogueira” (BRANDAO, 1998, p. 131). Longe de querer
desmistificar tal estere6tipo, nosso trabalho tende a leva-lo em consideragdo; todavia, o ponto
que se quer refletir ¢ um aparente paradoxo em relagdo as normas retoricas da época (séc. | a.

C.) e o texto de Marcial. Marcada por uma “linguagem do riso™, como explicar a presenca

! Tomamos tal conceito em Bakhtin (2010, p. 58, 74, 78), onde ora o riso é tomado enquanto “formas” (piadas,
ditos, parddias etc.), ora como “expressao” (atitude responsiva). Ambos estdo englobados em uma “linguagem
do riso” — termo mais genérico (extensdo) para uma linguagem ativada/ativadora dos discursos ligados ao “riso”
(dai subsumir termos mais especificos tais como: comico, humor, risivel, ridiculo, grotesco, satirico, bufo,
chularia, escarnio etc.).
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substancial da lubricidade e da chularia? Nossa ideia é que Marcial tinha consciéncia, e
demonstrava té-la (no discurso), dos limites do uso do risvs, Uma vez que era Seu ETHos que
estava em jogo (ou melhor, em “perigo”) quando a obscenidade era posta a servi¢co do humor

e da satira social®.

Desse modo, nosso objetivo é fazer um percurso de analise que possibilite refletir sobre o
conceito de vreaniTas em Marcial. Tal conceito diz respeito, a0 mesmo tempo, ao etHos do
orador e ao uso da “linguagem do riso” no discurso. Acreditamos que isso é possivel mesmo
em um poeta, uma vez que Marcial estudou retérica, tinha Cicero em conta na oratéria e
também porque era contemporaneo de Quintiliano. E, independente de sua profissao,
podemos hipostasiar que Marcial tinha consciéncia de que o uso indevido dessa linguagem
poderia tornar mais ardua sua luta por reconhecimento (e dinheiro) no espaco literario (e,

“mecénico”) da época.

1. Marcial: um pequeno perfil historico®

Tendo como data de nascimento, provavelmente, 1° de Margo de 39 ou 40 d.C., Marcial nasce
em Bilbilis, na “Hispania”, da qual se orgulha por conta de seus antepassados. Faz seus
estudos de retdrica ainda em Bilbilis, mas ndo exerce a profissdo de advogado, acreditando ser
poeta por vocagédo. Vai para Roma em 64 d.C. pensando gozar da mesma sorte que 0s Seus
compatriotas possuiam junto as cortes como, por exemplo, Séneca e Lucano. Contudo, passa

a exercer o oficio de cLiens* que

... 0 consumiu durante trinta e cinco anos em fatigante corrida de um palacio
para outro, em adulagdes exageradas e vas, que deviam ser particularmente

repugnantes para seu bom gosto de poeta (PARATORE, 1987, p. 702).

De acordo com Torrdo & Andrade (2008), além dessa situacdo, a relacdo entre Marcial e

Roma gerard um conflito interior no poeta: “as vantagens da vida na vrees” Vs “as vantagens

2 preferimos colocar o epiteto de social para diferenciar de satira com sentido politico, devido & problematica
envolvendo este Gltimo termo em Marcial.

® Para mais detalhes, cf. VALE, R. P. G. Marcial: um pequeno estudo sobre sua vida, sua obra e seu tempo.
Propagare, 2011 (no prelo).

* CLIENS, -ENTIS (m.) 1. Cliente (em oposicdo a PATRONVS); aliado, vassalo, o que esta sobre protecéo.
(FARIA, 2003).
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do campo”. Isso se deve a diferenca entre a vida conturbada de Roma, onde j& ndo se dormia
devido ao barulho e as confusdes, e a vida pacifica do campo e os seus valores, 0 que ndo
somente imp0Oe ao poeta a reflexdo sobre a escolha entre o campo e a cidade, mas sobre a

profisséo escolhida:

A leitura da obra do bilbilitano cada vez mais nos convence de que a sua
defesa de uma vida simples longe do bulicio da cidade tem mais a ver com
as condicOes ideais para escrever poesia do que com uma rejeicdo da vida

citadina. (TORRAO; ANDRADE, 2008, p. 66)

1.1 Marcial e 0 género epigrama

Marcial se dedica, em sua obra, a exaustdo na elaboracdo de um Unico género: o epigrama.
Esse género criado pelos gregos, sendo o autor mais famoso Simonides de Céos. Em sua
origem, “epigrama” tinha o significado primeiro de “inscri¢cdo” e era usado nas lapides de
timulos e nas oferendas aos deuses. Em Roma foi muito cultivado, servindo a varios fins e
podendo ter inlmeros temas: amor, devocdo, satira etc. Muitos foram os escritores que
trabalharam epigramas: Catulo, Vergilio, Séneca entre outros. Segundo Paratore (1987, p.
709), o “génio de Catulo soubera tirar do epigrama a grande lirica subjetiva latina”, entretanto
“0 temperamento literario de Marcial reconduz o epigrama a secura original”. Ja para Leoni
(1967), Catulo colocou, nos epigramas, todo o “tormento da paix&o, os estados da alma”;

enquanto Marcial faz dos epigramas

... uma composicdo que num breve rodeio de poucos versos pinta um retrato
malicioso, conta uma anedota mundana, [...], desabafa seu mau humor contra
a sorte, expde um julgamento arguto, diz um comprimento ou uma
insoléncia (LEONI, 1967, p.1 10).

Isso acontece porque Marcial utiliza-se do epigrama como meio de promocao social,
ampliando e desenvolvendo nos temas a “aridez do jogo intelectualista”. Com efeito, esses
temas seguiam a moda e as circunstancias devido a propria condi¢do de Marcial na busca de
patrocinio para desenvolver sua arte e sobreviver. Todavia, 0 que deveria ser uma analise
objetiva dos vicios torna-se um trabalho subjetivista que recorre a alma do poeta para desferir

injarias e acusar sem olhar os proprios vicios.
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1.1.1 Principais caracteristicas estéticas dos epigramas de Marcial

Com um estilo direto, Marcial abrange inimeros temas na composicdo de seus epigramas.
Escreve principalmente sobre o cotidiano, baseando-se na forma de poesia de ocasido (que
trata de assuntos diversos da vida como a luxuria, a avidez e a hipocrisia dos seres humanos)
cultivada por Stécio; no entanto, a obra de Marcial se afasta da de Stacio no que tange a
mitologia, um tanto desprezada pelo primeiro. Quanto a forma, os epigramas de Marcial eram
compostos de poucos disticos, ndo excedendo a vinte. As personagens eram baseadas na vida
de Roma: a plebe, os escravos, as mulheres, as classes mais abastardas, os escritores, 0s
emigrantes etc. Os epigramas eram dirigidos diretamente a essas pessoas, contudo, para
Marcial, 0 importante era PARCERE PERSONIS, DICERE DE VITHIS € N80 levantar os nomes reais das
mesmas. Com isso, Marcial consegue, pois, pintar um painel da sociedade romana daquele
tempo. Essas caracteristicas tinham funcéo dentro dos objetivos de Marcial: deveriam tornar
as composicdes rapidas e agradaveis, e a0 mesmo tempo mordazes, “que pudessem ser
repetidas facilmente e circular com rapidez na boca de todos, com a fortuna que acompanha

as ‘mas-linguas’ (PARATORE, 1987, p. 703-704).

2. Vrbanitas: das vantagens e das prescri¢oes

O conceito de vreANITAS remonta a retorica e a oratoria antigas, particularmente aos escritos
de Cicero (106 a.C. — 43 a.C.) e Quintiliano (35 d.C — 96 d. C.). Ambos, seguindo em alguns
pontos as recomendagOes dos retores gregos (principalmente Aristoteles), alertam os oradores
das vantagens e dos limites no uso do risvs. 1sso se deve a uma preocupagao cara aos romanos
em relacdo a prova retorica do etHos (“carater do orador” — em latim: mores). Com efeito,
pode-se dizer que os preceitos relativos & urbanidade (lat. vreaniTas), de certa forma,
moldavam os bons modos no uso de ditos ridiculos ao homem de bem, diferenciando-o do uso
da linguagem de zombaria do velho romano (lat. bicacitas), da do bufo e da do camponés (lat.
rRvsTICITAS). Apesar das diferencas entre os postulados da arte retorica e da arte poética — sabe-
se que ambas se influenciavam a ponto de Aristételes remeter, na sua Retdrica, aquele que
deseja mais esclarecimentos sobre a arte de “fazer-rir” ao capitulo Il de sua Poética —,
desejamos refletir nesse trabalho sobre a influéncia dessa “normatizacdo” em Marcial.

Vejamos, entdo, 0s pontos essenciais desse conceito em Cicero e em Quintiliano.
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Como vimos, a vreaniTAs esta ligada a uma questdo cara aos romanos, a saber: 0 etHos do
orador. De acordo com Marques Jr. (2008, p. 94), baseando-se nos trabalhos de Ramage®, o
conceito de vreaniTAs pode assumir diferentes acepcbes dentro da retorica classica: i) nogdo
fisica, que opde campo X cidade, determinando o refinamento que esta Gltima poderia
proporcionar a educacdo do cidaddo; ii) riso refinado, relacionado aos modo de gracejar:
deseducado, petulante, obsceno (proprio dos bufbes) X elegante, engenhoso, urbano (proprio
do orador); iii) modos do homem urbano (Homo VRBANVS X HoMo RvsTicvs): seus modos falar
guanto ao tom de voz e de pronuncia. Nos dois tratados, De Ripicviis (de Cicero) e De Risv (de
Quintiliano), as vantagens e a moderacdo do uso do risvs serdo circunscritas de acordo com a
ideia que os retores tinham de urbanidade. Com isso em mente, percorremos esses tratados
objetivando elaborar um quadro que eshboce as vantagens e as prescricbes de modo a nos
proporcionar refletir sobre as estratégias e as coer¢des ligadas a utilizacdo da “linguagem do
riso”. Para isso, vamos tomar como guias nessa trajetoria as questdes terceira e quarta

propostas por Cicero no De RipicvLIs®.

Como veremos, as vantagens podem ser elencadas de forma mais direta e diretiva em ambos
tratados. Por sua vez, as prescricbes demandaram mais atencdo dos retores, pois estas Ultimas
estdo ligadas a preocupacdo de afastar os oradores da linguagem dos bufdes e dos mimicos.
Assim, em muitas passagens nas quais 0 ponto é a descricdo e a analise dos GeENErRA
RIDICVLORVM, podem ser percebidas orientacGes ao orador de que aquilo que pode parecer
préprio de um discurso “sério” — “elevado” — na verdade pode ser encontrando também num
discurso “baixo” — “obsceno”, “agressivo” — proprio dos bufbes. Isso porque os retores

sabiam, e alertavam, que da mesma matéria pode-se obter ambos o0s discursos.
2.1 Das vantagens: TERTIVM, SITNE ORATORIS RISVM VELLE MOVERE
Cicero responde positivamente’ que é proprio do orador provocar o riso, uma vez que este

pode mover o auditério, diminuindo a adeséo deste a tese adversaria e 0s sentimentos como o

odio e a raiva motivados pelo patHos administrado pelo adversario, e, desse modo, suavizar

> RAMAGE, E. S. Early Roman Urbanity, (1960); RAMAGE, E. S. Urbanitas: Cicero and Quintilian, a contrast
in attitudes, (1963).

® “A respeito do riso ha cinco coisas que devem ser perguntadas. Primeira: 0 que é o riso; segunda, onde é
encontrado; terceira: se é proprio do orador querer provocar o riso; quarta, até que ponto o orador pode utiliza-lo;
quinta: quais sdo os géneros do riso.” (CICERO arvo MARQUES JR. 2008, p. 45 — traducdo do mesmo)

" Cf. DE RIDICVLIS, § 236.
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situagdes de tensdo. A partir dessa — digamos — vantagem geral, Cicero expde as especificas,

que apresentaremos em linha gerais:

i) o riso é benévolo a quem o suscita®, pois as pessoas gostam de agudezas, de respostas
a um ataque;

ii) 0 riso, na ALTErcATIO®, serve' para enfraquecer, constranger, diminuir, afugentar e
refutar o adversario, principalmente se a estultice deste for evidente para ser
censurada;

iii) o riso também pode ser usado contra as testemunhas®, desde que essas se mostrarem
estultas, parciais, ou levianas;

iv) 0 riso € como o sal*% sem exagero serve para temperar a comida, aumentando a sede

de ouvi-los (os ditos ridiculos);

Também Quintiliano assume a posicdo de Cicero referente a matéria®. Sua contribuicdo

expBe com mais claridade pontos relacionadas ao dispositivo do discurso judiciario:

v) 0 riso serve para desarticular estratégias utilizadas pelo adversario®, diminuindo a
tenséo e/ou a tristeza;
vi) o riso alivia o cansaco dos juizes apds a recapitulagdo dos fatos, podendo, assim, se

conquistar a simpatia e/ou os favores dos mesmos®.

Do exposto, é importante ressaltar, contudo, que tanto Cicero quanto Quintiliano atentam para
0 uso dos géneros do humor nas situacGes além do discurso judiciario. Para Cicero, o “bom”
uso dos GENERA RIDICVLORVM Proporciona reconhecer as conversas ditas urbanas*®. Quintiliano,

por sua vez, ao defender Cicero quanto aqueles que consideram que ele abusava dos “ditos

8 Cf. DERIDICVLIS, § 236.

® ALTERCATION, -ONIS (subs). | — 1) Altercagdo; disputa; Il — Dai, na lingual juridical: 2) Debate judiciario
(ataques e respostas entre advogados), contestacéo.

10 Cf. DERIDICVLIS, § 236.

1 Cf. DERIDICVLIS, § 236.

12 Cf. DERIDICVLIS, § 274.

13 Por isso mantivemos um continuo na enumeragao.
" Cf. DERIsy, § 1.

5 Cf. DERIsv, § 9-10.

1° Cf. DERIDICVLIS, § 270-271.
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picantes”, alerta que, respeitadas as prescri¢des, as recomendacdes para a utilizacdo do riso
também se estendiam as conversas do quotidiano'. Diante disso, cabe a nds verificarmos as

explicagdes de ambos sobre essas prescrigdes.

2.2 Das prescri¢Oes: QUARTVM, QUATENVS

Nessa se¢do, procuraremos delinear até que ponto € proprio ao orador utilizar-se do riso. Num
primeiro momento, colocaremos as prescri¢cbes ciceronianas e, em seguida, apontaremos as
contribuigdes de Quintiliano ao entendimento da matéria. Vamos sistematizar primeiramente
as linhas mestras das prescricdes de Cicero, para logo ap6s mostrar as especificacdes das

mesmas.

De um modo geral, Cicero observa que, ao usar 0S GENERA FACETIARVM, deve-se respeitar as
pessoas, as coisas e as circunstancias, “... porque é dificilimo para os homens facetos e
mordazes ter em conta as pessoas, as circunstancias e observar as coisas que ocorrem e que
podem ser ditas muito picantemente”*® (CICERO apvo MARQUES JR., 2008, p. 36). Se a isto
se presta a devida atencdo, evitar-se-a, por um lado, diminuir a gravidade (o teor “sério”) do
discurso e, por outro, agredir sem causa (coisa tipica dos bufées). Além disso, afirma Cicero
ser necessario atentar-se para a brevidade® do “dito picante”, pois, desse modo, se tira o

tempo de reacdo (reflexdo) ao adversario.

De modo especifico, podemos dizer que Cicero, ao responder a quarta pergunta, prescreve

que:

i) ndo se deve utilizar o riso contra®: a) os facinoras, pois a estes cabe uma pena maior;
b) contra os miseraveis, devida a sua fortuna (sorte), a ndo ser que sejam orgulhos; c) a
afeicdo das pessoas, pois deve-se evitar atingir pessoas amadas. I1sso se deve ao fato de
que este uso do riso estd limitado a atacar somente alguma torpeza (vicio) ou

deformidade de pessoas nem queridas nem desafortunadas;

17 Cf. DERIsv, § 4 e 28.

¥ No original: “QvOD EST HOMINIBVS FACETIS ET DICACIBVS DIFFICILLIMVM, HABERE HOMINVM RATIONEM ET
TEMPORVM ET EA QVAE OCCVRRANT, QVOM SALSISSIME DICI POSSVNT, TENERE”.

1® Cf. DERIDICVLIS, § 219.
2 Cf. DERIDICVLIS, § 237.
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i) ndo se deve utilizar das obscenidades, uma vez que estas podem se aproximar dos
gestos do mimico (farsista ou comediante) ou das palavras do bufdo, voltando-se
contra o orador. Pois “Ao orador importa ocultar a imitagdo, para que aqueles que o
ouvem cogitem mais do que véem. E preciso que ele, o orador, mostre seu pudor, e
evite a torpeza das palavras e as coisas obscenas”® (CICERO arvo MARQUES JR.,
2008, p. 52). Tais tipos de imitacdo, alerta o retor, ndo sdo coisas dignas de foro, mas

das festas liberais®.

Quintiliano, ao abordar a questdo, alerta para algumas caracteristicas éticas dos GeNera
VRBANITATIS. Para ele, os ditos ridiculos quase sempre incorrem em uma ndo verdade (baixos);
sdo, as vezes, propositadamente distorcidos; e nunca sdo enaltecedores®, logo, perigosos,
devido a sua proximidade com o escarnio®. A partir disso, o retor passa a orientar o seu leitor
para os riscos dos usos dos “ditos picantes”, dizendo, a exemplo de Cicero, da moderacéo e

dos limites.

Quanto aos limites, Quintiliano propde quais sao trés os tipos de coisas que tem o potencial de
provocar riso e como que elas ser ditas®: i) as “coisas nossas”, falar absurdos simulando
estultice; i) as “coisas dos outros”, censurar, refutar, rebaixar ou zombar; iii) os “elementos
neutros”, usar as palavras estultas que em outrem pode parecer imprudente, mas, se as

simulamos, mostram-se, entdo, portadoras de graca e de elegancia.

Quanto a moderacdo, Quintiliano segue os passos de Cicero e prescreve adverténcias®
relativas ao uso dos Genera VRBANITATIS em relacdo: a) a pessoa? (atentar-se diante de quem,

contra quem e contra 0 qué se diz tal dito); b) a fisionomia e aos gestos? (ao orador cabe ndo

21 No original: “ORATOR SVRRIPIAT OPORTET IMITATIONEM, VT IS QVI AVDIET COGITET PLVRA QVAM VIDEAT;
PRAESTET IDEM INGENVITATEM ET RVBOREM SVVM VERBORVM TVRPITVDINE ET RERVM OBSCENITATE VITANDA”.

22 Aqui Cicero provavelmente se refere as festas saturnais.
# Cf.DERISV, § 6.

2 Cf.DERIsV, § 7.

% Cf. DERIsV, § 23.

% O préprio Quintiliano diz que estes conselhos néo se aplicam somente ao orado, mas a todos homens
(QUINTILIANO ApvD MARQUES JR., 2008, p. 106).

2 Cf. DERIsv, § 34.
B Cf. DERIsV, § 26.
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demonstrar que estad dizendo ou fazendo coisas ridiculas); c) as circunstancias® (deve-se
jamais ocorrer em ofensa aos amigos); d) a obscenidade® (de modo algum deve o orador delas
se utilizar); d) a ambiguidade® (quando esta beirar o ultraje aquele com quem se fala, devido
aos possiveis mal-entendidos). Como afirma o retor, essas adverténcias devem ser observadas
e as palavras ditas com dignidade, pois “o riso custa caro, € seu preco é a honra”*
(QUINTILIANO apvo MARQUES JR., 2008, p. 107 — tradugéo do mesmo)

Como se vé, em varios pontos Quintiliano corrobora as ideias de Cicero, uma vez que este é
tomado como modelo de orador por aquele. Alias, é relevante dizer que para Quintiliano,
além dessas prescricOes, é de suma importancia ao orador ndo dizer coisas ridiculas sobre si
mesmo®. Nas palavras de Quintiliano: “Dizer contra si mesmo € algo quase de bufdes e, em
geral, é muito pouco aprecidvel em um orador”®* (QUINTILIANO arvo MARQUES JR.,
2008, p. 132 — traducéo do mesmo).

3. VreaNITAs em Marcial: paratopia e lubricidade

Nessa secdo, discutiremos como Marcial parece jogar com as vantagens e as prescri¢coes
presentes no conceito de vreaniTas de modo a possibilitar dizer obscenidades e chularias®. De
fato, o género epigrama em si abre espagos para esse projeto de escritura de Marcial. Além
disso, como se verificara, ha referéncias a um “lugar ndo lugar” - ou paratopia®
(MAINGUENEAU, 2010a) — que, de certo modo, orienta(va) os leitores de Marcial para a leitura
dos epigramas. Assim, tais referéncias — acreditamos — estdo de, algum modo, relacionados a

questdo da lubricidade em Marcial e no que esta atentava contra a vVRBANITAS.

# Cf. DERIsv, § 28.

%0 Cf. DERIsV, § 29.

1 Cf. DERIsv, § 47.

% No original: “NIMIVM ENIM RISVS PRETIVM EST, SI PROITATIS INPENDIO (SIC) CONSTAT”,

% Cf. DERIsSV, § 82.

* No original: “IN SE DICERE NON FERE EST NISI SCURRARVM ET IN ORATORE VTQUE MINIME PROBABILE”.

% Devido ao tempo e ao espago desse artigo, ndo é possivel verificar todas as possibilidades em todos os textos
de Marcial. Dai o carater hipotético de muitas de nossas colocagdes. Todavia, elas — acreditamos — podem servir
de ponte para pesquisas mais aprofundadas no futuro.

% De acordo com Maingueneau (2010a), tal espaco diz respeito ao “dentro” e “fora” (um ndo pertencimento,
mas pertencimento) ligado aos discursos constituintes como, por exemplo, o discurso literario. Tais discursos
existem nos limites de fala, ou seja, ndo sdo marcados topicamente; entretanto, servem para constituir, por meio
das mais diferentes formas de heterogeneidade, os demais discursos (politico, publicitario, do cotidiano etc.)
marcados topicamente.
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Como ja colocamos anteriormente, a educacdo de Marcial foi voltada para o Direito, logo,
pesava sobre sua mente tanto os preceitos da oratdria quanto da retérica. Como expde Torrdo
(2004, p. 5-6), em seus epigramas, Marcial traca elogios a Quintiliano, contemporéaneo seu, e
a Cicero, modelo a ser seguido na oratdria e “simbolo de eloquéncia latina” (p.12). Segue que,
podemos hipostasiar que Marcial tinha conhecimento das vantagens e prescricdes referentes a
VRBANITAS €, portanto, era provavel que sabia o lugar que deveria se colocar para que sua obra

se adequasse. Exemplifiqguemos isso com o seguinte prefacio do Livro VIII:

VALERIO MARCIAL SAUDA O IMPERADOR DOMICIANO CESAR AUGUSTO
GERMANCIO DAcIO.

[1] Todos os meus livrinhos, senhor, aos quais deste fama, isto é, vida,
prostram-se diante de ti e, penso, por isto, serdo lidos. [2] Esta, contudo, que
¢ a oitava das minhas obras, desfruta com mais freqiiéncia da oportunidade
de ser pia. [3] Assim, tive que trabalhar menos com o engenho, em cujo
lugar colocou-se a matéria: tentei varid-la com alguma mistura de gracejos
para que em cada verso nao acumulasse louvores proprios a tua celestial
modeéstia, os quais mais facilmente te cansariam do que me satisfariam. [4]
Embora também homens extremamente graves e de elevados destinos
tenham escrito epigramas, de forma a parecerem aspirantes da linguagem
licenciosa dos mimos, eu, contudo, ndo permiti que falassem com a lascivia
que costumam ter. [5] Apesar de parte deste livio — a maior e a melhor —
estar ligada a majestade do teu sacro nome, ele recordara que ndo se deve
subir ao templo sem estar envolto em religiosa purificacdo. [6] Portanto, para
que os leitores saibam que terei este cuidado, considerei oportuno declaré-lo,

no proprio inicio deste livro, em um brevissimo epigrama®’.

Nesse prefacio, é evidente a preocupacdo de Marcial com a sua imagem (seu ethos discursivo)
que sera deduzida a partir da leitura de seus epigramas. Apesar de direcionado ao Imperador,
muitos pontos estdo diretamente relacionados a possibilidade (licenca para) de dizer gracejos
(logo, cENERA VRBANITATIS): ele sabe que os epigramas carregam por natureza a “linguagem
licenciosa dos mimos” — portanto, inadequada aquele leitor em especial: o imperador -,
todavia, € possivel molda-los para se adequar mais & matéria do que a forma, diminuindo,

assim, a lascivia, geralmente presente.

¥ Traducéo de Cairoll (2009, p.51-52)



Matronae puerique uirginesque,
uobis pagina nostra dedicatur.
Tu, quem nequitiae procaciores
delectant nimius salesque nudi,
lasciuous lege quattuor libellos:
quintus cum domino liber iocatur;
guem Germanicus ore non rubenti

coram Cecropia legat puella.
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O matronas, e virgens, e meninos,
a vos sdo dedicados meus papéis.
Tu, que gostas da astucia licenciosa
e do excessivo sal que ha na nudez,
16 meus quatro livrinhos de lascivia:
0 quinto livro brinca com seu amo.
Que Germanico o leia sem corar

e na presenca da cecropia moga.®

Ou seja, se preciso for, ele, Marcial, pode alterar o conteddo dos epigramas, visando uma

maior ou menor adequacao a vrRBANITAs, uma vez que ele prevé (ou melhor, tem conhecimento

de causa) que os criticos (poetas, retores e 0s homens graves) também sabem os deveres em

relagdo ao que pode e deve ser dito em termos humor.

E evidente que os textos acima analisados tinham preocupacdes claras com a pessoa do

Imperador. Desse modo, tornar-se necessario percorrer a obra de Marcial para poder inferir

outras estratégias do poeta para colocar sua obra em relacdo aos preceitos sobre 0 Risvs.

Vejamos o epigrama V, 30:

Varro, Sophocleo non infitiande cothurno
Nec minus in Calabra suspiciende lyra,

differ opus Nec te facundi scaena Catulli

detineant cultis aut elegia comis;

sed lege fumoso non aspernanda Decembri
carmina, mittuntur quae tibi mense suo:
commodius nisi forte tibi potiusque uidetur

Saturnalicias perdere, Varro, nuces.

Varrdo, que nem por Sofocles és desprezado,
insuspeito na lira da Calabria,
para as obras: que a trama loquaz de Catulo
ndo te freie, nem a elegia em trancas,
mas € os versos inegaveis em dezembro
fumoso, os quais te mando no seu més,
a nao ser que mais comodo seja e agradavel

perder, Varrdo, as nozes de Saturno.*

E importante ressaltar aqui o0 més em que devera ser lido o epigrama: dezembro. Como se

sabe, esse més era marcado pelas festas dedicadas a Saturno (Cronos, para 0s gregos). Nessa

época, praticava-se um retorno a primeira idade, tempo sem guerras. Em consequéncia, era

permitida uma maior licenciosidade em termos de linguagem e de brincadeira: uma

* Traducéo de Cairolli (2009, p. 37)
¥ Traducéo de Cairolli (2009, p. 41)
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carnavalizagio dos dias, das ordens e das hierarquias, tudo regado a muito vinho. E nesse
“lugar néo lugar” ficcionalmente criado no epigrama que Marcial demonstra abrir uma brecha
na tensdo entre sua obra, 0 espaco literario de sua época e sua realidade: dai a paratopia, ao
mesmo tempo, espacial, temporal e social (Cf. Maingueneau, 2006, p. 110). Ao leitor cabe se
“transportar” para esse lugar e, assim, amenizando a craviTas da situacdo do discurso (o que é
dito, para quem é dito, quando e onde € dito), saborear os prazeres da lascivia dos textos sem

culpa.

Ainda seguindo esse raciocinio, somos tentados a dizer que Marcial tem consciéncia de que o

lugar dos seus epigramas é mais extenso:

[Epistola ao Leitor]
Espero ter conseguido em meus livrinhos equilibrio tal, que deles ndo possa
queixar-se quem quer que tenha de si mesmo boa opinido, pois gracejam
mantendo sadia reveréncia até para com as pessoas mais humildes,
reverencia que a tal ponto faltava nos antigos autores, que ndo s6 abusavam
de nomes verdadeiros, como também de grandes. Que a fama me custe mais
barato e que se prove em mim novissimo engenho. Que se afaste da
simplicidade de nossos gracejos [poéticos] o critico malicioso e que néao
comente meus epigramas: age desonestamente quem é engenhoso com o
livro alheio. Pela lasciva franqueza das palavras, isto &, pela linguagem
prépria dos epigramas, eu me desculparia se meu fosse o exemplo: pois
assim escreve Catulo, assim escreve Marso, assim Getulio, assim Peddo,
assim escreve quem quer seja lido por inteiro. Se alguém for tédo
exibidamente grave que em sua presenca ndo se permita falar em latim [ou
seja, diretamente] em nenhuma péagina, que se contente com esta epistola ou
com o titulo. Escrevem-se epigramas para aqueles que costumam assistir aos

jogos Florais...*

Aqui a argumentacdo de Marcial joga tanto com a proximidade do peso da heranca dos
antigos quanto do distanciamento necessario para tornar a obra original (novamente a
paratopia alertando a tensdo entre o tempo de Marcial e o espaco literario ao qual ele
pertence). Assim, por meio de uma embreagem paratopia, a saber: 0 uso dos nomes proprios,

ele marca sua diferencga, se colocando num lugar limitrofe entre pertencer ou néo a esse modo

“ Traducao de Agnolon (2007, p. 55).



Anais do SILEL. Volume 2, Numero 2. Uberlandia: EDUFU, 2011.

de fazer epigramas. Se nos lembramos bem, ndo é préprio do homem urbano utilizar-se do
riso em relacdo a pessoas de pouca fortuna. Todavia, diferentemente dos antigos poetas,
Marcial usa nomes ficticios. 1sso para mostrar sua estratégia diante daqueles que querem

criticar, ou seja, as pessoas humildes também eram alvos de seus ditos.

Cur non basio te, Philaeni? calua es. Por que n&o te beijo, Filénis? Es careca.
Cur non basio te, Philaeni? rufa es. Por que n&o te beijo, Filénis? Es vermelha.

Cur non basio te, Philaeni? lusca es. Por que n&o te beijo, Filénis? Es caolha.
Haec qui basiat, o Philaeni, fellat. Quem beija estas coisas, 6 Filénis, chupa‘”.

Se a obscenidade é presente, porém, ndo é somente porque antes deles escrevem assim, mas
porque tais epigramas foram feitos para aqueles que costumam assistir aos jogos florais, ou
seja, novamente um “lugar ndo lugar” no qual tanto o poeta quanto o leitor podem/devem se
“transportar” e apreciar as delicias da linguagem livre: é no inicio da primavera (abril/maio)
que se celebram tais jogos em honra de Flora, onde novamente o vinho e a fartura no comer
(também no sentido sexual) marcam o “renascimento” apés o dificil inverno. Dai, podermos

dizer gue a obscenidade em Marcial também:

. € uma maneira imemorial e universal de dizer a sexualidade. Sua
finalidade ndo é, em primeiro lugar, a representacdo precisa de atividades
sexuais, mas sua evocacao transgressiva em situacdes bem particulares. Ela
se baseia em um patriménio partilhnado pelos membros de uma mesma
comunidade cultural. [...] A oralidade obscena evoca outra oralidade, a do
alimento e da bebida compartilhada. Desse modo, a obscenidade mantém
uma estreita relacdo com a literatura carnavalesca, que sistematicamente
lanca mdo da inversao de valores: o carnal no lugar do espiritual, o baixo no

lugar do alto (MAINGUENEAU, 2010b, p. 25-26)
Consideragdes finais
Antes de encerrar, recapitulemos alguns pontos e vejamos 0 que nosso percurso de analise nos

sugere de explicacdo ao aparente paradoxo colocado no inicio de nosso texto. Primeiramente,

vimos que Marcial tinha uma formacdo baseada na retérica e, além disso, sua situacdo de

* Traducéo de Agnolon (2007, p.51).
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cLiEns aparentemente produzia um conflito interno (e passivel de ser deduzido de sua obra)
tanto em relacdo a sua profissdo quanto em relagdo ao espago (VRBES X cAMPVs), gerando uma
tensdo, presente nos epigramas, entre as instancias subjetivas de Marcial, o espaco literario de

sua epoca e a sociedade.

Em segundo lugar, refletimos sobre o conceito vreaniTas na retdrica classica, o que nos levou
a perceber que tanto a lubricidade quanto a obscenidade estavam muito afastadas do “ideal de
orador” proposto por Cicero e Quintiliano. Todavia, havia vantagens: o riso € como sal e
afasta a tensdo dos discursos sérios, as pessoas gostam de agudezas e, se for necessario
extrapolar as regras, que escolha-se o lugar e a hora certos: as festas saturnais, florais entre

outras.

Por ultimo, vislumbramos como Marcial demonstra consciéncia ndo somente do processo
retorico, mas também do poético em sua obra. Por um lado, a presenca de uma paratopia (um
pertencimento/ndo pertencimento) entre a instituicdo literaria do seu tempo e a sociedade. Tal
paratopia possui aspectos tanto social (o0 “lugar ndo lugar” de Marcial em relacdo a corte: seu
desejo de reconhecimento e sua rejei¢do a situacdo de adulagdes vas), quanto espago-temporal
(o lugar propicio para sua obra: as festas rasticas do antigo romano). Por outro lado, se
pensarmos em termos ligados a poética, Marcial estava disposto a representar seres iguais ou
inferiores, seguindo os preceitos aristotélicos. Decerto, deveria, como postula Horacio,
adaptar os dizeres de acordo com as personagens que da voz. Aqui, como mostramos, entra
uma das principais marcas de embreagem paratopica em Marcial: ndo somente 0s nomes sao
ficcionais, mas a linguagem dos epigramas deveria ser o “latim”, ou seja, a lingua das pessoas
no dia a dia, passivel de lasciva. Logo, tanto a lubricidade quanto a obscenidade — podemos
dizer — parecem ir além da verborragia desse cotidiano, partindo para alcancar um espago
evocado na/pela enunciacdo do poeta, ou seja, um lugar no qual as normas da urbanidade

devem ser amenizadas.
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