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Resumo: Este trabalho tem como escopo apresentar uma tendéncia da prosa brasileira
contemporanea que estabelece lacos com a tradicdo por meio da reescrita de obras, temas,
estilos e dos proprios autores a fim de revisar e problematizar o canone e a historia. Parte,
para isso, da leitura do romance Memorial do fim — a morte de Machado de Assis, de Haroldo
Maranh&o, que se apresenta, na contemporaneidade brasileira, como o melhor exemplo de
romance que reescreve 0 canone e a histéria de forma problematizada através do
procedimento intertextual denominado pastiche, que € caracteristico da estética pds-
modernista.
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Introducéo

A narrativa pos-modernista teve um crescimento significativo no Brasil nas décadas de
80 e 90, com o surgimento de romances que tém como principal traco em comum a
reavaliacdo de estilos, obras e autores consagrados pelo canone literario por meio da revisdo
dos fatos historicos, tal como regue os preceitos da metaficcéo historiografica (HUTCHEON,
1991) e do novo romance historico (AINSA, 1991). S3o romances que se valem
abundantemente da intertextualidade, principalmente do pastiche que, segundo as implica¢Ges
de Carlos Ceia (2009), Jacques Derrida (1967; 2005), Margaret Rose (1993) e de Jean
Baudrillard (1991), visa dar novos sentidos a écriture que se produz através de construcdes
textuais moldadas por jogos de linguagem que s@o bricolados ao corpo do texto, criando,
assim, escrituras suplementares de carater simulativo. Dentre eles, destacam-se o romance
Memorial do fim — a morte de Machado de Assis, de Haroldo Maranh@o.

Esmiucando tal narrativa, percebe-se que a trama € elaboradas a partir da transferéncia
do escritor, enquanto entidade empirica e histérica, para o universo ficcional. A narrativizagédo
da existéncia daquele, desse modo, € fruto de pesquisas em documentos em busca de poemas,
contos, cartas, crbnicas, bilhetes, manuscritos, elementos posteriormente adicionados nas
estruturas das narrativas juntamente com a reescrita da “nova histéria” (BURKE, 1992) que,

agora, no pés-modernismo, é entendida como discurso (FOUCAULT, 1996).



Dessa forma, ao ler romances que narrativizam a vida de determinados escritores, é
necessario deter-se na selecdo intencional de uma entidade empirica com o nome e identidade
historicos. Inserir Machado de Assis em romances contemporaneos, por exemplo, € jogar com
os limites da ficcdo, é perturbar a estrutura narrativa e ressaltar a estrutura textual que passa a
ser, a partir de entdo, heterdclita e caleidoscopica. A inser¢do de um elemento extratextual no
ambito diegético e ficcional favorece a elaboracdo de um enunciado situado no entre — lugar
dos géneros, o que é, segundo as constatacdes de Silviano Santiago (2000), uma das
caracteristicas do romance pds-modernista brasileiro.

No amago dessa hipermediacdo candnica, 0 que esse romance procura discutir

intimamente baseia-se na tendéncia que

deixando de ser a origem presuncosa de todos os discursos do saber, o intelectual é a
figura mais questionada pela prosa dos Ultimos anos. A questdo das minorias passa
tanto por uma necessaria descentralizacdo do poder quanto por uma contundente
descentralizacdo da fala do saber. O intelectual, tal qual se encontra nos melhores
romances e memdarias recentes, € aquele que, depois de saber 0 que sabe, deve saber
0 que seu saber recalca. A escrita € muitas vezes a ocasido para se articular uma
lacuna no saber como o préprio saber, é a atencdo dada a palavra do Outro.
(SANTIAGO, 2002, p. 42)

Evidentemente, é necessario destacar aqui que esta tendéncia de ficcionalizar obra/
autor proporciona a narrativa o carater suplementar de algo que necessita de complemento no
ato da leitura. Dessa forma, a escrita nesse romance seria 0 que Bosi (2002, p. 253)
identificou como um produto de “aglutinacdo de subdiscursos” que, por sua vez, caberia a

Retorica ou a Historia das Mentalidades classificarem.

1. Haroldo Maranhéo e o processo de ficcionalizagcdo da literatura

Publicado em 1991, Memorial do fim — a morte de Machado de Assis foi um romance
gue se destacou na literatura brasileira contemporanea ou pos-modernista, uma vez que
resgatou a figura enigmética de Machado de Assis nos momentos finais de sua vida. Aos
derradeiros dias do escritor fluminense, sdo acoplados fatos empiricos que se passaram no ano
de 1908, mais especificamente, entre 0os meses de abril a setembro. Personalidades historicas
sdo inseridas no enredo, como por exemplo, José Verissimo, Dr. Mario de Alencar, Joaquim
Nabuco, Astrogildo Pereira, Bardo do Rio Branco, Euclides da Cunha, Olavo Bilac, Alberto

de Oliveira, além de pessoas que conviviam com Machado de Assis, como a criada Jovita



Maria de Araujo e Leonora, que ora se apresenta como Marcela ou Hylda, além de outras
personagens que vado aparecendo no romance a medida que o romancista se despede da vida.

N&o obstante, o enredo ainda absorve fragmentos da obra de Machado de Assis em
forma de capitulos que sdo reorganizados e reavaliados na escritura caleidoscopica de
Haroldo Maranhdo. H4& intervalos digressivos, comentarios irénicos sobre a condigdo do
moribundo, e construcdes paratextuais, metatextais, transtextuais e hipertextuais nas quais se
destacam a bricolagem de cartas, de paginas de diario, de panfletos publicitarios e de diversos
textos que resgatam a memoria e aspectos pessoais de Machado. Por todas estas
especificidades e outras tantas problematicas que intrigam os leitores, que Haroldo Maranhéo,
principalmente no romance Memorial do fim, é considerado com o melhor exemplo de
narrativa que promove ficcionalizacdo da ficcdo e da histdria brasileira na
contemporaneidade. Como o proprio Benedito Nunes — amigo e admirador da obra de
Haroldo Maranhdo — destacou nas orelhas do romance da primeira edi¢do de 1991, o que se

vera aqui é uma “conversa do papel para o papel”.

1.1. A reescrita da ficgdo e da histéria em Memorial do fim

Com base nos apontamentos de Ainsa (1991) que, por sua vez, baseou-se no modelo
de romance histérico lukacsiano e o reconfigurou, tendo em vista as distingfes apresentadas
nos romances publicados nos ultimos quarenta anos do século XX, criou-se, entdo, o termo
novo romance histdrico. Essa tipologia se distanciava do romance histérico scottiano por
apresentar, dentre outras coisas, novas leituras da teoria, refutar as versdes oficiais ditadas
pela historiografia, aléem de apresentar novas especificidades, tais como a superposi¢do de
tempos que sdo criados em diversas modalidades expressivas, dentre elas, o pastiche.

No romance brasileiro contemporaneo, especificamente, a partir da decada de 1970, tal
como constatado por Antonio Roberto Esteves (2007, p. 114), pode-se notar um grande
incremento na publicacdo de narrativas, em especial, romances, que trazem fatos e
personagens histdricos para o centro de suas agdes. Embora a critica tenha dedicado maior
atencdo as literaturas hispano-americanas, essa ocorréncia também pode ser constatada de
forma expressiva no romance brasileiro contemporaneo.

Memorial do fim, assim como todos os romances citados de antemao, apresenta uma

nova abordagem dos fatos histéricos que sdo amalgamados aos fragmentos costurados no



enredo. A mistura também inclui a presenca de personalidades historicas que passam a
dialogar com a ficgdo machadiana dentro da arena montada por Haroldo Maranhdo. A
presenca desarticulada dessas entidades, ao abalar referéncias histéricas e temporais na
movimentacdo do romance, é confirmada através da afirmacdo do narrador do capitulo XXI1V
ao questionar: “Escrevi histdria? Nao teria acertado em dizer opereta? Talvez dpera; ndo disse
e ndo diria Opera bufa; cada qual dos bandos reputando-se a infusdo paregédrica da federacéo.”
(MARANHAO, 1991, p. 83)

O periodo historico recriado é o inicio do século XX, ou melhor, 0 ano de 1908
marcado pela morte real de Machado. Mas essa retomada ndo impede que outros periodos
histéricos sejam resgatados e bricolados ao jogo textual, tal como rege os principios do
pastiche. O capitulo XV, “Um evento de 1876, representa um momento distinto dos outros
nos quais se apdia o enredo. A voz manipulada por “Mar(h)oldo” convida o leitor a

constatacdo do evento:

Convido o leitor a retomar comigo ao ano de 1876; que lhe estara sendo
acompanhar-me, sujeitando-se a minha onipoténcia, que efetua guinadas finas e
volteios movidos a acdo do capricho? O autor manda; o leitor, se for bom, sujeita-se.
Tirano? Quem fez a sensata indagagdo? Tirano. Nao estaria aqui quem lhe negasse
razdo. Naquele ano, um negociante atilado inventou modas: bengalas para meninos!
Ora, ora, bengalas para meninos! [...] Sdo finas cousas. Entdo, que diabo de ideia
meteu-se-lhe na cabecga, mais cabaga, do negociante de 18767? ldeias de canario sem
ideias. [...] Meninos sdo flagelo; armados de bengalas, a catastrofe dos mundos
siderais. (MARANHAO, 1991, p. 57 - 58)

O episodio narrado, de maneira alguma, refere-se a feitos grandiosos ou feitos de
grandes homens que o discurso historico consagrou. A historiografia, ora, “ja a perdi de vista
e de lembranca,” (MARANHAO, 1991, p. 57) até porque “os referenciais historicos, mero
décor, necessariamente n&o sao historicos.” (MARANHAO, 1991, p. 185) Nessa perspectiva,
0 excerto, como todo o capitulo, refere-se a problematizacdo do proprio fazer literario ao
passo que chama a atencéo do leitor para o fato que sera narrado, ja que ndo passara de uma
mera eventualidade que poderia ter acontecido com qualquer pessoa daquela época e que néo

surtiu efeito algum, visto que

anos sao foscos ou rutilantes, ditosos ou macambuzios, ou sd0 um pouco de umas e
outras cousas. O ano de 1876 deixou a memdria de uma cidade bufa, ao se
permitirem bengalas a fedelhos tibéricos, ensandecidos pelo junco de malinar e de



dar gozos ao diabo. Mais tarde se inventariam novas modas. Ja entdo se consentiria
0 uso do especial ornato as mulheres. Mulheres! De bengalas! Adeus, pobre mundo!
(MARANHADO, 1991, p. 58)

Assim, a concomitancia de personagens que transitam no enredo de Memorial do fim
produz novos quadros que se apdiam em outros, devido os mecanismos de espelhamentos
entre elas e da (ndo) distin¢éo entre realidade e ficcdo. Personagens machadianas como D.
Carmo, Fidélia, Marcela (Vanlogo), e as reais como Leonora (Hylda), D. Carolina, Jovita
Maria de Araujo, Perpétua Penha Nolasco, dentre outras de menor importéncia no enredo, séo
pecas fundamentais do “jogo de xadrez”, j& que, na troca de nomes e de papéis, a
movimentacdo que cada personagem executa é estratégica dentro dos principios que regem o
tabuleiro.

Além dessas personagens, 0 romance agrega, também, figuras historicas que entram
em no palco armado por Maranhdo e que, por seu turno, rompem com 0 pacto realista
colocando em xeque a possibilidade de conhecimento de um objeto/referéncia exterior ao
texto. (ESTEVES, 1998, p. 132) Em virtude disso, atos vao sendo encenados na medida em
gue o fim haroldiano reservado a Machado de Assis engloba 0s personagens/atores José
Verissimo, Mério de Alencar, Rio Branco, Euclydes da Cunha, Raimundo Correia, Astrogildo
Pereira, Joaquim Nabuco, Dr. Miguel Couto, Albuquerque, Lobo Neves, Graca Aranha,
Drauzio Barreto, Dr. Lucio de Mendonga, e o préprio Machado de Assis, que responde por
Conselheiro Ayres e Aguiar. A primeira cena/capitulo do romance nos traz a figura historica
de José Verissimo, na qual o narrador/autor fez questdo de destacar a intima relacdo que esse
manteve em vida com o Conselheiro Machado:

Boa tarde, professor.

José Verissimo de Matos sobressaltou-se com a voz otimamente modulada, que o
saudava do exterior do aposento. Tratava-se de singularissima ocorréncia na casa
vilva de pessoas femininas. [...] Falavam baixo, ela mais do que ele, ela mais
senhora da situacdo e da casa, ele num pinote decaido de amigo intimo a visitante
cerimonioso. (MARANHAO, 1991, p. 12 - 13)

Na transcri¢do acima, percebe-se que o intimo amigo de Machado fica receoso ao se
deparar com a figura de Virgilia que respondia por Fidélia. Marcari (2003, p. 106) também
faz referéncia a esse mesmo trecho do romance e destaca a existéncia de uma jovem na vida
do grande autor do século XIX e que se tornou matéria-prima para a criagdo de uma

personagem-sintese do ideal feminino machadiano, reunindo a beleza, a elegancia, a



inteligéncia e até certa dose de dissimulacdo feminina das personagens machadianas. Em nota
de rodapé, Marcari (2003, p. 106) cita uma entrevista cedida a Lucia Miguel-Pereira por D.
Sara Costa, sobrinha do escritor. Nessa entrevista, ha a confirmacdo da existéncia de uma
moca que, segundo a sobrinha, o tio conhecera nos Gltimos anos de sua vida, e que a apreciara
muito. Afirmou, ainda, que a Unica coisa que sabia a respeito da jovem era que se chamava
Rosalina e que Machado de Assis gostava de conversar com ela, uma vez que a conheceu
numa sessdo na Camara dos Deputados.

Essa personagem-sintese Marcela/Fidélia/Virgilia que se revelou nas cartas e no diario
como Leonora, é, também, é um amalgama em forma de homenagem as personagens
femininas machadianas que, uma vez sob a adocéo de Haroldo Maranh&o, foram reeducadas e

revestidas de nova tonalidade, como se nota no seguinte trecho:

A mulher tinha os modos severos e esbeltos, o coque do cabelo justado com
deliberacdo, a blusa bem vestida no corpo, notadamente agasalhada num xale
deposto no colo ndo para aquecer mas para velar, no garbo outonico dos quarenta.
[...] A dogura vazava-lhe dos olhos claros. (MARANHAO, 1991, p. 14)

Além da insercdo do historiador José Verissimo que, ndo por raros momentos, se
depara com a metamorfoseada Marcela VVanlogo, hd também a visita desconcertante de “um
certo calvo” no enredo. A retomada historica do personagem Bardo do Rio Branco, ministro
do Estado permanente durante a primeira Republica, € uma das poucas, se ndo, a Unica figura

satirizada e execrada ao extremo pelo narrador, como perceptivel:

Sob o gabinete de Ouro Preto, a calva hoje tdo excelsa era antes uma calva baga que
transitava ndo em carruagem mas nos bonds; e servia de chufas a meninada; [...] E
ndo se despreze a hipotese de algum moleque, aticado por sujeito de baixa monta,
ter-lhe chimpado uma chulipa com o nd dos dedos. [...] Cabecas descalvadas
cativam e encorajam a faceia. (MARANHAO, 1991, p. 140)

Esse procedimento, tipicamente parodico, também pode ser incorporado pelo jogo
textual e imagético construido pelo pastiche. Ha de se lembrar que a ironia € um dos vértices
impulsionadores da constituicdo de qualquer jogo. Nesse pastiche de Haroldo Maranhdo, ha
espaco para elogios, homenagens, criticas, censuras, depreciacdes, haja vista que “o computo

(I6gos) dos suplementos (a0 pai-capital-bem-origem etc.), com o que vem além do um no



movimento préprio em que ele se ausenta e se torna invisivel, solicita, assim, ser suprimido,
com a diferenca e a diacriticidade.” (DERRIDA, 2005, p. 28)

Por outro lado, a presentificacdo da figura de Lobo Neves, personagem da ficcao
machadiana, a saber, de Memorias Postumas de Bras Cubas, manifesta-se em um sonho que o
escritor/moribundo tivera. O pensamento onirico também traz novas informacfes que sdo

amarradas a imensa rede haroldiana:

O autor escusa-se de omitir a palestra que entretiveram Lobo Neves e o Sr.
Machadinho; porque, dando como a porta do gabinete cerrada, ndo ousaria transpo-
la por um dos faceis arranjos que sabem empregar 0s autores. Foi importante o que
se disseram? Nao foi? Trataram da organizacdo do gabinete Jodo Alfredo?
(MARANHAO, 1991, p. 48)

Aqui, o narrador mar(h)oldiano, sustenta indagacOes e ambiguidades ao criar a
expectativa de um instante de didlogo entre o criador e a criatura. Mas a voz instala outra
informacao, inesperada, que frustra o leitor. Além das menc¢des de personalidades historicas e
ficcionais, ha recriagdes bem mais inusitadas no corpo do romance, principalmente quando se
referem ao Conselheiro Machado. As vozes narrativas instalam, paulatinamente, diversas
formas de representar a carnavalizagdo da morte do autor carioca por intermédio de cenas
com tons bem humorados. O *“vice-morto”, “mortissimo”, “subvivo”, é retratado de forma
sarcastica e pessimista, ou na prépria visdo do narrador, os “moribundos fatigam-se da gente
que se veste de compungida e que rouba o ar bom do aposento, para expelir um mau. Morrem,
sempre mais um passo, dos murmurios exasperantes e da expectacdo agourenta.”
(MARANHAO, 1991, p. 107)

Assim, Memorial do fim como a maioria das narrativas pds-modernistas, tenta manter
a auto-reflexdo distinta do contexto histérico abrigando personalidades desprovidas de
versdes univocas ao passo que convivem com entidades ficcionais. Nesses limites quase
invisiveis, essas personagens se autorrecriam em diversos momentos disfarcadas de
personagens do universo ficcional, o que alimenta o carater metaficcional do romance. Ha de
se destacar, também, que a diegese, ao abarcar personalidades historicas brasileiras,
desestrutura os alicerces dos discursos oficiais a partir da perspectiva das escritas da nova
historia (BURKE, 1992) no universo literdrio a partir dos mecanismos da metafic¢do
historiografica (HUTCHEON, 1991) e do novo romance historico (AINSA, 1991). Nesse

sentido, a revisdo da historia € feita atraves da retomada de um periodo historico longinquo, a



saber, do inicio do século XIX, e de periodos historicos que, de alguma maneira, se ligam a
ele.

Concluséao

O romance de Haroldo Maranh&o reconstituiu-se no que poderia ter sido o ultimo
memorial machadiano. O memorial da vida, 0 memorial da ficgdo, ou melhor, o0 memorial das
duas coisas a0 mesmo tempo. Os feitos de Machado de Assis, embora sejam eternos,
mereciam, no pds-modernismo brasileiro, uma homenagem a altura do homenageado.
Poderdo ser criados outros memoriais, outras reescritas da ficcdo e da historia. O epos é
infinito. O pastiche, com seu poder ilimitado de criacdo, em méos de outro prosador, podera
reavaliar o canone e a tradicdo na observancia de outros aspectos que Haroldo Maranhédo néo
sublinhou. Com tudo isso, chega-se a feliz declaracdo feita certa vez por Marcio Souza,
segundo o qual, “com Machado de Assis se vive mil vezes”. (MARANHAO, 1991)

Por fim, com a criagdo de romances em forma de memoriais que ficcionalizam o
canone e a histéria na contemporaneidade, a literatura, num gesto revisionista, procura
repensar sobre seu proprio fazer e, com isso, promove reflexdo em torno de si mesma. Nesse
sentido, diferentemente de produgdes de cunho hipermimético (BOSI, 2002) que se baseia na
reproducdo quase fiel da realidade contemporanea, por mais espinhosa que seja, nao
possibilita repensar e fazer um balanco da tradicdo literaria brasileira. Com a “ressurreicao”
de Machado de Assis, a ficcdo se autorrecria e se repete como um mito. Repeticdo ndo da
cdpia, mas como nos ensinou Derrida (2005, p. 18), do suplemento da escritura. Notar-se-a,
sobretudo, que o “repetir sem saber” conduz a determinacéo de seu estatuto. Comeca-se por
repetir sem saber — por um mito — a definicdo de escritura: repetir sem saber. Cria-se, dessa

forma, artefatos originais no pds-modernismo brasileiro.
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