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ALTA POESIA NA AUTOBIOGRAFIA

Solange Fiuza Cardoso Yokozawa (FL/UFG)

A poesia especificamente memorialista de Boitempo' se configura como um dos grandes
movimentos da obra de Carlos Drummond de Andrade. Essa obra, como se sabe, é assinalada por
significativos e diversos movimentos, como a face modernista de Alguma poesia, a vertente estritamente
social de A rosa do povo e a tendéncia classicizante de Claro enigma. Nesse sentido, a autobiografia poética
representa mais um processo de félego na poesia drummondiana.

E um processo tdo visceral quanto qualquer outro. Tudo foi muito vital em Drummond. O social,
por exemplo, nele, ndo constituiu s6 um tema, mas decorreu de uma necessidade ética que o levou a se
engajar como homem e a empenhar a sua lira. O mesmo aconteceu com a poesia autobiografica, que a ele se
impOs como uma necessidade premente no periodo da madureza. Nesse sentido, em cartas a sobrinha Favita
escritas no periodo de elaboracédo dos livros de memoria, 0 poeta reiteradamente se reconhece como o ultimo
sobrevivente de uma turma de seis irmdos ao qual coube o papel de guardador da memoria da familia
(ANDRADE, 2007).

Esse expressivo e vital movimento ainda ndo recebeu uma justa apreciagdo no quadro geral da
producdo poética do autor e no da lirica brasileira moderna. Desde o inicio da publicacdo, o projeto
biografico, como comprova o honesto depoimento de Alcides Villaga (2006, p.113-114), causou uma certa
decepcdo em muitos leitores fiéis de Drummond, que ficaram desencantados com a cadéncia de cronica, o
verso aparentemente mais frouxo, o humor gaio e o tom anedético que caracterizam os poemas. A recepgao
de Boitempo tem se reconfigurado nos Gltimos anos, de modo a serem relegadas ao horizonte do passado
consideracdes como as de Luis Costa Lima?. Mas, ainda assim, caso se compare a fortuna critica da trilogia
memorial com a de livros como Alguma poesia, A rosa do povo ou Claro enigma, 0 himero de trabalhos
aponta para um interesse critico desigual e desfavoravel aquela.

A verdade é que Boitempo representa um novo registro poético na obra do autor e precisa ser
entendido pelo que ele é. Néo se pode 1é-lo pensando por que ndo traz o engajamento da face social ou o
classicismo renovado da década de 50 ou o experimentalismo de Lic&o de coisas. Cobrar de um livro aquilo
que ele ndo pode oferecer constitui um dos maiores exercicios de incompreensdo critica.

Mas ndo interessa aqui fazer a defesa da poesia tirante a cronica, da ironia descausticizada, do
verso mais prosaico, elementos que, em determinados contextos, alcancam valor inegével. Este trabalho
propde apenas mostrar, pelo rdpido acompanhamento de algumas composi¢fes de Boitempo, que 0s poemas
dessa série apresentam tons dessemelhantes, ndo se limitando aos tragos que lhe servem frequentemente
como caracterizadores. Ha, nos trés volumes, composicdes que nada ficam a dever a poemas dos livros
principais do autor ou a momentos altos da lirica brasileira.

Comecemos com um poema que recria, em tom de humor, a experiéncia do amor primevo:

Orion

A primeira namorada, tdo alta
que o beijo ndo a alcancava,

0 pescogo ndo a alcancava,
nem mesmo a voz a alcancava.
Eram quilémetro de siléncio.

Luzia na janela do sobradéo.

! por Boitempo refiro-me aos trés volumes publicados nos decénios de 60 e 70: o primeiro Boitempo (1968), Menino antigo ou
Boitempo 11 (1973) e Esquecer para lembrar ou Boitempo 111 (1979), livros mais tarde conhecidos pelo titulo geral Boitempo. Para a
edicdo da Aguilar, Drummond reuniu e distribuiu os poemas dessa trilogia, ndo conforme a sequéncia em que aparecem nos livros,
mas seguindo uma ordem cronoldgica dos acontecimentos rememorados. Os titulos sob os quais se organizam os poemas da Aguilar
ja aparecem nas edigGes anteriores, notadamente em Boitempo I11.

2 |_uis Costa Lima (1989), em trabalho do final da década de 80, faz um percurso pela poética drummondiana guiado pelo principio
da corroséo e finaliza com um comentario bastante depreciativo sobre Boitempo. Para ele, nessa série, a forma do verso mal disfarca
a presenca da prosa, preferindo chamar os ‘poemas’, palavra que grafa entre aspas, de curtos capitulos. Acredita que a poesia
autobiografica favorece, no melhor dos casos, a curiosidade do fiel leitor drummondiano, interessado em compreender a engrenagem
psiquica de seu produtor.
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(ANDRADE, 1968, p.89)

Nesses versos, 0 poeta concretiza em distancia fisica o afastamento que subjaz ordinariamente as
experiéncias amorosas da infancia. A primeira namorada, pelo que ha nela de alumbramento e
inatingibilidade, é associada & constelacdo “6rion”. Como a constelacdo no céu, a namorada “Luzia” na
janela do sobraddo. “Luzia” aqui é tanto o pretérito imperfeito do verbo “luzir” quanto o nome préprio da
namorada.

Essa composicédo sintética e de um humor lirico a maneira modernista poderia perfeitamente ser
acomodada em um livro como Alguma poesia. Da mesma forma que “Orion”, também o poema “Serenata”:

Serenata

Flauta e violdo na trova da rua

que é uma treva rolando da montanha

fazem das suas.

N&o ha garrucha que impeca:

A musica viola o domicilio

e pde rosas no leito da donzela
(ANDRADE, 1968, p.24)

O poema recompfe metonimicamente um ambiente de antigas serestas. No primeiro verso, 0s
instrumentos da serenata, “flauta” e “viol&o”, aparecem como metonimia dos musicos. A flauta, nessa
perspectiva e num simbolismo para alguns reducionista, poderia ser tomada como elemento falico.
Acrescente-se a isso que o violdo, o instrumento mais comum nessas trovas, pelo seu formato, reveste-se,
amilde, de uma conotacdo erotica, sendo associado ao corpo feminino. O segundo verso é composto por uma
oracdo subordinada adjetiva restritiva, que qualifica 0 ambiente onde se realiza a serenata, no caso, a rua de
absoluta escuriddo na cidade montanhosa - como tantas cidades mineiras, incluindo ai Itabira, poder-se-ia
acrescentar, puxando para o enfoque biografico. Esse verso conecta-se ao anterior ndo somente pela relacdo
de subordinacdo que estabelece com este, mas também pela paronomasia entre “trova” e “treva”. A trova
faz-se numa rua trevosa. O terceiro verso completa o primeiro sintatica e semanticamente: flauta e violam
“fazem das suas”. Fazer das suas é aprontar, realizar travessuras. Traquinadas fazem os seresteiros, no que
nado sdo impedidos pela “garrucha” (outro simbolo falico), metonimia da autoridade paterna, do que zela pela
filha. Como “ndo ha garrucha que impeca”, a musica “viola” o domicilio, o reduto protetor da donzela.
Violar é sinénimo de infringir, transgredir. Com a musica, talvez, também, aquele que a executa penetra
clandestinamente o recinto interdito. O Ultimo verso, “pde rosas no leito da donzela”, refere-se ao tipo de flor
freqlientemente oferecido &s mogas quando das serenatas. As rosas, quando sua cor ndo é mencionada e,
sobretudo, em um contexto amoroso, normalmente sdo vermelhas. Assim, seguindo 0 jogo metonimico e
simbdlico proposto pelo texto, as rosas postas sobre o leito pela musica que viola o domicilio poderiam ser
tomadas pela consumacéo do erotismo dos corpos.

Talvez essa leitura apressada reduza o poema, mas a intencdo é apenas mostrar, por meio de um
caso paradigmatico, como as pecas de Boitempo se valem de recursos proprios da poesia (paronomasia,
metonimia, simbolo), fazendo o biografico ultrapassar as fronteiras do sujeito, como toda poesia. Acrescente-
se a isso que o poema “Orion”, assim como o antoldgico “Aula de portugués” (ANDRADE, 1979, p. 87-88),
comparece em manuais da educacdo basica, 0 que s6 comprova que esses textos, lidos como memdria no
contexto de Boitempo, podem ser entendidos também fora da chave autobiogréfica.

Se 0s poemas até agora citados apresentam uma diccdo similar aos do livro de estréia do autor,
veja-se agora um outro, que evoca uma concepcao de meméria prépria de Claro enigma:

Memoria prévia

O menino pensativo

junto a agua da Penha

mira o futuro

em que se refletira na dgua da Penha
este instante imaturo.

Seu olhar parado é pleno
de coisas que passam
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antes de passar
e ressuscitam
no tempo duplo
da exumacao.

O que ele vé

vai existir na medida

em que nada existe de tocavel
e por isto se chama

absoluto.

Viver é saudade
prévia.
(ANDRADE, 1973, p.111)

Esse poema de exumacéo do passado, em que o poeta maduro e reflexivo recupera 0 menino antigo
mirando o futuro junto a 4gua, também diz as reconstrucdes do passado, pensa o significado da memoria. Em
Boitempo, Drummond ndo apenas recupera, pela memoria e por meio da palavra, quadros de sua meninice e
juventude. Como ele faz com qualquer realidade poetizada, ao representar fatos da memoria, reflete sobre
eles. Com isso, pode-se depreender, a partir da leitura dos trés Boitempo, uma teoria do memorialismo
poético. Portanto, o louvado critiscismo que esta na base da poesia drummondiana também subjaz as
construcdes de Boitempo. Mas o que interessa destacar nesse poema é que nele ecoa uma percepcao das
coisas findas ja definida em Claro enigma. Compare-se, por exemplo, a terceira estrofe desse poema com o
antoldgico e melopéico “Memdria”. Neste, por um lado, depreende-se um desprezo pela matéria, que se
torna imperceptivel ao tato, a percepcdo, aos sentidos. Por outro lado, hd uma valorizacdo do que se
desmaterializou, do que é findo. Paradoxalmente, permanece verdadeiramente o que ndo mais ha.

Se, no poema vazado em versos redondilhos, “as coisas findas,/muito mais que lindas,/essas
ficardo”, em “Memoria prévia”, o poeta maduro conclui sobre o menino que mira o futuro: “O que ele vé/vai
existir na medida/em que nada existe de tocavel/e por isto se chama/absoluto.” Ao sustentar que o passado
continua a ser em detrimento das coisas tangiveis, tem uma existéncia superior ao existente, constitui o
absoluto, o poeta assume uma atitude metafisica. Trata-se de uma busca do transcendente, mas na prépria
matéria, ja que a memoria é matéria desmaterializada, o sensivel volatilizado. Mesmo assim é uma atitude
curiosa quando se lembra que Drummond se declarara, no momento da poesia estritamente social, poeta do
finito e da matéria.

Talvez seja essa percepcao da forca da memaria definida em Claro enigma, livro da madureza, que
possibita ao poeta, em um periodo mais adiantado da maturidade, debrucar-se centralmente sobre as coisas
findas, rumina-las e reinventa-las de modo feliz, sem a tensdo, a inquietude ou mesmo a culpa que
comparecem, sobretudo, na poesia empenhada.

Se poemas como “Orion”, “Serenata” e “Meméria prévia” podem ser acomodados em outros livros
do autor, casos ha, como “Trés compoteiras”, que podem ser equiparados a grandes momentos da lirica
brasileira. Veja-se “Trés compoteiras”:

Trés compoteiras

Quero trés compoteiras
de trés cores distintas

que sob o sol acendam
trés fogueiras distintas.

Né&o é para pér doce
Em nenhuma das trés.
Passou a hora de doce,
ndo a das compoteiras,
e quero todas trés.

E para por o sol

* MEMORIA — Amar o perdido/deixa confundido/este coracio//Nada pode o olvido/contra o sem sentido/apelo do N&o.//As coisas
tangiveis/tornam-se insensiveis/a palma da méo.//Mas as coisas findas,/muito mais que lindas,/essas ficardo. (ANDRADE, 1992, p.
204)



Anais do SILEL. Volume 1. Uberlandia: EDUFU, 2009.

em igual tempo e angulo
nas cores diferentes.

E para ver o sol
Lavrando no bisel
reflexos diferentes.

Mas onde as compoteiras?
Acaso se quebraram?

Nao resta nem um caco
de cada uma? Os cacos
ainda me serviam

se fossem trés, das trés.

Outras quaisquer ndo servem
a minha experiéncia.

O sol é o sol de todos

mas 0s cristais sdo Unicos,
0s sons também sdo Unicos
se bato em cada cor

uma pancada Unica.

Essas trés compoteiras,
revejo-as alinhadas
tinindo retinindo
e varadas de sol
mesmo apagado o sol,
mesmo sem compoteiras,
mesmo sem mim a vé-las,
na hora toda sol
em que me fascinavam.
(ANDRADE, 1973, p. 101-102)

Nesse poema vazado em versos hexassilabos, o sujeito lirico, diante da auséncia das compoteiras
da infancia, exprime um querer poético birrento tipico da meninice: “Quero trés compoteiras [...] Outras
guaisquer ndo servem”. Associa-se a esse desejo obstinado, a pergunta insistente formulada por esse sujeito
sobre o0s cristais que o fascinavam na idade mégica: “Mas onde as compoteiras?/Acaso se quebraram?/Nao
resta nem um caco/de cada uma?” Trata-se essa pergunta de uma atualizagdo bastante particular do ubi sunt?
(onde estd0?)*, um dos lugares comuns da literatura ocidental. O querer poético é tdo intenso que, na Ultima
estrofe, o sujeito realiza, mesmo faltando tudo (veja-se o valor da reiteragcdo do “mesmo” nesse processo de
falta), uma posse visual das compoteiras, que se da pela memoria e, poder-se-ia acrescentar, por meio da
linguagem, Unicos gestos possiveis diante das coisas desaparecidas. Nesse sentido, segundo Alcides Villaca,
em leitura sensivel e aguda sobre a “Poética da memoria” em Drummond:

Esse querer mesmo assim, esse querer ndo obstante ndo se prende a mais uma utopia, mas a
uma percepcao que se vale agora da materialidade da linguagem, das imagens e do ritmo
convocados para emprestarem a sombra do que falta a satisfacdo da lembranca viva, sol que
se reimprime nas pupilas fechadas como imagem intima ancorada na imagem objetiva do
antigo espetaculo. (VILLACA, 2006, p. 122-123)

O poema trés compoteiras nada fica a dever ao belo “Elegia de verdo”, de Manuel Bandeira, onde
se encontra, inclusive, 0 mesmo querer birrento:

Elegia de veréo

0O sol é grande. O coisas
Todas vés, todas mudaves!
(Como esse “mudaves”
Que hoje é “mudaveis”

* Sobre 0 Ubi sunt?, veja-se 0 ensaio “Pergunta sem resposta”, de Augusto Meyer (1956), e também a glosa, intitulada “Resposta a
pergunta”, que Otto Maria Carepeaux (1999) escreveu ao trabalho de Meyer.
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E ja ndo rima com “aves”.)

O sol é grande. Zinem as cigarras
Em Laranjeiras.

Zinem as cigarras: zino, zino, zino...
Como se fossem as mesma

Que eu ouvi menino.

O verdes de antigamente!

Quando o Largo do Boticario

Ainda poderia ser tombado.

Carambolas &cidas, quentes de mormago;

Agua morna das caixas-d’agua vermelhas de ferrugem;
Saibro cintilante...

O sol é grande. Mas, 6 cigarras que zinis,
N&o sois as mesmas que eu ouvi menino.
Sois outras, ndo me interessais...

Déem-me as cigarras que eu ouvi menino.
(BANDEIRA, 1991, p.192 — 193)

O poema bandeiriano é aberto por uma retomada do soneto de Sa de Miranda “O sol é grande,
caem coa calma as aves”. Do poema do cléassico portugués, o de Bandeira recupera nio apenas o verso “O
coisas todas vas, todas mudaves”, mas também toda a tristeza fina que advém do carater irrefutdvel da
mudanca, que a tudo atinge, inclusive a prépria linguagem. Em “Elegia de verdo”, movido pelo espirito
elegiaco que subjaz as mudancas, o eu lirico escuta, no presente, o canto das cigarras, “como se fossem as
mesmas/que eu ouvi menino”. O som comum ao passado e ao presente desencadeia, no agora do sujeito da
enunciacao, a recordacdo de um episodio da infancia. Mas o resgate do pretérito termina por evidenciar,
como no soneto de Sa de Miranda, que “Mudo e seco ¢é ja tudo”, e, portanto, as cigarras do presente nao sao
as mesmas ouvidas em crianga. Diante da falta, do impossivel das cigarras e do eu de outrora, a voz poética
manifesta 0 mesmo querer birrento do poema drummondiano: “Déem-me as cigarras que eu ouvi menino”.

Muitos elementos irmanam a elegia em versos livres de Bandeira e 0s versos hexassilabos de
Drummond: a memdria como matéria de poesia; 0 querer mesmo assim, ainda que o autor de Opus 10
conclua o poema com esse querer de impossiveis feito e o poeta de Boitempo, pela forga desse querer,
recupere o0 objeto desaparecido por meio da memdria e na materialidade da linguagem; a atualizacdo de
lugares comuns da poesia ocidental (o ubi sunt? no poema drummondiano e o tema da mudanca que a tudo
atinge na elegia bandeiriana); o simbolismo solar, que é aproveitado em chave diversa nos dois textos; enfim,
o0 elevado nivel de realizacdo estética, que faz com que 0s poemas, ndo obstante o de Drummond esteja em
um livro autobiografico e o de Bandeira em uma obra recebida como ficcdo, possam ser tomados igualmente
como alta poesia.

“Trés compoteiras” e outros poemas citados, em lugar dos quais poderiam ser convocados tantos
outros, talvez ja constituam amostragem bastante para afirmar que, se Boitempo é uma autobiografia que
impde uma configuracdo nova aos versos do autor, 0s quais passam a exigir, também, um modo especifico
de leitura, muitas composicOes se inscrevem no que se pode chamar simplesmente poesia, podendo, portanto,
serem lidas, também, fora da chave autobiografica.
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